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OD METAFIZYKI DO MISTYKI?
ROZWAZANIA O POEZJI ANNY KAMIENSKIEJ

Metafore natura-ksigga uzna¢ mozna za jeden z najogélniejszych tropéw
interpretacyjnych, pozwalajacy rozwina¢ temat konceptualizacji obrazow
natury w poezji Kamienskiej. Samo podjecie tematu natury w poezji laczy
si¢ z podstawowym odniesieniem czlowieka do danej mu przestrzeni Zycia.
Konstatujac to odniesienie u Kamienskiej, Michal Sprusinski zauwaza:

Sprosta¢ §wiatu — zatem sprobowaé go utrwali¢, naznaczy¢é go sobg — probuje poeta,
tworczy partner natury, pamigtny, ze: ,Pierwszy poemat zapisala natura / na szarej karcie
jurajskiego tupka” i éwiadomy, iz przyroda, tak jak on, ,jest niezmordowanym wynalazcy
form”. Kamiefiska uznaje w poecie nie wszechmocnego kreatora, tworcg nowych $wiatow
o pelej autonomii, lecz ,,pracownika stowa”, siggajacego do tworzyw najprostszych. Podobnie
jak ludowy artysta pracujacy w glinie, metalu, w drzewie’.

Temat natury ewoluuje w poezji Anny Kamienskiej, decydujac o stop-
niowej krystalizacji poetyckiego $wiatoobrazu autorki Bialego rekopisu. Mal-
gorzata Baranowska pisze wprost, ze pierwsze tomiki Kamienskiej to wy-
powiedzi dydaktyka i ideologa? podmiot jej utworéw pretenduje do roli
demiurga, ktory zna kierunek Ewolucji i Historii. Az do tomiku Rzeczy
nietrwale, Kamieriska wyraza swoje przekonanie o poznawalnym, jawnym
porzadku rzeczy, stworzonym wedlug renesansowych kryteriow. Przekonaniu
temu towarzyszy zapatrzenie w uznang wielko$¢ poetéw starozytnych, a po-
etyckim dziataniom patronuje Jan Kochanowski — poczatkowo postrzegany
jako mistrz, potem jako przedstawiciel wygodne;j tradycji. Nalezy tu dodac,
ze pozniej powrdcei on jako wzor intymny, najdoskonalszy — wedlug poetki

! M. Sprusinski, Czlowiek i ziemia, ,,Tworczo§¢” 1965, s. 114.

2 Wezesna poezja Kamieniskiej zostata podzelona przez J. Slawiniskego na dwie grupy, ze
wzgledu na sposob opisywania §wiata w ujeciu patetyczno-dyskursywnym lub wychowawczo-
deklaratywnym. Woéwczas w mniejszoéci pozostawaly utwory osobiste i odwolujace si¢ do
konkretu, por. tenze: Liryvka Anny Kamienskiej, ,,Tworczo§¢” 1960, nr 9, s. 113-116, a takze
J. Pieszczachowicz Rzeczy zatrute odejsciem, ,,Tworczo§c” 1973, nr 9, s. 106.

3 M. Baranowska, Pracowita matka lekéw, ,Literatura™ 1974, nr 22, s. 7.
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— tlumacz Ksiegi Psalméw*. Delikatniej komentuje pierwsze tomiki Kamien-
skiej Konrad Tatarowski, sytuuje wczesng tworczo$¢ poetki ,,gdzie§ na styku
nurtéow «moralistycznego» i «neoklasycznego» i podkresla cickawe potaczenie
rygorow klasycznej budowy wiersza z Peiperowskimi postulatami «ekwiwalen-
tyzacji uczuc»”'s. Pierwszy przelom w tworczosci Kamienskiej widzi Tatarow-
ski w tomie W oku ptaka, charakteryzujacym si¢ przejsciem do zagadnien
autotematycznych i stawiania pytan o sens i granice sztuki, co $wiadczy
o probie odejcia od powojennego wzorca tworczosci. Po roku 1960 istotne
miejsce w pisarstwie Kamienskiej zajmuje dialektyka natury i kultury®.
Krytyk podkre§la takze, ze poetka podejmuje prob¢ zespolenia antynomicz-
nych czgsci §wiata — reprezentowanych przez czlowieka i przyrod¢. W tym
celu poczatkowo wykorzystuje panteistyczny obraz rzeczywistosci (tomy
W oku ptaka, Zrédla, Rzeczy nietrwale), ktory przeksztalca si¢ z czasem
w ,,nasycone biologizmem wiersze z «Odwolania mitu» («Erotyk», «Zony
Putyfarowe»)”?, a nastgpnie w utwory poswigcone $wiadomosci ,,bycia
wygnanym” z natury (raju pierwotnego), z kultury i tradycji (wykorzys-
tywane w tworzeniu poetyckich obrazéw raju ostatecznego — antycypowa-
nego).

Zofia Zargbianka twierdzi, ze w twoérczosci Kamienskiej od poczatku
byly obecne pierwiastki metafizyczne®. Natomiast w poczatkowej fazie twor-

4 A. Kamienska pisze: ,,w Psalterzu Kochanowskiego przygotowuja si¢ i «cukrujg» wszystkie
dzwigki, rytmy i muzyki polskiego wiersza w ogole”, [w:] taz, Na progu slowa, Poznan 1985,
s. 71-73, a w innym miejscu o$wiadcza: ,Psalterz Dawidow (1579) jest czym$§ wigcej niz
przektadem, jest arcydzielem polskiej liryki religijnej. [...] u podstaw calej poezji polskiej lezg
Psalmy Dawidowe, [w:] taz, Twarze ksigegi, Warszawa 1982, s. 78-79 (por. tamze, s. 80-82).
Potwierdzenie uznania Kochanowskiego za mistrza polskiej poezji pojawia si¢ takze jako aluzja
literacka utworéw Kamieniskiej; por. m.in. Prosba, [w:] t az, Dwie ciemnosci..., s. 59, za wejscie
w dyskurs z tradycja czarnoleskg uzna¢ mozna takze caly cykl trenéw po Smierci meza, Bialy
rekopis.

SK. W. Tatarowski, Wszechiwiat czerpany naparstkiem mego czasu, ,Poezja” 1974,
nr 6, s. 99.

6 Cho¢ na dialektyke przyrody i cywilizacji w tworczosci Kamienskiej po raz pierwszy
zwrocit uwage J. J. Lipski; por. tenze, Dialektyka natury i kultury, ,,Tworczos¢” 1967,
s. 106-109.

7K. W. Tatarowski, dz. cyt., s. 9.

8 Z. Zarebianka, Swiadectwo slowa, Krakow 1993, s. 164; podobnie sadzi J. Lukasie-
wicz, piszac, ze wielka wartosé, jakg jest wymiar konsolacyjny wierszy Kamieriskiej — pocieszenie
zyskane przeciez dzigki odkryciu obecnosci sacrum, nawet bez jego zrozumienia — byla obecna
w tworczoséci poetki od poczatku (por. tenze, Wiersze Anny Kamierskiej, ,,Wigz” 1976, nr 5,
s. 73-87). Podobnie uwaza A. Sulikowski, bazujac na opinii samej poetki i ks. J. Twar-
dowskiego; tenze, Z dziejow pewnej przyjatni, ,W drodze” 1996, nr 5, s. 51-54, a Z. Choj-
nowski zauwaza, ze ateizm Kamienskiej to byla ,polemika z wiarg, a nie jej odrzucenie”
i ryzykuje tezg, ze poezja sprzed przelomu $wiatopogladowego to ,nieuswiadomione szczeble
nawrocenia”, [w:] tenze, Matka Boska w twoérczosci Anny Kamienskiej, ,,Przeglad Powszechny”
1994, nr 10, s. 90-94
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czosci Kamienskiej — zdaniem Heleny Zaworskiej — potrzeba transcendencji
zaspokajana jest wizja transformacji materii, a metafizyka, jesli si¢ pojawia,
to wylacznie w swej postaci immanentnej, jako odwieczne prawo przemija-
nia®. Badaczka podkresla wage, ktorg podmiot liryczny tekstow Kamienskiej
przywigzuje do natury, a nie jest to (poza pierwszymi czterema tomikami)
wylacznie delektowanie si¢ urokami pejzazéw. Cho¢ natura nie jest po-
strzegana jako raj sprzed grzechu pierworodnego ani wymarzona Arkadia
Wergiliusza czy Horacego!?, to jednak — zgodnie z zalozeniami filozofii
Lukrecjusza, tak bliskiej poetce — stanowi prawdziwe zrodlo poznania, etyki
i sensu. W wierszach Kamienskiej ujawnia si¢, zdaniem Zaworskiej, prze-
konanie, ze natura posiada sily do udzwignigcia bytu doczesnego. Zwierzeta
i rosliny maja bowiem, dla Kamienskiej, t¢ zdumiewajaca moc, jakiej po-
zbawiony jest czlowiek, obdarzony §wiadomoscia, wyobraznig i lekiem!!,
Zaworska nie podkresla jednak tego, co podnosi Pieszczachowicz, komentujac
wiersz ***$wiety kamieniu, ze u Kamienskiej da si¢ odczyta¢ bol wynikajacy
ze $wiadomosci utraty kontaktu z przyroda'?. Oderwanie od natury stanowi
swoisty dramat egzystencjalny cztowieka, niezwykle istotny w moich analizach
poezji autorki Dwdch ciemnosci'®, badaczka jednak nie przypisuje mu war-
tosci fundamentalnej. Komentujac poezj¢ Kamienskiej, Zaworska mowi o jej
ukrytym panteizmie — natura staje si¢ ,,Swigta nie poprzez swa tajemniczosé,
niepoznawalnos¢, obcos¢, lecz poprzez swa materialng, biologiczng konkret-
nos¢, poprzez surowos$¢, ale i milos¢, jakie towarzysza naszemu z nig

® H. Zaworska, Ziemia, ,,Tworczo$¢” 1975, nr 1, s. 66-74.

10 Tamze, s. 67.

11 Tamze, s. 69 — komentarz dotyczy tekstu Modlitwa poranna, ale wniosek, sugerowany
przeze mnie w tekscie, jest zgodny z twierdzeniami uogélnionymi, prezentowanymi w cytowanym
artykule H. Zaworskie;j.

12 W poczatkowej fazie tworczosci stosunek Kamienskiej do natury aktualizowat czg$ciowo
poglady starozytnych. P. Jaroszynski, rozwazajac znaczenie fizis — natury, przyrody — w po-
gladach greckich od poczatkow filozofii az po Arystotelesa, pisze: ,stowo @iac pochodzi od
czasownika @vouau, ktore znaczylo «staje si¢, rosng». Natura byla wigc tym, co samo si¢ staje,
samo rosnie. A jesli samo, to znaczy, ze posiada wewngtrz siebie jakg$ zasade stawania sig
i t¢ zasade okre§lano mianem duszy (wvysj). Natura posiadajgc w sobie zasade zycia, sama
rosnie, a zycie moze by¢ wegetatywne (roéliny), wegetatywne i zmystowe (zwierzeta), a wreszcie
wegetatywne, zmystowe i rozumne (cztowiek)”, [w:] tenze, dz. cyt., s. 28. W poezji Kamienskiej
w ostatniej fazie jej tworczosci, ktora najbardziej mnie interesuje, na wskazany sposéb po-
strzegania natury nalozona zostala wizja chrzescijanska; pojawila si¢ reinterpretacja tematu
utraty lgcznosei czlowieka z reszta stworzenia — nie w przestrzeni mitologicznej, ale w przestrzeni
eschatologicznej, uwydatniajgc aktualno$¢ biblijnego grzechu pierworodnego, bycia wygnanym
z raju. Autorka nie popada jednak w Kartezjanski biad spirytualizmu, bowiem to, co juz
u Arystotelesa nazywane jest inklinacjg poszczegolnych istnienr — ich potencjalno$¢ i dgzenie ku
formie najwyzszej przynaleznej sobie — Kamienska widz jako ostateczny horyzont teleologiczny
$wiata i cztowieka, jego kresem jest powrot do Jednosci w/ze Stworeg; por. Z. Zarebianka,
Jednos¢ wszechrzeczy w jednosci czasu i blasku, ,,W drodze” 1990, nr 8, s. 51.

3 J. Pieszczachowicz, Powrdt z wygnania, ,Zycie Literackie” 1971, nr 19, s. 4.



262 Anna Moszczyfiska

obcowaniu. Nie jest to obcowanie mistyczne z Calo$cia Bytu, nie jest to
egzaltowane docieranie do Niepoznawalnego, ukrytego za materialng zastona
Swiata. [..] Kamieniska nie pragnie niczego do korca przenikaé i poznawaé,
nad niczym nie chce panowac, ani tez nie odkrywa z upojeniem bezwzglednej
przemocy natury nad ludzkim istnieniem”4,

W tworczosci Kamieniskiej z lat szesédziesigtych zarysowuje si¢ krytyka
cywilizacji i realizacja motywu ,barbarzyncy wielkomiejskiego”!s. Ludzka
dzialalno$¢ jako ,,utrwalanie §ladow czlowieka na powierzchni bezlitosnych
przedmiotéw” laczy si¢ SciSle z projektem poetyckiego ,,stowa-glazu™1e,
dotykajacego istoty rzeczy i w nim rzezbigcego §lad egzystencji. Tomiki
Bialy rekopis, Herody i Drugie szcze$cie Hioba sa poetyckim $wiadectwem
wielkiej przemiany i nowych narodzin, narodzin wewnetrznych!’, a jedno-
cze$nie dopelnieniem zarysowujacyh si¢ juz wczeéniej cech poetyki immanen-
tnej, dazacej do minimalistycznej perfekcji i wiernoéci przedstawienia / §wia-
dectwa. Wtedy zaczgto postrzega¢ Kamienska jako poetke poszukujaca
przede wszystkim sposobow przekazania prawdy w sztuce. Bylo to zgodne
z jej wlasng ocena tworczosci — poezja powinna byé oparta na biografii,
nie wolno pisa¢é o niczym, czego samemu si¢ nie przezylo, inaczej sztuka
traci swa wielka moc, staje si¢ atrakcyjng ozdoba, a to za malo'®, Prawda

“H. Zaworska, dz. cyt., s. 66.

5 J.Pieszczachowicz Czas bez poezji i mity, [w:] ,,Wspodlczesnoéé” 1967, nr 18, s. 10.

16 Tamze, s. 10.

7 Por. m.in. J. Lukasiewicz, dz. cyt, 5. 73-87; A. J. Kobierski, Poezja cierpienia,
»Znak™ 1980, nr 10, s. 1317-1338 (autor podkresla wyrazng przemiang poetyki Kamienskiej);
A. Szymanska w swym szkicu pisze wprost: ,Anna Kamiefiska przyjmuje wyzwanie
mistycyzmu i podejmuje w swej tworczosci tematyke religiing po tragicznym do$wiadczeniu
zyciowym [$mier¢ meza]”, [w:] taz, W pdl slowa, ,Przeglad Powszechny” 1989, nr 3, s. 438-440,
por. takze M. Barano wska, Pracowita matka legkéw, s. 7. M. Pieczara podkreéla, ze dojrzata
poezja Kamieniskiej operuje konkretem, petna zmystowej wrazliwoéci jest jednoczeénie kameralna,
intymna, jest tworczoscig ,,Sciszonego glosu™, poezjg ,klarownej formy i wyrafinowanej prostoty.
Badacz podkreéla, ze to poezja szeroko otwarta na metafizyczne, moralne i religijne do$wiad-
czenia czlowieka; osadzona przy tym glgboko w kulturowej tradycji”, [w:] tenze: Bogactwo
skromno$ci, ,,Radar” 1986, nr 21, s. 19. W tym miejscu wypada zaznaczyé, ze §wiadomo§é
literacka i ogromna kultura poetki jest wyzwaniem dla czytelnika; podjecie owego wyzwania
implikuje jednak nie tylko koniecznos¢ glebokiego zanurzenia si¢ w tradycje kultury §rédziem-
nomorskiej, lecz takZze rozwinigcie umiejetnoéci przekraczanie doswiadczen codziennosci.

" A.Kamienska, dz. cyt., 5. 29, a takze K. Nastulanka, Mgdro$é chocby najmniejsza
[rozmowa z Anng Kamieriska], ,Polityka™ 1976, nr 16; podczas wywiadu poetka przyznala:
»Czowiek jest §wiadkiem jakiej§ swojej prawdy, §wiadczy o niej swoim Zyciem i §miercig.
Poezja jest takze takim $wiadectwem. [..] wydobyé¢ jaka§ prawde to juz byé poeta. Z tym
jednak zastrzezeniem, ze poezja to jaka§ madroé¢ jezyka, umiejetnoéé przedarcia si¢ przez
opory, jakie stawia materia stowa”. J. Lukasiewicz, wskazujac w tym kontekécie sposéb
traktowania poezji Kamienskiej, pisze: ,odrywanie dzela od Zyciowej genezy wydaje sie
nielojalnodcig — wtedy zwlaszcza, gdy sam autor przywoluje ja jako éwiadectwo autentycznosci,
a takze jako kryterium poréwnawcze, wediug ktorego czytelnik ma osadzé, czy wiersz sprostat
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poezji wigze si¢ z jej akuratnoscig — to dotyczy formy i stow, ktore najlepiej
oddajg intencj¢ poety. Taka poetyka jest odwolaniem Kamienskiej do wzor-
cow klasycznych i aktualizuje w swoisty sposob kategori¢ katharsis w jej
sztuce. Jednak po konwersji akcenty ulegaja jeszcze wigkszemu przesunigciu,
poetka zaczyna moOwi¢ innym glosem — Baranowska podkresla jej otwarcie
na przestrzen metafizyczna (chodz tu juz o metafizyke transcendentna blizsza
mistyce, w odroznieniu od metafizyki immanentystycznej, odwolujacej si¢
do transformacji materii) w jej tworczosci. Mysli zawarte w esejach z tomu
Jeden z grzechéw pigknych czgSciowo antycypuja jasno zdefiniowane w Na
progu slowa artystyczne credo ostatniej, spojnej fazy twoérczosci, ktorej
poczatkiem mozna bez watpienia nazwac Bialy rekopis. To wyznanie wiary,
czy raczej wskazanie kierunku tworzenia i odczytywania tekstow Kamienskiej,
obejmuje wspomniany juz postulat prostoty'® i zagniezdzenia wypowiedzi
poetyckiej w doswiadczeniu zyciowym. Poetyka programowa poetki staje
si¢ swoistym przeksztalceniem idei semiologicznych sw. Augustyna. Od niego
rozpoczyna si¢ w chrzescijanstwie tradycja uzywania rzeczy na oznaczanie
innych rzeczy (rzecz staje si¢ znakiem) i, jak zauwaza Michat P. Markowski,
stanowi to fundament chrzescijanskiej hermeneutyki?®. Skoro idziemy do
Boga, wszystkie rzeczy pelnia funkcj¢ znaku na drodze — jesli znak staje
si¢ nieprzezroczysty, przystania badz oddala cel, wowczas jest zbedny.
Zgodnie z tym postulatem, rzecz musi by¢ przezroczysta w uzyciu — jest
to zbiezne ze stosunkiem Kamienskiej do sztuki poetyckie;j.

Kamienska sugeruje wyjscie cztowicka poza Logos, a wlasciwie odwazyla-
bym si¢ powiedzie¢, ze wskazuje na intuicyjne rozumienie j¢zyka — prymarne;j
funkcji stowa — jako realizacji wzorca hebrajskiego (davhar: méw, dzialaj,
badz), nie za§ aktualizacji $wiatopogladu greckiego (logos: moéw, rozwazaj,
mysl)?!. Malgorzata Baranowska wskazuje takze u Kamienskiej na wymiar

zyciu” (tenze, Wiersze Anny Kamienskiej, ,,Wi¢z" 1976, nr 5, s. 77); por. takze M. Babraj,
Poprzez slowa przeswieca prawdziwa twarz czlowieka, [w:] A. Kamienska, Dwie ciemnosci...,
s. 211.

¥ Tamze, s. 75; B. Stawiczak [S. Baranczak], dz. cyt., s. 5.

20 M. P. Markowski, Pragnienie obecnosci. Filozofia reprezentacji od Platona do Kar-
tezjusza, Gdansk 1999, s. 90-91.

21 Dystynkcja zaczerpnigta jest zz H. Bloom, 4 Map of Misreading, Oxford 1975, s. 43.
Kamieniska wykorzystuje oba ujecia funkcji stowa, gdyz ,wyjscie poza Logos” nie oznacza
dla niej porzucenia idei Logosu w ogole; grecka tradycja stuzy jej zawsze do podkredlenia
niewystarczalnosci jezyka, stowo, jako narzedzie dyferencjacji analitycznej §wiata, zawsze zyskuje
waloryzacj¢ negatywng, jego warto$¢ zostaje zaprzeczona takze w aspekcie estetycznym. Uzycie
stowa jako czynu, uchwycenie istoty istnienia przez nazwe indywiduujgca, czyli zgodnie z trady-
cja hebrajskg, to skiadnik poetyki postulatywnej Kamieriskiej. W wierszach ostatnich postulat
ten doprowadza Kamiefiska do aktualizacji w paradoksalnej formie niemal catkowitego zamil-
knigcia (,,wiersze milczenia™), ktére ,nie jest w tej poezji automatycznym przeciwienistwem
stowa, lecz wyrazem najwyzszego poznania, przestrzenig transcendencji” (A. Szymanska,
W pol slowa, ,Przeglad Powszechny” 1989, nr 3, s. 40). Prostot¢ w tworczosci, ktora dla
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stowa poetyckiego, wymiar unie$miertelniajacy poezji. Jest to motyw poja-
wiajacy si¢ u poetki jako w pelni $wiadomy przedmiot refleksji tworczej:
pierwszy raz po S$mierci matki, wtéry — i jednoczacy oba do$wiadczenia
Smierci bliskich — po stracie m¢za. Baranowska piszac o Bialym rekopisie
podkresla, ze poezja Kamienskiej ,,przewalila si¢ przez naturalng przepasé,
zmiotla jq i poglebita. [..] Tylko jezyk, tylko poezja jest w stanie tak to
posiadanie ciala i zycia zatrze¢ i «zrozumiet», i nazwa¢ swoimi magicznymi
zaimkami”. Dalej, odwolujac si¢ do wiersza Cigzar, w ktérym odnajduje
gicboka inklinacje Kamienskiej do baroku, méwi: ,,Poezja jest zarazem
sprawca i nastgpstwem istnienia osobnego™?2,

Whpisujac w swoj dyskurs poetycki barok, Kamieriska unika jednocze$nie
jego pulapek formalnych — wykorzystujac raczej skarbnicg odniesien i tradycji
literackich, stuzacych opisowi pewnych stanéw psychicznych?3. Jak zauwaza
Elzbieta Dabrowska?, Kamieriska korzysta z barokowych sposobéw mo-
wienia o kondycji ludzkiej — czerpie nie tylko inspiracje, ale podejmuje
dyskurs z utrwalonymi w pamigci kultury formami i tematami, jak chociazby
w analizowanym przez badaczk¢ utworze, dialogujacym z sonetem Sgpa
Szarzynskiego Lekarstwa. Kamiefiska wykorzystuje zastane motywy, spraw-

poetki jest celem, oczyszczaniem formy, by wiersz stal si¢ przezroczysty (*** Stanislawowi
Wygodzkiemu, [w:] Dwie ciemnosci..., s. 90 i Modlitwa ktéra na pewno bedzie wysluchana,
tamze, s. 105), Czestaw Milosz traktuje jako brak artyzmu ,Nie byla wybitng poetkq. Ale to
sprawiedliwe. | Dobry czlowiek nie nauczy sie podstepow sztuki’; [w:] tenze, Czytajgc Notatnik
Anny Kamienskiej, [w:] Dalsze okolice, Krakow 1991, s. 29). Jednak J. Lukasiewicz w swoim
szkicu zaznacza, ze sztuczno$¢ i wieloznaczno$é wypowiedzi lirycznych poetka podejrzewata
o niemoralnos¢ i podkresla: , Jesli Kamiefiska wystgpuje przeciw czemu$ gwaltownie, to wiasnie
przeciw naduzywaniu sztuki pisania. [procz pamflecisty] potgpienia domaga si¢ rowniez ironista”;
(Wiersze Anny Kamienskiej, ,,Wigz” 1976, nr 5, s. 75-84). Podobne refleksje zawarte sa w eseju
S.Sterny-Wachowiaka, Zlota litera (o poezji Anny Kamienskiej), ,,Akcent” 1988, nr 4),
gdzie analizujac teksty metapoetyckie, wykazuje, ze pigkno estetyczne, stajace si¢ celem samym
w sobie, prowadzi ku sztuce ,w stuzbie wielkiego Pamflecisty” (s. 73). Na temat watkow
klasycznych w poezji A. Kamieniskiej por. S. Stabryta, O antyku w poezji Anny Kamieriskiej,
,Meander” 1978, nr 3, s. 119-128.

2 M. Baranowska, Pracowita matka lekéw, ,Literatura™ 1974, nr 22, s. 7.

# O istocie przestrzeni, w ktorg wpisuje si¢ Kamieriska, S. Baranczak napisal: ,,Dramat
zaczyna si¢ [...] w momencie zdania sobie sprawy z faktu, ze czlowiek nie przynalezy wlasciwie
w pelni ani do §wiata bydlgcego, ani do anielskiego. Z jednego i drugiego jest w jednakowej
mierze wyobcowany: od §wiata natury oddzela go samoéwiadomo$é, od $wiata nadprzyrodzo-
nego — Smiertelnos¢ ciala i skazenie przez grzech. CzZlowiek pozostaje w wiecznym zawieszeniu
migdzy naturg a Bogiem: jego najréznorodniejsze proby wdarcia si¢ w oba te azyle stanowig
scenariusz dramatu, jaki rozgrywa si¢ na kartach poezji metafizycznej” (Wstep, [w:] Antologia
angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia. Wydanie drugie, poprawione i znacznie poszerzone,
wyb., przeki., wstep i oprac. S. Barariczak, Warszawa 1991, s. 18-19.

# E.Dabrowska, Teksty w ruchu. Powroty baroku w polskiej poezji wspolczesnej, ,,Studia
i monografie”, nr 296, Opole 2001, s. 143.
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dzone formuly barokowe?®, by moéwi¢ o ludzkim poczuciu osamotnienia
wobec nierozwigzywalnych dylematéw, o wierze, ktéra nigdy nie prze-
radza si¢ w jej éwiadectwie w wiedzg, a jesli w pewnos,‘to tylko w he-
roiczng pewno$¢ wiary. Szans¢ wyjScia ze stanu totalnej alienacji czlo-
wicka daje absolutna przeciwwaga: ,zalozenie” istnienia Boga. Dlatego
wlasnie jednym z barokowych mistrz6w Kamienskiej jest Pascal. W pie-
rwszej czeSci Notatnika poetki pojawia si¢ zapis: ,,Nocny Igk pascalowski.
Kosmos jest pode mna, nade mng, wszedzie. jesteSmy w nim zanurzeni
[...] jesteSmy wrzuceni w kosmos, w jego czarng otchian’?°. Dyskurs
ten jest uaktualniony takze w wyborze Dwie ciemnosci tekstem Pascal
oraz kazdym przywolaniem obrazu przepasci. Oczywiscie z czasem na-
stepuje rewaloryzacja $wiatopogladu filozofa w S$wietle odzyskanej wiary,
lecz jego rola nie zostaje zmarginalizowana w twoérczosci autorki Dru-
giego szczeScia Hioba®'. Jak pisze Barbara Stawiczak [Stanistaw Baran-
czak]: ,Kamienska odrzuca wszelkie systemy etyczne i normy postgpo-
wania, ktéore wynikaja z urojonych prze$wiadczen o hierarchii wartosci
w obrebie ludzkiego $wiata’?®. Laczy si¢ z tym do$wiadczenie konie-
czno$ci ciaglego poszukiwania, rozpoznanie ludzkiego zycia jako dyna-
micznego wyzwania etycznego — takiego, w ktérym ostateczny cel wy-

25 K onceptualizm poezji Kamienskiej podkreslat juz J. J. Lipski, (por. Dialektyka natury
i kultury, ,,Tworczos¢” 1967, s. 108; badacz docenia barokowos¢ i koncept, dajgcy wysokiej
proby poezie (£yzka); uzycie barokizméw jako wejscie tworczosci Kamienskiej w obszar poezji
metafizycznej postuluje M. Baranowska: ,Barok zawiod! ja w tg gre przeciwienstw. [..]
Wieloznacznosé [...] coraz bardziej wkracza w t¢ poezj¢ rozpigta w nowej przestrzeni, przestrzeni
metafizycznej [pojawia si¢ ludzenie ,,barokowymi perspektywami” [..], zeby ujawni¢ gléwnego
aktora — Poezjg]. Poezja jest zarazem sprawcg i nastgpstwem istnienia osobnego”. W cytowanym
fragmencie badaczka powoluje si¢ giéwnie na dwa teksty Kamieniskiej, Swiat obrécil sie we
mnie i Cigzko; por. M. Baranowska, Pracowita matka lgkow, s. 7; czlowiek jako ,istnienie
rozdarte” w twérczosci Kamienskiej — zob. 1. G alifisk a, Poetka wielkiego paradoksu. O poezji
Anny Kamienskiej, ,Literatura™ 1996, nr 6, s. 26-27; K. Swiegocki, Poezja tragicznego
protestu, ,,Tygodnik Kulturalny” 1973, nr 18, s. 4.

%6 A Kamienska, Notatnik 1965-1972, Poman 1982, s. 202, por. réwniez t a z, Kosmos,
[w:] Odwolanie mitu, Warszawa 1967, s. 86 (,,Poza mng roztacza si¢ / grozna noc kosmosu™).

27 Por. teksty Anny Kamieniskiej. Z. Zar¢bianka uwaza, ze podmiot liryczny utworow
Kamienskiej nie moze by¢ opisywany w kategoriach mysli pascalowskiej: por. tejze, Zako-
rzenienia Anny Kamienskiej, Krakow 1997, s. 161. S. D lusk i, analizujgc tekst poetki Kosmos,
pisze: ,Bohater Kamieniskiej jest wiaénie takim «czlowiekiem Pascala» [...]. Przyroda nie jest
wiec [...] zawsze przyjazna i zrozumiata”, [w:] te g oz, Egzystencja i metafizyka, Rzeszow 2002,
s. 100.

28 Anna Kamieniska, komentujac jedng z najbardziej dla niej znaczgcych ksigg Starego
Testamentu, Ksigge Koheleta, napisata, z¢ madro§¢ ,nie jest skrzepem mysli ani zadnym
systemem”, [w:] tejze, Twarze ksiegi, s. 83-84; w analizowanej tu tworczosci, dazac do
przekazywania madroéci, byla wierna tej tezie. B. Stawiczak [S. Baraiczak], Samotnosé
i wyrzeczenie, ,,Tygodnik Powszechny” 1979, nr 43, s. 5.
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znacza kierunek, ktéry nie jest jednak osiggalny w ramach czasowej
egzystencji®’.

Bialy rekopis konczy w $wiadomosci Kamienskiej etap traktowania Biblii
jako zrodla mitologicznego w interpretacji §wiata3®. Poetka zaczyna patrzeé
na wszystko oczyma wiary, ta perspektywa za§ powoduje, ze odczytuje
Swiat jako $wieta zagadke (zgodnie z duchem Ewangelii, ktora stala si¢
istotng treScig jej zycia), mowe, ktora nie dzieli sic na sakralne kwestie
1 didaskalia profanoéw. Cala przestrzen zycia jest $wigta. Jak zauwaza
Lukasiewicz w przywolywanym juz artykule, Kamienska rezygnuje z mitologii
— chce odnajdywa¢ i komunikowaé jasng perspektywe eschatologiczna;
wierzy, ze ,,istnieje prostota stow, zdan, poematéw, odpowiadajaca stanowi
rzeczy, rewelujaca prawde. Owa prostota odpowiada widzeniu §wiata w per-
spektywie rzeczy ostatecznych, wlasciwemu ludziom umierajgcym’ 3!,

Ilustracja powyzszych rozwazan niech si¢ stanie analiza wariacji na temat
Ksiegi Natury — utwor Dawny list. Jest to tekst aktualizujacy kluczowe cechy
poznej, krystalicznej poetyki Kamienskiej, charakteryzujacej si¢ duchowym
poziomem prezentacji artystycznej i wpisujacej si¢ w kontekst metafizyki
transcendentnej. Ksigga stworzenia staje si¢ w nim aspektem pisma Boga,
a nie samoistnym komunikatem — do takiej interpretacji skloni¢ nas moze
metafora ,,milosny list ojca”. Szczegélowa analiza tekstu poprowadzona
zostanie wedlug metody kognitywnej, inspirowanej tekstami R. Langackera,
M. Tunera, J. Lakoffa oraz M. Johnsona*’. Oto analizowany wiersz:

Dawny list

Szklany blask zimy
mitosny list ojca
zarzy si¢ pod wszystkimi $niegami

Dawny list (domena zréodlowa) — pismo pozostawione przez kogo$ dla
kogos. List wymaga zaadresowania, jest wypowiedzia, o ktérej nie mozna

¥ W tym sensie konieczno$¢ cigglego poszukiwania u Kamieniskiej i towarzyszaca jej
§wiadomo$¢ niewystarczalnosci stow, niewystarczalnosci potocznie rozumianej kategorii pigkna,
jest $wiadectwem niemoznosci ,,zakorzenienia”, uaktualnieniem toposu ,drogi” jako w peni
znaczgcej metafory, opisujacej dos§wiadczenie egzystencjalne w kontekscie wiary — warunkowo
nalezy zatem traktowal kategori¢ ,,zakorzenienia”, ktérej uzywa w swojej ostatniej ksigzce
poswigconej poetce Z. Zar¢bianka (Zakorzenienia...).

% Por. wezesniejsze: A. Kamienska, Jeden z grzechow pigknych, Lublin 1967, s. 55.

3 ). Lukasiewicz, dz cyt., s. 86.

32 R. W. Langacker, Concept, image, and symbol: the cognitive basis of grammar,
Berlin 1990; ten ze, Wyklady z gramatyki kognitywnej, przekl. zbior., red. H. Kardela, Lublin
1995; G. Lakoff, T. Mark, More than Cool Reason. A Field Guide to Poetic Metaphor,
Chicago 1989; G. Lakoff, M. Johnson Mark, Metafory w naszym Zyciu, przekl. i wstep
T. P. Krzeszowski, Warszawa 1988.
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sadzi¢, ze zostala rzucona nie wiadomo do kogo, w pustke. List to utrwalony
fragment rozmowy, to niezaprzeczalne $wiadectwo (wprost badz ironiczne)
czyich§ mysli i przekonan, dotyczacych omawianej w nim sprawy. List
odslania, dokumentuje otwarcie osoby; im bardziej osobisty, im bardziej
intymny, tym bardziej bezbronnym aktem ufnosci si¢ staje. Wlasnie ze
wzgledu na wymiar osobisty i szczero$¢ zawartych w piSmie wyznan, list
traktowany jest w kulturze takze jako niebezpieczny dowdd, ktéry moze
zosta¢ wykorzystany przez przeciwnikow, szczegélnie politycznych, moze sig
sta¢ podstawa pozbawienia nie tylko wolnosci, ale i zycia. Zapiski wyrazajace
taki poglad zawarte sa3 w pismach Platona. Méwi on o tym wprost
w VII Liscie do Filokratesa®. Piszac list, szczeg6lnie wazny, dajemy $wiadec-
two wiary w ludzki szacunek i poszanowanie wolnosci — wierzymy, mamy
nadziej¢, ze Ci, ktérzy posrednicza migdzy nadawcg a adresatem, nie narusza
tajemnicy prywatnej rozmowy. JesteSmy calkiem zalezni od innych, pozo-
stajacych poza naszymi osobistymi relacjami.

Tytul utworu odwoluje nas do listu dawnego, przechowanego — czyli
ani nadawca, ani odbiorca nie bali si¢ odkrycia, ujawnienia tresci pisma
osobistego i uznali, Zze jego zawarto$¢ godna jest ocalenia. Podmiot lirycz-
ny utworu Kkryje si¢ za przywolaniem kluczowych elementow obrazu.
Tekst otwiera statyczne wyrazenie przymiotnikowo-rzeczownikowe: ,,szkla-
ny blask zimy”. Mamy do czynienia z podwdjna metafora — epitetem
metaforycznym ,,szklany blask™ i metaforg ,blask zimy”. Metafora jest
bardzo spojna, co dodatkowo podkresla statyczno$¢ wyrazenia. Dynamika
jest ograniczona do minimum - tak w sferze wyrazenia (nie notujemy tu
zadnego czasownika), jak i w sferze tresci. ,,Szklany, blask”™ i ,zima”
— pola semantyczne wszystkich trzech stow czgSciowo nakladaja sie na
siebie. Dzieje si¢ tak na mocy bliskosci znaczen peryferyjnych, ktore
mozemy im przypisa¢ (zimno, jasnos$¢, rozdzielanie), jak i na mocy bar-
dzo silnego metaforycznego ladunku samego zjawiska (jego ramy do$wiad-
czeniowej), jakim jest zima. Ma ono szerokie konotacje, gdyz jest jednym
z odwolan pierwotnych, jest elementem czasu naturalnego, jedng z czte-
rech por roku. Zima to jeden z etapOw cyklicznej przemiany przyrody, to
czas umierania lub lepiej obumierania, Smierci i oczyszczenia przed pono-
wnym wybuchem zycia, wiosng.

3 Platon, Listy, przekl. i kom. M. Maykowska, Warszawa 1987, List VII. W kontekscie
tych rozwazan moze si¢ takze pojawi¢ motyw niszczenia pisma, obecny w Biblii — tam jednak
zjadanie zapisanej wiadomosci od Boga ma wymiar symboliczny. Nie chodzi bowiem tylko
o zabezpieczenie atrybutu noszgcego znamiona S$wigtoSci przed niepowolanymi, a o uzmys-
towienie koniecznosci glebokiej interioryzacji przestania prorockiego i wigczenia go w nurt
wiasnego zycia, a wreszcie osobowodci; por. D. Forstner, Ksigga, [w:] taz Swiat symboliki
chrzescijanskiej. Leksykon, przeki. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski,
Warszawa 2001, s. 404-407.
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Szklo jest przejrzyste, stabo przewodzi cieplo, elektrycznosé i dzwiek.
Stanowi rodzaj (nic)obecnej zastony, nie izoluje tylko od obrazu, zaleznie
od gatunku moze go jednak bardziej lub mniej odksztalcaé. Poniewaz stabo
przewodzi i nie kumuluje ciepla, w swej najpowszechniejszej postaci jest
gladkie i przejrzyste, staje si¢ antytypem istoty Zywej. Analogonem szkla
w $wiecie przyrody jest woda w postaci lodu. Zatem zrodlo zycia, ktore
w niskiej temperaturze ma zablokowana podstawowa funkcje, doprowadza
nawet do zniszczenia zycia, gdyz zamrozona woda zwigksza swoja objetosé,
co powoduje zniszczenie struktury komorkowej organizmu. Szklo kojarzymy
zatem z zimnem, czym$ nieoZywionym, martwym.

Rzeczownik ,,blask”, umieszczony w kontek$cie zimy i szkla, oznacza
Swiecenie §wiatlem odbitym. Szklo jest przejrzyste, zalamuje strumien $wiatla.
Zima, jesli ma blask szklany, jest wizualizowana jako bialy krajobraz, gdzie
wszystko jest ciche, zamarznigte, zlodowaciate. Swiat po horyzont pokryty
Sniegiem skrzy si¢, ale sg to iskry pojawiajace si¢ pod wplywem zewngtrznego
zrbdla Swiatla. Zatem nawet blask, l$nienie, nie wynikaja z jakiejkolwiek
aktywnosci przywolanego obrazu $wiata. W wyrazeniu ,,szklany blask zimy”
nie notujemy ani explicite, ani implicite wyrazonej zywotnosci. Zima polys-
kuje $wiatlem odbitym.

Drugi wers jest oderwany od obrazu przywolanego w pierwszym, stanowi
bezposrednie odwolanie do tytulowego dawnego listu: jest to ,,mitosny list
ojca”. Gdyby wyja¢ to wyrazenie z wiersza, mogloby oznaczaé wyznanie
mezczyzny skierowane do ukochanej — matki jego dzieci. W tekscie ujawnia
si¢ jednak ukryty podmiot liryczny — kto§ odkrywa wyznanie dotyczace go
bezposrednio, podmiot liryczny jest owocem uczucia, po ktérym pozostat
list. Jednak wiersz nie okresla adresata — podmiot liryczny nie méwi bowiem
o liscie mitlosnym do matki, okre$lony zostaje stopierr pokrewieristwa nadaw-
cy, adresat jest pojeciem otwartym, cho¢ mozna uznaé go po prostu za
dziecko. Dodatkowo brak wyrazenia przyimkowego — profil obrazu list
milosny ojca’ — podkresla nie kierunkowos¢, a przynalezno$é, i jest koniecz-
nym uzupelnieniem intymnego charakteru listu mitosnego, wyznania. Podmiot
liryczny staje bardzo blisko listu, ktorego dawno$é (sugerowana w tytule),
odleglo$¢ czasowa (pisany byl przeciez przez kogo$ starszego co najmniej
0 pokolenie) zostaje zawieszona przez t¢ skrocona, dopelniaczowa forme.

Potwierdzeniem tych intuicji interpretacyjnych jest ostatni, puentujacy
wers: ,,zarzy si¢ pod wszystkimi $niegami”. Dystans czasowy miedzy ojcow-
skim wyznaniem a podmiotem / potomkiem, delikatnie sugerowany poprzez
epitet rzeczownikowy, zostaje odrzucony. List ojca, dawny list, ,,zarzy si¢”
— jedyny czasownik w wierszu uzyty jest w czasie terazniejszym. Wyznanie
milosne ,,zarzy si¢” — czasownik jest aktualizacja ugruntowanego w kulturze
metaforycznego méwienia o miltosci jako o ogniu. Uszczegbélowienie obrazu
metaforycznego odwohuje si¢ do wizji ostatniej fazy ogniska, chwili uspo-
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kojenia, momentu szczegolnie sprzyjajacemu prowadzeniu spokojnych, gle-
bokich rozméw. Zarzacy si¢ ogien daje poczucie bezpieczenstwa, nie bedac
jednocze$nie przerazajaca forma zywiolu, daje cieplo i powoduje, ze krag
woko6!l niego si¢ zaciesnia. Ludzkie twarze wokol dogasajacego ognia sa
rozjasnione delikatng po$wiatg, ktéra nie narusza ich spokoju, nie wymusza,
a umozliwia odslonigcie. Zarzacy si¢ ogien milosci przeszlego pokolenia to
jednocze$nie znak przekazania nastgpcom pieczy nad ogniem; ogien milosci
nie dogasa, zmienia swoich opiekunow. Wiersz pokazuje jednak, ze czysto
ludzki kontekst rozwazan nie wyczerpuje jego glebi. Mitosny list ojca ,,zarzy
si¢ pod wszystkimi $niegami”. Wielki kwantyfikator zmusza czytelnika do
odczytania tekstu poprzez odwolanie do najszerszego mozliwego pola zna-
czeniowego. Tekst moéwi o wyznaniu, ktore przenika ,,wszystkie $niegi’.
Obraz otwierajacy wiersz przywolywal nieskonkretyzowany krajobraz zimo-
wy. Podmiot liryczny nie umiejscowit go, w zaden sposéb nie dopowiedzial,
dzigki czemu ostatni wers otwiera szerokie pole interpretacyjne. Zima staje
si¢ znakiem stanu S$wiata, nie tylko w przyrodniczym sensie. Staje si¢
odwolaniem archetypowym i symbolicznym, mianowicie obrazem S$mierci
— konca zycia fizycznego, ale takze kazdej formy destrukcji, kazdego prze-
jawu martwoty. Na tak szerokie, metaforyczne rozumienie obrazu zimy
pozwala wyrazenie ,,wszystkie $niegi”. Kontynuujac analiz¢ metaforycznej
redeskrypcji, trzeba zapytaé o postaé ojca, ktory kiedy§ uczynil wyznanie
nie tylko obecne tu i teraz — to mogloby wydarzy¢ si¢ nawet tylko dzigki
obecnosci jego potomka — ale wyznanie, ktére przenika kazda martwotg,
ktore, ,,zarzac si¢ pod wszystkimi $niegami”, jest obietnica ciepla, wiosny,
zycia. Horyzont znaczenia wypowiedzi poetyckiej zostaje rozszerzony, po-
niewaz tekst nie zawiera ograniczenia, jakim moglby by¢ zaimek dzierzawczy
— list milosny ,,mojego” ojca. Ojciec nie jest rodzicem tylko podmiotu
lirycznego, a ponadto jego stowo ma nieograniczone mozliwosci. Dokonane
przez niego milosne wyznanie przenika wszystkie Sniegi, zatem dociera do
wszystkich miejsc, w ktorych panuje martwota, do wszystkich ludzi. Taka
moc i takie przestanie moze nies¢ tylko jedna osoba, osoba absolutna — Bog.
Obraz natury przywolany w wierszu nie stanowi przeciwstawnej wobec
Najwyzszego czeSci rzeczywistosci. Przyroda pelni tu przede wszystkim
funkcje vehiculum tresci metaforycznej. Prawda aktualng i niemetaforyczna
dla $wiata przyrody pozostaje prawo Smierci i rozpadu, nie jest jednak ono
prawem ostatecznym, gdyz nadzieja na zmiang jest zarzaca si¢ milos¢ Boga.
List milosny ojca to zatem slowo Boga, stowo, ktére stwarza, ktére pod-
powiada kierunek spelnienia i odnalezienia sensu. Kazdy czlowiek, otrzy-
mujac delikatne (jest nim przeciez ,zar”, nie stup ognia) wyznanie Boga,
ktore staje si¢ wezwaniem, moze za nim podazy¢ i rozpali¢ milo$¢, roztopi¢
$nieg. Powolaniem czlowieka, ,,potomka” Boga, jest by¢ wiernym mitosci,
staé si¢ postancem zycia. Literacki motyw czlowieka poslanego, by zwalczyl
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krélestwo zimy i lodu, ma rodowdd mityczny, tak jak odwieczna jest intuicja,
ze czlowiek ma by¢é na ziemi obronca zycia, jest za §wiat, mimo swojej
niedoskonalo$ci, odpowiedzialny. Przeksztalcenie tego watku w wierszu
Kamienskiej dokonuje si¢ ze szczegélnym zwrOceniem uwagi na kontekst
chrzescijanski. Tytulowy list-wyznanie, interpretowany przez profile domeny
docelowej, mozemy rozumie¢ bardzo szeroko jako wezwanie czlowieka do
spelnienia jego najwyzszego zyciowego celu — konkretyzacja tego wezwania
jest ewangeliczne wezwanie do miloéci. List-wyznanie ,,jest” z dawien dawna
i jest obecny, aktualny teraz jako wezwanie, gwarantujace staly punkt
odniesienia, jest w kazdym miejscu i czasie zycia, a skoro ,.jest” pozostaje
niezmienne.

Wiersz Kamienskiej nie niesie w sobie nachalnie wyrazonego pouczenia
moralnego. Jego sila tkwi w bezposredniosci, szerokosci i skontrastowaniu
obrazéw: martwoty i milosci, ktora delikatnie zacheca do dzialania. Szklo,
blask i zima — opisujace docelowo to, co zimne, umarle badz nieczujace,
przeciwstawione sa zarzacemu si¢ wyznaniu. Bardzo istotne jest to, ze tekst
nie ustanawia ostrej granicy migdzy sprzecznymi przywolaniami, dzieki czemu
obraz przepasci migdzy zyciem i $miercig jest rownocze$nie obrazem $mierci
paradoksalnie stabszej od Zycia. List-wezwanie ,,zarzy si¢” niczym obietnica,
pod wszystkimi $niegami. Pod kazda $miercig ukrywa si¢ zycie, we wszys-
tkim, co umarlo, pozostaje nadzieja.

W tym miejscu warto takze ustosunkowaé si¢ do formy poetyckiej
utworu, kojarzonej przez krytykow i badaczy z haiku. Kamienska uznaje,
ze podobienstwo migdzy jej wierszami-milczeniami a epigramatem japonskim
to zbieg okolicznosci, $wiadczacy by¢ moze o tozsamosci ludzkich po-
szukiwan, ktorych rdzen jest niezalezny od poszczegélnych kultur. Postugujac
si¢ jezykiem paradoksu i przemilczenia, w innych swoich tekstach, a takze
w wierszu Dawny list, Kamienska probuje zapisa¢ to, co niewyrazalne, to,
co stanowi tre$¢ wiary i jej doswiadczania. Mozna by zatem sprobowaé
dodatkowo odczyta¢ leksyke wiersza w kategoriach autotematyzmu. Szklo,
jako twor przejrzysty, nie znaczy. Moze si¢ sta¢ no$nikiem znaczenia lub
filtrem znaczenia poprzez odksztalcenie obrazu, ktére moze powodowaé.
Samo szklo — na przyklad szyba — nie znaczy, oddziela, izoluje, mozna by
powiedzie¢ sterylizuje nasza przestrzen ograniczajac lub calkowicie thumiac
odglosy i odczucia (wechowe i dotykowe — przez szybe nie czujemy wiatru,
zapachu kwiatow etc.). Szklo moze si¢ stac nosnikiem informacji wtedy,
kiedy co$§ je zanieczy$ci — gdy zobaczymy na szybie, szklance, lustrze §lad
czyich§ palcow, ust, czyjejs skory.

Szklo jako izolator pelni oczywiscie nie tylko role redukujaca nasz §wiat
w sensie negatywnym. Umozliwia ono selektywna ochrone przed zjawiskami
przyrody — chroni przed zimnem nie ograniczajac dostgpu $wiatla. W tym
sensie metaforycznym, jako bezpieczna zapora, jest rozumiane takze w tek-
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stach mistycznych naszej kultury. Oczyszczamy okno, ktore oddziela nas
od Prawdy, ale dzigki niemu nawet w o$wieceniu zachowujemy wobec Niej
dystans, ktory umozliwia nam przezycie kontaktu z totalnoscig.

Odbijanie obrazu zostaje przypisane w wierszu zimie, jest utozsamione
z totalng biernoscig. Efekt tego zroOwnania zawiera w sobie gleboka ocene
biernej postawy czy poddania si¢ temu stanowi — nawet, jesli jest to punkt
wyjScia dla czlowieka odgadujacego swoja sytuacje egzystencjalna, swoje
powolanie lub, jesli jest to moment (nie w sensie dostownym) do$wiadczany
na drodze wewnetrznej wedrowki, sytuacja do przezwycigzenia, do przela-
mania. Sniegi, biel, stagnacja, $mieré¢ i wreszcie pustka nie sa ostatecznym
ksztaltem S$wiata. ,,Pod wszystkimi $niegami Zarzy si¢ wyznanie”. Jest to
wpisana w najglebsza strukturg konfesji poetyckiej Anny Kamienskiej nie-
zgoda na metafizyke¢ nicosci, co potwierdza jej autointerpretacyjne ustosun-
kowanie do podejrzewajacych jej tworczo$¢ o ukryta sympati¢ dla buddyzmu.

Interesujgca jest takze struktura, ktérg nazwalabym rytmem semanty-
cznym wiersza. SposOb prezentowania kolejnych obrazow oparty jest na
paralelizmie — kolejne wersy to wyrazenia, skladajace si¢ z przymiotnika,
rzeczownika i przydawki dopelniaczowej. Zatem epitetowi ,,szklany” z pie-
rwszego wersu odpowiada epitet ,milosny”, ,,blaskowi” — ,list”, a ,,0jcu”
- ,zima”. Dochodzi do bardzo silnego, cho¢ na pierwszy rzut oka (oka
skupionego na obrazach pochodzacych z dwoch calkowicie réznych po-
rzadkoéw) niewidocznego zderzenia. Epitet ,,szklany”, zderzony z ,,milosny”,
wzmacnia negatywne konotacje ,szklanosci”. Wers ostatni zwigksza sile
przymiotnika ,,mitosny” poprzez przywolanie najsilniej ugruntowanej w ku-
Iturze konceptualizacji abstrakcyjnego pojecia miloSci, mianowicie ognia.
Ogien i szklo, rozumiane w kontekscie zimy, zimna i lodu jako polaczenie,
zblizenie skrajnosci, wywoluje silne napigcie semantyczne. Na innym po-
ziomie, ale takze na bazie przeciwienstwa, zestawione zostaja ,,blask”
(szklany, zimowy) i ,list” (milosny, ojca). Oba rzeczowniki ewokuja swoja
zewnetrzng przyczyng. Blask, zgodnie z sensem nadanym przez kontekst
wyrazenia, potrzebuje zewnetrznego zrodla sSwiatla, potrzebuje tego, co
w szkle bedzie si¢ odbijalo. Blask jest martwy, odbija Zycie, nie ma w nim
swego udzialu, blask, a raczej od-blask, pokrywa pustke. List takze stanowi
odbicie — ale odbicie nieprzypadkowe, odbicie intencjonalne. Zawiera wy-
znanie milosne, najbardziej osobista, najsilniej pozytywnie nacechowana
i najwazniejszq dla zycia wypowiedz osoby. Wreszcie — zima i ojciec — zde-
rzenie nieosobowego z osobg, zaleznego z posiadajacym wol¢ stanowienia
o sobie. Kulminacja zderzenia poetyckich antoniméw, ryméw semantycz-
nych, jest wers ostatni, podsumowujacy zestawienia przeciwienstw i po-
twierdzajacy przewagg osobowego, pozytywnego, przepelnionego miloscia.
,Pod wszystkimi $niegami zarzy si¢ list milosny” — dwa poczatkowo roz-
laczne obrazy zostaja polaczone. Smieré i pustka nie zostang przez milosé
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omini¢te, cho¢ nie jest to dyrektywa, a raczej podpowiedz, wypelniajaca
ludzkie zycie nadzieja, nadajaca sens istnieniu wbrew poczuciu pustki i lgko-
wi przed émiercia. Zarzqce sie wyznanie wzmacnia ludzkie dzialanie, nadaje
mu sens. Nie ma sensu procz milosci. List oznacza pismo Boga, najcichsza
z mozliwych mow — taka, ktéra oczekuje aktywnosci od czlowieka*.

* K

Tworczos¢ Kamienskiej, poddana najsurowszej wewnetrznej krytyce po-
etki, nigdy nieuspokojonej w mozolnym oddzielaniu tego, co nazywala
prawda doswiadczenia, predestynowana do bycia zrodlem sztuki, od pokusy
efektownosci stow, przynosi, szczegOlnie w ostatniej fazie®S wiele utworow
podobnych do analizowanego wiersza. Koherencja obrazow — tak w krotkich,
jak i bardziej obszernych formach — oraz wielka wrazliwo$¢ na stowo,
uzywane we wskazanym przez poetke, biblijnym kontekscie symbolicznym,
powoduja, iz tworczo$¢ ta przemawia z coraz wigksza silg3c.

Anna Moszczynska

FROM METAPHYSICS TO MISTICISM?
DYVAGATIONS ABOUT ANNA KAMIENSKA’S POETRY

(Summary)

The nature as a book is one of the most important motifs and interpretative tropus, which
lets us describe the way of conceptualization in the Anna Kamienska’s poetry. In her artistic
work, the poetress has gone through rationalism - connected with communistic social-political
doctrine — to the immanent metaphysic — represented by the belief of that there is a never-ending

3 O milczgcej mowie Boga pisze bardzo wymownie W. Hrynie wicz (Chrzescijanistwo
nadziei, Krakow 2000, s. 43): ,,Bog szanuje ludzkg wolno$¢. Pozostaje zawsze «Bogiem ukrytym»
(1z 45, 15). ,,Nikt, w normalnym biegu spraw, nie zostaje obalony jak Szawel, oczywistoscig
§wiata niewidzialnego ani wizja przyszlego Krolestwa, aby raz na zawsze staé¢ si¢ Apostolem
Pawlem z Tarsu. Wiara nie jest przymusem ideologicznym. Jest zaproszeniem do zaufania
Bogu i Jego stowom”, zob. takze: J. Zyciniski, Milczenie Boga, ,Tygodnik Powszechny”
nr 40, s. 11.

35 Mam tutaj na mySli zbiory, ktére powstawaly w drugiej potowie lat siedemdziesigtych
oraz w latach osiemdziesigtych XX w. az do $mierci poetki: Wiersze jednej nocy, Warszawa
1981; W pol stowa. Wiersze z lat 1979-1980, Warszawa 1983; Milczenia, Krakow 1980; Dwie
ciemnosci i wiersze ostatnie, Poznai 1989 oraz zbiér niezwykle istotnych dla zrozumienia
tworczoéci Kamienskiej przekladéow Do Zrédel, Poznani 1988.

36 Oczywiscie nawigzuj¢ tutaj do opinii ks. Jana Twardowskiego, ktory twierdz, iz Kamien-
ska pozostaje jeszcze nieodkryta, cho¢ nalezy zauwazycC, iz powstaje coraz wigcej szczegotowych
analiz jej tworczosci, by wspomnie¢ choc¢by prace S. Diuskiego, Egzystencja i metafizyka.
O poezji Anny Kamienskiej, Rzeszow 2002.
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process of matter transforming in the Cosmos. The focal of her artistic search was the
transcendental metaphysic — strongly and tightly connected with the Bible and Christian religion.
In the last phase, Kamieriska’s work brought her even closer to mysticism. This hypothesis
is strengthened by her commentaries in the Diary and theory of poetry formulated in essays.
A wide analysis of her short piece Dawny list (Old letter), presented in the article, shows the
very profound symbolic coherence and formal exactness (minimalism, open structure and
purposefulness of each element) of her text, what in total reinforces the conclusion about the
mystical character of her poetry.



