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ELEMENTY SOCJOLOGII SZTUKI PIERRE’A BOURDIEU

Ksiazki Pierre’a Bourdieu weszly do klasyki socjologicznej jeszcze za zycia
autora; sa przedmiotem egzegezy w opracowaniach zatytulowanych , Wprowadze-
nie do Pierre’a Bourdieu™, ,,Stowniczek Bourdieu”, ,Pierre Bourdieu, zycie, dzie-
ta, koncepcje”, ,Praca socjologiczna Pierre’a Bourdieu”'. Positkujac si¢ takimi
opracowaniami oraz oczywiscie dzietami mistrza, czytelnik moze zweryfikowaé
swoja wykladnie kluczowych poje¢. Za wazne pojecia socjologii sztuki mozna
uzna¢ nastepujace, wymieniane w porzadku alfabetycznym terminologii francu-
skiej: agent (agent), kapital (capital), pole (champ), kompetencja (competence),
dyspozycja (disposition), réznicowanie (distinction), habitus (habitus). Te omé-
wione sa we wspomnianych opracowaniach (w ostatnim z wymienionych ,,tylko”
pole i habitus). W pracach Bourdieu z zakresu socjologii sztuki wystepuja takze
specyficzne dla tej dziedziny problemy i terminy: percepcja estetyczna, czytelno$é
dzieta, zrozumienie dziela, gust, familiaryzacja sztuki, dyspozycja estetyczna,
kompetencja artystyczna, typologia odbiorcéw?. Wymagaja one odrebnej prezenta-
Cji, gdyz w jednym artykule nie sposoéb oméwié calej socjologii sztuki Pierre’a
Bourdieu, zwlaszcza, iz jest to socjologia tout court. Rozpocznijmy od terminéw
okreslajacych i charakteryzujacych jednostke (agent, habitus), w nastepnej kolejnosci

! Alain Accardo, Initiation a la sociologie de I'illusionisme sociale, Bordeaux 1983; Alain Accardo,
Philippe Corcuff, , La Sociologie de Bourdieu. Textes choisis et commentés. Bordeaux 1986; Le travail
sociologique de Pierre Bourdieu, Paris 1999, red. Bernard Lahire; Pierre Mounier, Pierre Bourdieu, une
introduction, Paris 2001; Patrice Bonnewitz, La sociologie de Pierre Bourdieu, Paris 1998; tegoz, Pierre
Bourdieu, vie, oeuvres, concepts, Paris 2002; Christianne Chauvire, Olivier Fontaine, Vocabulaire de
Bourdieu, Paris 2003. )

2 P. Bourdieu, La distinction. Critique sociale du jugement, Paris 1979; tegoz, La disposition ésthetique
et la compétence artistique, ,Les Temps Modernes” 1972, II; Elemensts d'une théorie sociologique de la
perception ésthetique, ,Revue Internationale des Sciences Sociales” 1968 nr 4.

(27]



28 Anna Matuchniak-Krasuska

przedstawiajac jej spoleczne usytuowanie (pole, kapital), pozostawiajac charakte-
rystyke recepcji do oddzielnego opracowania.

Warto podkresli¢, ze we wszystkich Zrédtach terminy te thumaczone sa i pre-
zentowane we wzajemnym powiazaniu, co poczatkowo moze sprawiaé¢ wrazenie
bledu logicznego ignotum per ingnotum - wyjasnianie ,nieznanego takze przez
nieznane”, a nastepnie - powielania wcze$niejszych informacji.

Francuskie slowo agent, juz w §redniowieczu, oznaczalo osobe dzialajaca, a jej
przeciwstawieniem byla osoba poddana dziataniu (fr. patient - cierpliwy, pacjent).
W naukach przyrodniczych oznaczalo nie osobe, ale czynnik dziatajacy, stosowany
z dopelnieniem (w polskim tlumaczeniu czynniki naturalne, czynniki terapeutycz-
ne, nie sa terminami brzmiacymi najlepiej). Od Renesansu rozpowszechnia sie
rozumienie terminu agent jako osoby zajmujacej si¢ sprawami i interesami jakiej$
osoby, grupy czy kraju; synonimami sa slowa reprezentant, emisariusz. Konotacja
ta obejmuje tez rzesze réznych urzednikéw panstwowych oraz zatrudnionych
w przedsiebiorstwach prywatnych; synonimami sa slowa dworzanin, urzednik.
Specjalna kategorie stanowia urzednicy wojskowi (w tym adiutanci) i policjanci
(inspektorzy, ,gliny”). ,Petit Robert” - stownik jezyka francuskiego z 1978 roku
nie powoluje si¢ na P. Bourdieu i nie podaje przykladu agent social - agent spo-
leczny, choé jest on w pelni zgodny z logika tego jezyka®. W przeciwienstwie do
francuskiej konotacji stowa - pozytywnej, akcentujacej aktywnos$¢ podmiotu, pol-
ska ma negatywny wydZwiek, zwlaszcza przy dopelnieniu ,agent stuzb specjal-
nych” czy ,agent obcego wywiadu”, gdyz akcentuje podporzadkowanie komus czy
czemus. Jedynie ,James Bond - agent 007" brzmi dobrze. W pracach P. Bourdieu
uzywane jest okreSlenie ,agent spoleczny”, ktére odpowiadaloby interakcjoni-
stycznemu terminowi ,aktor spoleczny” i laczyloby francuska i polska konotacje.
Zdaniem C. Chauvire i O. Fontaine’a, termin agent zmierza do przekroczenia
tradycyjnych opozycji jednostka - spoleczenstwo, subiektywne - obiektywne, in-
dywidualizm - holizm i innych podobnych*. W wielu koncepcjach filozoficznych,
psychologicznych, socjologicznych, jednostka jest pojmowana jako byt autono-
miczny (podmiot a nie przedmiot), a jej myéli i dziatania sa traktowane jako wolne
od wplywoéw zewnetrznych. U Bourdieu ,ja” laczy konieczno$ci obiektywne (fr.
contraintes objectives) zwiazane z istnieniem i funkcjonowaniem w polu (fr. champ)
z determinantami subiektywnymi to jest strategiami wypracowanymi przez agenta w
zwigzku z jego habitusem. Cele tych strategii indywidualnych sa zbieine
z immanentnymi celami pola, w ktérym funkcjonuje agent. Pojecie ,agent” pod-
kresla obecnos¢ pierwiastka spolecznego, to jest dyspozycji ponad indywidualnej,
w jednostce ludzkiej, w jej dzialaniach, myslach, uczuciach. ,,Nawet mentalne jest
spoleczne™. Zajmujace okre§lone miejsce w przestrzeni spolecznej ,agent nigdy

3 ,Le Petir Robert” Dictionnaire alphabetique et analogique de la langue francaise, par Paul Robert,
Paris 1978.

* Christianne Chauvire, Olivier Fontaine, Vocabulaire de Bourdieu, Paris 2003.

3 Vocabulaire de B. Bourdieu”, s.10.



Odbiorca sztuki czy agent pola artystycznego... 29

nie jest niezaleznym podmiotem swoich praktyk.”® Prowadzac dywagacje nad
tozsamoscia jednostki - ,ja”, socjolog przeciwstawia habitus jednostki, czyli sys-
tem dyspozycji, filozoficznej koncepcji podmiotu (fr. sujet), a ponadto, potrafi
udowodnié te zaleznoSci poprzez empiryczne korelacje pozycji spolecznej oraz
postaw jednostki. W obszernym dziele La distinction. Critique sociale du jugement
(Paris 1979), Bourdieu ukazuje historyczna i spoleczna geneze gustu estetycznego.
Inni wielcy socjologowie francuscy takze dostrzegali spoleczne implikacje aktow
najbardziej subiektywnych: Durkheim - samobdjstwa i jego zwiazkéw z religia,
Mauss - wyboru wspéimatzonka. Wedlig Bourdieu, gust - indywidualne prefe-
rencje, wiaza sie §cisle z trajektoria spoleczna i pozycja jednostki; stanowia ponad-
to wskaznik tej pozycji (marker, stygmat czy etykietke). Nie tylko socjologowie,
ale przede wszystkim inni agenci spoleczni identyfikuja dana jednostke jako czlon-
ka okreglonej klasy czy warstwy (robotniczej, drobnomieszczariskiej, wielkiej bur-
zuazji). Preferencje estetyczne réznych przedstawicieli jakiej$ klasy spolecznej sa
homogeniczne; podobnie ich style zycia. Stanowia one zatem podstawe spolecznego
réznicowania i osadu (fr. distinction), kreujac spoleczna inkluzje (do danej grupy)
i ekskluzje (z innych grup). Wskutek walk symbolicznych w polu o prawomocna
pozycje oraz definicje calej sytuacji, rézne gusty estetyczne zostaja okreslone jako
»dobre” lub ,,zle”. Klasy dominujace, w tym ich frakcje dominujace, uznaja swoja
partykularna kulture (sztuke, styl zycia) za lepsza i prawomocna, a t¢ praktykowa-
na czy ,przypisana” klasom zdominowanym - za ,gorsza”. Wypada zauwazyc, ze
te ostatnie akceptujac pozycje podporzadkowana maja tendencje do ,autodeprecja-
cji” wszelkich swoich praktyk i kompetencji. Weberowska koncepcja wladzy le-
galnej znajduje tu pelne zastosowanie. W oryginalnej francuskiej terminologii kul-
tura klas dominujacych jest okreslana jako legalna (fr. 1égitime), co na polski tu-
maczy sie raczej jako uprawniona czy prawomocna, W sposob gubiacy nieco We-
berowskie konotacje. Agent spoleczny jest zatem podmiotem dzialajacym w polu
(a raczej réznych polach) zgodnie z habitusem, to jest dyspozycja uformowana
przez jego pozycje spoleczna w polu politycznym (struktury klasowo-warstwowej
i wladzy). Internalizujac normy swojej grupy spolecznej bedzie dysponowat sto-
sownym gustem i realizowal odpowiedni styl Zycia. Odbiorca sztuki z klas wyz-
szych bedzie wiec zwiedzal muzea, kupowal dziela sztuki i dzieta o sztuce, prefe-
rowal okre§lonych artystéw. Jego autotelicznym przezyciom estetycznym bedzie
towarzyszylo poczucie stosownosci spolecznej tych praktyk, wzmocnienie wiezi
z wlasna grupa i poczucie odrebnosci w stosunku do innych grup.

Habitus jest koncepcja majaca diuga historie, od Arystotelesa do Norberta
Eliasa, poprzez filozoféw $redniowiecznych, Leibnitza, Husserla i Merleau-
Ponty’ego - wyjasniaja autorzy ,Slownika Bourdieu”. Do eksplikacji konstrukcji
habitusu przydatne sa przyzwyczajenia i nawyki (fr. habitude) Deweya oraz gra-
matyka generatywna Chomsky’ego. Warto podkresli¢, ze nie ma jednej ksiazki

¢ P. Bourdieu, MP, s. 166, cyt za jw. s. 10.
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P. Bourdieu po$wigconej koncepcji habitusu, nie ma takze ani jednej ksiazki,
w ktérej termin ten nie bytby uzywany. Jest wiec w Question de sociologie (Paris
1989), Le Sens pratique (Paris 1980), La Distinction (Paris 1979), w Reponses.
Pour une anthrtopologie reflexive (1992), w licznych artykutach. Komentatorzy
dorobku Bourdieu zawsze po$wiecaja mu wiele uwagi. W jednej z pierwszych
ksiazek o wielkim socjologu francuskim Initiation a la sociologie de I’illusionisme
sociale. Lire Bourdieu. (1983), A. Accardo po§wieca habitusowi caly rozdzial’.
W opracowaniu pod redakcja Bernarda Lahire’a, Le travail sociologique de Pierre
Bourdieu (1999), wydanym ,dwadziescia lat p6Zniej” niedlugo przed $miercia
Bourdieu, habitusowi po§wiecona jest polowa ksiazki. W tekstach trzech autoréw
omawiane jest, istotne dla koncepcji habitusu, starcie spolecznego i jednostkowego
oraz psychologiczne konotacje pojecia, w tym w zestawieniu z teoria Jeana Piageta®.

A sam Bourdieu w Le sens pratique podaje precyzyjna, choé bardzo dluga de-
finicje. ,, Warunki zwiazane z pewna klasa o okre§lonych warunkach bytu produku-
ja habitus, to jest system dyspozycji trwatych i przenoszonych, funkcjonujacych
jako zasada generujaca i organizujaca praktyki, oraz reprezentacje, ktére moga by¢é
obiektywnie dostosowane do ich celéw bez zakladania §wiadomego zmierzania do
tego celu, a takze opanowanie operacji niezbednych dla ich osiagniecia, obiektyw-
nie ,regulowanych” i ,regularnych”, niebedacych absolutnie produktem poddania
si¢ tym regulom; to wszystko jest dyrygowane kolektywnie, nie bedac produktem
organizujacej akcji dyrygenta.”®

W Les Reponses (polskie wydanie pt. Zaproszenie do socjologii refleksyjnej),
Bourdieu pisze o habitusie: ,Jest on spolecznie wytworzonym systemem dyspozy-
¢ji ustrukturowanych i strukturujacych, nabytym w trakcie praktyki i trwale nakie-
rowanym na funkcje praktyczne.”' Jest to jedna z kluczowych koncepcji Bourdie-
u, zwiazana z ,polem”. Wprowadza zachowania zgodne z logika pola spoleczne-
go. Prawie kazde pole wywiera na agentéw wielorakie dziatanie pedagogiczne (fr.
action pedagogique multiforme). Agent spoleczny stale uczy sie czego§: ,nie baw
si¢ zapatkami”, ,popatrz jakie to pickne”. Réwnoczesnie opanowuje nie tylko
konkretne czynnoéci, ale nabywa dyspozycji ogdlnych (fr. dispositions générales)
do dziatania, méwienia, myslenia, odczuwania, w taki a nie inny sposéb. Uksztal-
towana ogélna, fundamentalna dyspozycja bedzie systematycznie przejawiaé sie we
wszystkich praktykach, a ponadto przenosi¢ z jednych praktyk na inne. Na przy-
klad ambicja wystepowaC si¢ bedzie u agenta spolecznego zaréwno w pracy zawo-
dowej jak i w sporcie czy miloéci. Habitus jest bowiem systemem sp6jnym, kohe-
rentnym stylem osobistym, zapewniajacym zgodno$¢ praktyk. Okreslony gust
danego agenta spolecznego bedzie przejawial si¢ we wszystkich dziedzinach, gdyz
kazdy wybor jest kierowany przez habitus.

7 A. Accardo, op.cit. r. VI.

# B. Lahire,Le travail sociologique de Pierre Bourdieu, Paris 1999,

? P. Bourdieu, ,Le sens pratique”, s. 88-89, cyt. za ,,Vocabulaire”, s. 49.

' P. Bourdieu, L. J. D. Wacquant, Zaproszenie do socjologii refleksyjnej, Warszawa 2001, s. 107.
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Habitus jest ,struktura strukturujaca i ustrukturowana”; zasada generujaca
praktyki. Wszystko co jest zwiazane z habitusem: jezyk ciala, gesty, postawy, sa
zinternalizowane przez jednostki tak silnie, iz zdaja si¢ oczywiste, naturalne, wro-
dzone. Calo§¢ dyspozycji do dzialania, my§lenia, postrzegania i odczuwania
w okre§lony spos6b tworzy habitus. Termin pochodzi od lacifiskiego habere -
posiada¢. A zatem habitus to ,mie¢” przeksztalcone w ,by¢”. Wyposazeni w habi-
tus agenci spoleczni dzialaja spontanicznie zgodnie z jego struktura, bez dokony-
wania §wiadomych kalkulacji i wybor6w. Habitus ,ekonomizuje” zatem refleksje
i dziatanie. Ethos - calo§¢ dyspozycji moralnych, jest czecia habitusu, ma wezsza
konotacje. Natomiast osobowos¢ - calo§¢ konstytutywnych dyspozycji, obejmuje
wiekszy niz habitus obszar zjawisk.

Niemniej jednak nie wszystkie do§wiadczenia maja réwna sile oddziatywania
na nasza osobowo§¢. Najbardziej wplywowe i najtrwalsze sa najwczesniejsze do-
$wiadczenia z dziecifistwa, formujace habitus pierwotny. Sprawiaja wrazenie, ze
cechy osobowoéci w ogéle nie podlegaja wptywom spolecznym, sa naturalne. Bo-
urdieu uzywa tu okreélenia amnezji genezy. Dyspozycje uprzednio nabyte warun-
kuja nabywanie kolejnych. Na habitus pierwotny naklada si¢ habitus wtérny,
przede wszystkim habitus szkolny, z reguly dublujacy habitus rodzinny, zgodnie
z zasada reprodukcji spolecznej. Na podstawie zlozonej z habitusu rodzinnego oraz
habitusu szkolnego nadbudowuje sie habitus zawodowy (fr. habitus professionnel).

Bedacemu rodzajem habitusu zawodowego - habitusowi naukowemu, po§wie-
cit odrebne ksiazki - Homo Academicus (1984), a swojej profesji Le Métiers de
sociologue (1973)''. ,Habitus naukowy jest regula, ktéra stala si¢ czlowiekiem,
czy lepiej naukowym modus operandi, dzialajacym w sposéb praktyczny zgodnie
z normami nauki, nie posiadajac jednocze$nie tych norm w swoich podstawach.
Jest to ten rodzaj wyczucia gry naukowej, ktory powoduje, ze robimy to, co trze-
ba, i wtedy, kiedy trzeba, bez koniecznosci artykulowania tego, co bylo do zrobie-
nia, i bez znajomoéci regul pozwalajacych na generowanie wiasciwych zachowan.
Socjolog, ktéry chce przekaza¢ innym naukowy habitus, jest bardziej podobny do
trenera kadry w sporcie, niz do profesora Sorbony. (...) Socjolog musi udziela¢
wskazéwek praktycznych, przypominajacych te, ktorych udziela trener, pokazujac
zawodnikom ruchy, jakie powinni oni na$ladowac.”'? Oprécz konstruktywnych
wskazéwek dla naukowca, ostrzega tez przed ,skrzywieniem zawodowym”, pole-
gajacym na traktowaniu zycia spolecznego jako spektaklu i koncentrowanie si¢ na
jego strukturze, a nie praktycznych rozwiazaniach probleméw’?.

Habitus jest wiec struktura wewnetrzna podlegajaca ciaglej restrukturyzacji.
Niemniej jednak jest prawda, ze habitus staje si¢ druga natura, utrzymujaca sie
nawet w warunkach odlegtych od tych, w ktérych zostal uformowany. Nie mody-
fikuje si¢ w petni do nowych warunkéw, zachowuje inercje. Ten brak adekwatno-

11 p_ Bourdieu, J. C. Chamboredon, J. C. Passeron, Le Métiers de sociologue, Paris 1973.
12 p_ Bourdieu, L. J. D. Wacquant, Zaproszenie do socjologii refleksyjnej, Warszawa 2001. s. 221.
13 Tamze, s. 33.
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§ci habitusu w zmienionej sytuacji wida¢ w postaci niedostosowanych do nich
praktyk. Jest to wyraZne u agentéw poddanych spolecznemu awansowi lub degra-
dacji, zmuszonych do Zycia w odmiennych od dotychczasowego §rodowiskach.
Literacki przyklad Moliera Mieszczanin szlachcicem nalezy do klasyki, a bardziej
wspélczesnym jest przyklad intelektualistow w pierwszym pokoleniu. Zachowanie
parweniusza ma zawsze efekty komiczne. P. Bourdieu uzywa wobec sytuacji agen-
tow spolecznych awansujacych okreslenia ,habitus pelen sprzecznoéci” (fr. habitus
en contradiction). Sytuacje t¢ opisuja dobrze idiomy francuskie i polskie: ,nie
czuje si¢ dobrze we wlasnej skérze”. Stary habitus (fr. ancien habitus) z trudnoécia
przeksztalca si¢ w nowy. Op6r inercyjny habitusu wyjasnia takze przepasé mie-
dzypokoleniowa (fr. ,fossé des generations™), to jest réznice miedzy habitusem
rodzicéw a habitusem dzieci.

Habitus jest rezultatem interioryzacji (poprzez réznorodna prace pedagogiczna)
obiektywnych warunkéw egzystencji. Odtwarza w formie struktur wewnetrznych -
osobowosci, zewnetrzne struktury spoleczne. Jest zwiazany z pozycja klasowa,
stad okreslenie habitus klasowy, ,wspélny mianownik” ujednolicajacy praktyki
czionkow tej samej klasy czy frakcji. Mechanizm ten prowadzi do reprodukcji
klas, a tym samym calej struktury spolecznej. Traktujac okreslona strukture spo-
leczna jako oczywista, naturalna, a tym samym prawomocna, stuzy iluzji spolecz-
nej. Ponadto poprzez habitus klasowy realizuje si¢ homologia strukturalna réznych
pol, sprawiajaca wrazenie harmonii spolecznej.

Trudno jest uwolni¢ si¢ od swojego klasowego habitusu. Nawet §wiadomos§é
tego zjawiska oraz wynikajace ze zmudnego treningu zmiany kompetencji jezyko-
wych nie wystarczaja do ,wyzwolenia si¢” z habitusu. Habitus pierwotny uze-
wnetrznia si¢ przy kazdej okazji przypominajacej warunki jego powstania. P. Bo-
urdieu prowadzacy socjogenetyczne studia nad polem literatury oraz jego ,thima-
cze i propagatorzy” przypominaja tu przyklady bohateréw ksiazek: ,My fair la-
dy”, , W poszukiwaniu straconego czasu”, ,,Czerwone i czarne”.

A. Accardo podaje przyklady specyficznych habituséw dwéch klas spolecz-
nych, petniacych réwnoczesnie funkcje dystynktywne: podobne jest w ramach
klasy, r6zne miedzy klasami. Rozrzutno§¢ arystokracji w §redniowieczu - luksus,
wydatki, szczodro$¢, byly ich strategiami dystynktywnymi. Nowobogaccy byli
zawsze skapi. Agent pochodzacy z drobnomieszczanskiej rodziny ,,drobnych ciuta-
czy” do korca zycia bedzie odczuwal przymus oszczedzania; stanie sie¢ on cecha
jego osobowosci. We wszystkich przypadkach agenci spoleczni nabywaja cech
fizycznych, intelektualnych i moralnych zwiazanych z ich pozycja w systemie
spolecznym. Warto nadmieni¢, ze Bourdieu postugiwatl sie wprost pojeciem habi-
tusu arystokratycznego, bedacego przykladem habitusu klasowego'¥. Wynikajacy
z niego styl zycia klas dominujacych we wspéiczesnym spoleczenistwie francuskim

' P. Bourdieu, L. J. D. Wacquant, op. cit. s. 122, 123.
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prezentuje w La Distinction (m.in. rozdziaty pt. ,Titres et quartiers de noblesse
culturelle”, , Le sens de la distinction™)".

Rézne habitusy decyduja o réznych stylach zycia, o wyborach i zachowaniach
typowych dla poszczeg6lnych klas spolecznych czy frakcji. Zgodny ze zinternali-
zowanym habitusem klasowym gust jednostkowy przejawia si¢ w preferowaniu
okreslonych artystow, styléw, doméw, wnetrz, ubran, zywnoéci, sportéw, calego
stylu zycia. Jest to przedmiotem empirycznych studiéw spoleczefistwa francuskie-
g0 w obszernym dziele P.Bourdieu ,La distinction”'®. Nasz stosunek do ciala,
w tym do seksualnosci, zywnosci, poruszania sie, gestykulacji, mimiki, jest uwa-
runkowany naszym habitusem. Wszystkie wplywy spoleczne przechodza przez
cialo, co wykazywal Norbert Elias w dziele Civilisation des moeurs'’. Indywidual-
ne to znaczy zbiorowe wcielone, spoleczne zinternalizowane.

Habitus jest wytworem nie tylko warunkéw spolecznych, ale takze trajektorii
spolecznej (fr. trajectoire sociale), to jest do§wiadczania przez agentéw spolecz-
nych stagnacji (utrzymywania swojej pozycji), awansu lub degradacji.
W zalezno$ci od tej dynamiki, inna jest struktura habitusu. Studia historyczne uka-
zuja postepujacy od XVI do XVIII wieku zmierzch arystokracji a awans burzuazji.

Mozna zatem przewidzie¢ dzialania agenta znajac jego pozycje w polu,
zwlaszcza w polu klas spolecznych, a takze trajektorie osiagniecia tej pozycji.
Trajektoria indywidualna moze rézni¢ sie od trajektorii modalnej, to jest tej naj-
bardziej prawdopodobnej dla agentéw z danej klasy spolecznej. Niektérzy profeso-
rowie medycyny sa dzie¢mi robotnikéw rolnych, a niektérzy absolwenci ENA
pochodza z rodzin robotniczych. Ludzi takich Bourdieu okresla mianem ,,miracul-
€s” to jest ,cudowne dzieci”. Warto nadmieni¢, ze Bourdieu zestawia tu skrajne
pozycje spoleczne. Najnizsze miejsca w strukturze spoleczernistwa francuskiego
zajmuja robotnicy rolni, rolnicy oraz robotnicy (uklad hierarchiczny takze tych
pozycji). W polskiej terminologii pozytywistycznej robotnicy rolni to grupa parob-
kéw, z ktérej w czasach PRL rekrutowali sie pracownicy PGR-6w; natomiast rol-
nicy to chlopi, gospodarze, o zréznicowanej pozycji materialnej. ENA - Ecole
Nationale d’Administraction to jedna z najbardziej prestizowych grandes écoles -
szk6l wyzszych, ksztalcaca elity polityczne. Takze studia medyczne zapewniaja
prestiz i pieniadze. P. Bourdieu, w ksiazce pod takim tytulem, wykazal istnienie
reprodukcji klas spolecznych, dokonujacej sie poprzez system o§wiaty, oficjalnie
demokratyczny, to jest zapewniajacy réwne szanse wszystkim czlonkom spole-
czenstwa. Istnieje statystycznie istotny zwiazek pomiedzy wyksztalceniem dziadka,
ojca i syna, wskazujacy na dziedziczenie odpowiednio niskich czy wysokich pozy-
cji spotecznych'. Tych ostatnich Bourdieu nazywa ,les héritiers” - , dziedzica-

15 P. Bourdieu,La Distinction. op. cit.

1o P, Bourdieu, La distinction. Critique sociale du jugement. Edition de Minuit, Paris 1979.

7 N. Elias,Civilisation des moeurs, Paris 1973.

18 p. Bourdieu, Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania, Warszawa 1990, oryginal francuski
Paryz 1970.
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mi”'"”. Wspomniane wyzej ,cudowne dzieci” (les miraculés) przelamuja zasade
reprodukcji spotecznej; francuski system o$§wiatowy jest jednak drozny dla genial-
nych jednostek. P. Bourdieu byt jednym z ,cudownych dzieci”. Poddany podwdj-
nej degradacji: rodzinnej (najnizsza pozycja w hierarchii spolecznej) oraz teryto-
rialnej (prowincja odlegta od stolicy), dzigki walorom osobistym znalazt sie na
szczycie hierarchii uzyskujac tytul profesora College de France i obejmujac jedno
z najbardziej prestizowych stanowisk. W swoich ksiazkach postuzyt sie kompeten-
cja socjologiczna i wspélczynnikiem humanistycznym. Znal system jako badacz
i uczestnik zycia spolecznego.

Zjawisko mobilnosci spolecznej jest jednak zbyt stabe, by zmieni¢ stosunki
spolecznej dominacji. Z reguly, zycie jednostki wpisuje si¢ w kolektywna historie
jego klasy, a jej habitus jest strukturalna odmiana habitusu klasowego. Jej styl
osobisty (fr. style personnel) jest szczegSlnym przypadkiem stylu zycia klasy
w danej epoce. Inne sa style Zycia arystokracji dworskiej, inne arystokracji wiej-
skiej. Kazdy habitus indywidualny jest zatem pewnym wcieleniem habitusu klaso-
wego. Thimaczy to spontaniczne zharmonizowanie praktyk wszystkich agentéw
nalezacych do danej klasy spolecznej. Pochodzenie spoleczne, nie za§ czynniki
naturalne, lezy u podstaw réznicowania pomiedzy sympatycznym - antypatycz-
nym, akceptacja - odrzuceniem, przyjaznia - niechecia, miloscia - nienawiscia.
Wybér wspétmatzonka ,,z milo$ci”, tak naprawde jest przejawem endogamii kla-
sowej i czynnikiem reprodukcji klas, cho¢ méwi sie ,0 miloéci od pierwszego
wejrzenia” (francuskie coup de foudre - uderzenie pioruna) i o tym, iz ,jeste§my
stworzeni dla siebie”. Inne francuskie przystowie méwi tez les chiens ne font pas
les chats - ,,psy nie robia kotéw”. Kazdy stosunek spolecznej jest w istocie komu-
nikowaniem si¢ jednego habitusu z innym. Zasada kooptacji polega na dobieraniu
podobnego, swojego, co ujmuje powiedzenie francuskie qui se ressemble s’assemble —
»taczy si¢ podobne”. Zgodnie z tym schematem przebiegaja wszystkie rozmowy
kwalifikacyjne (entretiens, interviews). Nastepnie dokonuje si¢ racjonalizacji, po-
dajac stosowne powody uzasadniajace decyzje podjeta dzieki spolecznie uksztatto-
wanej wrazliwosci.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze kazdy wybér, bedacy rezultatem indy-
widualnego gustu, zaréwno w przypadku kandydata na wsp6tmatzonka jak i dziela
sztuki, mebli czy pozywienia, jest przejawem habitusu. Habitus jest systemem
generujacym praktyki. Jest cato$cia dyspozycji do dziatania, postrzegania, odczu-
wania w okreslony sposéb. To ,miec¢” przeksztalcone w ,byé”. Wczesniej zinter-
nalizowane dyspozycje (habitus pierwotny) warunkuja nabywanie kolejnych. Habi-
tus jest struktura podlegajaca ciaglej transformacji, ale zachowujaca inercje. Na
habitus pierwotny zwiazany ze $rodowiskiem rodzinnym nakladaja si¢ habitusy
wtorne, przede wszystkim szkolny, a nastepnie zawodowy. Sa to formy struktury-
zacji habitusu, ktéry z kolei wplywa na praktyki; stad okreslenie habitusu jako

19 P. Bourdieu L.Boltansky, R.Castel, J.C.Cjamboredon, ,Les Héritiers”, Paris 1964.
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L»struktury strukturujacej i ustrukturowanej”. Habitus mozna okreSli¢ jako system
kompetencji w podwéjnym tego stowa znaczeniu: savoir faire (know how) i spo-
lecznie uznane prawo do wykonywania tych kompetencji.

Bourdieu odpierat zarzut o determinizmie habitusu, podkreslajac, iz zawsze re-
spektuje margines swobody agentéw spolecznych, ,ma granice i toleruje wol-
no$¢”2°, Bledna jest tez, niechetna habitusowi interpretacja, iz ujmuje on regular-
nosci statystycznie notowane, a zatem jest przejawem mnozenia bytéw nad potrze-
be. Niewatpliwie habitus pozostaje konceptem przydatnym o duzej sile eksplika-
cyjnej, zar6wno na poziomie teoretycznym jak i empirycznym.

Kapital jest terminem ekonomicznym, dobitnie §wiadczacym o wplywie tek-
stow Marksa na dziela Bourdieu. Kapital ekonomiczny oznacza posiadanie débr
materialnych i finansowych, dzielace dychotomicznie spoleczefistwo na posiadaja-
cych i nie posiadajacych. P. Bourdieu wyréznia takze inne rodzaje kapitatu: kapitat
kulturowy, kapital spoleczny, kapital symboliczny. Zajmuje si¢ réwniez konwersja
jednej formy kapitatu na inna, co pozwala zastosowac te sama operacje spoleczne-
2o réznicowania. Rézne formy kapitatu funkcjonujace w réznych polach, pozwala-
ja na wielowymiarowe opisanie struktury spolecznej oraz jej dynamiki. Warto
podkresli¢, ze analizy obiektywnych wymiar6w spolecznej dyferencjacji - wiadzy,
bogactwa i prestizu oraz ich funkcjonowania w spolecznej §wiadomosci, prezento-
wane ,na dhigo przed Bourdieu” przez Stanistawa Ossowskiego, maja réwnie
silny walor eksplikacyjny (ksiazka wydana w 1957, w indeksie nie ma nazwiska
Bourdieu)?'. Kazda z form kapitalu zawiera jakie§ ,bogactwa”, zapewnia prawo-
mocne sprawowanie wladzy i otrzymywanie dowodéw spolecznego uznania. Nie-
mniej jednak kapital ekonomiczny to przede wszystkim owe ,bogactwa” material-
ne i finansowe, a kapitat symboliczny - to prestiz.

Kapital kulturowy (fr. capital culturel) zawiera calo$¢ dobr symbolicznych
i istnieje w trzech stanach czy postaciach. Po pierwsze jest to ,kapital inkorporo-
wany, wcielony, zinternalizowany” (fr. incorporé) czyli wiedza (fr. connaissan-
ces), tworzaca trwate dyspozycje jednostki - kompetencje. Przejawia sie¢ w formie
kompetencji w jakiej$§ dziedzinie, poprawnym uzywaniu jezyka, znajomosci kon-
wencji, orientacji w §wiecie spolecznym. Po drugie - ,kapital zobiektywizowany”
(fr. objectivé), czyli dziedzictwo kulturowe (obrazy, ksiazki, instrumenty, maszy-
ny, itp.). Warto przypomnie¢, ze tak rozumianego pojecia obiektywizacji, to jest
istnienia débr kultury w materialnej postaci, dostepnej intersubiektywnie i dzieki
temu podlegajacej dyfuzji w przestrzeni oraz transmisji miedzypokoleniowej, uzy-
watl wiele lat temu Stefan Czarnowski, uczenn Emila Durkheima. Trzecia postacia
jest kapitat zinstytucjonalizowany (fr. institutionalisé) poprzez uznanie spoleczne -
tytuty, dyplomy, zwyciestwa w konkursach. Spoleczne oznacza tu raczej panstwo-
we nadawanie statusu (magistra, profesora, urzednika mianowanego). Kapitat kul-
turowy nie podlega prostemu i pelnemu dziedziczeniu; wymaga indywidualnego

% Vocabulaire”, op. cit. s. 32.
218, Ossowski, O strukturze spotecznej, Warszawa 1985.
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wysitku, dlugotrwalej pracy agenta zmierzajacej do ,inkorporacji” czyli internali-
zacji norm i umiejetnosci. W procesie tym przeksztalca si¢ istota spoleczna agenta,
kreuje jego ,habitus”. Kapital kulturowy to ,mie¢” przeksztalcone w ,by¢”. Na-
bycie kapitatu kulturowego wymaga nie tylko osobistej pracy agenta, ale takze
czasu i kapitalu materialnego. Dluga skolaryzacja jest kosztowna. Kapital kulturo-
Wy jest zatem wyraZnie powiazany z kapitalem ekonomicznym, jest przejawem
jego konwersji. Pozwala na ukazanie nieréwnosci spolecznych w systemie eduka-
cyjnym. Wyniki szkolne i sukcesy szkolne uczniéw, z réznych klas spolecznych
oraz ich frakcji, sa wyraznie skorelowane z kapitalem kulturowym tych klas
i frakcji (a nie wylacznie z talentem i pracowitoécia jednostkowa). System szkolny
powiela zatem, a nawet zaostrza nieréwnosci kulturowe wynikajace z odmiennych
rodzinnych kapitatéw kulturowych. Pozwala na dziedziczenie dominujacej pozycji
spolecznej i reprodukcje struktury klasowej w kolejnych pokoleniach. Uzywajac
koncepcji interakcjonistycznej G. H. Meada mozna powiedzie¢, ze socjalizacja
witdrna utrzymuje nieréwno$ci wynikajace ze zréznicowania §rodowisk socjalizacji
pierwotne;j.

Kapitat spoleczny (fr. capital social) to calo§¢ relacji, kontaktéw, wiezi, przy-
Jazni, zobowiazan, ktérych rozmiary i intensywno$¢é pozwalaja agentowi na dziata-
nie w przestrzeni spolecznej. To przynalezno§¢ do réznych grup spolecznych
1 trwala sie¢ relacji, w ktére uwiklany jest agent. Kapitat spoleczny jest bezposred-
nio powiazany z kapitalem kulturowym i ekonomicznym, wzmacnia ich efektyw-
no$¢. Zwiazane z nimi ,strategie inwestycji spolecznych”, ktére agent stosuje
Swiadomie lub nie§wiadomie, pozwalaja na wyciaganie korzysci materialnych
i symbolicznych. Wzmacnianie wiezi spolecznych odbywa sie poprzez spotkania,
przyjecia, wieczorki, wernisaze, wybrane szkoly, praktyki sportowe, seminaria
czy kongresy. Pozwalaja one na ,prawomocna wymiane” i wykluczaja relacje
nieprawomocne. Na zadnym z takich spotkan, naukowym czy towarzyskim, nie
bywa nikt spoza wybranego §rodowiska. Spoleczna inkluzja jednych oznacza réw-
noczesnie spoleczna ekskluzje innych.

Kapital symboliczny (fr. capital symbolique) wynika z transformacji przewagi
rzeczywistej w dominacje symboliczna — w prawomocne nadanie sensu. Zdomino-
wani uznaja za legalna, shiszna, naturalna, swoja gorsza sytuacje i réwnoczegnie
za uprawniona lepsza sytuacje innych, dominujacych klas spolecznych. Kapital
symboliczny nie istnieje bez spolecznego uznania, zaufania, przyzwolenia, wiary.
Kapital symboliczny zapewnia legalne panowanie. Nie wystarczy ,mie¢”, trzeba

»mie¢ prawo mie¢”. P. Bourdieu przywoluje tu znany paradoks Hegla: pana
i niewolnika. Przemoc symboliczna wywierana przez klasy dominujace wobec klas
zdominowanych, jest spolecznie niewidoczna albo uznana za uzasadniona i to
przez agentow i klasy zajmujace przeciwstawne pozycje spoleczne. To naturaliza-
cja spolecznego tadu. Kazdy z rodzajow kapitatu: ekonomiczny, kulturowy, spo-
teczny, zmierza do funkcjonowania takze w ramach kapitatu symbolicznego. Kaz-
da dominujaca klasa czy frakcja, dysponujaca okreslona forma kapitatu, zmierza
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do kreowania i posiadania efektéw symbolicznych swego kapitalu. Niektére pola
spoleczne silniej niz inne produkuja kapital symboliczny; dotyczy to zwlaszcza
pola religijnego, artystycznego, uniwersyteckiego i politycznego.

Koncepcja kapitalu P. Bourdieu pozwala na lepsze opisanie struktury spolecz-
nej i zréznicowania spolecznego. Zamiast tradycyjnej piramidy obrazujacej struk-
ture spoleczna, spoleczefistwo jest analizowane i opisywane przy pomocy prze-
strzeni wielowymiarowej, pol wyposazonych w rézne rodzaje i rozmiary kapitatu.
Ekonomia débr symbolicznych (dobra ekonomiczne sa ich czeScia) pozwala na
liczenie strategii akumulacji, reprodukcji, rekonwersji rodzajow kapitalu przez
jednostke. Agent dziata dla zachowania czy poprawienia swojej pozycji w prze-
strzeni spolecznej. Jest mu tym latwiej, im bardziej dominujaca pozycje zajmuje,
a tym trudniej im jego pozycja jest nizsza. W egzemplifikacjach autora pojawia sie
kategoria ,,ludzi bez przysziosci”: diugotrwale bezrobotnych, bezdomnych, niele-
galnych imigrantéw. Warto przypomnie¢, ze kategoria ludzi pracy pozbawionych
szansy na awans poshugiwat sie Florian Znaniecki, zaliczajac do nich parobkéw,
komornice (pozbawione wlasnego mieszkania, wynajmujace izbe u gospodarzy)
oraz gospodynie domowe to jest niepracujace zony pozostajace przy mezach. Nie-
stety nikt nie dostrzega w wielkim polskim socjologu oredownika feminizmu®.

Wazna jest nie tylko typologia kapitatu, ale takze fenomen konwersji kapita-
16w, to jest ich wzajemnego przeksztalcania, pozwalajacego agentom spolecznym
oraz klasom na optymalne inwestycje w polu. A. Accardo podaje przyklady takich
transformacji. Dysponujac kapitalem spolecznym, to jest siecia kontaktéw, potocz-
nie zwanych protekcja, (fr. piston - tlok w silniku), mozna tatwiej zdoby¢ dobra
prace, umozliwiajaca uzyskiwanie kapitalu ekonomicznego. Wizyta w teatrze,
kinie, lektura ksiazek, wymagaja zakupu biletéw i ksiazek, to jest przeksztalcenia
kapitatlu ekonomicznego w kulturowy. W zwiazku z negatywnymi skutkami trans-
formacji systemowej w Polsce (bieda i bezrobocie), wéréd determinant uczestnic-
twa kulturalnego pojawila si¢ sytuacja ekonomiczna potencjalnych i aktualnych
odbiorcéw kultury. Robotnicy, korzystajacy w minionych czasach z polityki de-
mokratyzacji kultury (tania, dostepna) zrezygnowali z débr kultury zaréwno z po-
wodu kosztéw jak i braku nawykéw kulturalnej partycypacji. Natomiast zubozali
inteligenci ograniczyli znaczaco swoje praktyki kulturalne®.

Pole a raczej pola, to przestrzenie spoleczne w ktérych funkcjonuja okreslone
stawki, to jest dobra, zachowania czy interesy, ktére sie¢ licza i o ktére odbywa sie
walka w polu. Zgodnie z definicja Bourdieu, ,pole jest specyficznym systemem
obiektywnych relacji, ktére maja charakter sojuszy i/lub konfliktéw, konkurencji
i/lub kooperacji pomiedzy réznymi pozycjami, spolecznie zdefiniowanymi, w zasadzie

2 B, Znaniecki, Ludzie terazniejsi a cywilizacja przysziosci, PWN, Warszawa 1974.
3 Barometr kultury”, red. M. Grabowska, Warszawa 1992, ,,Rocznik Statystyczny”, GUS, Warsza-
wa 2006.
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niezaleznymi od fizycznej egzystencji zajmujacych je agentéw.”?* Dobra ilustracja
tej tezy jest francuski obyczaj z czaséw monarchii dotyczacy prezentowania nowe-
go kréla po $mierci jego poprzednika: ,Kr6l zmart, niech zyje krol!” (fr. Le roi et
mort, vive le roi.) Uzywajac terminologii F. Znanieckiego mozna powiedzie¢, ze
pozycja w polu to rola spoteczna, a jej zajmowanie przez konkretnego agenta - to
rola osobista”,

Trzy gléwne kategorie stawek (fr. enjeu), czyli débr liczacych sie w grze
w kazdym polu maja charakter ekonomiczny (tu gléwna role odgrywaja pieniadze),
kulturalny (tu licza sie zwlaszcza dyplomy szkolne i uniwersyteckie) oraz spolecz-
ny (czyli przynaleznosci do okre§lonych grup: rodziny, grona przyjaciét, kosciota,
partii politycznej, stowarzyszen kulturalnych czy sportowych). System relacji spo-
lecznych tworzy réwnocze$nie sie¢ krazenia débr i wymiany, z ktérej kazdy z
agentéw czerpie okre§lone profity, stosownie do swojej kontrybucji
w stowach, czynach, czasie czy pieniadzach. Warto nadmienié, ze rodzaje stawek
odpowiadaja typom kapitatu. Stawki te sa takze warunkami ,,wejscia do gry”, czyli
znalezienia si¢ w danym polu i walczenia o utrzymanie czy poprawe pozycji
atakze o charakter regut pola. ,Prawo wejécia” zaklada ponoszenie kosztéw
w pieniadzach, dyplomach, tytulach. Kazdy agent stara si¢ podnosi¢ warto$¢ swo-
jej stawki. Kazde pole jest zatem rynkiem (fr. marché) na ktérym produkuje si¢
i negocjuje specyficzny kapital, gdyz jego warto$¢ nie jest stala, ustalona raz na
zawsze, ale zmienna, zalezna od sit w polu. Nie mozna takze postugiwaé si¢ hie-
rarchia typéw kapitatu (ekonomiczny, kulturalny, spoteczny).

Pola dysponuja specyficznym kapitalem, maja swoje wewnetrzne reguly i sa
wzglednie autonomiczne, cho¢ wyraznie zalezne od dominujacego pola polityczne-
go. W polu kulturowym dominujaca pozycje zajmuje kapital kulturalny, to jest
kompetencje kulturalne i artystyczne. W polu ekonomicznym (ale takze we
wszystkich innych polach) decydujaca role pelni kapitat ekonomiczny, zwlaszcza
finansowy, Niemniej jednak widoczna jest zmiana pozycji kapitatu kulturowego.
Kiedy$, burzuazja, wiasciciele przedsiebiorstw kpili z dyploméw akademickich,
obecnie, podobnie jak menadzerowie, staraja si¢ zdoby¢ te najbardziej prestizowe.
Kapital ekonomiczny decyduje o przynaleznosci do klasy spolecznej oraz do jej
dominujacej frakcji. Ta nabyta pozycja spoleczna utatwia dostep do elitarnych
szk6t i uzyskanie dyplomu potwierdzajacego pozycje kulturalna oraz ekonomiczna.

P. Bourdieu wyr6znia zatem nastepujace pola: ekonomiczne, kulturowe, spor-
towe, literackie, naukowe, uniwersyteckie, religijne, prawne, przedsigbiorstw,
polityczne. Analizie jednego pola poS$wiecona jest na ogél jedna ksiazka. Pole
literackie, w dodatku zgodnie z konwencja socjogenetyczna, w okre§lonym miej-
scu i czasie, omawia w dziele Les regles de I’art. Pole uniwersyteckie obejmujace

% Un champ est un systeme specifique de relations objectives, qui peuvent etre d’alliance et / ou de
conflict, de concurrence et / ou de cooperation entre les positions differentes, socialement definies, large-
ment independantes de I’existence physique des agents qui les occupent.”, P. Bourdieu, cyt. za A. Accardo.

» F. Znaniecki, Ludzie terazniejsi a cywilizacja przysztosci, Warszawa, 1974.
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nie tylko uniwersytety ale i grandes écoles, prezentuje w Noblesse d’Etat. Polu
edukacyjnemu po$wiecona jest Reprodukcja oraz Les Héritiers. Kazde z pdl wy-
twarza specyficzny poglad na §wiat, konstruujacy jego kapital symboliczny.
W danym momencie czasowym, w perspektywie horyzontalnej, pole jawi sie¢ jako
sustrukturowana przestrzefi pozycji” zajmowanych przez poszczegélnych agentow,
niemniej jednak od nich niezaleznych. Struktura pola zalezy od relacji miedzy
poszczegblnymi pozycjami oraz sity kazdej z nich. Pozycje te zajmowane sa przez
agent6w - jednostki oraz przez instytucje; wszystkie podmioty rywalizuja o hege-
moniczna pozycje w polu. Kazde z p6l charakteryzuje specyficzna a prawomocna
przemoc symboliczna. Pola sa ,rynkami kapitaléw specyficznych”. Kazdy stara
sie zachowa¢ lub udoskonali¢ swéj specyficzny kapital: dyplomy, wiedze, styl
zycia, pieniadze, kontakty, zdobycze profesjonalne, pochodzenie spoleczne, pre-
zentacje swojej osoby, oraz kazdy element ceniony na tym polu. Agenci sa ,dzie-
dzicami” (fr. héritiers) sytuacji spolecznej wyniklej z wcze$niejszych walk. Les
héritiers to tytut jednej z ksiazek P.Bourdieu, po§wigconej agentom wywodzacym
sie z klas i frakcji dominujacych, ktérzy dzieki temu latwiej waloryzuja sukcesy
edukacyjne mierzone dyplomami. W pozornie demokratycznym systemie o§wiaty
nieliczni sa dyplomanci prestizowych uczelni, wywodzacy si¢ z klas zdominowa-
nych.

Logike pola wyraza habitus, czyli zinternalizowane dyspozycje istotne w da-
nym polu. Pola spoleczne nie sa wiec w koncepcji Bourdieu ustalone raz na zaw-
sze. Wrecz przeciwnie sa terenem ustawicznych walk o stawki (mierzone w kapita-
le specyficznym pola) i reguly pola (wyrazane w kapitale symbolicznym). Pierre
Bourdieu uzywa tu okreslenia doxa - opinia powszechna, etymologicznie wywo-
dzacego sie od ortodoksja, a dotyczacego ustalonego porzadku pola. Dominujacy
bronia swoich uprzywilejowanych pozycji i regut pola, zgodnie z ktérymi nabyli je
i utrzymuja prawomocnie. Strategie zdominowanych buntujacych si¢ przeciw swo-
jej pozycji podporzadkowanej oraz strategie nowych agentéw prébujacych usytu-
owac¢ sie w polu poprzez negocjowanie doxy, okreslane sa jako heretyckie. Struk-
tura pola jest zatem rezultatem historii pola. Pole ma charakter agonistyczny. Jest
wyraznie podzielone. W polu politycznym tradycyjnie wyrdznia si¢ prawice i lewi-
ce. W polu débr symbolicznych: pole ograniczonej produkcji kulturalnej (czyli
awangardy), pole kultury prawomocnej (kanon kultury) oraz pole wielkiej produk-
cji kulturalnej (kultura masowa, kultura popularna). Na analizy horyzonatalne pola
naklada sie wizja wertykalna, dotyczaca historii pola®.

Usytuowanie w polu artystycznym pozwala na scharakteryzowanie artysty jako
~debiutanta” czy ,,juz uznanego”, wskazanie do jakiego ugrupowania nalezy (fran-
cuskie terminy chapelle czy écurie oznaczaja odpowiednio kapliczke i stajni¢), jaka
sztuke tworzy: ,szlachetna” (noble) czy §rednia, po§lednia (moyen, mineur)”’.

% p. Bourdieu, Le marché des biens symbolique, L’ Année Sociologique” 1971, nr 22.
# A. Accardo, op. cit. r. IT ,Le champ”.
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Waznym w historii sztuki oraz spolecznej historii sztuki, byl proces autonomi-
zacji sztuki, to jest istotne przeksztalcenia w polu artystycznym?®. Proces autono-
mizacji sztuki, to jest pojawiania si¢ ,sztuki dla sztuki” jest zwiazany z przemiana
relacji miedzy artystami i nie-artystami, oraz pojawieniem si¢ autonomicznego
pola artystycznego, co prowadzi do nowej definicji roli artysty i funkcji sztuki.
Poczatek procesu autonomizacji sztuki mozna obserwowaé we Florencji w XV
wieku, kiedy to artysci zaczeli wymaga¢ prawomocnosci artystycznej to jest prawa
artystéw do tworzenia wedtug swojego stylu, dowolnego ksztattowania formy dzie-
la i lekcewazenia tym samym spolecznych wymogoéw (np. intereséw politycznych czy
religijnych). Proces ten zostal zahamowany na dwa wieki przez monarchie absolutna,
a takze Kosciol i kontrreformacje, i odrodzit si¢ w romantyzmie. Takze istnienie Aka-
demii Francuskiej bylo przejawem spolecznej kontroli nad sztuka, sprawowanej przez
czeS¢ artystow, uznanych za prawomocnych przez wiadze polityczno-religijne.

Progresywnemu ksztattowaniu si¢ wzglednie niezaleznego pola intelektualnego
towarzyszy formulowanie i porzadkowanie regul prawomocnosci estetycznej (a wiec:
prymat sposobu wyrazu nad trescia, formy nad funkcja, podporzadkowania tematu
ekspresji artystycznej tj. grze koloréw, form, stowem akcentowanie specyficznych
sposobow kreacji artystycznej.) Swiadczy o tym wypowiedz E. Delacroix: »Kazdy
temat jest dobry. Mlody artysto pytasz o temat? Wszystko jest tematem, temat jest
w tobie, to sa twoje wrazenia, twoje przezycia, i twoje spojrzenia na nature. Patrz
w siebie, a nie wokét siebie.” Tematem dziela sztuki jest sam artysta, tworca dzie-
ta sztuki, jego styl i dowody profesjonalizmu. Prymat formy nad funkcja jest wy-
razem autonomii artysty i jego zamiaru narzucania zasad prawomocno$ci arty-
stycznej. Przejawem tego jest pojawienie si¢ sztuki nowoczesnej, w tym abstrak-
cyjnej, nie reprezentujacej zadnego przedmiotu. Wymaga ona od widza dyspozycji
estetycznej w sposob kategoryczny podczas gdy dawna sztuka czynila to warunko-
wo. Kreuje to nowe relacje artysty i publicznosci - artysta jest jedynym mistrzem.
A sztuka dla sztuki jest sztuka dla artysty a wlasciwie dla artystéw. Wykluczeni
z wladzy ekonomicznej i politycznej, wtloczeni w Zycie cyganerii, arty$ci poprzez
kontestacje symboliczna porzadku burzuazyjnego, ktéry ich wykluczyl, zmieniaja
symbolicznie swéj stosunek do rzeczywistosci obiektywnej. Wspélczesne dzielo
sztuki jest riposta odpowiadajaca sytuacji artysty, ktory jest skazany na zajmowa-
nie podrzednej pozycji w ramach klas dominujacych. Traktuje ono jako barbarzyi-
cow przedstawicieli frakcji nie - intelektualnych klas dominujacych, czego nigdy
nie robila sztuka wczesniejsza. J. Ortega y Gasset stwierdzil: ,nowa sztuka po-
przez samo swoje istnienie zmusza bourgeois do potwierdzenia tej swojej tozsamo-
$ci i tego, ze jako bourgeois jest Slepy i gluchy na czyste pigkno i niegodny prze-
zy¢ estetycznych. Masy czuja si¢ urazone w swoich ‘prawach czlowieka’ poprzez
te nowa sztuke przeznaczona dla arystokracji estetycznej.” (Ortega. O dehumani-
zacji...).

% Pierre Bourdieu, Sociologie de la perception esthetique, [w:] ,Les sciences humaines et ’oeuvre
d’art.” Bruxelles 1969.
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Tak wiec sposéb percepcji estetycznej jest wytworem transformacji systemu
produkcji artystycznej. M.Duchamp wysylajac pissuar jako swoje dzieto na Salon
Niezaleznych w Nowym Yorku pokazal, ze liczy si¢ wylacznie percepcja z inten-
cja estetyczna, aplikowana wobec jakiegokolwiek przedmiotu, bez wzgledu na to
czy byl on wytworzony z taka intencja czy nie. Dlatego tez w tym czasie maski
afrykariskie i fetysze Oceanii przeszly z muze6éw etnograficznych do salonéw sztu-
ki. Problem ten podnosit w polskiej socjologii sztuki Stanistaw Ossowski”, Kate-
gorie estetyczne estetyki formalnej nie sa czyms a priori, ale powstaly w okreslo-
nych warunkach spotecznych i historycznych®.

Typologia odbiorcéw. P. Bourdieu opierajac si¢ na kryterium gustu i kompe-
tencji artystycznej wyréznia trzy typy odbiorcéw sztuki: niewyksztalconego, wy-
ksztatconego i uczonego. Odbiorce niewyksztatconego, o guScie barbarzyrniskim,
cechuje naiwne podejécie do dzieta i koncentracja na realizmie reprezentacji, co
sprawia, 7e o obrazie przedstawiajacym pejzaz leény wyglasza stwierdzenia typu
,to jest las”. Odbiorca wyksztatcony, ,noszacy okulary kultury”, stosuje na ogét
kod artystyczny, ale niezbyt adekwatny lub niedokladnie opanowany. Odbiorca
uczony, ktéry odczytania i zrozumienia dziela dokonuje natychmiast i w sposéb
wlhasciwy, zyskuje podstawe do glebokiego przezycia estetycznego, okreslanego
mianem delektacji. W ramach grupy odbiorcéw kompetentnych wyréznia, w za-
leznoéci od ich postaw wobec sztuki: dewotéw kulturalnych o tendenc_;ach trady-
cjonalnych oraz prorokéw, czyli zwolennikéw awangardy artystycznej’'. Omawia-
jac koncepcje pola artystycznego czyli rynku débr symbolicznych, wymienia ma-
sowa publiczno§é, wywodzaca si¢ zwlaszcza z klas zdominowanych - klientele
pola wielkiej produkcji kulturalnej oraz w pewnym ograniczonym zakresie takze
pola kultury prawomocnej, a takze publiczno$¢ elitarna, wywodzaca si¢ gléwnie
z klas dominujacych i ich frakcji dysponujacych znacznym kapitalem kulturalnym
zdolna korzystaé¢ z wytworéw pola produkcji ogramczonej czyli awangardy™.

Podsumowujac, wypada stwierdzi¢, ze estetyczne i socjologiczne podejscie do
odbioru sztuki i odbiorcéw tworza uklady krzyzujace sie. Uzywajac rozréznienia
V. Zolberg, mozna powiedzie¢, ze kazda z ,wewnetrznych” i ,zewnetrznych”
nauk o sztuce akcentuje inne zjawiska. W estetyce centralne miejsce zajmuje war-
to$¢ dziela sztuki i przezycie estetyczne odbiorcy (we tym jego aspekty emocjonal-
ne i intelektualne). Pomimo ,,obecnosci” odbiorcy, w refleksji estetycznej zajmuje on
miejsce marginalne. Zmarginalizowane sa zwlaszcza cechy spoleczno-demograficzne
(pte¢, wiek, wyksztalcenie, przynalezno$¢ klasowo-warstwowa, zawod). Uwzglednia
sie raczej cechy psychologiczne zwiazane z percepcja sztuki. Odbiorca jest raczej
indywidualny, a nie zbiorowy, kolektywny. Nie chodzi tu tylko o publicznos¢,

» S. Ossowski, U podstaw estetyki, Dzieta t. 1, Warszawa 1966.

% p. Bourdieu, Sociologie de la perception esthetique, op. Cit.

31 p. Bourdieu, Elements d’'une theorie sociologique de la perception artistique. ,Revue Internationale
des Sciences Sociales”, 1968 nr 4.

32 p, Bourdieu, Le marche des biens symboliques, , L’ Annee Sociologique™ 1972, nr 22
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znana krytyce teatralnej czy muzycznej, ale o przynalezno$¢ widza czy stuchacza
do réznych grup i kategorii spolecznych. Natomiast socjologia pomija priorytetowe
problemy estetyki (wartosé, przezycie estetyczne), jako niemozliwe do badania
przy pomocy warsztatu socjologicznego. W kwestii wartosci socjolog stosuje po-
dejécie relatywistyczne i empiryczne: ,,co si¢ komu podoba i dlaczego”. W kwestii
przezycia estetycznego, idac za sugestiami R. Ingardena, moze badac jego przed-
miotowe, podmiotowe i sytuacyjne determinanty. Socjolog bada odbiorce rzeczy-
wistego, a nie wirtualnego jak estetyk (nawet zwolennik estetyki empirycznej).
Bada jego cechy spoleczno-demograficzne oraz kwalifikacje odbiorcze, postugujac
sie zaréwno estetyka, jak psychologia i socjologia. Bada proces recepcji, pamieé
o dzietach oraz wplyw kontaktu ze sztuka na zycie odbiorcy. Jest to do$¢ szeroki
program eksploracyjny. Niemniej jednak, socjologii sztuki zarzuca si¢ wycinkowy
charakter badan: koncentracje na jakiej§ dziedzinie sztuki, dziele czy grupie od-
biorcéw. Dotyczy to zwlaszcza sytuacji w polskiej socjologii sztuki. We francu-
skiej socjologii sztuki wyjatkowa pozycja Pierre’a Bourdieu zwiazana jest
z faktem kompleksowego badania odbioru sztuki na tle stylu zycia. Badania takie,
w dodatku na wielkiej probie, zostaly przedstawione w ksiazce La distinction.
Critique sociale du jugement, wielokrotnie przytaczanej w tym tekscie.

Socjologia sztuki nie méwi wiec wszystkiego o odbiorcy, nie jest samowystar-
czalna, ale moze mieé¢ ,waski” lub ,szeroki” charakter. P. Bourdieu realizuje
maksymalistyczny model socjologii sztuki, pokazujac, iz jest to po prostu socjolo-
gia (fr. sociologie tout court).

Summary

This article presents a few theoretical terms of the famous French sociologist Pierre
Bourdieu concerning sociology of art. Some of them describe an individual - agent (fr. agenr),
habitus (fr. habitus), and others his social status - capital (fr. capital) and field (fr. champ).

Habitus - An interior principle generating practices, it is ,to have” transformed into ,to
be”. Habitus is linked with the process of socialisation permitting to distinguish a primary habi-
tus and the secondary one, as well as identifying educational, professional and social class, old
and new habitus. They correlate with class structure, social mobility and trajectory. They also
dictate preferences, tastes and styles of life.

Capital is an economic term meaning possession of special kinds of goods, both material
and symbolic, so, an economical, social, cultural and symbolic capital can be identified. All
social classes and groups possess more or less of the specific types of capital distinguishing their
different positions and behaviours in political and artistic fields. Nevertheless, a conversion of
different capitals is possible.

Field or rather fields are social areas possessing specific structure, agents and stakes; they
have a dynamic character. Specific forms of capital are linked to different fields; for example
economic capital is very important in political field, but cultural in artistic and scientific ones.

Spectators’ attitudes and behaviors depend on their social status and not only on their cul-
tural competences. Constructing typology of spectators, on one hand, Pierre Bourdieu distin-
guished non educated receivers, educated, and highly educated ones, on the other hand- devo-
tees and prophets as well as mass and elitist public. Sociological characteristics of spectators
performed by Pierre Bourdieu were different to descriptions of aesthetics discourse.



