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SZKIC DO ANALIZY TEMATYCZNEJ
TWORCZOSCI TADEUSZA ROZEWICZA

Krytyka wielokrotnie wskazywala — o lle mie czymila' z tego takze
zarzulu — na istnienie w twodrczosci Roézewicza obsesyjnego tematu
wojny i rownie obsesyjnego (poczynajgc moze od wydanych w 1958 r.
Form) tematu czy motywu, wzgledrie symbolu ciatal.

Pozostawiajac na razie do rozstrzygnigecia geneze tych obsesji, spro-
bujmy w tym miejscu pokusi¢ sie o-dokonanie mniezbednych i porzad-

kujgcych ustalen terminologicznych, wobec réznorodnosci i wieloznacz-

nosci terminow, jakimi okreslane bywajg — nawet przez jednego kryty-
ka (np. Voglera $ledzacego uwaznie od jej poczatkéw tworczoéé Roze-
wicza) i w jednej pracy? — te same zjawiska, Mowa mianowicie o kate-

goriach fabuty, mitu, motywu, symbolu, tematu, toposu wypracowanych

I funkcjonujacych na gruncie badan mitograficznych i tematologicz-
nych. Nie jest naszym zamiarem poddanie wszystkich wymienionych
kategorii drobiazgowemu ogladowi ani tez szczegétowa analiza i ocena
problemu ich bardzo czestej niejednoznacznos$ci, ptynnosai i wymien-
nosci* natomiast cheieliby$my zatrzymac sie nad trzema — jak sadzié
by mozna pomocnymi w interpretacji dziela Rézewicza — terminami:
tematem, motywem i mitem, ktére uzywane bywaja (jak i pozostale)
badz jednoznacznie, badz jako wieloznaczne i mie dajace sie precyzy j-

nie okresli¢ narzedzia badawcze (ale 0 mniej wigoej statym kontekscie), .

“

]

I'H. Vogler, Rézewicz, Warszawa 1969 i tenze, Tadeusz Rézewicz, Warszawa

1972, Inny Kkrytyk o Formach pisze m. in.: ,Glowna obsesja tematyczng [..] jest [.]
symbol czy alegoria, czy zbitka: czlowiek-zwierze" — por. J. Kwiatkowski, :
Rozewicz inny i ten sam, [w:] tenze, Klucze do wyobrazni, Krakow 1973, s. 263—264.

* Chodzi o H. Voglera i jego ostatnig ksigzke o Rozewiczu (por. przyp. 1).
® Zajmuje si¢ ta sprawa, bardzo zreszta marginesowo, E. Sarnowska-Teme 1=

insz 'w szkicu W kregu badan tematologicznych, [w pr. zbior.:] Problemy metodolo-

giczne wspéiczesnego literaturoznawstwa, pod red. H. Markiewicza i J. Sta-
winskiego, Krakow 1976.

(871



88 Jacek Brzozowski

badZz wreszcie — i to chyba najczesciej — jako pojecia wymienne i bar-
dzo ptynne.

Sposréd wybranych kategorii bodaj ¢zy nie najwiecej kontrowers ji
naroslo wokél pojecia tematut. Nie bedziemy ich tu przypominac, tym
bardziej ze doczekaly sig u nas, cho¢ wprawdzie niewielu, syntelyzuja-
cych prezentacji®. Tu spréobujemy natomiast ustosunkowac sie‘do nie-

ktérych propozycji czotowych przedstawicieli krytyki tematycznej: Gas-
~tona Bachelarda, Jeana-Paula Webera i Raymonda Troussona i dokonac
pewnych ustalen oraz mniej czy bardziej dokladnego uporzadkowania
interesujgcych nas terminéw. \

Rejestr podstawowych tematéw, z ktorych korzysta Bachelard® jest
niezwykle szczuply: woda, ogien, ziemia, powietrze; sa one jednak w tak
duzym stopniu ogolne i pojemne, Ze obawia¢ by sie mozna, iz — o ile
nawet fakiycznie nie ogarniajg calosci ludzkiego doswiadczenia, z pew-
noscig doswiadczenie to w calos$ci, wspomagane rozleglty i blys-
kotliwg erudycja interpretatora — moze im zosta¢ przypisane. Podobnie
ma sie rzecz z tematami — czasem i przestrzeniag — u Pouleta. Te og6l-
ne, dane a priori (tu juz jest blad), tematy prowadza w konsekwencji
do widzenia wszystkiego we wszystkim, czego sie Bachelard nie ust-
rzegl, mimo ze ograniczyl krag swych zainteresowan do twérczosci
jednego w zasadzie typu. ’ |

Z kolei odmienng (temat nie jest tu dany a priori, lecz trzeba go
odnalez¢, odczyta¢ w dziele) propozycije przynosza rozwazania Webera,
wedle ktérego temat to ,slad, jaki wspomnienie z dziecinswa zostawilo
W pamigci pisarza'’, a odczytac¢ daje sie go poprzez: 1) uslady jasnych
i wyraznych wspomnieni, ktére nastepnie mozna poréwnaé z réznymi
dzietami gutora''; 2) ,proste teksty, w ktore zostalo wpisane oczywiste
zndczenie symboliczne”; 3) . jezykowe i stylistyczne obsesje i usilowa-
nie sprowadzenia ich do jakiegos zaswiadczonego czy przypuszczalnego
wspomnienia®, Gdy przyrze¢ sie blizej metodzie proponowane i przez

Webera nie okazuje sie ona tak oczywista i prosta. Nie zawsze bowiem
dysponujemy wyraznymi wspomnieniami z dziecinstwa pisarza (im da-
lej w przeszios¢, tym gorzej sie to przedstawia), a jesli nawet — 30
0 ile s3 one przez samego tworce zapisane — musimy liczy¢ sig z tym,
ze mamy kolejny tylko tekst literacki. Podobnie z owymi tekstami,
mnoééiq wiecej jeszcze wokot pojecia mitu. Ale poniewaz doplywaja one
z wielu dyscyplin (socjologii, antropologii, historii itd.), nam natomiast chodzi 0 dys-
kusje przede wszystkim dotyczace literatury, tak wiasnie ustawiamy proporcje.

® Por. przyp. 3, a takze praca J. Pelca,' O pojeciu tematu, Wroctaw 1961,

" G.Bachelard, WyobraZnia poetycka, Warszawa 1975.

"J. P. Weber, Obszary tematyczne, [w:] Antologia wspéiczesnej krytyki lite-

‘rackiej we Francji, Warszawa 1974, s. 399,
8 Ibidem, s. 407,
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«w ktore zostalo wpisane oczywiste znaczenie symboliczne”, o ile bo-
wiem symboliczny charakter bekstu jest z reguly oczywisty, nie jest
oczywiste jego znaczenie symboliczne. Natomiast owocne dla odczyta- -
nia tematu mogg byc¢ analizy obsesji jezykowych i stylistycznych, tym
bardziej ze rozumie je Weber trafniej chyba niz np. P. Guiraud, wedle
ktorego juz .stowa-klucze" sg tematami?.

Przed przystgpieniem do konkluzji i pewnych propozycji kilka stow
o konoepcji Troussonal®. Interpretacje tematow liberatury widzi Trous-
son ‘'w szerokiej perspektywie historii idei, w obszernym kontekscie
historycznym, geograficznym itd., lecz dla naszych rozwazan istotne
jest rozumienie tematu i motywu, mniej wigcej jednoznaczne i mozliwe
do precyzyjnego uchwycenia, I tak, motyw rozumie Trousson jako ,tho,
szerokie pojecie oznaczajace badZz to pewng postawe — na przyklad
bunt — bgdz wyjsciowg sytuacje, bezosobowa [..]", temat zas jako
»konkretne ucielesnienie motywu, jego indywidualizacje, albo tez re-
zultat przej$cia od ogolnosci do poszczegélnego przypadku'''l. Motyw
jest zatem tworzywem literatury, temat — przedmiotem literackim, pun-
ktem wyjécia pewnej tradycji literackiej.

Znaczenie motywu bierzemy w zasadzie za Troussonem, natomiast
temat bedziemy rozumieli jako ukonkretniony w pewnym przedmiocie
zespol motywow, obdarzony kazdorazowo elementem zaréwno indywi-
dualnosci jak i powszechnosci, stereotypowoscil?, Wyrastanie tematu
z konkretyzacji wiecej niz jednego motywu wydaje sie uzasadnione,
jako ze jego (tematu) wedrowka przez literatury jest ciggla ewolucja,.
a zmienia¢ sie moga tylko pewne motywy, inne zaé muszg pozostaé
zawsze nie maruszone, gdyz w przeciwnym razie mielibysmy nie ten
sam temat. W tym roéowniez nalezaloby upatrywac pierwiastka indy-
widualnosci i zarazem stereotypowosci tematow, cech niezmiernie isto-
tnych w badaniach porownawczych.

Skoro zatem zmiana ktoregokolwiek ze stalych motywow konsty-
fuuigcych temat prowadzilaby do zmiany samego tematu, mozna by
przypuszcza¢, ze beda istnie¢ jakies zaswiadczone realizacje, niejako
zrodiowe, wskazujace ma istnienie czy mozliwosé zaistnienia takiego
a nie innego tematu. Sprzeciw moze wywola¢, gdy nazwiemy owe nie-

a

" K. Wyka, Slowa-kiucze, [w:] tenze, O polrzebie historii literatury, War-
szawa 1969, ' " _

" R. Trdusson, Un probléme de litterature comparée: Lés études de thémes: ‘
Essai de mé€lhodologie, Paris 1965. Podajemy za T. Kowzan, Tematologia — teoria
i praktyka, ,Kwartalnik Neofilologiczny" 1969, nr 4.

1 Jbidem, s. 399,

2 Jestesmy rowniez zdania, Ze temat niekoniecznie musi byé utrwalony tradycja
literackq w jedne] nazwanej postaci, jak np. temat Prometeusza, Edypa, Narcyza,

v
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rédukbwalne konkrelyzacje motywow mitami. Mit bylby zatem w takim
rozumieniu bliski czyslemu, idealnemu tematowi, bylby zespolem WSZYS$-

tkich stalych motywow wspélnym dla wszelkich realizac ji bego samego

tematu. Watpliwosci moze przynajmniej cze$ciowo zostana rozproszone,
'gdy dodamy, ze mit rozumiemy tu jako pewna podstawowg opowiese
© nie dajacej sie zredukowaé — bez naruszenia jej semantycznej spoj-
nosci -— fabule. :

Pozostaje jeszcze pytanie, jak w takim kontekécie dajg sie umiescié
indywidualne tematy Webera. Odpowiedzi trzeba by poszukaé¢ raczej
nie tyle u miego, co moze u Junga i niektérych badaczy z kregu kryty-
ki mitograficznej'®. Jesli bowiem zgodzimy sie na istnienie archetypu —
czyli swoisbego rodzaju dziedzicznej cechy ludzkiej psychiki, bedacej
zdolnoscig odczuwania pewnych statych idei — g dodamy, ze mit jest
jedna (obok m. in. symbolu, obrazu, metafory) z form sygnalizujgcych
istnienie archetypu, (o tematy indywidualne (poprzednio juz zasugero-
walismy zalezno$¢ migdzy mitem a tematem) ukaza sie w mieco innym
swietle, niz zyczylby sobie tego Weber. Beda racze j projekcja pod-
swiadomosci zbiorowej mnie indywidualnej. Beda, jak chee Trousson,
przedmiotem literackim, Istnienie tematu indywidualnego samego w so-
bie jest niemozliwoscia, tak jak nie ma tworczosc poza tradycjg i je-
dnbstkowym doswiadczeniem wyroslym na gruncie tej tradycji. Stad
tez to, co indywidualne w roznych realizacjach tego samego tematu,
to, co wzbogaca, rozwija i na nowo interpretuje temat nalezatoby chyba
rozpatrywac w kontekscie tradycji kulturowej, nie za$ mglistych WiSpom-
nien z dziecinstwa pisarza (oczywiscie bez skrajnego ich negowania).

Pozwoli to ponadto wprowadzi¢ do analizy tematyczne j sad wartos-
ciujacy o interpretowanym dziele, oparty ma bardzie j pewnych i praw-
dopodobnych kryteriach od proponowanych przez Webera: talent jako
wrazliwos¢ autora na temat, forma jako gleboko zakorzeniona w
wspomnieniach dziecinstwa bezoscbowa dominanta. : '

Konczac powyzsze uwagi chcemy zaznaczyé, ze opowiadamy si¢ za

' tezg 0 wieloéci wynikajacych z siebie tematéow w twérczosci jednego

autora (nie negujac rzecz: jasna mozliwo$ci monotematu). Pisarstwo
przeciez, w kazdym za$ razie formatu nieposledniego, zmierza, jesli nie
~do ksiegi ksiag, to do ksiegi zywota: ,Uprawianie literatury moze wy-
wola¢ ambicje stworzenia ksigzki absolutnej, ksiegi ksigg, ktora zawie-

'* Np.: L. A, Fiedler, Archelyp i sygnatura. Analiza zwiqzkéw miedzy biog-
rafig a poezja, [w:] Wspéiczesna teoria badan literackich za granicq, pod red. H. M ar-
kiewicza, Krakéw 1976, t. 3; N. Frye, Archetypy literatury, ibidem; N. Frye,
Mit, fikeja i przemieszczenie, ,Pamietnik Literacki" 1969, z. 2; J. Holloway, Poje-
cie mitu w literaturze, ibidem.

-
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ralaby w sobie wszystkie, jak 'pldtoﬁsld. archetypy przedmiotu, ktérej
wartosci nie umnie jszytyby lata'4,

ik T

POTOP

Przechodzgc, w kontekscie przeprowadzonych dotgd ustalen, do proé-
by okreslenia genezy Rozewiczowskich obsesji — przede wszystkim zas
tej, na ktorg wskazywano jako ma pierwszg, czyli wojny — nalezaloby
ustali¢, czy rzeczywiscie mamy do czynienia wlasénie z cbsesjg. Obok
wielu bowiem innych zastrzezen, jakie okreslenie to moge wywotywac,
dwa wydajg sig istotne: po pierwsze — zawiera ono, mowigc oglednie,
catkiem nieobojeine zabarwienje emocjonalne i po drugie -— sugeruje

w dziele pisarza istnienie co majmniej tyluz znakéw nieswiadomych co

swiadomych. Kilka slow wy jasnienia odnosnie do punkiu drugiego: uzna-
jac archelypy (wiec elementy podswiadomosci) za pomocne w internpreto-
waniu literatury mamy na uwadze glownie to, iz pozwalajag one dos-
trzec pewne analogie i podobienstwa miedzy zdawaloby sie odleglymi
zjawiskami literackimi, gdyz w gruncie rzeczy okazuje sig, Ze ich mie-

podobienstwo (pozorne) wynika gléwnie z odmiennosci tradycji kultu- '

rowej | tejze swiadomosci, natomiast egzystencjalne sytuacje, ktoére
zainspirowaty i z ktorych owe zjawiska literackie wyrastaja, sg czgsto-

kro¢ tego samego rtodzaju. Sg przeciez archetypy, jak zaznaczyliSmy,

zdolnoscig odczuwania pewnych statych idei. Tyle w perspektywie ogol-
nej. Natomiast jesli chodzi o podswiadomos$¢ pisarza chcielibysmy
zaznaczyC, ze ‘interesuje nas okreslony element jego dziela juz
tylko poprzez sam fakt znalezienia sie w tym dziele, poprzez sa-
mo jego literackie zaistnienie, tropienie za$ pod$wiadomosci autora
(i rzecz oczywista jej rezultatow) uwazamy za niezbyt potrzebne i istot-
ne. I tak bowiem dceprowadza nas ono (a przynajmniej powinno) do punk-
tu wyjscia, ¢zyli do samego dziela, po co wiec wybiera¢ jakze czesto

pokretng i niepewng droge, Préba tematologicznego zinterpretowania
zjawiska literackiego ma tu m. in. za zadanie odnalez¢ i wskaza¢ ana-

logie sensu stricto literackie miedzy badanym dzielem a literackq tra-

dycja, @ odwolywanie sie do wnioskéw z interpretacji sytuacji egzy-
stencjalnych wydaje sie w itym przypadku'o tyle niezbedne, by bardziej
_ wiyraziscie udokumentowac te analogie badz znalez¢ jaki$ inspirujacy

dalsze poszukiwania punkt odniesienia czy ogniwo lgczgce.

Wojna dokonala catkowitego przegrupowania wantosci i zasad kon-

stytuujgcych dotad kondycije czlowieka, bedgcych ostatecznym — zdol-
nym do wydania osgdu — kryberium, bedgcych opoka, na ktérej czlo-

4 J. L Borges, Notatke na temat Walta Whitmana, ,Poezja" 1977, nr 1, s. 35. _
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wiek budowal i uzasadnial swoj los. Okazalo sie, ze metafizyczne piek-
ne prawdy zawiodly (,Oszukany tak ze mozecie | mi wreczy¢ bialy
laske $lepca', Rok 1939 z tomu Niepokdj5), ze nie byly nawet przygo-
towane do okreslenia czastki choc¢by apokaliptycznej zaglady. Sa juz
tylko .pustymi i jednoznacznymi pojeciami'’, zupelnie nieprzydatnymi
(np. Ocalony z tomu Niepokéj). Wobec takiego zatem stanu rzeczy' ro-
dzi sie nieufnoé$¢ w stosunku do wszelkich wartosci duchowych
i ona to zdecyduje o kierunku poszukiwan jakiegos, moze nawel sak-
ralnego, punktu oparcia w dazeniu ku inym niz metafizyczne obszarom.
I tu juz chcielibysmy wskaza¢, ze wojny nie malezaloby chyba uwazac
za oObsesje Rozewicza, poniewaz ujawniajgc sie glownie w obrazach
sémierci, choroby i okaleczenia cial funkcjonuje jako jeden z zasadni-
czych czynnikow stale przypominajgcych o nietrwalosci zycia, o wzgled-
nosci wszelkich wielkich prawd. Stale tez wywoluje wspomniang nie-
ufnosé, konfrontujge probe odbudowy $wiata ze S$wiadomoscia owej
wzglednoéci. Trudno tez byloby nazwaé¢ Rozewicza katastrofista (gdyby
tak, prowomocne bytoby moze tropienie obsesji), jako ze rzeczywista
katastrofa juz sie dokonata i nad poezjg autora Niepokoju nie cigzy
cien niewjadomej a przeczuwamej zaglady (jak np. nad
tworczoscia Czechowicza, Zagorskiego czy wcezesnego Mitosza). Tak
wiec upora¢ sie trzeba mie z fatalistycznym majakiem, lecz z jakze
okrutng rzeczywistoscia. Apokalipsa jest tu nie wizja, ale dotkliwie
przezytym do$wiadczeniem — mnie podéwiadomy kompleks, a sama
rzeczywistosc trzeba zatem przetamac.

Zrzucanie ciezaru zéglady dokonuje sie w tworczosci Rézewicza
dwiema drogami. Jedna jest odwieczne, konwencjonalne odwolanie sie
do $wiata, ktory istnial przed madejsciem apokalipsy: do rzeczywistosci
. »malego miasteczka polnocy”, sielankowosci dziecinstwa i domu rodzin-
nego. Jest to droga zamknigta, ale i w pewnym sensie inspirujaca.

Sennoéc¢ i lagodna cisza malego miasteczka (np. Szerokie czerwone
usta z Niepokoju czy Papuga ze Srebrnego Kiosa) okazuje sie ztudg,
maskg, za ktora kryje sie nuda (Wiecznosé mieszczanska z Niepokoju),
a przede wszystkim obojetnos¢ wobec” okrucienstwa zaglady i Swiata
(Rachunek z tegoz tomu), Sielankowos¢ motywu prowincji — motywu
majgoego 'w naszej literaturze diluga, od Reja i Kochanowskiego po Cze-
chowicza, tradycje — zostaje zburzona. Archetypiczna reakcja na zlo:
wspomnienie Arkadii, obraz zlotego wieku ludzkosci jak I}igdy chyba
nie wytrzymuje proby rzeczywistosci. Stad tez wspomnienie przeszilos-
;1 jest niejednolite: miejsce urodzenia, prowincja, nalezy juz do swiata,

15 Wszystkie cytaty wg: T. Rozewicz, Poezje zebrane, Wrocfaw 1971; tenze,
Proza, Wroclaw 1973; ten z e, Sztuki teatralne, Wroctaw 1972,
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przypisana zostaje wizji tragicznej, dom rodzinny — tylko optymistycz-
nej. Prowincjonalnej proweniencji sq jedynie — jak sam poeta wielo-
kro¢ zaznacza, np.: ~Nie widze wielkich swiatel, a widze male myszki
pod rosngcymi murami, Moze dlalego, ze urodzilem sie w malej miesci-
nie i do dwudziestego piglego roku 2zycia mie widzialem szerokiego
$wiata" (Pod murem z lomu Rozmowa z ksigciem) — ,mala wyobraz-
nia" i czeste, szczegdlnie w kilku pierwszych tomikach, jarmarczne ob-
razy (np. fragment Maski z Niepokoju; WYyobraznia kamienna czy Do-
mek z Kart z Czerwonej rekawiczki; Karuzela z tomu Srebrny klos;
Ostroga z Poematu olwariego).

Inaczej natomiast rozwija sie sielankowy motyw dziecifnstwa i domu
rodzinnego, w czym zresztg Rozewicz jest kontynuatorem dlugowiécznej
tradycji. Kraina dziecinstwa — cho¢ oczywiécie nieosiggalna — jest
jedng z sakralnych czgstek Swiata, podobnie jak dom rodzinny — $éro-
dek, centrum $wiata, jak Swigto$¢ matki (pozniej jeszcze starej kobie-
ty18). Przelamywanie wszakze zaglady ta droga jest niemozliwe, nie
wystarcza, gdyz dokonywaloby si¢ wylgcznie na poziomie nie moga-
cych sie zrealizowac¢ pragnien, czego zreszta poeta jest swiadomy (por.
cho¢by Syna marnotrawnego z tomu Srebrny kilos czy pozniejszy poe-
mat prozgq Zlowiony), ale wspomniana wczesniej inspiracja tu sig¢ po-
czyna. Z jednej strony pojawi sig tendencja do powtorzenia pod-
stawowych elementow svelankowego motywu, z drugiej — to przypom-
nienie mitycznej krainy szczesliwosci jest niejako powroltem do uswia-
domienia sobie wlasnej, jakze dobrze znanej niegdys, cielesnej istoty
(charakterystyczne jest u Rézewicza wlasnie takie somatyczne, zmyslo-
we ,powracanie do raju", np.:. ,smak migdalow miodu / makd i wa-
nilii" -— Niebo dziecinstwa z Czerwonej rekawiczki czy .z tamtego
$wiata | dochodzil mnie zapach | kaszanki z kapusta / flaczkéw fasolo-
wej zupy'' — Archeron w samo poiudnie z Twarzy trzeciej). Tu rysuje
sie juz ksztalt drugiej z wymienionych drog, @ pelnego jej_wytyczenia
dokonajg dwa jeszcze czynniki.

- Jak zaznaczyliSmy wczesniej Swiat pozbawiony zostal metaflzycz-
nych prawd i kryberiow takiegoz wartosciowania. Z drugiej strony to,
co pozostalo, jest w zupelnym rozkladzie i mewp-orzqdkowanm .Ka-
rabin rozerwal wszelkie zwigzki miedzy rzeczami' powie Buczkowski
w Pierwszej $wietnosci, Rozewicz zas nieco wczesmej +«tak po tej woj- '
nie [ ze wszystkim [ ech p-elno odpadkéw” (Obcy z Czerwonej reka-
wiczki). Pojawia sie przeto tendencja do koncentracji na tym, co przy-
najmniej sprawia wrazenie czy rokuje nadzieje jakiej takiej jednosci,

y 16 Obszerniej na ten temat por. J. Brzozowski, O symbolizmie ,srodka"
i tragicznej wizji §wiata Tadeusza Rozewicza, ,Prace Polonistyczne" 1977, S. XXXIII.
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calosci — ma- sobie, na wilasnym biologicznym trwaniu (takze wobec
fakitu, 2e budowanie z sakralnych czgstek $wiata'— dom, matka, mitosé,
zwyczajne codzienne czynnoSci — okazuje si€ absurdem; marzenie

o Prawdziwej Stabilizacji ginie w obliczu powszechnej ,malej stabiliza-
cji''). Potwierdzic to, ze sie ocalalo i zachowa¢ godnos¢ mozna juz tyl-
ko poprzez ciggle potwierdzanie wilasnego biologicznego istnienia.
Postawa Rozewicza jest tu bardzo konsekwentna i az krancowa:
wybranie poezji jako formy wypowiedzi okazuje sie koniecznoscig i je-
dyng odpowiednioscia, jako ze — cho¢by tradycyjnie (archetyp odbioru
poezji), czemu sig zresztg Roézewicz przeciwstawia, lecz nie ma innej
~drogi (précz chyba milczenia) — konstytuowanie i potwierdzanie ,,ja"
tworcy zwigzane bywa z wypowiedziq poetycka (moze w taki Sposob
udaloby si¢ przezwycigzy¢ wspomniane ograniczenia Weberowskiej
koncepcji formy). Podobnie i z forma Rozewiczowskiej poezji: mamy tu
okruchy wspomnien i wrazen, obrazéw i przedmiotéw — bo i w $wiecie
brak uporzadkowania; mamy sprozaizowany, potoczny jezyk i urywany,
~ kaleki tok wiersza — z jednej strony rezultat poapokaliptycznego roz-
bicia psychicznej jednoséci podmiotu, z drugiej — dominacji , matej wy-
obrazni" w obliczu pustki i jalowosci ubranych w klasyczng forme wiel-
kich prawd!’. Gdyby szuka¢ podobnych dokonan we wspolczesnej na-
szej literaturze, mozna by wskazac chyba tylko proze Buczkowskiego
z wieloscig i melamorfozamj jej narratora (narrator6w?), z nasilajgcy |
-sig kolazowoscig ostatnich powiesci, z potocznym (ale jakze odpowie-
dzialnym i pieknym) jezykiem. Nie wydaje sie natomiast uzasadnione
nlgczenie”, niekiedy spotykane, Rozewicza z Borowskim, taczy ich bo-
‘wiem jedynie wspolnota pokoleniowego — i tylko takiego, gdyz indy-
widualnie bylo bardzo rézne — doswiadczenia. Autor Pozegnania z Ma-
rig kreuje $wiat swych opowiadan, je§li nie mawet w imie, to w kon-
tekécie tych wartosci (dobro, sprawiedliwose, milosé, prawda), ktére
Rozewicz — jprzynajmniej poczagtkowo — odrzuca. Dwa powyzsze od-
niesienia zwracajg uwage na jeden Jeszcze istotny fakt: dla prozy Bo-
rowskiego charakberystyczny jest stan.pewnego sparalizowania §wiado-
mosci wypowiadajgoego podmiotu, u Buczkowskiego jest juz jej roz-
- bicie, co w praktyoce prowadzi do wielosci czy wreszcie do rezygnaci
' z »punkiu widzenia", natomiast u Roézewicza (w poezji za.ble-g, jakiego
dokonuje Buczkowski, nie Jést mozliwy) rozbicie swiadomosci podxmot*u
skierowuje nie tyle na zewngtrz, ile ku sobie przede wszystkim — tego
“podmiotu zainteresowanie. Tworzenie poezji staje sie rownolegle do

R |

1 OczywiScie poezja Rozewicza miesci si¢ doskonale w okreslonej poetyce, por.
Z. Siatkowsk i, - Wersyfikacja Tadeusza Rézewicza na tle wspoiczesnych metod
ksztaftowania wiersza, ,Pamietnik Literacki” 1958, z. 1,
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konstytuowania si¢ wypowiadajacego podmiotu. Po jawia sie tu dazenie
do stworzenia poezji (nie poetyckoscil) ,samej w sobie”, maksymalisty-
czne pragnienie, by migdzy wierszem a przezyciem, przedmiotem, zja-
wiskiem postawi¢ znak réwnoscits,

Kiedy wszakze owo .stwarzanie w sobie" — czyli jakby wycho-
dzenie z miejasnego .rozniesionego po $mietniskach $wiata wne-
trza"” na $wiat — warntoéci okaze sig niewystarczajaoe w obliczu pustki
i nie dajgcej sie ogarng¢ i zlozy¢ rzeczywisiosci, zmieniajq sie zaleznog-
¢i migdzy podmiotem. i swiatem. Pojawiaja sie kolazowa kompozycja
poematoéw oraz takie unieruchomienie bohatera w dramacie (np. w Kar-
totece czy Akcie przerywanym), by z kolei rzeczywistoéé byla teraz tg
agresywng, wychodzgca silg. Podréz staje sie podroza pozorng:
jej bohaterem nie jest ,mieszkaniec malego miasteczka pédlnocy”, lecz
swiat w natloku barw, $wiatet, dzwiek6w i oboego, anonimowego thumu
(np. Smier¢ w starych dekoracjach czy El in Arcadia ego); bohater jest
zmuszany nie tyle do zmiany miejsca, co do ogladania coraz to innych
dekoracji. Unoszony w niewiadomym kierunku, nzlowiony' przez swiat,
spada poziomo. Przechodzi metamorfoze z podmictowosci w przedmio-
towosc¢ (bedzie jeszcze 0 tym mowa w dalszej czesci szkicu).

Wrétmy jednak po tej obszernej dygresji do przerwanego wywodu.,
Stwierdzilismy, ze jedng z przyczyn skierowujgcych zainteresowanie
podmiotu ku jego biologicznej istocie bylo rozerwanie wszelkich mie-

" dzy rzeczami zwigzkéw.. Mozna sie wszakze zastanawiac, czy jest to

prawomocne, jako ze wszelkie zwiazki uleglty rozkladowi. Okazuje
sig, Zze jest. Z jednej bowiem strony cialo zyje, ocalalo, wiec i aja’’
jestem, ocalalem. Z drugiej — to wlasnie owo wiecznie zagrozone, nisz-

czone, krwawigoe, rozpadajgce sie i umierajgce ciato, tylko ono, ocala-

to. Skazane na $mierc¢ przezwyciezylo ja. I to jest jego warbtosé, zarazem
pierwsza i ostateczna warto$¢ — zdolnoéé¢ zycia, mozliwosé przekracza-
nia swych granic, przekraczania tym samym zagrozenia i $mierci —
w imig istnienia, W takim kontekécie trzeba by widzieé genezg dwoch
rownolegle rozwijajacych sie w tworczosci Rozewicza motywow: moty-

wu $mierci, deformacji, choroby ciala oraz motywu oczyszczajacej, uz-

drawiajgcej, ozywiajgoej jego funkcji — motywow ujawniajgcych sie
juz w plerwszym wierszu debiutanckiego tomiku poety:

Wykopaliska w moim kraju majg mate czarne
glowy zaklejone gipsem okrutne usmiechy

|

8 Zaznaczy¢ moze warto, ze ma ta postawa bardzo malo wspblnego ze skrajnym
estetyzmem Przybosia. Podobne jest tylko samo daZenie, natomiast funkcjg obdarzajg

poezje obaj kraficowo nieomal rézna.

(R
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pochyl sig tak: biodro niech dotyka biodra
twoje uda sg zywe
uciekajmy uciekajmy

[Maska (Niepokdj)]

Na marginesie chcemy tu doda¢, ze nie ma tacji Vogler wskazujac
na .perwersyjng daznosc¢ intelektualisty do zanurzania sie w czystym
biologizmie"!%, poniewaz mamy tu badz $éwiadomy wyb6r intelektualisty
graniczacy poczatkowo z asceza, badZ koniecznos¢, niejako ,skazanie
na ciato'", wobec dewaluacji wszelkich warto$ci i zwiazkéw. Natomiast

bardzo znamienny bedzie w tworczosci Rozewicza sposob poetyckiego

widzenia rzeczywistosci, ktory mozna by okresli¢ jako materialno-cie-
lesny®, Nie wdajac sie w uzasadnianie tego okreslenia szerszym kon-
tekstem kulturowym, przesledzmy jego zasadnos$¢ na przykladzie same-
go dziela poety.

Wojna, zniszczenie i smier¢ uzyskujg pelny ksztalt we wspomnian ym
juz motywie $mierci, deformacji i choroby ciata. Kilka przyktadow:

Lezatl nagi partyzant

spiewaty ptaki

i mrowki wedrowaty

po woskowych dioniach
[Dola (Niepokdj)]
\

Zamurowani zywi umierali

czarne muchy skladaty jaja

w migsie ludzkim.

Z dnia na dzien

ulice brukowali

obrzektymi glowami
[Zywi umierali (Niepokéj)]

mijatem zgnite kadtuby
pieknych niegdy$ istot | 3
ktore lezaly na dnie
umarie nieprzystosowane
[Przystosowanie (Czerwona rekawiczka)]

Plaskie mury obrastaty
mozgami

WH. Vogler, Rekawiczka, czyli o wstydliwosci uczucia, [w:] tenze, Z notatek

|« przemytnika, Warszawa 1957.

® Termin przyjmujemy od M. Bachtina, Twoérczosé Franciszka Rabelais’go
a kultura ludowa sredniow:ecza i renesansu, Krakow 1975,
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kipialy prute salwami arterie
przebite na ciemnos¢ oczy
usta na ukos
[...]
partyzant dzwiga
flaki niebieskie
(..]
miedzianowlosy Zyd
z szescioramienng gwiazdg w oczach
zwist T
Kurierka z zielonym okiem
w brzuchu
wyskoczyla z pociggqu
[Termopile polskie (Niepokéj)]

Lezata na polu
naga
w dymie i krwi
%
nogi wyciagnigte
wzdluz bruzd nieskonczonych
jak martwe biale jagnieta
[Pierwsza milosé (Rownina)]

stysze ich oddech
ciepty i cuchngcy
tchnienie padliny
na majowej lace
[Réwnina]

Istotng cechg tych obrazéw gnicia, rozpadu, émierci jest oprécz
oczywislej ich .,cielesnosci’ takze to, ze sg one zewnetrzne wobec pod-
miotu wypowiadajacego, ktory zdaje tylko relacje (pomijamy w tej
chwili. jego emocjonalne zaangazowanie, latwe do rozszyfrowania pop-
rzez chocby analize slownictwa czy tok wiersza) z czasow zaglady. Owa
rewnglrznosc obrazéw madaje im pietno stereotypowosci, zbliza do ut-
rwalonego tradycja ,krajobrazu po bitwie"”. To zatem w .motywie' smier-
ci i deformacji ciala, co nie dotyczy bezposrednio samego podmiotu,
wigcza sig wyraznie w nurt tradycji. Podobnie kolejny wo jenny motyw
rozpaczajacej po stracie dziecka (tu: syna) matki (Matka powieszonych;
Martwy owoc z Niepokoju; Kobieta w czerni stapa po rézach z Czer-
wonej rekawiczki; opowiadania Trucizna, Synowie). Analogicznie naste-
pny — rozigczenia kochankow, mitosci, ktorej przeszkodzila katastrofa
wojenna (np. Okruch z Niepokoju; Milos¢ 1944 z tomu Srebrny kios;
Pierwsza milo$¢ z Réwniny). Ostatnim wreszcie motywem tego kregu
jest motyw swiata bez wartosci. Jego istotnos¢ nalezaloby widzieé¢ nie
lyle w bezwartosciowosci® $wiata po dokonaniu sie zaglady, co w slabogci
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i falszu zasad konstytuujgcych $wiat przed nadejsciem apokalipsy, kt6-
ra to slabosc i falsz doprowadzity do katastrofy j umozliwily ja w tak
ogromnym rozmiarze. Czlery tak okreslone motywy ukonkretniajg sie
w pierwszym okresie Rozewiczowskiej tworczosci (do Poematu otwartego
wigcznie) w temat, dla ktérego proponujemy nazwe: temat Potopu?l,
Dlaczego Potopu a nie Wojny, jak czyni cala lposw1eoona dzielu Roze-
wicza krytyka? Sprébujmy uzasadnic.

‘Motyw deformacji i smierci ciala jest wlasciwy wszelkiej wizji za-
glady, jest jednym ze stalych jej motywoOw, natomiast motyw s$twiata
bez warlosci w wyzej przedstawionym rozumieniu przynalezy juz tylko
do wizji zaglady jako kary i on to — ograniczajac zaglade do pewnego
Jej przypadku -— decyduje o istocie Rozewiczowskiego lematu, Mowie-
nie zas o lemacie Wojny zawegza chyba nieco rozmiary, jakie ta wspot-
czesna zaglada uzyskuje w twoérczosci naocznego jej swiadka.

Oba motywy, niezbedne dla zaistnienia wlasnie tematu Potopu w je-

- go wizji tragicznej, wskazujgc rownoczesnie mna pierwsza realizacje

naszego lematu, na prastary mil o potopie, uswiadamiaja, jak bardzo
w swej istocie archelypiczna jest odpowiedz wspolczesnego poety na
nieodlgczng od ludzkiego losu egzystencjalng sytuacje: zagrozenie, ka-
tastrofe, zagtade.

Mozna by tu postawi¢ zarzut nastgpujacy: pozostale dwa motywy —
rozpaczajacej matki i zniszczonej mitoéci (dtuga przeciez tradycjg wyz-
naczajgce ttemat wojny, jako jeden ze stalych jego molywow) — nie

 pozwalajq na tak szerokie rozumienie Roézewiczowskiego tematu. Uwa-

zamy jednak, ze sg one podrzedne w stosunku do motywu $wiata bez
wartosci wyznaczajgcego totalno$¢ zaglady, jej apokaliptyczny wym'ar.
Oczywiscie .lagodzg" nieco 6w wymiar, sprowadzajac zagtade do bar-
dziej ludzkiego poziomu, lecz nie jest to przyczyng zmniejszenia total-
nosci katastrofy, a przede wszystkim po$wiadczeniem indywidualnosci,
konkretnosci .opowiadajgcego o potopie??, gdy w mitycznej opowiesci
mamy obojetng, niejako bezosobowgq narracje.

Ponadto czes¢ watpliwosci zniknie, gdy dodamy, ze mit potopu, a tym
samym i temat, zawieraja obok wizji tragicznej rowniez optymistyczna.
Roznica bowiem miedzy mitem a naszym tematem jest wylacznie ta, iz
W micie owa wizja optymistyczna zawarta byla juz a priori (wiadomo

# Nie wymieniamy nawet 'innych jego literackich realizacji, co wymagatoby
wigkszego uzasadnienia i rozszerzyloby niepomiernie nasz szkic, nam zaé zalezy
glownie na zaprezentowaniu mozliwosci tematologicznej analizy twérczosci jednego

tylko autora.

. Np. genezy motywu rozpaczajacej matki mozna by sie dopatrywaé w sytuaciji,
ktorej Rozewicz byl bezposrednim $wiadkiem ($mieré¢ brata Janusza). Moze i podo-
bnie z drugim motywem.
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bylo, ze po potopie zycie odrodzi si¢ na pewno), u Rézewicza natomiast
Jest ona wywolana dokonaniem sie zaglady, pojawia sie po potopie

jest niejako wymuszona (ale bo czyz i wizja tragiczna nie pojawja sie
tu po fakcie). Jak by jednak nie' mowic, funkcja — i to decyduje —
jaka spelnia i mityczny, i Rézewiczowski motyw przynalezny wizji opty-

mistycznej, jest jednakowa. Tak bowiem, jak nie sama obecnos¢ a funk-
cje,, jakie pelnig, decydowaly o ukonstytuowaniu si¢ temati Potopu

¢

z motywow przynaleznych juz wizji tragicznej, tak dzieje sie i teraz. !

W konteksicie sielankowego motywu dziecinstwa, domu rodzinnego,
matki, bedgcego projekcja archetypu powrotu do tona, do ciszy i cie-
pla poczatku zycia, do zrodla narodzin, do centrum wlasnego istnie-
nia — zaznacza sie, jak wczesniej wspomnielis$my, tendencja do powté-
rzenia podstawowych elementéw konstytuujacych ten motyw. Odrodze-
nie Zycia po potopie ma sig zatem dokonaé w milosci (Stad; Milosé
z Niepokoju; Sznur z Usmiechéw), w ciszy domowego ogniska (np. Ja-

.

)
.
it

biko z Niepokoju), w radoéci z nowo narodzonego (fragment Galqzki
oliwnej z Czerwonej rekawiczki; Udalo sie z tomu Srebrny kios), w cig-

giym potwierdzaniu obecnosci niezbgdnych do zycia skladnikow (chleb,
mleko, cieplo, ogien, swiatio). Wszystko to niejako wigze zycie w jego
elementarnych formach, zapewnia rozwoj i jednoczeénie nadaje istnie-
niu wartoé¢ — pierwszg i ostateczna.

Pelng realizacje uzyskuje zalem temat Potopu poprzez wspolistnie- »
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m’«e trzech motyw()w émierci i deformacj'i cial oraz swiata bez warbos-.:'

.....

stwa i domu rodzmnego — pehuqcego role motywu optymlstycznego. ,.‘.

Kiedy ten ostaini utraci swa wielkq kreacyjng sile, nastapi zmiana tema-

tu (o czym fdﬁleJ)

Owa kreacyjna sila sielankowego motywu bierze sie w ntwérczosci
Rozewicza przede wszystkim z dominujgcego dazenia podmiotu wypo-
wiadajgoego do tozsamosci ze swiatem, do potwierdzenia swego istnie-
nia poprzez materialno-cielesne doznawanie obecnoéci barw, kszbahéw’.
dzwigkéw, innego ciala, koniecznych dla utrzymania zycia skladnikow.
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Przyczyng natomiast bendencji utozsamiajgcych podmiot ze S$wiatem

jest fakt, iz ten, ktory wopowiada' 10 zagladzie musi — rownolegle z da- ¢

waniem jej $wiadectwa i poszukiwaniem mozliwosci odbudowy zycia —

zaswiadczy¢ swoje ocalenie i potwierdza¢ wlasne islnienie; nie moze
bowiem, jak mp. narrator biblijnej opowiesci wybra¢ okreslonej moral-
nej perspektywy, gdyz nie ma je j po prostu z czego zbudowaé. Tu 208~

taje do tradycyjnego, utrwalonego w mitycznej fabule, znaczenia tema-

tu dodane nowe: tak jak zaglada nie omineta i samego podmiotu, tak
i kreacyjnos¢ sielankowego motywu rozwijaé sie bedzie réwnoczeénie

z wydobywaniem sie podmiotu z ,morza lez i krwi". Kiedy zas zwiazav ;

r‘
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ny gléwnie z kondycjg podmiotu wypowiadajacego molyw oczyszcza-
‘Jacej, ozywiajgcej funkcji ciala bedzie trzeba odrzuci¢, zniknie rowniez
magiczna sila optymistycznego motywu dziecinstwa i domu (,jest wiele
domow ktore stajg / ale nie ma srodka | jest wiele drog ktore biegna /
ale mie biegng do érodka” — Poemal otwarty). Zobaczmy, jak do tego
dochodzi. ' 2 o

Opowiadajacy o polopie sam bardzo bolesnie doswiadczyt jego skut-
kow. ,Czarng spekang wargg' wypowiada jakze przejmujgoe swiade-
ctwo upadku, pierwolnego nieomal zniszczenia: :

Bylem na dnie

Lol

oto czlowiek ptaski

pelzajgcy

nowotwor

z okiem wielkim jak strach

wedrowatem przez wegiel i krede

kamien metal i kosé

zimnokrwisty

z jamg ustng i odbytem
[Przystosowanie (Czerwona rekawiczka)]

Cigzar przytlacza i dreczy (Krzyczalem w nocy z Poemalu otwurte-
go), ale jednoczesnie pojawia sie pragnienie zrzucenia go, pragnienie
uzdrowienia i oczyszczenia. Fakt bycia $wiadkiem i ofiarg apokalipsy
wycisngl pietno nieczystosci, jest sie profanem np. Lament z Niepokoju
czy Powrot z Czerwonej rekawiczki), lecz przeciez ocalalo sie: -

Wyniostem moje ciato

z gtodu ognia i wojny

pochylony nad nim

sledzitem kazde poruszenie
Zapariem sie siebie
zachowatem ciato

Oto ono istota slepa i obca

lekkomyslny czy udzwigne

ten ciezar

[Cialo (Poemat otwarty)]

Zwigzane zostaja z tym ocalalym ciabem wielkie nadzie je. A ze

i strach — i to uzasadniony — okaze sie niebawem. Nieustanne zagro- °
zenie doprowadzilo do cigglej czujnosci i wielkiej wrazliwosci: ,,Czlo-
wiek umarty jest bardzo wrazliwy. Na gtod, na cieplo i zimno, na stowa
1 usmiechy" i zarazem koncentracji: ,.Jego zwloki sq dla niego najwaz-
niejsze w calym wszechswiecie. [...] Dla umarlego przedmioty stajg sie

~ bogami, cialo staje sie bogiem [...]" (Przerwany egzamin), Stad tez
nZwigzane" potopem ciato tym silniej sie teraz otwiera, przekracza nie-
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jako swe granice chlongc najdrobniejsze czastki materii, pochlaniajgc
zywiolowa plennos¢ barw i ksztaltow. Rodzi sie niejako ponownie doz-
najgc obecnosci, zycia drugiego, ,okrutnie zywego' ciala (Maska; Ran-
ny z Niepokoju). Pojawia si¢ pierwotne, zywiolowe pragnienie ogarnie-
cia sobg calosci Swiata, cigglego wzmacniania wlasnej energii, nieredu-
kowalne pragnienie wzrostu i wiecznej kontynuaciji:

Z nocy jak z pochwy

wyciggniety bicz
cierpie zadze zwierzat
z zamknietymi oczami
gnany uderzeniami krwi
pedzony jak stado
stratowany

olwiera sie¢ moje cialo

[Poemat otwarty]

-

Cialo moje
to czterdziestoletnie
zwierze domowe
napeinia zgietkiem
otwiera
daje niejasne znaki
wiosna
1 0 zmierzchu ktebig sie
we mnie ciezkie
biate ptaki
z okraglymi slepymi
piersiami

krzycza bijg skrzydiami

[z tomu Twarz trzecia)

“r

I to wilasnie pragnienie pelnej, calkowitej realizacji siebie poprzez '
zywiolowe wchlanianie przez cialo zyjacego $wiata, poprzez peing rea-
lizacje zespolenia — bedac projekcjg archetypu powrotu do zrodia VAL

- cia (por. np. Cialo z tomu Formy) — okazuje sie niespemialne:

To ciato ktore ona nosi na sobie
[..]
To ciato ktorego nigdy nie miatem
bo nalezato tylko do siebie
to ciato chodzi samo po dalekim obcym
mie$cie siada na lawce odpoczywa
obojetne na nasze ;
'pragnienia
zamKkniete «
[Wieza (Formy)]



 d - = ALy P - A\ LB R , AR AL TR e L
q vl GEt
| i (34,7
. 4 '

102 | . Jacek Brzozowski

tak zresztg jak miespelnialna okazala sie i druga realizacja owego ar-
chetypu powrotu:

Cisza dom cieplo

okna 1 drzwi uszczelnione

w zamknieciu

pol wiary i nadziei

pol prawdy i $wietosci

pol cierpienia i pot przyjazni

przystan rozsadku poczwarka ambicji \

Marzenia jak ptaki '

bez skrzydel

épadajq

[Obraz (Wiersze i obrazy))

Nie dochodzi zatem do pelnego uksztaltowania sie ozywiajgcej, sta-
nowigcej przeciwwage apokaliptycznego zniszczenia, funkcji ciata i cie-
lesnosci. Znika rysujgca sie w ogélnym ksztalcie antropokosmiczna
koncepcja cziowieka (taka, jaka dal np. Rabelais). Koncepcja zakladaja-
- ca zgodnos¢ miedzy podmiotem i przedmiotem, miedzy mikro- i makro-
kosmosem, miedzy czlowiekim i wszechswiatem w plaszczyznie biolo-
gicznej i materialnej*: ,To w $wiecie ducha, w tym fikcyjnym, wielo-
znacznym swiecie wykuto miecz, ktéry przebit bok dobrego, obojetne-
go stworzenia: Natury" (Komentarz z tomu Formy).

Tu konczy sie temat Potopu. W konfrontacji z rzeczywistoécia mo-
tyw dziecinstwa i domu rodzinnego traci kreacyjng moc ¥ staje sie pod-
stawg kryterium wartosciowania i osgdu $Swiata, oskarzenia czlowieka
0 zaprzeczenie elementarnych podstaw zycia. Natomiast motyw ozy-
Wﬁajqoej i oczyszczajgeej funkcji ciala ustepuje miejsca motywowi
‘wiecznego, nigdy nie zaspokojonego glodu ciala, pragnienia, niepokoju.
A jak poprzednio podmiot sam dazyl do tozsamosci ze $wiatem, tak te-
raz wobec. oweqgo Nic ktore jest Wszystkim”, wobec potwornej pustki
wnaszej malej stabilizacji' i nieogarnialnego chaosu rzeczywistosci jest :
do tej tozsamoéci zmuszany. Zmuszany tak dilugo, az w koncu wyrazi
zgode — lecz nie ma wartoé¢ $wiata, a tylko na jego nierozpoznawal-
nosc. Jest to m. in. zgoda uzasadniajgca jeszcze tworzenie (Wyjscie
z Rozmowy z ksieciem; Glos anonima z Zielonej rézy).

PIEKLO
Po jawienie si¢ w ‘miejsce motywu ozywiajacej funkcji cielesnosci
motywu nieredukowalnego i nigdy niespelnialnego pragnienia i glodu

* Pojawila si¢ ona, gdy okazalo sig, Zze w plaszczyZnie spolecznej lad nie jest
~ mozliwy, czyli wlasnie w czasach Rabelais'go.
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ciata ma kilka istotnych konsekwericji. Tak jak poprzedza jacy go mo-
tyw zakladal spelnienie, zupelng realizacje i zdawal sie zawiera¢ mozli-
wosc¢ roztadowania napigcia, tak ten jest rezultatem tlumienia, nie do-
puszcza do wzrostu j kontynuacji zycia. Napiecie wszakze musi znalezé
ujscie. Znajduje je czesciowo w formie: w obrazach zwierzecej i skato-
logicznej deformacji czlowieka, w obrazach jedzenia, pozerania i wyda-
lania, w somatycznych niejako obrazach $mierci idealéw, Takze w chao-
tycznej, zywiolowej materii kolazowych poematow, w dosadnym slow-
nictwie, w mnozeniu epitetow wokot jednej nazwy itp. Poprzednio de-
formacja, choroba i $émier¢ ciala mialy charakter tragiczny, teraz uste-
puje on dironii i ponurej grotesce. Pozytywny za$ charakter materialno-
-cielesnego widzenia rzeczywistosci (wlasciwy dla motywu dziecinstwa
1 ozywiajgcej funkcji ciala) ustepuje miejsca ﬁ?gatywnemu. Napiecie
wszakze tylko czesciowo znajduje ujécie, jak zaznaczyliSmy, w plasz-
czyznie formalnej, gdyz nie moze ona'stanowié calkowitego ujscia dla
tych naprezen i thumien, ktore zwigzane sg ze sferg egzystencjalng,
z kondycja podmiotu wypowiadajacego. Dalsze zatem rozladowanie na-
piecia dokonuje sie nie w sposobie prezentacji $wiata, lecz w zmianie
punktu widzenia. Podmiot zmuszony do zgody (tylko bezruch, zgoda nie
prowadzg do bolesnych, ranigcych sytuacji, por. np. poemat Zlowiony)
akcepluje ja w perspektywie jakby epistemologicznej* i dazy do toz-
samosci — ale juz przedmiotowej — ze $wiatem. Jest to teraz nie opty-
mistyczna kreacja, lecz przedmiotowa relacja z chaosu i nicoéci: 1 prze-

praszam za chaos / ale swiat wyszedt z chaosu / niech to wszystko sa-

mo sig stwarza /| w ruchu" (Et in Arcadia ego). Jest to zgoda na , Wszys-

tkie warunki jakie stawia zycie", na przedmiotowos$¢ i anonimowosé,
zgoda wynikajaca z braku poznawczego i porzadkujgoego kryterium:
#Moéj bohater nie chce sig do niczego mieszaé¢. [..] Siedzi i czeka. )

A nawel nie siedzi i nie czeka. Zastaje go zawsze w tym miejscu gdzie
go zoslawilém. Jest cierpliwy, leniwy, sztuczny, ograniczony, postuszny,
wymyslony i nic nie robi, Sprawia na mnie wrazenie sparalizowanego

czlowieka lub przedmiotu. Oczywiécie nie mam do niego zalu, bo to

jestem tylko i zawsze ja'' (Komentarz z Form). Lecz i ona takze nie
roztadowuje napiecia caltkowicie, a wlasciwie tylko nieco je lagodzi.

Ale istnieje inna jeszcze mozliwo$é. Wymuszona postawa obojetnos-
ci, jakze bliska wyrazonej w jednym z aforyzméw Kafki: ,Nie jest ko-
nieczne, by$ poszedl do domu. Pozostan przy stole j stuchaj. Nawet nie
stuchaj, czekaj tylko. Nawet nie czekaj, badz catkiem cicho i sam. Swiat

sam sig przed tobg odsloni, nie moze byé inaczej, bedzie sie wit przed

24 Swiata nie uda sie uporzadkowaé, wprowadzi¢ don lt;du, jest wiec niepozna-
walny w zasadzie, Jest to zgoda na $wiat taki — wlasnie w perspektywie pozna-
wcezej — jaki jest, '
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tobg w ekstazie"?® — prowadzi jednak Rozewicza w innym niz autora
Zamku kierunku. Tak jak odrodzenie zycia po potopie miato sie doko-
na¢ dzieki kreacyjnej mocy zywiolu materialno-cielesnego, jak byto
ono nadawaniem znaku sacrum elementarnym skladnikom zycia, tak
teraz owo wieczne pragnienie autentycznosci i zycia znajduje ujscle
w pasji sgdzenia $wiata. Poczgtkowe dazenie do przekroczenia swe]
biologicznej, cielesnej istoty ustgpuje dazeniu do przekraczania swej
istoty moralnej, etycznej. Jest lo mdzliwe teraz, istnieje bowiem Kkry-
terium pierwsze i ostaleczne — samo w sobie czyste j sakralne zycie,
jakze jednak okrutnie zdeformowane i zniszczone przez wspoiczesnego
cztowieka. Z takiej zas perspektywy Swiat jawi sie nie jako sad:, a jako
piekio. -

Jesli zasadna jest postawiona we wstgpnych uwagach niniejszego
szkicu teza o wielosci wynikajgcych z siebie tematow, motywy wyzna-
czajgoe temat Piekla powinny by¢ co najmniej wyprowadzalne z moty-
wow tematu Polbopu. Powiedzmy od razu, ze sg to te same motywy uje-
te tylko z innego (co przedstawiliSmy wyzej) punktu widzenia

Motyw deformacji i $émierci ciala przynalezny byt w ramach tematu
Potopu do wizji tragicznej, wskazywal bowiem na zaglade zycia. W ra-
mach tematu Piekla obdarzony jest elementem przede wszystkim grote-
skowosci wskazujgc na moralng potwornos¢ czlowieka?. Motyw $Swiata
bez wartosci nalezal w ramach pierwszego tematu rowniez do wizji
tragicznej, poniewaz zaglada nie byla catkowicie wing czlowieka (wiel-
kie metafizyczne prawdy byty fatszywe, lecz dopiero po nadejsciu za-
- glady mozna bylo to sobie uswiadomic¢)?’”. W ramach tematu Piekla
jest juz swiadectwem peinej wmy, gdyz czlowiek ponownie zniszczyt
zycie, Zagltada nie mauczyla go mczeg\o Mamy tez — wynikajacy z roz-
nicy funkcji pelnionych przez oba motywy — nowy migdzy nimi sto-
sunek: poprzednio wspoirzednosci, obecnie podrzednosci. Motyw sSwia-
ta bez wartosci (jako winy) dopelnia sie w motywie deformacji ciata
(jako kary). Oczywiscie nie pojawia sie zaden motyw sielankowy o du-

% F Kafka, Rozwazania o grzechu, nadziei i stusznej drodze, [w:] tenze,
Nowele i miniatury, Warszawa 1961, s. 386.

26 Motyw ten ma bogata tradycje. Przypomnijmy tylko niektére niezbyt odlegie
jego realizacje: Dorian Gray, Jekyll-Hyde, Gregor Samsa.

2" W kontekscie takiego stwierdzenia nie mozna przypisywa¢ Rozewiczowi mora-
lizatorstwa w waskim, potocznym sensie tego stowa. Poeta nie ocenia wojny w ra-
mach isniejgcego (czyli takiego, ktory przetrwat wojng) systemu wartosci, Wojna
byla bowiem tak nowym i o rozmiarach tak nieoczekiwanych doswiadczeniem, iz
wymykalo sie¢ ono, przynajmniej w przypadkach prob autentycznego i glebokiego
opisania i uporzadkowania go (Borowski, Bialoszewski, Buczkowski), wszelkiexpu
zrazu warto$ciowaniu; wyjawszy, rzecz jasna, powierzchowne, oparte o kryteria
.zdrowego rozsgdku' proéby. R
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zej sile kreacyjnej, nie mielibysmy bowiem tematu Piekla?s, W jednym
z najbardziej chyba przejmujgcych obrazéw piekla we wspélczesmej
literaturze stwierdza poeta:

zbuntowani ludzie

potepione anioty

spadaly gltowa w dot
“cztowiek wspolczesny

spada we wszystkich kierunkach
rownoczesnie

w dot w 'gore na boki

na ksztalt rozy wiatrow

[Spadanie (Twarz trzecia))

Sprobujmy przedstawic¢ zatem obraz tego wspotczesnego podziemia
Potwornienje jest poczatkowo prawie niewidoczne, bardzo jeszcze nie-
smiale, lecz juz od razu dotyka tego, co przedstawia warto$¢ najwyz-
sza, wprowadzajac do sielankowego motywu element destrukcji (por,
cytowany fragment Obrazu, s. 102). Na razie tylko z lekka ironig nakres-
lony obraz — troche $émieszny, trochg smutny:

Z czarnymi idg choragwiami ; o

jelita maja kolorowe ’ |
Eapiduch w todce lamowanej zywym
stebrem plynie przez morze glow

Kare konie 2 czerwonym nozdrzem

dostojnie ronig kule tajna
Traby skrecaja sie z bolu
mosiezne wielkie §limaki

- Nieboszczyk usmiecha sie sztucznie

jaskier z zottej bibulki
Oto plemnik w spodniach i lakierkach )
zmart po krétkich lecz cigzkich cierpieniach ‘

! [Plemnik w spodniach (Czerwona rekawiczka)]

stopniowo staje sig¢ bardziej wyrazisty, zdecydowanie jednoznaczny:
Z jatki wybiegaja: /
jegomos¢ w kapeluszu AT
ze swinskim ryjem ' ‘
panna z wolim okiem
staruszek z migekky sennq warga
paniusia z Krowim ozorem -
nieznany z mozgiem w starej gazecie
[Circe (Usmiechy)]

# Dodajmy, ze istnienie raju-dla zaistnienia tematu Piekla nie jest konieczne. .
Mielibysmy bowiem albo dwa tematy, albo jeden, w ktorym ukonkretniatyby sie
dwa motywy: rajskiej szczesliwosci 1 plek1elne1 kary.
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Salyra czy lekka ironia zmierzaja ‘teraz ku karykaturze. Znamienne
dla tego przejécia jesl dazenie do alegoryzacji obrazu, jakze czeste
w ikonografii czy literaturze ludyczne j. Podobnie tez jak i tam zachodzi
ono tylko w sferze somatycznej.

Deformacja odbywa sig zrazu powoli: bowiem sielankowy motyw nie
utracil jeszcze swej kreacyjnej sity i istnieje mozliwosé, ze ta grzeszna
syluacja jest symptomatyczna. Acz z drugie J strony rysuje sig juz mniej
wigcej wyrazna, w przyszlos¢ wybiegajaca, perspektywa:

Pod Sciang
noga za noga
noga za nogag
wlecze sie
diugi ogon .
7 [Circe (Usmiechy)]

Lecz gdy okaze sig, ze zapomniane zostalo ostrzezenie, jakim byt
Potop, ze zapomniana zostala warto$é¢ na jeenniejsza — zycie z wielkim
frudem uratowane z Potopu, deformacja zachodzi blyskawicznie, przy-
bierajgc monstrualne rozar'niary (np. To sie zlozy¢ nie moze w Poemacie
otwarlym). Sam juz tok wiersza przypomina spadanie; falszywe pragnie-
nia, stowa i gesty spadaja niczym owe grzeszne, potepione ciala w Ru-

" bensowskim Strqceniu do piekia, ‘
Okazuje sig, ze mamy juz pieklo zupele. Zwodnicze sq bowiem
stowa poety w Spadaniu, kiedy nazywa Camusa ostatnim wielkim mora-
lista , wyobrazajagcym sobie” istnienie piekla (czyli podzial na to, co
dobre i zle). Sam przeciez wprowadza do piekla $wiat, z tg tylko rozni-
cq, ze caly. Wobec rozbicia wszelkich wartosei i zwigzkéw, w obliczu
nierozpoznawalnosci $wiata, gdy kazdy gest i slowo jest nieautentycz-
ne, falszywe i puste — gdy czlowiek co krok zaprzecza juz mie tylko
moralnej, lecz i biologicznej warbosci zycia — Swiat jawi sie jako pie-
klo, Zycie — jako kara (lecz mie jest to jeszcze kara ostateczna).
- Temat Potopu wystepuje u Rozewicza w tradycyjnym kontekscie:
- nalezaloby go bowiem rozumie¢ jako ostrzezenie, jako kare us$wiada-
- miajacq istnienie grzechu i zapowiedz odpowiedzialno$ci, na jakg ow

grzech narazi¢ moze, Bog biblijny zsyla potop, by wygubi¢ grzesznych,
~, ostrzec. przyszie pokolenia i da¢ poczatek nowemu zlotemu wiekowi.

Natomiast w temacie Piekla juz w takiej zgodzie z tradycjg poeta
nie jest. Dla teologow jest pieklo miejscem kary dla grzesznych; lecz

- stad wynika, ze dobro, czyli brak grzechu, istnie je. Wigoej — $wiat ja-
ko dzielo boskie jest doskonaty i dobry, a tylko: badz czlowiek, wolng
wole posiadajgcy, doskonaty i dobry nie jest (lub nie bywa), bgdz zto
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i grzech istniejg po to, by wyrazniej uwydatni¢ doskonalos¢ boskiego
Swiata, '

Dla Rozewicza Bog nie istnieje — cziowiek pozbawil sie go tak, jak

i pozostalych prawd (np. Rok 1939 z Niepokoju; Kamijeniolom z Twa-
rzy trzeciej). Warntosci moralne zostaty rozbibte i nie stanowig juz zadne-
go kryterium oceny. Pojecie grzechu i kary bedzie tedy réozne od teolo-
gicznego — podstawg wartosciowania staje sie nie to, co wazne z per-

spektywy boskiej, lecz to, co istotne z wylgcznie ludzkiego punktu wi-.

dzenia. Nie grzech przeto — czynienie zla — jest u Roézewicza odpo-
wiednikiem niegdysiejszego Grzechu, lecz nijakos¢, nicos¢, biernosc, nie-
umiejetnos¢ i niezdolnos¢ do wziecia odpowiedzialnosci za wiasne na-
wet zycie:

zamiast szpady wycigga '
reke z kieszeni
ogryza paznokcie
chowa sie
chowa do pochwy
i wrzeszezy
byé¢ byé byc
za wszelkq ceng
[Rozmowa z ksieciem)

Zalruwajgcy jad Niczego ni-sz-czy/ to, co niegdys bylo jakze dobre

' ipigkne. Nikt tu juz czlowieka nie doswiadcza, by uczyni¢ sprawdzian

jego godnosci, wiary i milo$ci, mikt go nie upokarza, by wywyzszyc;
to jest juz tylko stan, na jaki czlowiek jest i bedzie skazany:

to co zostato poczete w mitosci
co roslo dojrzewalo
co sig weselito
w gnoj przemienione
fadd
co osnute bylo pieszczoty
co odziane bylo w godnos¢
co wzniosto sig
upadto
po niebie po sltoncu
po ciszy po ustach
chodzq muchy
[Hiob 1957 (Formy)]

I tu dopiero spolyka czlowieka wokrutna kara. Obojetny wobec
wszystkiego o godne i szlachetne, uparty w bezwolnym powtarzaniu
wyuczonych gestow, stow i czynmosci, troskliwie pielegnujgcy i strze-
gacy tej swojej malosci (np. Swiadkowie albo Nasza maia stabilizacja),

8 ]
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zaprzeczajacy czlowieczenstwu w elementarnych przejawach zycia,
cierpi wieczng meke przedmiotowosci:

Nowy cziowiek

,to ten tam

tak to ta

rura kanalizacyjna

przepuszcza przez siebie

wszystko '

[Nowy czlowiek (Rozmowa z ksieciem)]
Tak zaczyna sie konstruowanie dtugiego odcinka piekielnego muru,

kregu juz nie do przebycia: ,Zyjemy umarli. Obrotni, zfosliwi, podste-
pni, uczynni, rozkiadajacy sig umarli. [...] Czy widzisz tych ludzi z gtu-
pim wyrazem twarzy? To tez sg wielcy buntownicy, ale nikt o tym nie
wie. S juz spokojni, poskromieni, czekajg na ulicy na znak milicjanta,
na zielone swiatlo. Czasem tylko pijani wymiotuja i odgrazaja sie
swoim wrogom, sztuce, Panu Bogu. Przewaznie wystarczajg jakies zony
albo inne, 2zeby takich buntownikéw przywola¢ do rzeczywistosci” (No-
wa szkola filozoficzna z Przerwanego egzaminu). Odbywa sie za nim
oblgkanczy, szalenczy, coraz szybszy taniec cigglego umierania2?:

Predzej jesc pic czytaé zyé

kocha¢ predzej

dalej jecha¢ lecieé

. wiecej szybciej mowic

szybciej zegna¢ odchodzié zostawiaé

wiecej stuchaé patrzec

oglgdac dotykaé¢ wachaé

ogladac posiada¢ smakowac

kochaé¢ by¢ tu i tam

i gdzie jeszcze

smiac¢ sie gtoéniej pchaé

biec oddychac¢

Szybciej "

wigcej

predzej dalej wyzej nizej glebiej

szybciej szerzej zy¢

jesé pic¢ spac

kocha¢

wzy¢ dluzej !
[Za przewodnikiem (Twarz trzecia))

Kara, jakg wspolczesny czlowiek — ktoremu obca jest godnnoéé i du-
ma, pozbawiony starego dobra.i starego grzechu, boga i szatana, i w ich

* Przypomina on nieco ,taniec $mierci”, tylko pozbawiony sredniowiecznej
symboliki,
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miejsce nie umiejgcy slworzyé nic wartosciowego — placi,- stajac sie
jednym i moze wcale nie pierwszym z przedmiotéw rzeczywistosci, ka-

ra bycia przedmiotem dopelnia si¢ w samotnosci. Oczywiscie nie
w upragnionej, boskiej samotnosci medrca, lecz w bezwolnym i ko-
niecznym osamotnieniu j nieprzenikliwogci przedmiotu owego szalen-
czego flanca zycia, bedgacego ciggtym umieraniem. ,Odsrodkowa sita
nicosci” rozrywa sklebiony krag tanczacych;

zaczynamy zyc¢ coraz samotniej
odlegtosé¢ od czlowieka do
rosnie

[Zielona rézal

Tak budowa pierwsazego piekielnego kregu dobiega korica®,
Drugi krag zamieszkujg jakze ironicznie okresleni:

wesole wyrostki
robaczkowe
Slepej kiszki
Europy
y [Slepa kiszka (Zielona réza)]

ci, kiorzy nie baczac na wielky odpowiedzialnos¢, jakg winni wzigc na )

siebie, ktorzy gtusi na wezwanie

bawig sie

zapominaja

Ze poezja wspoiczesna
to walka o oddech

[Zdjecie cigzaru (Zielona réza))

Rowniez ci wszyscy, ktorzy .kopuluja z pieknem" na oczach obo jet-"

nego tlumu. Takze ci, ktérzy nie chca uznaé¢ istnienia piekna. Bowiem -

mimo wszelkich deklarac ji antyestetycznych (nawiasem mowiac, nie
nalezy ich rozumieé dostownie) Rozewicz wierzy ‘w piekno, w jego kat-
hartyczng i uszlachetniajaca moc. Zwroémy uwage np. jak bardzo
lirycznym, szczerze sentymentalnym wyznaniem konczy 6w surowy,
rzeczowy i miejscami chlodny w swych odautorskich dygresjach narra-
tor swojg wielka przygode ze wspolczesng Arkadia w Et in Arcadia

ego. Rozumie poeta wszakze to piekno szczegolnie: trochg tak, jak filo-

zofowie klasycznej Grecji — jako ,duchowe, moralne pigkno charak-
teru"¥, a przede wszystkim jako zrodzong z ogromnego bolu — w imie

I

% Wyodrebnienia kregow Rozewiczowskiego Piekla dokonujemy wylgeznie dla

- wigkszej przejrzystosci wywodu. :

W, Tatarkiewicz Dzieje szeéciu pojeé¢, Warszawa 1976, s. 137.

e
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milosci, 'godnoéci i prawdy -— wartos¢ (por. np. Nieznany list z Rozmo-
wy z ksigciem; Korzenie z Zielonej rézy; Usmiech Leonarda da Vinci
z Nic w piaszczu Prospera; Glos z Croisset; Frans Hals z Twarzy trze-

ciej; Wspomnienie snu z roku 1963 z Regio; Z kroniki Zycia Lwa Toi-

stoja*?),

Ma zatem autor Kartoleki prawo — sam bowiem dazgc do tozsamos-
ci ze swiatem sgdzil, ze moze w len sposob zdota, wypowiada jac praw-
de swego czasu, ,wzruszy¢ umysly i serca” — rzuci¢ ,$wiatloczutym
estelom” wyzwanie j oskarzenie. Ma prawo i wtedy, kiedy owa tozga-
mosc zostanie wymuszona, kiedy poeta wybiera postawe zgody — albo-
wiem nie sprzeciwia sie jej w imig godnosci i odpowiedzialnoéci pisa-
“h )

Inna rzecz, ze gdy anonimowe drgzenie Trzeczywistosci i uparcie rzuca-
ne Swiatu ,nie' okaza si¢ ,glosem wdlajgcego ma puszczy'', poeta po-
woli odchodzi od poezji: .rzeczywistos¢ [ ki6rg ogladalem / przez brud-
ng szybe / w poczekalni // ujrzalem [ twarzq w twarz // staby / odwro-
cilem sig / od mojej stabosci // odwrécilem sie [ od zludzen // na pias-
kach / moich sléw [ kto$ nakreslit znak | ryby | i odszedt” (z tomu
Regio). Odchodzi ze smutng $wiadomoscig jej wartosci. Samotny w swo-
jej wielkiej pasji i nie rozumiany jak 6w Kafkowski Hungerkiinstler.

Wroémy wszakze po tej, zapewne przedwczesnej, dygresji do przer-
wanego wywodu. PowiedzieliSmy, ze rzuca Rézewicz ,$wiatloczutym
estetom' wyzwanie w imieg odpomed'zmlnosm i godnosci pisarza. Mo-
tyw zwierzgeej deformacji, tym razem beztroskich fabrykantéw piekna,
pojawia si¢ i tu. Poczatkowo obraz jest jeszcze niezbyt ostry, Rozewicz
odcina sig tylko od tradycy jnej poetyckosci:

Z opuszczonymi glowami
na ktore opada kurz i siwizna
z wigdngcymi twarzami
Na zamszowych tapach
ze schowanymi pazurami
biegajg dokola
\ rozwalonej wiezy
Budowali jg od szczytu
na teczy i rozy
bez fundamentu i $cian
i a kiedy ziemia poruszyla sie
wieza runeta grzebigc wielu
Ocaleni biegajg dokota
na zamszowych tapach
I drzg.
[Wieza z kosci sioniowej (Pie¢ poematow)]

2 Wiersz ze zbiorku: T. Réiewicz,' Wiersze, Warszawa 1974.
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Podobnie wigc, jak na poczgtku poprzedniego kregu, zrazu mamy
nieco ironii, obrazy sq bardziej satyryczne i zartobliwe niz groteskowe
(np. Glosy z Pigciu poemalow czy Drobne ogloszenia liryczne z ROzmo-
wy z ksigciem). Niebawem jednak nabierajg rysow ostrzejszych; nicos¢
i bezdusznos¢ implikujg pojawienie sie obrazu swiata umartych:

ostatnio zetknaglem sie z wigkszg liczbg umartych
ktorzy siedzieli rzedami na krzestach
mieli na twarzach rumienice
smiali sie klaskali siadali
oburzali wstawali
robili osobiste wycieczki
[Spotkanie (Formy)]

W miare zas, jak sam poeta dochodzi do wspomnianego ascetyzmu

moralnej postawy, wyprowadzajac wszelkie konsekwencje wlasnej ,me-

tody"”, deformacja nabiera jeszcze wyrazniejszych konturéw, staje sie
bardziej groteskowa: ,Siedzi na skale ulepionej z tygodnikow literac-
kich.[...] ‘Jego wspaniala glowa z ostrym dziobem i szklanym okiem
budzi szacunek i zmusza do dystansu. Szpony jego rozrywajg gtupich
i zlosliwych kolegéw po piorze. [..] Otwiera swe olbrzymie skrzydia
i zaczyna krazy¢ po literackich przestworzach. [..] Céz moze by¢
$mieszniejszego jak lot wypchanego orla. Z jego wnetrza sypig sig tro-
ciny” (Trzy profile poety z Rozmowy z Kksieciem). Z jednej strony
metamorfoza odbywa sie w kierunku sztucznosci, od bezsilnosci — po-
przez umieranie — do zZycia manekinu, z drugiej — w kierunku ukon-
stytuowania sie Swiata bestii: ,Czym ten cziowiek tak wywija? Mie-

czem? Kijem? Nie, to jest jezyk. [..] W tej chwili wilasciciel jezyka
wystepuje w roli wscieklego. Widzicie, jakie ma czarne :podnie'bien»ie.; ‘
biale kly, czerwone uszy' (Faiszywi wsciekli z Rozmowy z ksieciem),
czyli rowniez sztucznej formy dla bilahych i nieprawdziwych pragnien.

Motyw deformacji osigga punkt kulminacyjny w cytowanym juz frag-

A wdi

mencie Slepej kiszki, Nikt chyba w naszej literaturze nie wypowiedzial

tak bolesnego oskarzenia®.

Rozewicz posiepuje iroche tak jak Platon, kledy wypedzat ze swego
idealnego panstwa poetow. Nie wszystkich zreszty: dla Platona bowiem

‘piekne jest to, co dobre i ,trzeba przeciez, zeby shuzba Muzom prowa-

dzita do kochania tego, co piekne. Tam jest jej cel ostateczny” (Res-
publica, 403 C). Podobnie jak starozytny fllOZOf. odrzuca kunszt i rze-
mies$lniclwo na rzecz mowienia prawdy Rzecz jasna, poeta u Rozewi-

3 Nalezy pamigtac tu o sprawie ,:émierci poezji". A dodajmy, Zze byla ona dla
Rozewicza m. in. $miercig poezji jako sztuki, jako kunsztu, nigdy zas poezji jako

mozliwosci transponowania prawdziwie ludzkich, wielkich pasji moralnych,
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cza nie jest wieszczem, kaplanem Muz — ongis bogin zrodet i lasow,
wigc i bogin natury — z ich inspiracji dodajacym prawde stow do
wiecznej prawdy natury i kosmosu, lecz jest kims, kto ma prawo i obo-
wigzek glosi¢ osgd o cztowieku — o jego moralnej i biologicznej natu-
rze. Jest w tej swojej wierze (whrew pozorom) w poznawczg funkcje
poezji nieco amachroniczny. Lecz jest przeciez moralistg, dla ktorego
istnieja okreslone wartosci (nieistotne, ze jakoby sam tylko sie ich ,do-
pracowat'’). .
Diugo przeto nie przyjmuje prawdy, ze poez ja od dawna przestata
by¢ jednym ze sposobow pozafilozoficznego poznania $wiata (najwyraz-
niej po raz pierwszy sformutowane j przez Mallarmégo), idac za trady-
cja, u zrodet ktorej stojg teoretyczne sformutowania Platona, a ktora
swe ostatnie i wielkie realizacje ma w tworczosci Baudelaire'a, pozniej
Eliota. Tradycje te wszakze dos¢ istotnie modyfikuje: z géry zaklada,
Ze Swiat nie jest rozpoznawalny, ze jego istota‘nie jest znana (inaczej
zatem niz poeta dawny, ktory mial wiedze o $wiecie i dysponowat zbio-
rem kategorii pozwalajacych na warto$ciowanie, a cala rzecz polegata
czgstokro¢ nie tyle ma powiedzeniu prawdy, co na sposobie jej powie-
dzemia) i pozwalajgc, by 6w $wiat go wchtonal, niejako godzac sie na
wilasng bezsilnos¢ poczyna snu¢ jakby bezosobowa relacje z rzeczy-
wistosci. Poeta — niegdy$ medium boga czy Muz — staje sie teraz
medium chaotycznego $wiata, dysponujac tylko, jakze kruchymi, pod-
stawami do jego warto$ciowania. I tylko w takim ograniczeniu, w takim
narzuceniu sobie krepujacych wiezow widzi Roézewicz szans¢ — jesli
‘nie wypowiedzenia prawdy swych czasow, to w kazdym razie — zacho-
wania godnogci, i probe przynajmniej wziecia odpowiedzialnosci za lo-
. Sy Swiata, do czego przede wszystkim uprawniony i do czego zawsze
zobowigzany musi byé pisarz.
‘ I dlatego tez wina ,zdjecia cigzaru", pustka poetyckiej zabawy do-
pelnia si¢ karg przedmiotowosci. Poeta jest umartym, jest manekinem,
wypelnionym trocinami ptakiem; kims, kto miast Odslania¢ twarz, za-
klada coraz to inne maski. Domyka sie¢ mast¢pny odcinek piekielnego
- kregu, za ktorym beztroscy esteci . biegaja z foremka do robienia wier-
szy z piasku”, martwy thum bezwolnie porusza sie za »kopulujgcym
-z pieknem przewodnikiem'’; a:
poezja powlecze sie
dalej A
w strone Arkadii

albo w strone drugg
[Wiedza (Twarz trzecia))

Tylko taka wiec tragiczng prawde wynosi poeta ze swej poetyckiej
drogi? Ze bezduszny cztowiek i jego bezduszny ,duchowy przewodnik"



Analiza tematyczna tworczosci Rbzewicza 113

skazani sa na wieczne potepienie — niemoc, bezsilnos¢, niemozliwosc
porozumienia, konwencjonalnoéé i sztucznoéé pragnien, marzen, stow?
Jesli tak, to moze nie calkiem bezpodstawna byla teza o odchodzeniu
Rézewicza od poezji (por. s. 110) — od poezji, ktéra nie jest potrzeb-
na czytelnikowi, ktorej losy nie obchodzg poetow, i ktérej wartos-
ci mie wratﬁje nawet ten, kto miedzy poezjg a zyciem probowal sta-
wia¢ znak rownania. Nie pierwsza to zresztg taka kleska w dziejach
poezji.

Dwa przedstawione dotychczas kregi umieszczaja wspolczesne Pze-
kto w sferze nadbudowy ludzkiej kondycji, trzeci natomiast bedzie je
zamykatl juz u zrodla samego bytu. Bowiem mityczna jakby erupcja
cielesnosci, zywiolowa manifestacja biologizmu i plodnosci, ktorej ele-
menty daje sie zauwazyc i we wspolczesnym ,,boomie seksualnym'' pro-
wadzi leraz nie ku reinkarnacji zycia, nie jest powtdérzeniem powrotu
do-raju, lecz droga w kierunku catkiem przeciwnym.

Jak zaznaczyliSmy wczesniej, swiadomos¢ obecnosci drugiego ciala
(tu: ciala kobiecego) jest jednym z czynnikéw przywracajacych do zy-
cia, uzdrawiajgcych. Daje poczucie bezpieczenstwa i potwierdza istnie-
nie. Raz mamy tu chorego i pielegniarke (Ranny z Niepokoju; Bialko
z USmiechéw), kiedy indziej konspiratora i prostytutke (opowiadanie
Trucizna) lub pare malzenska (opowiadanie Owoc Zywola). Dla pod-
rozujgcego bohatera z .matego miasteczka polnocy” stewardessy sg
aniolami, dla samego podmijotu — dziewczyny (np. Otwieraly sie drzwi, 3
Motyle z Twarzy trzeciej). W)

Obok wszakze tej (i wskazanych poprzednio) realizacji materialno-
-cielesnego zywiotu islnieje przynajmniej jeszcze jedna. Tak bowiem,
jak w chwili zespolenia, cialo — przekraczajac swe granice i wigcza-
jac sig w wielki rytm wzrostu i zycia — pokonuje $mierc¢, tak i w akcie
jedzenia wchlania swiat w siebie, bogacgc sig¢ i rosngc jego koszbem.
W tworczosci Rézewicza najwyrazniejszy tego przyklad mamy w opo-
wiadaniu Tolerancja, w scenie wymieniania sosow z Wyszed! z domu
czy w Akcie przerywanym, gdy Czerstwa Kobieta — réwnolegle z tym, .
co dzieje si¢ za zamknigtymj drzwiami — uciera sobie koglel-mogiel
nucac wcale nie dwuznaczng o tym kreceniu piosenke.

Daje sie zatem odnalez¢ pewne sygnaly wskazujace na to, ze mater- -
ialno-cielesny zywiol moégl uzyska¢ w tworczosci Réozewicza taki pozy-
tywny charakter, jaki odnajdujemy w owym nurcie literatury, ktérego
najwybitniejsze ogniwo stanowi powies¢ Rabelais'go. Lecz dla wspoél-
czesnego poety mozliwos¢ zbudowania raju ,tu i teraz'’, lgczenie tego
co kalekie, stabe, martwe z tym co wiecznie zywe, miode i silne, azeby
pokonac S$mier¢ i zniszczenie, jest juz tylko ziuda. Dla autora Gargan-
tui i Pantagruela istnialo bowiem jeszcze to ,dobre stworzenie: Natu-
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ra” i dlatego mogt. dokona¢ przeciwstawienia spoleczne j 1stocie czlo-
wieka jego istote biologiozng, cielesna. Tworca wspoélezesny nie ma
takiej m'ozLiwoéa'ci.‘ Tak wigc, jak materialno-cielesny zywiol ma w Gar-
gantui charakter pozytywny, a zlo jest tylko wyémiane i wykpione
pidrem satyryka, tak u Rozewicza nabiera charakteru negatywnego
I ironicznego. Tylekro¢ wypowiadany, znany, zastyglty w wielkich slo-
wach ,nasz swiat' przeksztalca sie w swiat obcy, grozny i wcigz tajem-
niczy: podczas gdy Konstruktor zabawia sie za szczelnie zamknietymi
drzwiami z Pielegniarka, w $wiecie wali sie ogromna konstrukcja (Akt
przerywany); tu ani pielegniarka nie spehia niegdysiejszej sakralnej
funkcji . (por. cylowane juz Biatko czy Rannego), ani 6w — téraz nlez-
byt normalny i zgodny z naturg — akt, .dopr'owa-dzajq;:y. co paradok-
salne, do zniszczenia; absurdalne i tragiczne zarazem jest obarczenie
Starej Kobiety pragnieniem, ktérego nie jest w stanie zrealizowa¢ (Sta-
ra kobiela wysiaduje); absurdalne sg rowniez owe ciggle eksplozje zy-
cia zamierajgoego zaraz po wydostaniu sie na $wiat (Przyrost natural-
~ny). Sens elementarnej, konstruktywnej funkcji ‘wzrostu zosta je zaprze-
czony: ,zrodlo tryska w moc we wszechéwiat stwarza Zycie W TOSngoe|
pustoe"#, Wspoélczesny kult ciala odbywa sie bowiem tylko w imie
clala: :

Juz dzis
w tej chwili
zycie bez wiary jest wyrokiem
przedmioty stajg sie bogami
cialo staje sig¢ bogiem \

jest to bog bezwzgledny i $lepy

swego wyznawce polyka trawi

1 wydala

' [Kara (Rozmowa z ksieciem))

‘Wyzwolenie z beznadzie jnej pustki codzienno$ci nie dokona sie juz
poprzez ,uczenie sie ciala'' (scena w Wyszed! z domu, w ktorej Ewa
uczy meza nazw czesci swego ciata, by wréci¢ mu swiadomosc), gdyz
nie jest to rzeczywiste jego doswiadczenie. Rowniez i wchlanianie
w siebie Swiata' nie speinia pozytywnej niegdys$ funkcji (por. np. Spa-
ghetli i miecz czy sceny: wymieniania 'sosow i baletowg w Wyszed}
~ 7 domu). : ;

‘W Roézewiczowskiej interpretacji owego batwochwalczego kultu cie-
lesnosci odzywajg sie echa odwiecznej dyskusji o istote zwiazku mie-
dzy dusza i cialem, migedzy duchem i materig. Rozwigzuje jg poeta tak: /.’

¥ T.Ro6zewicz, Duszyczka, Krakow 1977, s. 38.
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brak rownowagi migdzy oboma pierwiastkami staje si@ przyczyng de-
formacji zarowno etycznej, jak i biologicznej istoty czlowieka. Nic no-
wego i nic prostszego, wyraza sie¢ w tym przegiez prastare pragnienie
harmonii i pigekna. Nie zoslanie ono wszakze spelnione, albowiem za-

. toOwno to, co piekne, jak I to, co dobre sg juz tylko rekwizytami:

ciata sq zbawione

ciata nalezg do $wiata zwierzgl

ciala sq niewinne

duch znalazt schronienie

w Banko di Santo Spirito

1 osamotnione ciala

wedrujg po wielkim miescie

pod bielmem stonca -

pod cytryna nieba

ciata sq zawsze niewinne

a dusze coraz mniejsze '
[Et in Arcadia ego]

‘Cgrd

Znamienne jest wiasnie to, ze sytuacja pozbawiona jest calej, naro-

stej w tradycji, metafizyki. Sredniowieczny motyw duszy ulatujacej
z ciala (genezy jego literackich poczatkow mozna by upatrywac¢ bodaj
czy nie w Hadrianowej .animula vagula blandula'"), ndjpeiniej moze
w maszej liberaturze zapisany w XV-wiecznych Zalach umierajacego,
CZy W Wwierszu Dusza z ciala wyleciafa..., ostatnie swe realizacje majacy
chyba u Leémiana-(np. "“Cos tam minglo dalekiego; Napoj cienisty) i Tu~
wima (Piosenka umarlego), pojawia sie u Rozewicza w jakze zZmienionym
kontekscie. Od zalow za uciekaj jacym zytiem i zarazem od skruchy nad
— za Zycia zaniedbang — duszqa w Zalach, poprzez zjawiskowa, ulotng
ale jeszcze bozo-ludzka dusze u Le$miana czy jarmarczna, kukietkowa,
lecz jednak probujacg zachowa¢ pozony zywotnosci duszyczke u I
wima, do jej zanikania i wreszcie calkowitego zniknigcia u Rézewicza
(vz czego zwloczy sie cialo / z niczego z duszyczki', Duszyczka).

Czlowieka nie tyle nie sta¢ na dobro, co nie sta¢ go na grzech. Jest
nijaki, bezduszny, pusty: konstytuuje sie Swiat ma.nekméw. mewmnnych.
lecz i bezwolnych istot:

automaly sg niewinne
~automaty nie zn?jq grzechu
automaty nie bedg potgpione
automaty moga sie zepsué

[Et in Arcadia ego)

Kara wigc i potepienie nie nastgpia .kiedyé potem'’; karg i potepie-
niem jest juz to, ze jesi tak, jak jest. I stopniowo obrazy nabierajq oech

A
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obrazow Piekla: od potwornego tanca zalotnikéw-manekinow nad cia-
lem samotnej kobiety (Wyszed! z domu; w tworczoéci Rézewicza mo-
tyw ozywiajacej funkcji ciala to motyw przede wszystkim ciala kobie-
cego) az po ostateczny — na miare wspoczesnosci — ksztalt, kiedy to
owe manekiny posréd rozdzierajacej muzyki, nasilajgcej sie czerwieni
swiatel, w obliczu zblizajgcej sie wojny, ,, w napieciu ziewajac'" obser-
wujg smutny taniec samotnej ,wygnanej z raju Ewy" (Regio).

Tu zamyka sie mur Roézewiczowskiego Piekla. Poza nim tylko nie-
osiggalny Swiat dziecinstwa, malenka wyspa .jedynych mieszkancow
nieba na ziemi'"

Pokonany przeto sam przez siebie, poniewaz raz jeszcze — nicps-
mny apokaliptycznego zniszczenia — zaufal pustym od dawna idea-
tom, porzucajgc wysilek prawdziwego potwierdzenia swej istoty

' 1 zmierzenia sie z jakze przeciez nowg rzeczywistoscia, skazany jest

cztowiek na okrutng kare przedmiotowosci. Skazany na Pieklo tego
Nic, ktore jest szczelnie wypelnione Wszystkim i gdzie on, dumny
niegdy$ pan $wiata, zepchniety zostal do poziomu bezwolnego stwo-
rzenia. Kara za$ jest tym dotkliwsza, ze nie pozbawiony czucia
(m. in. cialo kobiece jest czystym i sakralnym ,elementem’, wzbu-
dzajgcym wieczny niepokéj i pragnienie w tym, co nieczyste i zle,

. czyli w manekinie-mezczyznie) uparcie dazy do jakiego$ raju, ktorego

obraz dawno =zostal zapomniany, a czego, glupiec,” po prostu nie
widzi — i to mate ,byc¢ byc¢ by¢ za wszelka cene" pograza go, jeszcze
nie obeschlego po Potopie, w coraz glebszych pokladach Piekla.
Wszelkie pragnienia tego nowego czlowiecka, wszelkie jego gesty
i slowa sg pozorem auientycznego zycia, sa maska natozong na pusla
twarz. Zyje zyjac $mierc.

Zanim- podamy kilka jeszcze nasuwajacych sie wnioskow, przy-
pomnijmy ramowa konstrukcje, w obrebie kiérej umiescilismy twor-
czosc Rozewicza. ‘

Wskazane przez nas tematy realizuja sie poprzez konkretyzacje
konsekwentnie rozwijajacych sie motywow: Swiata bez wartdsci, de-
formacji ciala, sielankowego motywu dziecinstwa i domu. Réznice
zas miedzy tematami wynikajg przede wszystkim z funkcji, jakie te
same przeciez motywy speiniaja:

1) motyw swiata bez wartosci jest w temacie Potopu wyrazem bez-
wartosciowosci prawd duchowych po ich ,wojennej weryfikacji",
w temacie Piekla zas — wyrazem bezdusznego zagubienia autentycz-
nosci zycia; .

2) motyw deformacji ciala wskazuje w temacie Potopu na potWor-
nos¢ zbrodni i nie zawinionej smierci, w temacie Piekla — na potwor-
nosc zycia;
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3) optymistyczna i kreacyjna w ramach tematu Potopu moc motywu
sielankowego finalizuje sie w temacie Piekta w wizji tragicznej.

Dodajmy tez, ze oba tematy ukladajg sie w porzadku utrwalonym
tradycja: Potop jako ostrzezenie, potem nastepuje zlekcewazenie
ostrzezenia, i Pieklo jako kara. Z tym moze — istotnym bardzo —
zasirzezeniem, ze jak dla tematu Potopu istnieja doé¢ Sciste metafizycz-
ne implikacje w tradycji (m. in. postuguje sie tu poeta jeszcze dawnym
rozumieniem grzechu, winy i kary), tak dla tematu Piekla réwnie
sciste juz one nie sg (czestokroé¢ tylko pewne formalne sygnaty wska-
zujg, ze mozemy przypuszcza¢ analogie z Pieklem, np. dominacja czer-
ni i czerwieni, klgbowiska cial, rozdzierajagca muzyka, ostre, cuchnace
zapachy, deformacja ciala itp.), bowiem owo dawme pojecie winy, grze-
chu i kary zostaje — jako nie majgce wspolczesnie uzasadnienia —
odrzucone. Nie grzeszy sie za zycia (w 2zyciu), a grzeszy sie takim
wiasnie, jakie jest, zyciem. Pieklo jest nie poza, nie na zewnatrz ziem-
skiego bytowani‘a, a jest samym tym bytowaniem; nie ma bowiem
dobra ani pragnienia dobra, nie ma grzechu i nie ma popadania
w grzech — jest mico§¢ i bezduszno$¢: nowy i jedyny grzech, nie
przeciwko boskiej istocie Stwoércy, lecz przeciwko boskiej istocie sa-
mego zycia. Pieklo, inaczej niz Potop, uzyskuje wspolczesnie odmien-
ne od tradycyjnego uzasadnienie.

Z kolei oczywistoscia bedzie wspomnienie, ze funkcje, jakie pelnig
konstruujace oba tematy motywy, sa uwarunkowane ,punktem widze-
nia” podmiotu wypowiadajacego. W temacie Potopu bedzie to dazenie
do tozsamosci z wiecznie Zywa materia $wiata, wchlanianie tego swia-
ta, by pokona¢ $mier¢ i zniszczenie. Stad i czas przeszlty dla relacji
0 Potopie (por. cho¢by fragmenty cytowane w rozdziale poswieconym
temu tematowi) jako zagladzie ograniczonej w czasie. W temacie Pie-
kia bedzie juz tozsamos¢ ,,wymuszona', zgoda — oczywiscie nie w per-
spekiywie moralnej — na s$wiat, jaki jest. I tu relacja przewaznie
W czasie terazniejszym® (por. fragmenty przytaczane w czesci pracy
poswigconej tematowi Piekla), istotng cecha Piekta jest bowiem m. in.
jego wieczne trwanie.

Mamy zatem przejscie od czystej niejako wizji tragicznej, poprzez
Optymistyczng, ponownie do tragicznej, nieco wszakze zmodyfikowanej,
. nieobca jest jej bowiem groteska i ironia (inaczej rzecz ujmujac, jest
to przejscie od pozytywnego do negatywnego charakteru zywiolu ma-
terialno-cielesnego). Kierunek pierwszego przejécia, czyli réwnowaze-

% Funkcjg czasu terazniejszego pelnig takze czeste bezokoliczniki czy rzeczo-
wniki odsiowne (jest to czas wieczny i bezosobowy, por. np. Poemat otwarty czy
Za przewodnikiem z Twarzy trzeciej).
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nie wizji tragicznej optymistyczng, jest rezultatem glownie ,somatycz-
nego” widzenia rzeczywistosci., Drugie dokonuje sie juz w perspekty-
wie przede wszystkim moralizatorstwa. Obie perspektywy ksztattujq
sie¢ w oparciu o ,bezposrednie dane $wiadomosci'': 1) nie ocalato nic,
tylko materia $wiata, tylko moja cielesna powloka; 2) skoro wartosci
zdewaluowaly sig, jakze moge — zachowujgc godnoéé, odpowiedzial-
nosc i lojalno$¢ — odwolywac sie do jakichkolwiek z nich. Prawdziwe
beda tylko te, ktore bezposrednio wigza su: z pierwszg wartoscig —
— zyciem, kontynuacja zycia.

W takim kontekscie cialo nie jest symbolem, tematem, a w zadnym
razie obsesjg w tworczosei Rézewicza. Podobnie wojna czy chaos
wspolczesnego $wiata — bezposrednio dane doswiadczenia, kidre wy-
magajg rozwigzania. Atoli pamieta¢ trzeba, ze jest to rozwigzanie
przede 'wszystkim na poziomie’ literatury, tradycji, mniej czy bardziej
‘widocznej konwencji*®, Rozwigzanie, w ktérym Potop Jest literackim
nprzetworzeniem'"” wojny?%, Pieklo — obrazem wspoélczesnego éwiata?.

Przypomnienie chociazby obszernej tradyciji literackiej obu tematow
przerasta rozmiary szkicu, dlatego tez na zakonczenie pragniemy przed-
stawi¢ jedynie zarys nowego moze spojrzenia na tworczos¢ Rozewi-
cza, biorgc pod uwage tylko jego rodzaj widzenia rzeczywistosci.

Dzieto autora Niepokoju wtlacza sie z jednej strony do plebejskiego,
z drugiej do moralistycznego nurtu literatury. Do pierwszego pozwala
je zaliczy¢ materialno-cielesny charakter widzenia $wiata. Wymienmy
tu kilka elementow: -

1) motyw deformacji ciala w temacie Potopu, motyw ozywiajacej
funkeji cielesnosci i motyw groteskowej deformacji ciata w temacie
Piekla;

2) somatyczne i skatologiczne stownictwo;

3) zywiclowa i chaotyczna kolazowo$é¢ poematéow, mnozenie do-
sadnych epitetow, tasiemcowe stownikowe wyliczanki; '

% Przypominanie tej prawdy oczywistej wydaje sig moze banalne i nie na miej-
scu, Pamietajmy wszakze, ze dla przeprowadzenia rzeczywiscie istotnych badan
porownawczych malo wazne wydajg sie paralele, zawsze chyba watpliwe, miedzy
biografia i tworczoscig. Co6z np. trwalego pozostalo w literaturze z puscizny Wilde'a
czy Przybyszewskiego, coz pozostaloby z Byrona, gdyby dokladnie zweryfikowaé
jego tworczos¢ i rozsqdnie wywazy¢ biograficzng legende.

A3 Tu istniejq konkretne podstawy do ujecia tworczosci Rézewicza w wymiarze
uniwersalnym, jako calos¢ stanowigcej parabole. Literackie ,przetworzenie' wojny
daje metaforyzacje dwojakiego rodzaju: wskazuje na archefypiczng reakcje poety
na zlo i zagtade oraz zmusza do ujecla Swiata przedstawionego jako spdjnej para-
bolicznej konstrukecji. -

% Analogicznie jak w przyp 37, istniejq_bowiem, jak wykazalismy, ciste za-
leznosci migdzy obu tematami,
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4) zdecydowana kolorystyka (w samej tylko poezji okreélenia bar-
WY po jawia jg sie okoto 1000 razy);

5) jarmarcznos¢, elementy kiczu i egzotyki (szczegolnle W pierw-
szym okresie rozwoju tworczosci Rozewicza).

Pozytywny charakber zywiolu materialno-cielesnego kieruje poszu-
kiwania ku literaturze ludycziej (by wymieni¢ tylko Arystofanesa, Ra-
belais'go, ' literature sowizdrzalskg) badz ku literaturze o charakterze
sielankoewym (np. nie skonwencjalizowana, ,mnieliteracka' sielanka grec~
/ka czy apologia ,zycia naturalnego’ u Rousseau). Tu plebejskos¢ wspol-
czesnego poety wyraza sie najpelniej.

Natomiast negatywny charakter wspomnianego zywiolu uzyskuje

doskonaly wyraz w motywie groteskowej deformacji i potwornienia -

ciala. Moglyby si¢ tu nasuwa¢ pewne analogie z np. Kaprysami Goyi,
z malarstwem Bos~ch-a. moze i Bruegla Starszego; pewnych inspiracji
dopatrze¢ by sie mozna w poezji Baudelaire'a czy prozie Schulza. Wiszak-
- ze jakiego$ blizszego odpowiednika w tradycji nie ma zapewne 2z tej
przyczyny, ze negatywny charakler owego zywiolu wyznaczony
jest konsekwentnie ograniczona perspektywa moralng. Brak je j bowiem
w egzystencjalistycznych prezentacjach Kafki (np. Przemiana, Schron,
Spiewaczka Jézefina, czyli- Naréd myszy). w ekspresjonistycznych wier-
'szach Benna czy w f1lozoi1cznej perspektywie Piesni kalekujacych Leé-
miana. Trudno byloby jg takze dostrzec u Wmtkacego, Ionesco czy Bec-
ketta. Zwigzki tworczosci Rézewicza z twérczosmq kilku wyzej wymie-
nionych pisarzy (krytyka wielokro¢ na nie wskazywala) polegalyby
raczej na tym, ze bez mala wszystkim wybitnym dzielom dwudziesto-
_wiecznym nieodlgczna jest, bardziej czy mniej, groteska, a przede WSZYySs-

"ikim postawa pisarza silnie akcentujaca dystans wypowiadajagoego do

przedstawjanego przezen $wiata.

Owa konsekwentnie ograniczana perspektywa moralna zmusza wiec

do poszukiwania podobienstw gdzie indziej. Nie chodzi wszakze, mimo
czestych bego ze strony poety deklaracji, o Lwa Tolstoja, Camusa czy
Dostojewskiego. Jestesmy bowlem sklonni twierdzi&; co wywola zapew-
ne sprzeciw, ze istnieje dosc bliskie nawet powinowactwo miedzy mo-
ralng postawag Rozewicza i Faulknera. Obaj wystepuja' w imie wierno-
s¢i elementarnych wartosci zycia. Obaj kreuja doskonale wizje prawdy
i dobra: u jednego bedzie to mityczna nieomal, ale i jakze' rzeczywista,
kraina Yoknapatawpha, u drugiego — ogromne mozliwosci jakie nie-
sie niezniszczalny zywiol materialno-cielesny. I obaj, tak bardzo natural-
nie i z wielkag godnoécig omijajgc nihilizm i pesymizm, ponosza kleske®.

“ Podobienstwo daje sie wyszuka¢ i w wielu innych plaszezyznach, lqczy ich
bowiem m. in, lxryczna prostota i patos czy milo$é i nienawisé. Pewne analogle
uwidoczniajg sie rowniez i w tym, Ze obaj tworza ,na przelomie" (przyjmujac od-
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Rozewicz jako jeden z niewielu mogtby podpisac¢ sie pod wspania-
tym oéwiadczeniem Faulknera: ,Pisarz musi uczy¢ sam siebie, ze naj-
nikczemniejsza rzecza jest bac¢ sig, 1 uczac siebie tego, zapomnie¢
o0 tym na zawsze i nie pozostawi¢ w swoim warsztacie miejsca na nic
‘procz starych pewnikow i prawd serca, starych powszechnych prawd,

bez ktorych kazda opowies¢ jest efemeryczna i skazana na zqube —'

- mitosci, honoru, litosci i dumy, wspoétczucia i poswiecenia'.
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A SKETCH FOR-THEMATIC ANALYSIS |
OF TADEUSZ ROZEWICZ'S WORKS

When analyzing Ro6zewicz's works) — using the category of motif and that of
theme as a set of motifs materialized in an object — one can state that the author
iIs preoccupied with two successive themes: that of Deluge and that of Inferno. The
former is to be regarded as a literary ' transformation of the war experience and at
the same time as an attempt at a rebuilding of the post-apocalyptic world (the
motifs of: death and deformation of the body, world devoid of values, purifying
function of the material and bodily elements — a kind of catharsis), As in the myths
ahout the Flood a coexistence of the motifs belonging both to the tragic and the

optimistic visions can be noticed. The latter theme — which is a literary picture of
the present life — seems to be a materialization of two motifs only: 1) world devoid
of values, and 2) grotesque deformation of the body.. ¥

The shift of the Deluge theme to the Inferno theme finds its expression in the
materialization of the optimistic motif in the tragic vision, as well as in a change
“of viewpoint of the speaking subject: formerly he was seeking to identify himself
with the world, now he feels compelled to accept the identity. The materjal and
bodily element, which originally was considered beneficial, now becomes grotesque
and evil. $ »

The fact that Rézewicz treats the, naturalistic element as benenaal permits to
include his literary output in bucolic literature. The disapproving attitude toward
the naturalistic element is defined ' by the moral perspective leadmg almost to
asceticism,

/

powiednie zastrzezenia mozna by stwierdzi¢, Ze te zmiany, ktore zachodzily w miedzy-
wojennej Ameryce, ostro i zdecydowanie wystapily w Europie powojennej — np. tak
istotne dla tworczosci obu pisarZy wkroczenie ,wielkiego sw1ataa na prowincje czy
konfrontacja ,matych” wyobrazen i prawd z jakZe przeciez pustq wnelkosdlq wspot-

czesnej cywilizacji).
/



