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TRADITION UND GEGENWART EINES 6STERREICHISCHEN THEMAS:
SPRACHE UND LEIB
IN PETER HANDKES ROMAN "DIE STUNDE DER WAHREN EMPFINDUNG®

Als Gregor Keuschnig eines Morgens aus einem unruhigen Troum

erwachte, war ihm, "als hétte er schon selne unabsehbare Strafe

angetreten"1.' Was im Traum begonnen hatte, setzte slch 1n den
- realen Alltag des dsterreichischen Staatsbeamten “hinein . fort,
"Auf einmal gehdrte er nicht mehr dazu, [.,.)] Am meisten aber .
bedrlickte ihn, daf er Jemand andrer gewoxden war und doch weiter

s0 tun muBte, als ob er dazugehdre',

Peter Handkes "Die Stunde der wahren Empfindung"' liest sich
wie eine zeltgenSssische Fassung der "Verwandlung®. Schon im Na-
men der Zentralgesialt des Romans, OCregor Keuschnig, 1st ~deri'-,‘
Verweis auf Franz Kafkas Erzéhlung mit der Anspielung auf Her-

kunft und Haltung des Schriftstellers Peter Handke verschrénkf:2

Vergeblich versuchen Gregor Samsa wie GCregor Keuschnig nach; -

1
am Main 1975, 5. 9.

2 Vgl. etwa die kdmtnerische Namensendung in Keusch-nig, bzw. 2
- die Martin
Walser ironisch als "methodische Keuschheit® des f!teratischeq",
Narzifmus aufs Korn genommen hat (M. Wa 1l s e r, Uber-die neue- -
ste Stimmung im Westen, [in:] d e rs.e 1 b e, Vas 2u bezweifeln
var. Aufsdtze und Reden 1958-1975, Berlin und Weimar 1976, 8. 154

die Anspielung suf die literarische Haltung Handkes

[93}. '

P.Handke, Dle Stunde der wahren Empfindung, Frankfurtv S
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i#rer Verwandlung durch Verstellung die Rickkehr ins "friithere Lee
ben".. Die Vergeblichkeit dieser Wersuche treibt beide Gestalten
an die Miglichkeit heran, sich mit ihrem entstellten, ekelhaften
Buberen, sich als Tier den, gesellschaftlichen Anspriichen und
Normen zu entziehen, Kafkas Gregor faft pldtzlich den Entsch~
lufh , mit seinem verwandelten AuBeren vor die Familie und den
Vertreter der Arbeitswelt, dle sich vor seinem- Zimmer drohend
sufgebaut haben, hinzutreten:

"[,..] er war begierig zu erfahren, was die anderen, die jetzt.
80 nach ihm verlangten, Dbei seinem Anblick sagen warden. Wirden
sie erschrecken, dann hatte Gregor keine Verantwortung mehr und
konnte ruhig sein®”’.

Gregor Samsa, der pldtzlich keine Ausrede, keine Entschuldi-
gung und keine Verantwortung mehr in bezug auf Familie und Arbeit
aufbringen wollte, wird aber schon 4im nichsten Moment vom Verw
dammungsu%téil des Prokuristen getroffen, der seine Stimme als
"ierstimme” klassifiziert - das erste Verdikt  einer langen
Kette, an deren Ende flr Georg %“das Zeug von ‘nebenan® stehen
wird, ' =5
Der doppelfe Aspekt des Tierischen, Ausdruck der verdring-
ten Wunsche und zugieich Ausdruck des Verdikts der Instanzen

i Familie und Arbeitsmoral zu sein, findet sich auch in Peter

Handkes Roman., GCregor Keuschnig nimmt das ekelerregende tieri-
sche Aussehen als ihm gemife, Dbisher unterdriickte Erfahrungs=
und AuBerungsweise seiner selbst und kehrt sie gegen die 8f=-
‘fentliche Kommunikation und die geltendeis Instanzen der Verw

drangungs

"Tm Innenspiel des Taxis erblickte er unversehens sein. Ge=
sicht., Er wollte es zuerst nicht erkennen, so entstellt war
es. Uqne dafh er nach Vergleichen suchte, fielen ihm sofort
georare Tiere ein, Jemand mit diesem Cesicht konnte weder Ge=
daiken noch Gefiihle aussprechen ++s €5 war passiert:  mit diesem
einuigen, nicht vorgefafiten Blick hatte er auch noch .das Ein-
verstandnis mit dem eigenen Aussehen verloren. Wie muBte  sich
Beatrice GUberwunden haben! Dle Frauen ekeln sich ja - weniger,
sagt man? ,.. Mit dieser Larve war es sogar eine-Anmafiung Selb
. stgespréche 2zu fihren ... Andererseits - und bei diesem Gedanken

> F. Kafk 8, Die Verwandlung, {in:] d erse 1 be Er-
zanlunzen, Frank’ur* am Maun 1967, S, B3f1, '
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setzte er sich anf - konnte er sich mifQ esinem solchen Gesicht

auch die Gefithle leisten, die bis Jetzt nur in seinen Triumen

vorgekommen waren! ... Und so wurde ihm klar: mit dem entlarvien

Gesicht Aurfte nichts mehr ihm frewd sein. Die Entschuldigung der
Fremiheit war ungiiltig gevorden; aber auch Jjede Reue konnte er
sich sparen. Mit dieser Miene gab es keine Ausreden. Keusehnig

traute sich alles zu, sogar einen Lustmord. Endlich gestand er
sich ein, daf der Mord an der altem Frau im Traum ein Lustmord

gewesen war., = PlBtzlich begann der Hund des Taxifahrers ihn ane
zuknurren, und Keuschnig bekam Angst ver sich selber, Schnell
zur Arbeit dachte er; gutes, liebes Biiro".

Der pldtzliche Umschlag zwischen Lust und Argst halt die dop=-

pelte Bedeutung des berachteten Kreatiirlichen fest. Was in einem

Moment noch Erfahrung lustvoller Ungebundenheit war, ist im niche

sten Moment schon zum Schrecken Kreatiiriichen Auf—den—ﬂunﬂgekom-..'

men-Seins gewordéﬁb, wo Jede Identifikationsmboglichkeit | recht

ist, wenn sie nur aus der Angst, nicht mehr dazuzugehdren, en-'f; bl
rettet. Hiér ist es dle Arbeit, die. sonst im Roman das Gegenteil

kreatiirlichen Selbsterliebnis darstellt, an anderen Stellen ge=

wihren politische Macht, sei’s der Polizei oder der herrschenden

Partei, Reklameversprechen, die Welt der Waren und des Konsums
die fllichtigen Augenblicke der Ubereinstimsung fur das Subjekt,

das sich, aus allen Zusammenhidngen gefallen, wie in einem einzi=-
gen Alptraum erlebt. Au&efhalb dieser flluchtigen Momente der }: :
Obereiﬁstimmung mit ihrer Beliebigkeit, sind es aber vor allem '

Arbei* wund Familie, die als Institutionen geschichtlich beher-
rschter Natur den einschneidenden Gegensatz zur primaren Leib~Na= -

tur und ihrem nicht vermittelten kreatlirlichen Dasein fixieren.

Vor der Haustiire, hinter der ihn die Familie erwartet, tut sich
Gregor Keuschnig die Vorstellung einer versteinertem Styuktur

guf, zu der er keinen Zugang mehr findet:

~ v

Wighrend er den Schliissel umdrehte war es ihm, als bewege,er'}f
sich auf schon selt langem in Stein geschlagene Hieroglyphen zu,

die filr ihn unleserlich geworden waren".

% ygl. z.B. die. SchluBszehe von Peter Handkes "Kaspar*, wo die
kreatiirliche Distanz .ebenfalls durch den Hinwels auf Tiere sig-
nalisiert wird; die anderen Kaspars beginnen dort zu "zappeln®

und zu "schniiffeln" - wie Hunde, die einen anderen Hund berie-

chen ob er zu ihnen gehdrt, umgeben sie den  "Redekaspar® (P, -

H and k e, Kaspar, Frankfurt am Main 1967, S, 101)9

v,

Yo MO



96 : e Hads MBLIEe

A

Vor der Institution der Familie, wo man sein mub wie immer
und sich nicht verbergen kaun,wie vor der Organisation der Arbeit, .
in der "die Sachen zu INSTRUMENTEN angeordnet" . slhd. als whre
man "pichts als ihr Funktiondr®, erlebt sich Gregor Keuschnig

als fum "SCHREIEN FREMDES" Stick stummer Natur,

vaine wie in einem Nest zur Besichtigung freigegebene, sich
UNSTERBLICH BLAMIERENDE Kreatur ... ein monstroser, nicht zu Ende
gebritteter Hautsack, eine Verirrung der Natur, ein ZWISCHEN-
DING, auf das alle Welt mit dem Finger =zelgen konnte = und S0
ckelhaft, dah man, 1nd%m man darauf zeigte, gleichzeitig woan~
ders hinschauen mufte!"2. : .

Immer wieder wird in den Bildern stummer kreatiirlicher Natur -
nach einem Ausdruck fir den totalen Gegensatz 2zu allen geselle-
schaftiichen Beziehungen und Vermittluhgen gerungen, wobel die
Erfahrung dieses Zustands welter in Richtung Angst, Scham und
verletzendes Preisgegebensein reichf, als in dié Richtung kreae

tlirlicher Lust und Ungebundenheit. Der Bruch mit allen gesells
schaftlichen Strukturen - allen voran mit der Sprache - wird in

der Metaphorik schmerzhafter Verwundung des Lelbes vor Augen ge:
stellts. Als schpnitte sie ins Fleisch, empfindet Gregor Keu=

‘schnig die Sprache. Ihr ist er wie einem verletzenden Instrue

ment ousizesetzt, obwohl er doch als Osterreichischer.Botschafts=

‘anpehfriger in Paris in einem fremden Land lebt und - einmal geg=

1aubt hatte, dah

"irn einer anderen Sprache [...] a@uch die Angstenfdlle eine andere
Bedeutung annehmen konnten, mindestens nicht so heillos wiren,
und ' dafk er ihnen, vor allem, weil er doch die fremde Sprache-
biz Jjetzt nicht aus dem KSrper sprach und in  Frankreich {bere
naupt viel weniger kbrperhaft lebte als vorher in  Osterreich,
nicnt mehr so kadavergenorsam _ausgesetzt sein mibte wie in seinem

. Geburts- und ¥Xindesland {...] "/, .

> Handke, Die Stundé..., S. 99 £, '

6 Vgl, z.B. ebenda, S. 31t "Es knisterte in ihm, dann stirzte
alles durcheinander, Ein komplizierter Seelenbruch, dachte er,
Einige Cefihissplitter hatten sich durch die Umhiallung gebohrt,
und er war fur immer erstsrrt. Wenn man vom Kérper spricht, kann

“man céosh nicht von einem hiflichen SchHmerz sprechen? Beim Korper

gab es die héBlichen Wu n d e n, bei der Seele den hiflichen
S C-Hm e rzZ.N - '

7 Wichtig‘isé der der zitierten Stelle vorausgehende Zusame

merhang: "Er war aufgewacht, ganz ausgesireckt, die Arme gerade
“an den AoOrper gelegt, der eine Fufl Gber dem -andern, Sohle auf

Rist, umlt zusammengebissenen Zannen, und die Augen hatten sich so
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Der EryfTahrung kreatiirlichen Ausgesetztseins in der Gegenwart
muf Herkunft und Kindheit im Zeichen des Sindenfalls erscheinen
Leibes wund die Strukturierung des Ich begonnen hat. In die
Kindheit 2zuriick fithrt denn auch die Erinnerung in einem standi-
gen ProzeB des Aufsuchens der ersten Priagungen durch Herrschaft

und Sprache’, |

¥ 3

Dieses Z u r it ¢ k, ob lebensgeschichtlich oder als univer-.
salgeschichtliches Zuriick vor die patriarchalischen Klassenge-
sellschaften, zu einem unverstellten anderem Dasein, zu Schdp=

fungsursprung und Kreatur, stellt einen wesentlichen Orientie=

rungpunkt der dsterreichischen Literatur seit ihrem Beginn dar,
genauer: seit ihren ersten, Uber blo® nationale Bedeutung hi=
nausgehenden Her&brbringungen in der Epoche der machtig sié@
durchsetzenden blirgerlich-kapitalistischen Gesellschaft im 19,
Jshrhundert, _ - Rlh 3
Gerade da, wo Peter Handkes Romanfigur sich als 1 e i b= .
hat t en w1derspruchvzu allen geschichtlichen Institutionen
erféhre und aus allen historisch-sozialen Vermittlungszusammen=
héngen herausfdllt, befindet sie sich sowohl im weltliterari-
schen Zusammenhang der "Konstruktion des Absurden" mit fhren ty-
pischen Mustern als auch im literaturhistorischen Traditionszh.
sammenhang der Spannung von Leib und Sprache, ven Natur und Ge-

schichte, von stummer Kreatur und Institutionen der Herrschaft, '’
wie er besonders in Usterreich weitreichende Geltung besitzt, Mur .
~auf diese Tradition des Konflikts von Leib und Sprache kann hier

rasch gedffnet wie bei einem erwachenden Vampir, Er lag sprachlos
und bewegungsunféhig, verpestet von Todesgrausen. Nie wirde sich
etwas &ndern. Es gab weder Flucht noch ‘eine Art von Erldsung,

Keine Rippen schienen das Herz mehr zu schutzen. Es schlug, als

o©b nur noch die Haut dariiber sei" (ebenda, S, 109). :

- Vgl. z.B. ebenda, S. 70:; %YEr erinnerte .sich, dad er auch
als Kind, sooft ihm beim Laufen Leute entgegengekommen waren, sStee
hengeblieben war... und dan:s erst weiterzulaufen wagte... Es wae=
ren ihm auf einmal so viele Urte eingefallen, wo er vo* Leitern.

gestoppt hatte” (8, 70),

R

»
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kurz eingegangen werden., In den Mittelpunkt wissenschaftlicher
Theoriebildung geriickt, finden wir 4ihn in der Psychoanalyse Sig-
mund Fregds, wo die individuelle Lebensgeschichte als schwierie
ges Spannungsverhdltnis zwischen organischer Triebstruktur und
“historisch vernittelter Ich=Organisation verstanden wird und die
Univercalgeschichte als fortwdhrender Prozef leidvoller (Untery
driickung der menschlichen Leibsphdre durch die immerfort aufge-
richteten geschichtlichen Herrschaftsinstitutionen. erscheint.

In der dsterreichischen Literatur erh8lt der Konflikt zwie
achen Leib und Sprache, mit seinem antildealistischen, gegen
Harmonie und Verklérung gerichteten Ausdruck, seine grofartigste
- Cestalt im Werk Franz Grillparzers, in dessen dramatisches: Zen-
“trum nicht von ungefdhr die stumme Gebdrde des Kdrpers und die
Verwundung der Natur geriickt ist. Von hier aus = und dieses "von

ier aus" bedarfte erst noch-der genauén geschichtlichen ' Erklé-
rung - 1&Rt. sich eine Reihe von Gestalten durch die &sterrei-
chische Literatur verfolgen, die in kreatlirlichem oder noch un-
gebrochenem Zusammenhang wit der Natur stehen, "Zwitterwesen zwi-
- schen Mensch und Tier'g, von Grillparzers Melusine bis zu Inge-
- borg Bachmanns Undine, dann all die materiarchalischen Gestalten
und Seinsformen, die einen ndheren Zusammenhang zum Schopfungsur=
sprung bekunden und mit ihrem Dasein den Gegensatz 2zu den
beredten Instanzen der patriarchalischen Klassenherrschaft ause
driicken., Dieser Traditionslinie gehdrt Karl Kraus’ Apologie der
Frau, des Kindes und des Tieres, sein Kreaturbegriff insgesamt,
genauso an, wie die Cestalten ™om Schlage des Kaspar Hauaer“10!
von Hofmannsthals Sigismund zu Handkes Kaspar. In seiner ersten
‘Rezension des "Turm® (1926), spricht Walter Benjamin vom "inners-
ten Zjirkel des Dramatischen®, der "Spannung zwischen Leib und
“Sprache’ in Hofmannsthals Trauerspiei. - .

. Benjamin, der eben sein Buch Uber das barocke Trauerspiel
fartiggestellt hatte, ervennt in der kasparhauserhaften Gestalt
des Prinzen Sigismund eine zentrale Ausdrucksgestalt des vorbiire
zerlichen Dramas wleder: es "ist vor allem der gesghundene Lelb.

Mayer, Aubenseiter, Frankfurt am Main 1975, S. 33.

i W. Bendamin, Hpgo ven Hofmannsthals "rurm®, (in:)

d e rselbe, hknzelus NHovus., Ausgewdhlte Schriftem 2,  Frank-
Turt ss . ain 1556, 5. 405, :
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des Martyrers, dem Sprache - nicht umsonst - aich weigert, Damit
nimmt dieses letzte Drama des Dichfers die kostbare Tradition der
deutschen Blilhne so kithn wie sicher an dem Punkte auf, wo sie der
Klassizismus unterbrach"11

Im allegorischen Emblem des barocken Trauerspiels sieht Benja-
min Momente eines nicht versdhnten, antiorganischen Ausdrucks des
Geschichtsprozesses: der mit Wundmalen bedeckte, stumme Leib, ne-
ben dem sich mit ihren Herrschaftszeichen wund Insignien, mit
ihren reprédsentativen Gesten und Tiraden die beredte Struktur
aristokratischer Herrschaft darstellt.

In diese Sicht der vorblrgerlichen Allegorie ist die Erfah-
rung von Benjamins eigener Epoche eingegangen. In dem Jahq,

1915, in welchem er sein "Trauerspiel-Buch" konzipiert,  er-

scheint Franz Kafkas "In der Strafkolonie®. Wenn Benjamin im Aus-
druck von Leib und Sprache des vorbiirgerlichen Dramas die auf

der Stufe feudaler Machtentfaltung auf das kreatiirlich leibhafte
Sein des Menschen eindringende Form geschichtlicher Herrschaft
sichtbar macht, so zeigt Kafkas Erzdhlung Jenen Ausdruck auf der '

strukturellen Ebene des industriellen Systems. Eine komplizierte
Maschinerie - ein fur sich wirkendes System12 - schreibt dort dem
stummen. Leib des Delinqﬁénten, dessen Schuld von vornhereih
"fegtsteht, automatisch den Urteilsspruch ins Fleisch, :

In der gegenwiértigen Epoche, die gepragt 1st von der entfal-

teten Macht der technischen Medien und der vermehrten Bedeutung .
der wissenschaftlichen Forschung fir die industrielle . Produk-

tion, 2eigt das Stiick "Kaspar® von Peter Handke

"nicht, wie ES WIRKLICH IST oder WIRKLICH WAR mit Kaspar Hauser.
Es zeiat was MOGLICH IST mit jemandem, Das Stiick kénnte auch
prechrolte“ung" heifen. Zur Formalislerung dieser Folterung

wird dem auffihrenden Theater vorgeschlagen. fir den Zuschauer

sichtbar, z.B. Uber die Rampe, eine Art von magischem Auge auf-
zubauen, das(,..] durch sein Zusammenzicken Jeweils die Spreche
stérke anzeigt, mit der auf den Helaen eingeredet wirdn13,

i Ebenda, S. 378.

12 Vg1, F, K a-£ X a;, 1In der Strafkolonie, [in:l d e r s e 1~

b e, Erzahlungen, Frankfurt am Main 1967, S. 219, Zu dem hier -

dargestellten Zusammenhang vgl, auch R. K r e 1 s, Asthetische
Kommunikation als Wunschproduktion, Goethe - Kafka -« Handke. Lite=
raturanalyse am ”Leitfaden des Leibes", Bonn 1978, 8. 13,

13 Hahndk e, FKaspar, a.a.0., S. 7.

-
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" Zur "Trauerspiel®~Tradition der "Spannung zwischen Leib und
Sprache™, auf die wir 2undchst eingegangen sind, 1adt sich die
“des Lustspiels fliigen -~ auch Handkes "Kaspar" enthalt ja, {iber den
Titel hinausreichende Spuren der zentralen Lustspielgestalt des
Volkastheaters; wihrend im Wrrauerspiei“ der geschundene Leib,
Kreatiiriiche Natur, im Ausdruck der Angest und des Entsetzens
- gegen Jjegliche Verkldrung und Harmonisierung geschiohtiicher Her=
- rschaft in den Mittelpunkt des dramatischen Geschehens = rickt,
tritt mit dem Bsterreichischen Hanswurst die leibliche Natur und
der nicht-sublimierte Trieb auf die Bithne und bezieht die Wi«

s derstandsposition gegen das Geschichtskonzept wund Menschenbild,

wie es von der blirgeriichen Aufklirung entwickelt wurde. Die
aufklarerische Kritik, welche 1im Hanswurst die Regrossibn auf’s
Kiné und auf’s Tier trifft, weist den franzdsischen Germanisten
Gerald Stieg auf dile konstitutiven Ziige einer "Philosophie des’
Hanswursts":-Bsterreichischer Konvenlenzi Hanswurst gehorcht sei-
nem Leib und braucht keinen geschichtlichen Sinn, er negiert die
historische Dialektik, in welcher der Knecht 2zum sinnstiftenden
Subjekt dér Geschichte wird und verlegt sich allein auf seine-
Leibnatur , und kdrperlichen Funktionen. Cegeniiber der herrschen-
den Moral, den herrschenden Ideen und der. oftiziellen' Sprache
steht er quer., Gegeniiber der Sprachrationalitit und Moral der
Aufklirung, verkdrpert ermit seinem Wortwitz und sei-
nen peinlichen'Versprechern die "Psychopathologie des Alltagsle-
bers® und die-philosophische Kritik der Sprache, wie sie in Os=
terreich inhre eigene Tradition hat. Sein vorblirgerlich ungehem=
mtes Ausleben der Triebe und Regungen des Kérpers 1laht ihn zum
kreatirlichen Widerspruch gegen biirgerlichen Anstand und gegen
die herrschende Moral der Arbeit werdenﬂh‘- auf keinen Fall aber

zu inrem geschichtlichen oder politisches ‘Widerspruch. - Sich
selbst immer der gleiche Kdrper, ist ihm such Herrschaft nur immer
die gleiche. Er weif nicht, was anders sein kdnnte, ‘Ja es

% 1;pgt gsogsr in der Logik des kreatiirlich unvermittelten Ausdrucks
des Leibes, daPh er es nicht wissen darf. Er ist der Anarchist,

: s Dargestellt nach dem Referat von GCerald Stieg, “gehalten
auf dem "Zolloque deux fois 1'Autriche: aprés 1918 et aprés 1345"
Pouen, havenber 1977.
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der allgemein éagen alles ist und konkret sich bfauchen 1aft beéen 3i;:
die welche im Bewuﬁtsein Jenes Wissens gegchichtliche Alternativen

seheh und ihr Handeln daran orienrieren. Dieses prekare Verhsllt= _
nis von kreatilirlichem Gegensatz zu allen Forsen von Herrschaft. 3?
und partiellef'ﬁbereinétimmung mit der gegebenen Herrschaftsform, =
dies Zurickweichen vor der historisch-politischen Altemative, .
die mur im Zeichen noch umfassenderer Unterdriickung gesehen wird, A
gilt fir die Tradition des "Lustspiels" wie fiir die des "Traﬁeri_i

spiels", . Die ihr eingezeichnete historisch-politische Ambivalenz | ?;:
ist selbst ein Teil dieses dsterreichischen = Traditionszusammen= o
hangs; Kasperl-Theater gegen aufklérerisch-biirgerliche ldeen, | <,

Pranz Grillparzers gebrochenes Verhdltnis zu den Ideologen des po=
litischen Vormdrz und dié Philosophie des Idealismus, seine ab~
1lehnende Haltung der Revolution von 1848 gegeniber, Hugo wvon 7f’
Hofmannsthals kulturpolitisvhe Konzeption gegen daa Arote Wien' 3
Karl Kraus' Stellungnahme gegen die Februar-Revolution 1934 und pon,
nicht zuletzt Peter Handkes Erklirurigen gegen den 8DS und die -f%f?
politische Alternative der 'Linken nach 1968 zelgen diesen ande- '
ren Aspekt des kreatUrlichen Cegensatzes, wie er in der astheti-, ‘ff¢

schen Struktur selbst angelegt ist, 5 &fé
e gﬁ

| L

3 II1 : . ‘ _ '_“"5?
" Peter Handkes Gregor Keuschnig fiel iiber Nacht aus allen Be- f’f‘?ﬂ
ziehungen und, bis auf den Traum, weif er nich* wie und will und ‘?
kann es auch nicht wissen, So nuff er den kreaturlic@qqﬁmgggggr {3 .'S
satz zum An-Sich des Bestehenden fdrmlich eri]l et d wnies 3};
Da die kreatlirliche Unmittelbarkeit im Roman alle Beziehunggn.:ff(jﬁ

und Erfahrungen des Subjekts regiert, wird der Augenblick des =
unvermitteiten Jetzt und Hier der Ewmpfindung =zum Muster der Weie-_ 2
'terfahrung. Dies ist der sprachlichen Struktur des Homans eine ' f:jf
geschrieben, die keine vom Wissen vermittelten Ubergénge hers~ ;"_*%
tellen darf, Der stindige Umachlag von einer Stimmung zur ande=-
ren, der Wechsel von Trennung und UBereinstimmung gehorcht dem :
abstandslosen Unmittelbaren d&s "Platzlich" "In diesenm Augenr‘
blick®, "Mit einem Schlag® und all der nicht erklérten und nicht‘
zZu erklarenden Ubergange des “Da" und "Dann", die fortwahrend

-
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die Spltze der Sitze elnnehmen, Sooft Gregor Keuschnig namlich
‘"absichtlich zu (berlegen versuchte, glaubte er den eigenen Ge=
danken nicht mehr, es waren n'cht seine eigenen" und ahnlich ergeht
es 4ihm mit seinen Wahrnehmungen15 und mit seinen Erlebnissenﬁé.
Indem nun die sprachlich-grammatischen Strukturen vernunftiger
praktischer Orientierung, von Absicht, Ursache und Folge preis-
gegeben sind, entbldht sich das Subjekt zu schutzloser Verwunde
barkeit durch die harte dingliche Welt geschichtlicher Struktue
ren, besonders des sprachlichen Zeichensystems. Andererselts
abér bedeutet dieser ungeschiitzte Zustand auch Offenheit, Be-
reitschaft fir eine ganz andere, auferhalb der Geschichte lie-
gende Erfahrung, die nicht durch Absicht und Willen herbeizufiih=
ren’ lst: Iir eine Welt vor dem Sindenfall der Geschichte und
ihrer vielfdltigen Vermittlung durch Arbeit und Herrschaft. Bei-
spielhaft 1aAt sich das Muster solcher Initiationserlebnisse in
Hofmanns*hals "Chaﬁdos-Brief" studieren, wo der Dichter sich
nicht zufillig mit der Beschreibung Bseiner "anderen" Zustinde
an Francis Bacon wendet, den Représentanten.bﬁrgerlich tatiger
Herrschaft und Philosophie. Dem, der sich der Herrschaft tiber
die venschen und spéter der Herrschaft uber die . Natur im plan-
voll gerichteten Experiment verschrieben hat, teilt der Dichter
seine nicht "in verminftigen Worten" darstellbaren mystischen Bee
zauberungen mit, die sich "pldtzlich, in irgendeinen Moment, den
herbeizufithren auf keine Weise® in seiner "Gewalt steht"; ein=-
stelleny dem Vertreter elnes zweckbestimmten nﬁtzlicuen Ge-
“brauchs def’Dinge oChT&ibt er von Dingen wund Kreaturen, die bew
sonders schibig und unbrauchbar sind, Ja deren "“on niemand
beachtetes Daliegen oder ~lehnen"” sie gerade als Botschafp Jenes

‘anderen Daseins erscheinen 1a6t17

13 "{...] Jedenfalls, wie er seine Wghmehmungen auch zusam-
tiensetzte, crineten sle sich, unabhangiz von ihm, 2u ihrem alte
nergebrachten, gepflegten Unsinn"(H a n d k e,Die Stunde..., S.134).

15 "ielleicht kommt es mir deswegen so vor, als hatte ich,
Jedenfells bis zur letzten Nacht, seit langem kaum etwas erlebt,

weil ich mir im voraus 4areCntadchte was ein- Erlebnis ist®
(H'2 nd k¥ e, Dle Stunde,.s, S. 84),
& H, von-Hofmannsthal, Ein Bricf, [in:] derselbde,

Jusgewzhlte Werke in zwel Bqnden, Bd, II, Erzahlungen und Auf-
sitze, Frankfurt am Maln .9&7, 5. 337-3h48.
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Genauso kann bel Peter Handke die Aufhebung der Entfremdung
auBerhaldb von Geschibhte und Gesellschaft, der Augenblick "der
wahren Empfindung®, keine Spurepn der Kategorie sinnvoller Arbeit
enthalten, muf also frei von Absicht und Willen sein und ohne
Zweck= und Zielbestimmung auskommen; euBer Kraft gesetzt sein
mup auch der gesellschaftliche Vermittlungsproze® der Arbeitspro-
dukte als Waren. Deshalb sind es unbrauchbar gewordene, sSchi-
bige Dinge, die keinen Gebrauchs- und Tauschwert besitzen, an
denen sich im Roman an zentraler Stelle die Erfahrung eines an-
deren Daseéins der Dinge wie eine Botschaft auftut:

"Dann hatte er ein Erlebnis - und noch wahrend er es aufnahnm,
wiinschte er, dafA er es nie vergessen wirde. Im Sand zu seinen
Mifen erblickte er drei Dinge: ein Kastanienblattj ein Stiick von
einem Taschensplegel; eine Kinderzopfspange., Sie hatten schon dle

ganze Zeit so dagelegen, doch auf einmal riickten diese Cegen=
stinde zusammen zu Wunderdingen. - »Wer sagt denn, daB die

Welt schon entdeckt ist?¢" ¢

Fiir Gregor Keuschnig, der eben vor diesem Erlebnis noch "nire
gends" - und "nichts mehr" sein wollte und privat fir sich die
Welt abgeschafft hatte, schlieft pldétzlich die Welt 2u einem
neuen Muster zusammen., Nachdem alles durch Arbelit und Herr-
schaft vermittelte Sein fiir nichtig erklart worden ist, kundigt
sich auf einer Bank im Umkreis eines KindefSpielplatzea die

Botschaft der drei Wunderdinge an, das Versprechen eines Da=-

seins, in welchem die Dinge nur fir sich da sind,  Thematische
Bedeutung kommt dabei dem Ort der Erleuchtung, dem Kinderspiel=
platz, zu. So wie in den Zustinden kreatiirlicher Lust oder Angst
die Erinnerung in Handkes Roman immer wieder in die Kindheit zu-

rickfiihrt, zum Sindenfall des ersten Ausgesetzt «~ Seins und der

ersten Verletzungen, wird auch "die Idee" “der .drel Dinge im
Sand® verstehbar als Versuch, eine unschuldize = keusche - Form
der Erfahrung wiederherzustellen, eine vor der Dbirgerlichen
Arbeits- und Normenwelt der Erwachsenen liegende Wahrnehmung der
Dinge zu ihrem Recht kommen zu lassen18: wo die Dinge sein kone

e Auf dem Kinderspielplatz, beim Anblick der "epsunken das-
tehende(n) Agnes", heiBt es; "In ihrem Firsichsein strahlte sie
von einem Stolz, so objektiv, daf er auch auf ihn Gberging., Mit
ihr vahrnenmen!® "Wie viel es auf diese Weise zu sehen gab, ohne
dah ein Ekel es als das Altbekannte abtat!” (Handke, Die

.

»Q"
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ned, was sfe sind, Dinge "flir sich, fur sich schin oder hénlich,

und hiflich und schdn gemeinsam mit anderen®.

Ripe solche Porm der Wihrnehmung, die "offen fir Jjede Eine
zelhait", wo "nichts mehr vom anderen abgetrennt” und auch vom
EdSrper nichts mehr zu spiiren ist, entspricht genau dem, wes der
glte Begriff der Kontemplation meint; "“diese selbstlosen -bnd
doch ausgeflillten Momente, wo man nichts extra beobachtet, wo
einem aber auch nichts entgeht"., « Und an solchen . Stellen nun
blitzt in Peter Handkes Roman der Begriff der Arbeit in ungebro-
chen positiver Bedeutung auf: als der Versuch, einem nicht durcn
Arbeit und Herrschaft vermittelten Verhaltnis zur Welt durch Ar-

~ beit Dauer zu verleihen, den Augenblick der "wahren Empfine
dung" zum Verweilen zu bringen =

"Dieser Zustand war keine Laune, keine Augenblicksstimmnng
mehr, die gleich wieder aufhfrte, sondern eine, auch aus all den

fliichtigen Augenblicksstimmngen!, gewonnene Uberzeugung, mit der

pan arbelten konnte. Jetzt schien ihm die Idee, die ihm gekommen
war beim Anbkblick der dreli Dinge in Sand des Carre’ Marignys anwede

‘bar., Indem ihm die Welt geheimnisvoll wurde, Offnete sie sich

und konnte zurickerobert .werden. Wie mifmutig hatte er angefan-
zen wahrzunehmen - und konnte- nun nicht mehr aufhdéren! ... und
Dﬁﬁtzlicn ergriff ikn eine tiefe Freude 1uber die Zeit, die Jetzt
vor ihm lag. Er brauchte eine Arbeit, deren Ergebnis verbindlich,
und unverrickbar wiare wie ein Cesetz!™

\ : : v s '

 Als Goethe in der Zeit, da sich der biirgerliche Arbeitsbegriff -
in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts machtvell durchzuset-
zen begenn, den gelingenden Augenblick .im "Faust II" in der
geschichtlichen Arbeit verankerte, erinnerte die bsterreichische
Literatur Zusténde reinen Seins, "“wo ohne Ursach was geacbifgt
S S

eine Kinderzelt der Menschheit, die .meist vor den patriarcha-

Stunde,.., 5. 141). Sehr schon ist diese Hoffnung auf die andere
Srhe Und - ”ahr'=hﬂunpsucise des Kindes in Ingeborg Bachmanns  Er-
zaalunz "Alles" gestaltet,

19 F, G'rillparzer, Das goldene Vliieh. Dramatisches
Gedicht in drei Abtellungen, TI. Die Argenauten, 3. Aufzug, [in:]

"“ders el de, VWerke, Wien, -c.J., Si 235,
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lischen Kliasenve:h&ltnissen, niher dem SChﬁpfungsursprung; G-
gesiedelt wurde., <In dlese fir sich seiende, in sich ruhende Sein-
sordnung der Dinge, welcher eine kontemplative Form der Welterw
fahrung zugeordnet wurde, brach in Grillparzers Dramen die Welt
der Herrschaft und des Besitzes, des Nutzens und der Zweckpzo.
Doch in seinem Werk ist die historische Dialektik noch nicht
auber Kraft gesetzt und der geschichtliche Fortschrift der Men-

schheit nicht blof Abfall von der Schbpfung, sondern durchsichtig

auf eine Dialektik des Fortschritts. Bei Adalbert Stifter dann

wird der reifenden :Dynamik der kapitalistischen Verwertung der
Dinge gegeniber der Versuch ihrer ehrfirchtigen Wliederherstel-
lung unternommepn, indem "micht auf ihren Nutzen" gesehen wurde,
nsondern auf das,- was die Dinge nur flir sich forderten und was
threr Wesenheit geméh war, damit sie wieder werden, was sie wa=~
ren, und das, was ihnen genommen wurde, erhalten, ohne welchenm

sie nicht sein konnen, was sle aind'21. In diesem literarhisto-

rischen Prozeb zunehmender Enthistorisierung des Zustands, wo

die Dinge nur fir sich sind, wie er iiber Hofmannsthals Vorstel-

lung der Préexistenz, iber Karl Kraus’ Kreatur-Begriff oder iiber

Musils Konzeption des "anderen Zustande® in Peter Handkes Werk
hineinfeicht, 1ant sich komplementédr die Durchsetzung der Herr-
schaft des blirgerlich-kapitalistischen Arbeitsbegriffes und sei-
nes Entfremdungszusammenhanges ablesen. Da von ihm Zugang, Ver=
haltnis und Beziehung des Menschen zur Welt, Subjektivitat insge-
samt - mitkonstituiert 1st, wird die Abschaffung der bisherigen
Produktionsgeschichte in Handkes Roman zur Vorbedingung fir die
Neukonstitution der Welt:

#{...] fur seine Lage gab es kein Produkt mehr, dessen er sich,

gegen Bezahlung, Jje nach Stimmung bedienen kdonnte, und keine Pro=
duktforschung und kein System wirrden da, was er brauchte, zur.

L

20 wper tausendjéhrigen Eichen Stamme fallen / Zu niedrigem
Gebrauch, Der Felsen Innres / Durchwithlt der Eigennutz und sprengt
die Fugen, / Dem Licht verschlossen seit dem Schopfungstag, / Um
Steine sich zu brechen ,.. Sie aber, deine Schwestern wollen ein-
sam / Und ungestdrt vom lauten Pdbelschwarm / Dem geist'gen An=
schaun leben, der Betrachtung®, (F. Grillparzer, Libus-
sa, [in1) d er s el b e, - Werke, a.a.0,, S. 733,

T A. St i fter, Der Nachsommer, Wien 0.J., S. 240,
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Produktionsreife kriegen. Was brauchte er also? Nach was war
ihm? Nach nichts, antwortete ers MIR IST NACH NICHTS".

In seinem komplementéiren geschichtlichen Bezug, dem Span~
unngsverbﬁltnis zu Arbeit und Herrschaft, ist dies "MIR IST NACH
NICHTS" zu lesen, das im Romen das Einfallstor fiir die an d e-
ren Erfahrungen markiert, welche von Zustinden .kreatﬂrlioher
Nichtigkeit bis zu Erlebnissen héchster seelischer Erfiillung
reichen. Erst in Jener spannungsreichen Beziehung'witden'all die
Empfindungsabléufe, die Gestalt unmittelbaren kreatirlichen Rea-
glerens wie die Struktur unvermittelten reinen Seins, in ihrer-
dsthetischen Okonomie transparent. Es gilt also fiir die Rezeption
~des Romans wie fiir die literarische Tradition, die wir hier
umrissen haben, was Rainer Maria Rilke 2zu seinem "Malte" Roman
angemerkt hat, der ja der "Stunde der wahren .Empfindung" in vie-
len Ziigen so dhnlioh ist:

"{...] wer der Verlockung nachgibt und diesem Buch parallel
geht, mub notwendig abwirts kommen; erfreulich wird es wesentlich
nur denen wegzgn, die es gewissermaflen gegen den Strom zu lesen
unternenmen® <<, L v

‘Hans _Holler

TRADYCJA I WSPOELCZESNOSE AUSTRIACKIEGO TEMATU:
_ . MOWA I CIAEO
W POWIESCT PETERA HANDKEGO "DIE STUNDE DER WAHREN EMRFINDUNG®

. Powlesé¢ Petera Handkego "Die Stunde der wahren Empfindung"
-Juz poprzez imi¢ centraine) postaci - Gregora Keuschniga - odsy=
ia czytelnika do Franza Kafkl "Verwandlung®", Opowiadanie Kafki
znajduje ponadto odbicie w fundamentalnej sferze estetyoznej po=-
wiesciy w konflikcie pomigdzy naturg 2wierzecg a instytucjs
rodziny, wzglgdnie pracy. Podobnlie Jak u Kafki, przemiaria boha-
tere w zvierzg¢ 1 zwiqzane z tyw doswigdczenie 2zawilera podwéjny
aspekt: 2z Jedne) strony historycznie uksztaltowane instyvtucje
rodziny 1 etyki pracy widziane: sg 2z te] perspektywy jako obce i
.wrogie, Jak to zreszts 2znalazlo wyraz ¥ jezyku, 2z drugie] =zas
strony owo cofnig¢cie sig do kreatury zwierzgcej umozliwia wyra-
Zenie dotychczas <tLlumlonych Zyczerl, uwolnienle od moralnych za=
kazdw 1 wewngtrznegoe wstydu, , e :
- U Petera Handkego nle mozina sig Jednak ograniczyé wylgcznie

22 B, M, R1.1 k e, Aus einem Brief vom Februar 1912, zitiert

pachs d er s e 1 b e, Ausgewihlte Werke, 2, Bd,, Prosa und
Ubertragungen, Frankfurt am Main 1951, S. 6. |
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do sprzecznodci miedzy naturg zwierz¢cqg a historycznie uksziaitow
weng mowg, Jak te ma miejsce w opowladaniu Kafki. Gregor Keu-
schnig dochodzi sam do przekonania, 2e jJest wrazliwym, ¥atwym do
zranienia clalem ludzkim, bezbronnie wystawionym mowie 1 jeJ
okaleczeniom, rozkazom i zakazom. Stad te: rozwazania bohaters
powracaja stale do okresu dzieciristwa, a wige do czasu, w kitd-
rym rozpoczgla sie "tresura" ciala i strukturalizacja wiasnego
Ja. Dziecinstwo jest w odczuciu bohatera "grzechem ferworod=
nym", poniewaZ wtedy niewinne jeszcze stworzenie doswiadczylo
pierwszego formowania poprzez mowg i wiadze. Ten "powrdt" do
okresu albo do stanu, dremu obca byla jeszcze strukturaliza-
cja quykz i wiadzy, 13czy powieié¢ Petera ~ Handkego 2z Dbardzo
vaing estetyczng sferg ekspresji w austriackiej tradycji 1lite-
rackie]j. :

Przyklady postaci~bohaterdéw, ktdére pozostajg w nie naruszonym
Jeszcze zwigzku z naturg moZna mnozyé, poczgwszy od Grillparzera
* "Melusine®, az do Ingeborg Bachmann "Undine®, Do te] same] tra-
dycji nalezg rdéwniez Karla Krausa apologia koblety, dziecka i
zwierzecia, bohaterowie Kaspara Hausera, odobnie ig: "Sigis-
mind " Hofmannsthala czy "Kaspar" Handkego, Blazen  ("Hanswurst")
teatru jJarmarcznego, ta zmysiowa 1 rozimieszajgca figura, bhgdgca
w konflikcie z historig wladzy i panowania, reprezentuje w tra-
dycji 1literackiej plebejskie warianty napigtego stosunku pomle-
dzy cialem i mowg. Te)l samej naturalnej sprzecznoici pomigdzy
zwykiym egzystowaniem dla samego sieble a historycznie uksztai-
towanym Je¢zykiem odpowiada réwniez naturalna forma pojednania,
Jest to mistyczna zgodnosé z czystq epzystencjgq rzeczy, gdzie
"nic nie jest juz od siebie oddzielone® i gdzie nie odczuwa
silg Juz egzystencjl claia. ' 08 % 33 a2
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