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CZEL.OWIEK WOBEC ZYWIOLOW PRZYRODY:
ZESTRONICTWORCZOSCIALEKSANDRAKUPRINA

MAN AGAINST THE ELEMENTS OF NATURE:
FROMTHEPAGESOFALEKSANDRKUPRIN’SWORKS

Tytutowy problem w niniejszym artykule oméwiono na przyktadzie dwoch opowiadan Bagno
(Boloto, 1903) i Czarna blyskawica (Czornaja motnija, 1913) oraz cyklu Lestrygonowie (Listri-
gony, 1911) autorstwa wybitnego prozaika rosyjskiego przetomu XIX i XX wieku, Aleksandra
Kuprina. W wymienionych opowiadaniach funkcjonuja obrazy czterech podstawowych zywiotow
ziemi, ognia, wody i powietrza. W cyklu Lestrygonowie Kuprin ukazat potege zywiolu morskiego,
sprz¢zonego z niewyobrazalng sitg wiatru ,,bora”. W konfrontacji z zywiotem przedstawia Kuprin
bataktawskich rybakow, ktorzy podejmuja nierowna walke z sitami natury. W cyklu Lestrygonowie
wystepuja tez jawne analogie pomiedzy zywiotem przyrody i zywiotem natury ludzkiej. Natomiast
wymienione opowiadania nie tyko obrazuja najwazniejsze pierwiastki rzeczywistosci przyrodni-
czej, ale tez zawieraja okreslony wydzwigk spoteczny.

Stowa kluczowe: Aleksander Kuprin, opowiadanie, cykl opowiadan, cztowiek, zywioly przy-
rody.

The topic of this paper is discussed on the basis of two stories, ‘“The Bog’ (‘Boloto,” 1903) and ‘The
Black Lightning’ (‘Chernaya molnia,” 1913), and the short story cycle ‘“The Laestrygonians’ (‘Listrigo-
ny’, 1911) by an eminent Russian writer of the turn of the 20th century, Aleksandr Kuprin. The stories
bring images of the four basic natural elements — earth, fire, water and air. In particular, in ‘The Laes-
trygonians’ Kuprin shows the power of the sea, combined with the unimaginable force of the wind. The
author presents man fighting a one-sided battle with the forces of nature. There are, as well, obvious anal-
ogies between the four elements and the elemental aspect of human nature. The stories under analysis not
only depict the most important elements of the natural world, but also have particular social overtones.

Keywords: Aleksandr Kuprin, short story, short story cycle, man, natural elements.

Zywioty przyrody, kojarzone z tym czego nie mozna do konca ujarzmié, nie
poddaja si¢ ani wyczerpujacej refleksji teoretycznej, ani tez kontroli technologicz-
nej. Niemniej w réznych epokach i kulturach pojawiaty si¢ proby ,,oswajania”
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i konstruowania teoretycznych pogladow na temat gléwnych sit natury. Rozmy-
$lajac nad prazasadg $wiata starozytni filozofowie wysuwali r6zne hipotezy. Tales
z Miletu upatrywal podstawowg zasad¢ rzeczywistosci przyrodniczej w wodzie,
Anaksymander — w bezkresie. Z kolei dla Anaksymenesa podstawowa zasada — to
powietrze, natomiast dla Heraklita — ogien. Tworca koncepcji czterech glownych
elementéw natury byt Empedokles, ktory polaczyt w jedno idee wymienionych
wyzej myslicieli, wyodrebniajac cztery zywioly: ziemi, wody, ognia i powietrza
jako pierwotnych i niezmiennych elementow.

Inng mys$l wysuwali natomiast atomisci twierdzacy, iz rzeczy materialne sg
stworzone z niepodzielnych czasteczek — atomow. Syntetyczne ujecie wymienio-
nych koncepcji prezentuja teorie Platona i jego ucznia Arystotelesa. Platon opierat
sie przede wszystkim na atomizmie, za§ Arystoteles podtrzymywal koncepcje Ana-
ksymandra, wskazujac przy tym na podstawowe wiasciwosci zywiotow: wilgotnos¢
badz suchos¢, zimno badz cieplo. Warto jeszcze zwroci¢ uwage na jeden istotny
moment, odnoszacy si¢, przede wszystkim, do filozofii 1 kultury Wschodu, w ktorej
oprocz wymienionych zywiolow duze znaczenie odgrywa zywiol przestrzeni. Zy-
wiot ten stat si¢ przedmiotem zainteresowania wspotczesnych antropologow.

Problem zywiotow byl nie tylko przedmiotem refleks;ji filozoficzno-nauko-
wych, podejmowali go takze ludzie sztuki przedstawiajacy odwieczne aspekty
rzeczywistosci przyrodniczej na wlasny — artystyczny sposob i uzytek. Obrazy
zywiolow wystepuja w literaturach réznych epok i narodow jako znaczace tematy
i motywy literackie. Wielu znanych tworcow znakomicie oddaje w swoich dzie-
fach potege roznych sit natury, nierzadko ujawniajacych swoja zwielokrotniong
moc w wyniku ,,wspotdziatania” wszystkich zywiotow. W literaturze polskiej zy-
wioly zago$cily w utworach Adama Mickiewicza (Burza), Juliusza Stowackiego
(Balladyna), Jozefa Ignacego Kraszewskiego (Anafielas), Henryka Sienkiewicza
(Ogniem i mieczem, Pan Wolodyjowski, Latarnik), Jana Kasprowicza (Salome,
Nad przepasciami, W ciemnosci schodzi moja dusza) 1 innych tworcow. W lite-
raturze francuskiej tematyka zywiolow pojawia sie, na przyklad, w tworczosci
Frangois René Chateaubrianda (Atala, czyli Mitos¢ dwojga dzikich na pustyni).
W literaturze niemieckiej — m.in. w epistolarnej powiesci Cierpienia miodego
Wertera. Motyw zywiotow stanowi tez dominujacy element w konstrukcji po-
wiesci amerykanskiego pisarza Edgara Allana Poe (Rekopis znaleziony w butli).

Motywy zywiotow przyrody i natury ludzkiej, stanowiace wyraz potegi dy-
namicznych sit zycia i $§mierci, zajmuja znaczace miejsce w bogatym pod wzgle-
dem estetyczno-ideowym oraz tematyczno-problemowym dorobku Aleksandra
Kuprina — rosyjskiego tworcy z przetomu XIX i XX wieku. Wczeéniej ozywia-
ly one teksty Aleksandra Puszkina (Jezdziec miedziany), Michaita Lermontowa
(Mcyri), Aleksandra Ostrowskiego (Burza), Iwana Turgieniewa (Przejazdzka do
Polesia) 1 innych klasykéw literatury rosyjskiej. Realista Kuprin pozostaje jedno-
czesnie w zgodzie z modernistyczng koncepcja cztowieka, ktory z jednej strony
jest bezradny wobec sit natury, z drugiej za$ okazuje swoja moc i zdecydowanie
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w walce z nimi. W prozie autora Pojedynku daja o sobie zna¢ praktycznie wszyst-
kie zywioty: ziemia, powietrze, ogien oraz woda. Zawsze jednak w centrum §wia-
ta przedstawionego znajduje si¢, konfrontowany z nimi cztowiek'.

Zywioly ziemi, powietrza, wody i ognia stanowia najwazniejsze konstanty
w opowiadaniu Bagno (1903), cyklu Lestrygonowie (1911) i opowiadaniu Czarna
blyskawica (1913). W pierwszym przypadku wymienione zywioly stuza zobra-
zowaniu fatalistycznej koncepcji losu ludzkiego, charakterystycznej dla kultury
przetomu XIX 1 XX wieku. Glowny bohater opowiadania, lesnik Stiepan, mieszka
wraz z rodzing na trze¢sawisku bagiennym, ktorego wyziewy, potaczone z mgla
i niezdrowym powietrzem, zabijajg jego troje dzieci, kolejnych dwoje, Zong
1 jego samego czeka ten sam los. Obserwatorem zdarzen jest mtody, wrazliwy
na krzywde ludzka student Sierdiukow, ktory obawia si¢ o los Stiepana i jego ro-
dziny, dlatego tez proponuje lesnikowi zmiane miejsca zamieszkania. Propozycja
Sierdiukowa w rozumieniu le$nika jest jednak propozycja bezprzedmiotowsq i nie
znajduje zrozumienia i akceptacji. Kierujac si¢ wlasng filozofig le$nik odpowiada,
ze 1 tak kto$ musi tu mieszkac. Stiepan jest wigc przyktadem bohatera pogodzone-
g0 ze swoim losem, ktdry nawet nie rozwaza mozliwos$ci ani proby jego przezwy-
cigzenia. O zyciu bohatera zdaja si¢ decydowac koniecznos$¢ i przypadek. W tych
wlasnie kategoriach moze by¢ odczytany los bohatera. Przypadkowos¢ jego sy-
tuacji egzystencjalnej rozumiana jest przez niego jako konieczno$¢ wykluczajaca
jakakolwiek zmiang.

W obrazie tytutowego bagna, zrodta malarii, ktéra zabita wczesniej mieszka-
jacego tu lesnika z rodzina, zabrata tez cz¢$¢ potomstwa Stiepana i nadal zagraza
jemu i jego rodzinie, Kuprin przedstawia potege zywiotu ziemi. W pazdzierniku
1902 roku w liscie do Mikotaja Michajtowskiego, redaktora czasopisma ,,Russko-
je bogatstwo”, Kuprin daje krotkie streszczenie utworu:

CTyneHT ¥ 3eMiieMep HOUYIOT B CTOPOXKKE JIECHUKA, T/IC BCS CEMbs OOJIbHA MaIISIPUCH.
Briedatnenue, kak OyaTO 3TH JIFOAU ONEPKUMBI IyXaMH, B KOTOPBIX CAMH C Y’KACOM BEPSIT.

baba moer

U Bce moau crsit

U Bce 3Bepu CIIsT. ..
U ot 5TOTO HaleBa BECT APCBHUM Y>KACOM JIFOICH Iepel TAMHCTBECHHON M TPO3HOW IPUPOIOIA.
Cpelut HOYH JICCHHUKA BBI3BIBAIOT CTYKOM B OKHO Ha TIOKap B JICCHYIO Aaqy. Kpyrom CTOpoXKu
TyMaH, TYCTOH ¥ JIMIIKUH, KOTOPBIA MaxXHET CHIPHIMU IPpUOaMH U ABIMOM OOJIOTHOTO IOXKapa.
CTyIeHT, YyTKHI 1 c1a0OHEPBHBIN YEJIOBEK, HUKAK HE MOXKET OTJENaThCsl OT MYyYHTEILHOTO
1 CYeBEPHOT'0 CTPaxa 3a JIECHUKA, KOTOPBIA CPe/li 3TOM HOYM U TyMaHa HJIET TENephb 110 JIeCy-.

'O ,,cztowieku naturalnym” w prozie Kuprina pisatam w artykule pt. Idea cztowieka natural-
nego w tworczosci Aleksandra Kuprina, [w:] Stowo. Tekst. Czas. Materialy IV Migdzynarodowe;j
konferencji naukowej, (Szczecin 21-22 pazdziernika 1999), red. M. Aleksiejenko, Szczecin 2000,
s. 378-381.

2 A. W. Kynpun, Cobpanue couunenuii ¢ wecmu momax. Ipouseedenus 1902—1905, Mocksa
1958, t. 3, 5. 558.
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Mozna zatem mowic o pesymistycznej wizji losu ludzkiego w interpretowanym
opowiadaniu. Okreslenie ,,bagno” posiada znaczenie symboliczne. Pisze o tym
wspotczesny Kuprinowi krytyk, Nikotaj Aszeszow, ktory zauwaza, iz sens opo-
wiadania daleko wykracza poza jego tresc.

bosora B )KM3HH y HAC BE3/1¢ ¥ BCIOLY OUYCHb MHOTO, i MHOrO rHOHeT TaM CTenaHOB «H B IOJI-
HOYb M 3a MOJHOYbY». 11 He TONBKO XJIe0, JIeKapcTBO M IIKOJNA, KAaK JyMaeT IOHBIH CTYHCHT
CepmrokoB, craceT CTeaHoB OT HOEH BBIPOXKACHHS U THOEIH BCJICACTBHE CTOIKHOBEHUS
C KyJIBTYpOil. 31eCh Hy)XXHO HEYTO MOOOIIBIIE, MOMINPE, HEYTO 3aXBATHIBAIOLICE KU3Hb, KAK
KOJIBI[OM, CBOEH BCECTOPOHHOCTBIO. B 60110TE yMHpaeT 4enoBek, Hy»KHO BOCKPECHTD 4el08eKd
[kursywa krytyka — D. S.]. A sta 3agada noTpyaHee U MOBaXKHee XJ1e0a, IGKapCTBa U LIKOJIBL.

Kuprin przedstawia niedoskonato$¢ systemu spolecznego, ale jako pisarz
i humanista stara si¢ w swoich utworach ,,wskrzesza¢” cztowieka, wydobywaé
na powierzchni¢ ukryte w nim dobro i wrazliwo$¢ na potrzeby innych ludzi. To-
tez wniosek o pesymistycznej wizji losu ludzkiego nie jest do konca witasciwy.
W przepetnionym nutami tragizmu opowiadaniu Bagno réwniez wystepuja ak-
centy zwigzane z optymistyczng wizja swiata i cztowieka. Po pierwsze, Kuprin
prezentuje bohatera, ktoremu przys$wiecajg szlachetne ideaty. Po drugie, zetknig-
cie si¢ Sierdiukowa twarzg w twarz z wrogimi dla cztowieka sitami natury wy-
zwala w nim potrzebe ucieczki z groznej i Smiercionosnej przestrzeni. Idac za
tokiem rozumowania Aszeszowa mozna przypuszczac, ze nie chodzi tu tylko o to,
by nie podzieli¢ losu Stiepana, ale rowniez o to, by dazy¢ do lepszego zycia, do
tego, by bylo ono szczgsliwe. Nie przypadkowo wiec opowiadanie zamyka obraz
zalanego stoncem wzgodrza, kontrastujacy z przedstawiong wizja grzaskiego, spo-
witego nieprzenikniong mgta gruntu.

Z opowiadaniem Bagno koresponduje powstaty dziesie¢ lat poézniej utwor
Czarna blyskawica. Opowiadanie bylo czgscia nie urzeczywistnionego zamiaru
stworzenia cyklu opowiadan poswigeconych prowincji rosyjskiej. Kuprin pisat
o swoim projekcie literackim w liscie do Fiodora Batiuszkowa (2 pazdziernika
1909 roku). Podobnie jak w przypadku pierwszego opowiadania i tutaj Kuprin
postuguje si¢ podwdjnym kodowaniem: z jednej strony utwor ma bardzo wyrazny
wydzwigk spoteczny. Tworca jawigc si¢ w roli bacznego obserwatora wiernie i po
Gogolowsku przedstawia obraz rosyjskiej prowincji, jej senng atmosferg i bezna-
dziejna egzystencje mieszkancow, z drugiej — wprowadza do utworu symbolicz-
ny obraz czarnej blyskawicy, funkcjonujacy w dwoch wymiarach i co najmniej
dwach planach interpretacyjnych. W duchu Gogola prezentuje pisarz otepiatych,
przesadnych mieszkancéw prowincjonalnego miasteczka i ich bezbarwne zycie:

3nemHye Menane — Hapoz 00ro0osI3HEHHBIH, CYpOBBI U OI03PUTEIbHBII. UeM OHH 3aHUMa-
IOTCSI U YeM >KUBYT — MY HENOCTIKUMO. JIeToM ele Koe-KTO U3 HUX KOIOIIUTCS OKOJIO PEKH,
CTOHSIS JISC TUIOTAaMH BHH3 TI0 TEYEHHIO, HO 3UMHEE X CyIIeCTBOBAHNE TAMHCTBEHHO. BeTaoT

3 Tamze, s. 559.
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OHH TIO3/IHO, MO3/IHEE COJIHIIA, U LeJbIi JIeHb [VIa3el0T U3 OKOH Ha YIHILY, OTIeYaThiBasi Ha
CTeKJaxX OeJBIMH MATHAMH CIUTIOIIECHHBIE HOCHI U pasjisimaHHble Ty0osl. O0eqaroT, mo-npaBoc-
JIaBHOMY, B TIOJIJICHb, U TIOCJIe 00€/1a CIIAT. A B CEMb 4acOB Beyepa y)Ke Bce BOPOTa 3alepThl Ha
TSDKEJTbIC JKEJIC3HbIC 3aCOBBI, U KaXK/IBIH XO35IMH COOCTBEHHOPYYHO CITYCKAeT C LEMH CTaporo,
311070, JIOXMATOTrO M CEIOMOPOro, OCHUILIOrO OT Jias koOens. M XpansaT 1o yTpa B jKapKux,
IPSI3HBIX TIEPUHAX, CPEIU TOp MOAYIIEK, O] MEUPHBIM CHSHHEM LBETHBIX JIaMIaaok. W nuko
OpYyT BO CHE OT CTPALIHBIX KOIIMApOB M, MPOCHYBLINCH, JOJr0 YEIIYTCS U YaBKAIOT, TBOPS
HapOYHTYIO MOJIUTBY IIPOTHB JOMOBOTO?.

Spotkania, zachowanie si¢ i rozmowy miejscowej inteligencji ujawniajg
sktonnos¢ do flirtow, ograniczono$¢ umystoéw i zainteresowan; niewybrednej kry-
tyce poddawana jest wspodtczesna literatura oraz wszelkie przejawy myslenia od-
biegajace od przekonan prowincjonalnego towarzystwa. Dezaprobate wywotuje
zardwno poezja symbolistow, jak i proza Gorkiego, w szczegdlnosci przeksztat-
cony jej fragment: ,,ietaeT OypeBEeCTHUK YepHOH MOJHHMHU MOAOOHBINH"’, wywolu-
jacy skrajne oburzenie i zdziwienie z powodu autorskiej ,,fantazji”: ,,I'ne sxe 310,
M03BOJIBTE CIIPOCUTh, ObIBACT YepHast MOTHHsA? KTo 13 HAC BU/IE]T MOJHUIO YE€PHO-
ro neta? Yymn!” (646) — oburza si¢ sedzia, uczestnik spotkania towarzyskiego
w domu lekarza — Piotra Wlasowicza.

Na wymowe spoleczng opowiadania wskazywali wspolczesni pisarzowi
krytycy, jak i badacze dzisiejszej doby®. Niedoktadnie zacytowana fraza z Piesni
o zwiastunie burzy Gorkiego 1 ocena sposobu opisu rzeczywistosci przez jej au-
tora, w rzeczy samej, ma na celu ujawnienie swiatopogladu zasciankowego inte-
ligenta. Nie mniej wazny jest drugi sens, ktory wylania si¢ z narracji le$niczego
Iwana Iwanowicza Turczenki — naocznego $wiadka niezwyktych zjawisk i czto-
wieka, ktoremu od dziecinstwa dane bylo bezposrednio zetkna¢ si¢ z groznymi
zywiolami natury. Strategii podwdjnego kodowania sensow odpowiada struktura
opowiadania, skonstruowanego w formie kompozycji ramowe;j¢, w ktorej uczest-
nik nadrzgdnej sytuacji fabularnej wystepuje w roli uczestnika innych zdarzen
i sam o nich opowiada. Przedmiotem opowiesci sg grozne, czynigce wielkie szko-
dy zywioty przyrody, wobec ktorych cztowiek, tak naprawde, jest bezsilny. Przy-
toczmy przyktady:

S1 manpunmkoii sxuByun B Ilomecke, BUIEN rpaa ¢ OONBIION MYKCKOH KyJIaK BETHYHHOIO,
TTaJKUMH JISABIIIKAMHI, HO He KPYIIoi (opMel, a B BUJE KaKk ObI IUIAIKH MOJOJIOTO Tpuoda,
¥ TIJIOCKasi CTOPOHKA CIOMCTas. B MATh MUHYT 3TOT Ipaj pa3Oui Bce OKHA B OOJIBIIOM TTOMe-
IIMYBEM JIOME, OTOJIMII BCE TOIIOJIHM U JIMIBI B Cajy, a B [10J1e YOI HACMEPTh MHOXECTBO MeJl-
KOT'O CKOTa M JIBYX MOJIACKOB [...].

* Tamze, t. 4, s. 628. Strony kolejnych cytatow podajemy w tekscie gldownym, w nawiasie.

5 Por.: tamze, s. 780—781; B. CriuBauyk, JKanposgvie ocobennocmu pacckazos A. U. Kynpuna
«Yepnas monnusy u I1. C. Pomanosa «Pycckas oyway, [B:] AxtyansHi pobiemu (Gionorii ta mpek-
JaI03HaBCTBa: c0. HayK. mp., XMenpaunkuid XHY 2009, Beimn. 4, s. 202-206.

¢ Zob.: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, wydanie drugie poszerzone i popra-
wione, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—t.6dz 1988, hasto: kompozycja ramowa, s. 233-234.
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51 Buzen yecHble IOKaphl. 1 BUAEN Kak yparaH BaJIWII IATHCAXEHHBIA cyXocToi. [la, s Obut
TOTZIA B JIeCy ¢ 0OBE3MIMKOM, JECHUKAMHU U PabOYMMH, M Ha MOMX Ta3ax COTHH I'POMAJIHBIX
JIEpEBLEB BAJIMIINCh, Kak cuuky. Toraa oO6be3aunk HenuakuH ctan Ha KOJEHH U CHS IIAMKYy.
U Bce cnenanu To ke camoe. U . On unran «OT4e Hal U Mbl KPECTUIIUCh, HO MBI HE CIIbI-
LIaJIM €ro Tojoca U3-3a Tpecka Ma/lalolliiuX JepeBbEB U JIOMAIOLIUXCS cy4ubeB. BoT uto 51 Bujen
B cBOeii xku3HU. Ho Takke st BUJICN 1 YepPHYI0 MOJIHUIO, ¥ 3TO OBLIO yKacHee Bcero (646—647).

W tym momencie narrator-bohater przerywa swojg narracje oddajac glos narra-
torowi odautorskiemu, ktory opisuje okolicznosci i kontekst opowiesci o czarnej
btyskawicy, co tez dobitnie $wiadczy o nadrzg¢dnej roli tego motywu w utworze.
W celu wzbudzenia wigkszego zainteresowania czytelnika relacje o czarnym pio-
runie poprzedza ,,przygotowawcze” opowiadanie Turczenki, z ktérego czytelnik
dowiaduje si¢ o istotnych okolicznosciach, a przede wszystkim osobach poszko-
dowanych w wyniku bezwzglednej natury zywioldw ognia, ziemi, wody i powie-
trza. Tragicznie konczy si¢ zycie i los Jakowa, pomocnika sparalizowanego Koki.
Podczas wyprawy mysliwskiej bohatera-narratora i Jakowa rozpetala si¢ straszna
burza z czarnymi btyskawicami:

U BOT s yBHIEN YepHyIO MOJHHMIO. S BHIEN, Kak OT MOJHHHU KOJBIXaJ0 Ha BOCTOKE HEOO,
HE TOTyXast, a BCE BpeMsI TO Pa3BePTHIBASICH, TO CKMMASICh, M BAPYT HA 9TOM KOJICOIIOMEMCST
OTHSIMH TOIIyOOM HebOe 51 ¢ He0ObIHalHOH SICHOCTBIO YBU/IENI MTHOBEHHYIO M OCIIEITHTENIBHYIO
YEPHYI0 MOJIHMIO. M TOTUAC e BMECTe ¢ Hel CTpallHbIi yap rpoMa TOYHO pa3opBas Monojaam
He0O0 ¥ 3eMITI0 U OPOCHII MEHsI BHU3 Ha KOUKU. OYHYBIINCH, 51 YCIIBILIAN C3aa1 CeOsl IpOKaIIni
cnadslit rosoc SIkoBa.

— Bapun, dro e sto, rocnomu... ITornOuem, mapumna neOecHast... MonHUS... 4epHas...
TOCIIOIH, TOCTIOAH. .. (654).

Jakow ginie w grzaskich odmetach poleskiego bagna, mimo wysitkéw Turczenki,
by poméc nieszcze$nikowi wydostac si¢ z moczardow. Zanim jednak bagno pochlo-
neto mysliwego, Iwan Iwanowicz przy o$lepiajacym blasku czarnej btyskawicy
dostrzegl wystajaca z grzezawiska glowe i tutow Jakowa. Czas nie zatart i nigdy
nie zatrze w pamigci narratora strasznego zwierzgcego pisku i przerazonych oczu
nieszczes$nika:

Huxorza He 3a0y/1y 9THX BBIITyYEeHHBIX, OMEPTBEIIBIX OT O€3yMHOTO0 yKaca 1ia3. 51 Hukorna Obl
HE ITOBEPWJI, 9TO Yy YeJIOBeKa IVIa3a MOTYT OBITh TAKMMH OEIBIMU, OTPOMHBIMHU M UYOBHIIHO
CTpaIIHBIMH (S. 654).

Po niezwykle plastycznym zilustrowaniu potegi zywiotow w finale opowiada-
nia Kuprin niejako powraca do jego poczatku i akcentuje wydzwigk spoteczny utwo-
ru. Wydaje si¢ wszakze, ze nie tylko o zobrazowanie prowincji rosyjskiej tu chodzi.

— To, uro s ceiiyac pacckaszai, — KpukHyl oH, [ Turczenko — D. S.] — Op110 He ciTy4aliHBIM aHEK-
JIOTOM TI0 MTOBOJY AYPAIIKOTO CII0Ba 0ObIBaTelNsl. BBl caMu BUIENH ceroHs 60J0TO, BOHIOUYIO
yenoBeueckyto Tpsicuny! Ho yepnas monuust! Uepnas monnus! Ine xe ona? Ax! Korpa xe
oHa 3acBepkaet? (655).
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Zgodnie z postawiona na poczatku niniejszej pracy teza Kuprina interesuje
przede wszystkim cztowiek zmagajacy si¢ z zywiotem. Tak si¢ dzieje w przypad-
ku cyklu szkicow literackich Lestrygonowie (Listrigony), w ktorym autor w kon-
wencji tradycji mityczno-romantycznej przedstawia ludzi morza — bataktawskich
rybakow. Cykl sktada si¢ z o$miu szkicow: Cisza, Makrela, Kradziez, Bieluga,
Panska ryba, Bora, Nurkowie, Wsciekle wino, w ktorych dominuje motywika
akwatyczna, zwigzana z zywiolem morskim. Z jego nieposkromiong naturg zma-
gaja si¢ greccy rybacy, potomkowie mitycznych Lestrygonow, zobrazowanych
jeszcze przez Homera w Odysei. Dokonujac swoistej remitologizacji, przefor-
mulowania starozytnej legendy, Kuprin zachowuje jednak pewne tradycyjne mo-
menty. Zycie jego bohateréw jest wkomponowane w krajobraz morza i malefikiej
rybackiej osady, ktéra mato przypomina pickng mityczng krain¢ biatych nocy —
Telepyle. Jednakze nocny pejzaz (opowiadanie Cisza), utrzymany w konwencji
romantycznej, zdecydowanie odsyta do starozytnych czaséow i obrazow z Ho-
mera, w szczegdlnosci groznych Lestrygonow. Pod ostong nocy stok schodzacej
ku morzu gory z ruinami starej budowli wywotuje skojarzenie z gigantycznym
potworem, ktory przypadiszy do zalewu, chciwie pije wode. Zgodnie z legenda
w te gigantyczng skate uderzyta angielska flota wraz ze stawnym statkiem ,,Black
Prince”, spoczywajacym na dnie morza. Owa romantyczna aura stanowi swo-
iste tto do realistycznej prezentacji bataktawskich rybakow, ktorzy podobnie jak
starozytni Lestrygonowie sg ludzmi morza, totez zywiotlowo$¢ ich charakterow
jest pochodna zywiotu morskiego. To morze ksztattuje ich mentalnos$¢, odwage,
site 1 hart ducha. Batakltawscy rybacy przypominaja takze odwaznych bohateréw
romantycznych. Mickiewicz, Goethe, Puszkin czy Lermontow chetnie siggali do
problematyki marynistycznej, m.in. w celu metaforycznego zobrazowania ludz-
kiego losu. Kuprin, idac tropem romantycznych tworcow, z jednej strony ukazuje
zalezno$¢ losu bataktawskich rybakow od zywiotu morskiego, z drugiej za$ wyra-
za swoj zachwyt nad pierwobytng nieskazong przez cywilizacj¢ naturg czlowieka
oraz podziw dla umiejetnosci, odwagi oraz intuicji ludzi morza.

Wazne miejsce w cyklu Lestrygonowie zajmuje opowiadanie Bora, w ktérym
pisarz w sposob niezwykle lakoniczny, rzeczowy i z wykorzystaniem terminologii
z dziedziny rybolowstwa ukazuje zmaganie si¢ sze$ciu rybakow z silnym i tajemni-
czym potocno-wschodnim wiatrem bora, zdolnym przewraca¢ zatadowane towa-
rem wagony i stupy telegraficzne. Rzucajac wyzwanie rozszalalemu morzu oraz tra-
dycji ojcoéw 1 dziadow, $miatkowie podejmuja bardzo ryzykowne przedsigwziecie,
wyruszajac w morze i tym samym wyrazajac gotowos¢ do walki z potega zywiotu.

Tpoe cyTok 0e3 cHa, O6e3 elbl U MUThs. JJHEM U HOYBIO, M OIISATH JTHEM U HOUBIO, U CII¢ CYyTKH,
B KPOIIICUHOM CKOPIIyTIKe, CPeir 00€3yMEBIIEro MOPsl — U BOKPYT HH Oepera, HU mapyca, HU
MasiyHOTO OTHSI, HH mapoxomHoro aemval (511).

Ukazany w bezkresnej przestrzeni szalejagcego morza cztowiek zdaje si¢
by¢ bezsilny i co chwila znika w szumigcych odmetach poteznych fal; pozostaje
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tylko malenka skorupka miotana przez batwany oszalatego morza. Jednak, by
uzy¢ sformutowania Wojciecha Batusa’, przeciwstawiony cztowiekowi zywiot
jest ,,nierozstrzygalnikiem”. Réwnie dobrze moze symbolizowaé boska pehig,
jak 1 otchtanng nicoé¢. Refleksja Batusa dotyczy malarstwa romantycznego twor-
cy niemieckiego Caspara Davida Friedricha, ukazujacego bezkresny krajobraz
morski powigzany z nieskonczonoscig. W obu obrazach (literackim i malarskim)
mozna odnalez¢ zarowno réznice, wynikajace przede wszystkim z rodzaju two-
rzywa, jak i podobienstwa (Foucault mowi nawet o identycznosci).

Na zasadzie kontrastu z zywiotem morskim zostata przedstawiona w cyklu
Lestrygonowie osada rybacka i jej mieszancy. Tworca akcentuje solidarno$é ry-
backiej spotecznos$ci, zaréwno tej, ktora wyptywa na otwarte morze, jak i pozo-
stalych mieszkancow osady, ktorzy najpierw towarzysza przygotowaniom do wy-
prawy, nastepnie w skupieniu obserwuja oddalajaca si¢ t6dz, potem przez trzy dni
nie opuszczajg morskiego brzegu i w zastygtym stanie oczekiwania na to, co przy-
niesie los, wpatrujg si¢ w zburzone fale. Oczekiwaniu towarzyszy cisza (jeden
z waznych lejtmotywow utworu), uwypuklajaca §wiadomos¢ niebezpieczenstwa
oraz powage sytuacji. Dopiero pojawienie si¢ na horyzoncie matego punkciku,
powiekszajacego si¢ w miare zblizania si¢ do brzegu, zdejmuje napiecie oraz wy-
woluje niepohamowang radosc.

Jak juz wspomniano, w tworczosci Kuprina zywioly przyrody wspotistnieja
z ptaszczyzng zywiotow zantropologizowanych. Jest to wazny problem teoretycz-
noliteracki, ktory znajduje swoje wyjasnienie w roznego rodzaju symbolach, ale-
gorycznych obrazach, zawartych w tekstach literackich, a takze w tytutach utwo-
réow; u Kuprina spotykamy takie symboliczne tytuly jak: Rzeka Zycia, Tytani i in.

Omawiany cykl wienczy opowiadanie Wsciekte wino, przedstawiajace swo-
iste bachanalia, nawigzujace do tradycji dionizyjskiej, podczas ktorych daje
o sobie zna¢ zywiotowos¢ ludzkiej natury i budzace si¢ w rybakach pragnienie
wyzwolenia z wszelkich ograniczen. Niesamowita ilos¢ wypitego mtodego wina
sprawia, iz do glosu dochodza pierwotne instynkty, wskutek czego winiarnia
przeksztalca si¢ w przystowiowy ,.krajobraz po bitwie”. Mozna tu zatem mowic¢
o paralelizmie semantycznym. Zywioty morza, grozne fale i wéciekly wiatr bora
sa ekwiwalentem zantropologizowanych nieujarzmionych zywiotoéw, ktore znaj-
duja ujécie w orgiastycznej hulance i uspokajajg si¢ w wyznaczonym przez natu-
r¢ cztowieka czasie. Po burzy uczu¢ i namigtnosci w ludzkich duszach i sercach
zalega cisza i Kuprinowscy bohaterowie udaja si¢ na odpoczynek. Mocny, kilku-
dniowy sen doprowadza organizm kazdego z rybakéw do rownowagi.

Zasygnalizowany chwyt kontrastu znajduje zastosowanie rowniez w ukla-
dzie kompozycyjnym cyklu. Dzi¢gki odpowiedniemu doborowi i uktadowi ma-
terialu tematycznego autor konstruuje klamre, swoiste obramowanie cato$ci,

"'W. Balus, Modus melancholicus. Melancholiczny swiat w zwierciadle sztuki, Krakow 1996,
s. 83-84.
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ktora otwiera opowiadanie pt. Cisza. Tworca ukazuje w nim rybacka osade po
odjezdzie rozkapryszonych, nerwowych i hatasliwych letnikow. W osadzie za-
lega cisza, o pobycie gosci $wiadcza jedynie porozrzucane tu i éwdzie skorki
po owocach. I wlasnie wtedy rozpoczyna si¢ prawdziwe zycie rybackiej osady.
Wspomniany szkic jest swoistym wprowadzeniem do cyklu i pozwala autorowi
na zasadzie kontrastu ukaza¢ zacieta walke bataktawskich rybakow z groznym
zywiotem (Bora).

Nieokielznang zywiotowos$¢ ludzkiej natury eksponuje szkic Wsciekte wino,
zamykajacy cykl. Wymienione opowiadania stanowia, jak wspomniano, swoista
klamre dla prezentacji zycia nadmorskiej osady rybackiej, ktorej zycie przebiega
zgodnie z rytmem okreslonym przez profesje, miejsce i czas. Warto podkresli¢, iz
narrator wykazuje doskonata znajomo$¢ zawodu rybackiego, posiada wiedzg na
temat, jakie przygotowania sg niezbedne do potowu poszczegolnych gatunkow
ryb, stad tez tytulty opowiadan: Makrela, Bietuga i in. Kontakt z rybakami, udziat
w czynnos$ciach przygotowawczych i samym polowie ryb stwarza okazje do bli-
skosci duchowej, zwierzen oraz wymiany mysli i do§wiadczen. Jest takze okazja
do poznania legend i opowiesci, ktore zachowaty sie w pamigci spotecznosci ry-
backiej (Szkice: Panska ryba 1 Nurkowie). Zgodnie z tradycja romantyczna, do
ktorej nawiazuje Kuprin, pomieszczono tu takze opowiadanie zwigzane tematycz-
nie z poszukiwaniem skarbu, ktory wedtug legendy znajduje si¢ na zatopionym
w poblizu Bataklawy angielskim statku ,,Black Prince”.

Motyw poszukiwania skarbu wigze si¢ z przybyciem do Bataktawy wtoskich
inzynierow, ktorzy podejmuja probe wydobycia zlota ukrytego w glebi morza
(opowiadanie Nurkowie). Jest to zreszta nie pierwsza proba odebrania morzu
strzezonego przezen skarbu, o czym informuje czytelnika narrator. Watek poszu-
kiwania skarbu jest pretekstem do prezentacji 6wczesnej wiedzy inzynierskie;j,
a takze aktualnego dawniej i dzi§ problemu otwarcia si¢ na Innego. Mieszkancy
osady, odnoszacy si¢ poczatkowo z pewnym dystansem do nieproszonych gosci,
stopniowo zaczynaja si¢ oswajac z ich obecnoscia, a nawet wykazywac zaintere-
sowanie przygotowaniami przybyszy, zmierzajacymi do wystania doswiadczone-
go nurka na dno morza, w miejsce gdzie ,,spoczywa” wrak zatopionego statku.

Warto zauwazy¢, ze Kuprin byl mitosnikiem Ernesta Hemingwaya, totez
w omawianym zbiorze opowiadan odnajdujemy wiele momentow wspdlnych
z powiescig Stary czlowiek i morze. Najbardziej Hemingwaya przypomina zma-
ganie si¢ jednego z rybakow — Koli Konstandi z wielka ryba, ktora, podobnie jak
w utworze amerykanskiego tworcy, uzywa wszelkich sposobdw, by uwolni¢ sie
z silnych rak cztowieka.

Reasumujac rozwazania na temat cztowiek wobec zywiotu w cyklu Lestrygo-
nowie nalezy jeszcze raz podkresli¢, iz mamy tu do czynienia z dwuplaszczyzno-
wym kreowaniem literackiego obrazu wzajemnie dopelniajacych si¢ zywiotow
— przyrody i natury ludzkiej, tworzacych pewna istotng catos¢ artystyczna.
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