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UDZIAL OBCOKRAJOWCOW W KULTURZE POLSKIEJ
(na podstawie realizacji scenicznej Zemsty Aleksandra Fredry)

W roku 1994 odegrane zostaly przez studentéw Instytutu Polonijnego
Uniwersytetu Jagielloniskiego pierwsze spektakle teatralne. Dwie grupy
(okolo 10 os6b) zaprezentowaly widzom sztuk¢ S. Mrozka Na pelnym
morzu oraz jednoaktéwke A. Fredry Jestem zabdjcq. Od tego czasu regularnie
odbywaja si¢ w Instytucie praktyczne zajecia teatralne. Zazwyczaj przygo-
towywane s3 cztery utwory w ciggu roku (dwie premiery w kazdym semestrze).

W pracach Studia Teatralnego moga braé udzial wszyscy studenci, bez
wzgledu na stopieri znajomosci jezyka polskiego, a takze artystyczne uzdol-
nienia. Staramy si¢ stworzy¢ im jednakowe szanse na poszerzanie znajomosci
kultury polskiej i podnoszenie sprawnosci jezykowej. W poczatkowej fazie
pracy nad spektaklem préby odbywaja si¢ raz w tygodniu, nie liczac zajeé
indywidualnych, w czasie ktérych éwiczona jest przede wszystkim wymowa,
intonacja, dykcja. Im blizej premiery, tym proby czestsze, a w ostatnim
miesigcu spotykamy si¢ w zasadzie codziennie, niekiedy przez wiele godzin,
az do pbéznej nocy ,,szlifujac” poszczegolne sceny. Zaangazowanie studentow
godne jest szczeglnego podkreslenia. Nalezy pamieta¢, ze musza pogodzié
swoja teatralng pasj¢ z nauka i egzaminami. Udzial w Studium Teatralnym,
odegranie roli w czasie premiery (traktowane jako egzamin) premiuje sig
2 punktami kredytowymi, i tak naprawde tylko ich dobrej woli nalezy
przypisywaé cheé uczestniczenia w zajeciach dluzej (o wiele dluzej) niz
przepisowe 2 godziny tygodniowo.

Czym jest Studio Teatralne Instytutu Polonijnego? Na pierwszym spotkaniu
méwig studentom, Ze ma to by¢ zabawa w powazny teatr. Zabawa polaczona
z nauka jezyka, w troch¢ inny sposoéb niz ma to miejsce w szkolnych
lawkach, w czasie tradycyjnych zaje¢. Skoro powazny teatr, tzn. Ze nie
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polega to jedynie na wyuczeniu si¢ rol i wyrecytowaniu ich ku znudzeniu
zgromadzonych widzow. Skoro powazny teatr, to proby stolikowe, zrozumienie
intencji autora, realiow epoki, a wreszcie uéwiadomienie sobie: czym, dla
tych kilkunastu, skazanych na wielogodzinne artystyczne katusze, ludzi jest
dany tekst; jakie prawdy pragna zakomunikowaé¢ widzom? Sita takiego
teatru jest ogromna, nieczgsto przeciez interpretacja sztuk Fredry, Mrozka,
Krzeminskiego, Mickiewicza staje si¢ wypadkowa sposobu myslenia, od-
czuwania §wiata: Amerykanéw, Belgow, Brazylijczykow, Dunczykow, Japon-
czykéw, Koreanczykow, Niemcow, Norwegow, Szwedow...

Wybor dramatu zalezy od zainteresowan studentow. Z reguly proponuj¢
dwa, trzy utwory, oczekujac réwnoczeSnie na repertuarowe sugestie ze
strony wykonawcow. Nastgpnie odbywaja si¢ — niekiedy wyjatkowo burzliwe
— negocjacje, ktora ze sztuk zagramy. Gdy udaje si¢ juz dojs¢ do wspolnych
ustalen, rozpoczyna si¢ zmudna praca nad zrozumieniem tekstu, a nastgpnie
skomentowaniem go. Proby stolikowe zajmuja zawsze bardzo wiele czasu.
Wiasnie wtedy uczestnicy musza przyswoi¢ sobie konstrukcje jezykowe,
oswoié si¢ z licznymi putapkami, jakie zastawia na nich nasza gramatyka,
historia, kultura. To trudna préba zaréwno dla studentéw, jak i prowa-
dzacego, zwazywszy, ze wszystko odbywa si¢ w jezyku polskim. Szczegélnie
stabsi jezykowo ,,wrzucani sa na gleboka wodg”, gdy brakuje stow, ratuja
si¢ jezykiem gestow, min. Wazne, aby juz wtedy uczestnicy uwierzyli, ze sa
w stanie (lepiej, gorzej) méwi¢ po polsku. Sukces przedsigwzigcia zalezy
w bardzo duzym stopniu od tego, czy odwaza si¢ rozmawiac, mysle¢
w obcym dla nich jezyku. To, co dla jednych jest naturalne, innym
przychodzi z ogromnym trudem. Oprocz problemow jezykowych dochodzi
jeszcze stres, wynikajacy z samego grania. Dla wiekszoSci z naszych aktoréw
jest to pierwszy tego typu kontakt ze sceng. Ogromne znaczenie w przela-
mywaniu ich wstydu, kompleksow ma atmosfera panujaca w czasie zajec.
Nie ma tutaj relacji — mistrz rezyser, ktéry wie wszystko i narzuca uczniom
swoje wizje. Wazny jest kazdy glos, kazda opinia, zaréwno ta wypowiedziana
bezbledna polszczyzna, jak i ta z domieszka wyrazow dziwnych, akcentow
dziwacznych, gestéow uzupelniajacych nieznane jeszcze stowa. Oczywiscie
bledy sa poprawiane, tok zaje¢ kontrolowany, ale studenci musza poczuc
si¢ bezpiecznie, uwierzy¢ w siebie.

Dla os6b, ktérym przychodzi to najtrudniej, organizowane sa dodatkowe
spotkania. Dzigki temu takze poczatkujacy maja szanse zagrania nie tylko
epizodow, ale rowniez wigkszych, a nawet pierwszoplanowych rol. Podczas
préb sytuacyjnych z reguly pojawiaja si¢ nowe problemy jezykowe, stad tez
praca nad rozumieniem tekstu, wyjasnianiem konstrukcji gramatycznych,
wlasciwa intonacja, poprawnym akcentowaniem stow trwa w zasadzie przez
caly czas przygotowywania sztuki. Takze i teraz od studentéw wymagane
jest aktywne uczestniczenie w pracy nad ksztaltem artystycznym widowiska.
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Wspélnie z prowadzacym dyskutuja o konkretnych rozwigzaniach scenicznych,
sposobach zagrania danych scen, o scenografii, muzyce. W przypadku
zrealizowanego w roku 1995 wodewilu dwie uczestniczki (z Brazylii i Ukrainy)
odpowiadaly za choreografi¢ (z uczeniem pozostalych kankana wlacznie),
a trzy osoby wspoltworzyly strong¢ muzyczna spektaklu.

Przedstawienia odbywaja si¢ w Instytucie Polonijnym na specjalnie
przystosowanej na potrzeby Studia scenie w auli hotelu. Na spektaklach
obecni sa wszyscy studenci, pedagodzy, zapraszamy takze gosci oficjalnych
— statymi bywalcami naszego teatru sa rektorzy Uniwersytetu, pojawiaja sig
rowniez profesjonalni aktorzy, rezyserzy. Kazdej premierze towarzyszy
atmosfera waznego w Zzyciu naszej Instytutowej spoleczno$ci wydarzenia.
Obecnoséé osbb z zewnatrz dodatkowo mobilizuje wykonawcéw, stanowiac
cenne wynagrodzenie za trud wlozony w przygotowanie widowiska.

Bardzo duze zainteresowanie studentéow tego typu forma nauczania
jezyka stanowilo, takze dla prowadzacego, spore zaskoczenie. Trudno
znalezé jaki§ narodowy klucz w badaniu popularnosci zaje¢. Licznie re-
prezentowane sa zarébwno osoby z Europy, obu Ameryk, Azji. Co motywuje
obcokrajowcow do tej zabawy w powazny teatr? Czy jedynie che lepszego
poznania literatury polskiej, naszej narodowej kultury, mozliwo$¢ dodatkowych
éwiczen jezykowych? Przyjezdzajac do nowego panstwa, uczac si¢ nowego
jezyka kazdy z nich zostawia w kraju, z ktorego wyjezdza, pewna czgsé
siebie, swoich spolecznych, rodzinnych funkcji, uwarunkowan. Ma zarazem
szanse wykreowania siebie w zupehie innym jezyku, w odmiennej kulturze,
w nowy sposob, niejako od poczatku. Gra w teatrze znacznie poszerza takie
mozliwosci. Jakze czesto na scenie widzowie mogli zobaczy¢ zupelnie
nieznane i niespodziewane dla nikogo weielenia swoich kolegow. Grzeczny,
prawdoméwny, zawsze nie$mialy, szczegblnie wobec kobiet, Chris z Belgii
w Romansie z wodewilu Krzeminskiego stal si¢ rozpustnym lowelasem,
uwodzicielem, lowca damskich serc i posagéw nowobogackich panien.
Posuwal si¢ przy tym na premierze do gestow, ktore daleko wykraczaly
poza ustalone wcze$niej ramy roli. W ,,safandulowatego™ Jure ze Slowaciji
wstapil istny diabel, gdy z ogniem w oczach odgrywal szalonego naukowca
w Meczenstwie Piotra o’Heya Mrozka. Potgzna i postawna Ela stala sie
powabna, pigkna Podstolina. Przykladéw takich mozna poda¢é jeszcze wiele.
Po kolejnych przedstawieniach zglaszaja si¢ zawsze nowe osoby, ktore takze
chca sprobowaé swych sil, pragna zaprezentowac siebie w odmienny sposéb.
Widzac sukcesy kolegbw, zaczynaja wierzy¢ takie w swoje mozliwosci.

Zemsta A. Fredry byta 11. sztuka pokazang przez Studio Teatralne
Instytutu Polonijnego. Z kilku wzglegdéw bylo to przedstawienie szczegélne.
Nie sposob bez obaw siggaé po tekst, nalezacy do zelaznego kanonu
w repertuarze profesjonalnych teatrow, bedacy zawsze bardzo wymagajacym
probierzem artystycznych umiejetnosci. Zespot chcial nie tylko rozémieszyé
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widownig, zalezalo mu takze, aby realizacja byla oryginalna. Jakze trudno
jednak wymysli¢ co$ jeszcze, powtarzajac (i to po najwybitniejszych artystach)
kwestie Papkina, Cze$nika, Rejenta. Réwnie powaznym problemem byl
jezyk sztuki. Zrozumienie przez studentow realiow epoki, charakteru postaci
nie bylo az tak trudne. Kazdy z nich potrafit wyobrazi¢ sobie naszych
rodzimych Sarmatéw, wyczuc¢ specyfik¢ Fredrowskiej ironii. W jaki jednak
sposOb przedstawi¢ bohaterow Zemsty, skoro jezyk, ktérym mowig, tak
daleki jest od tego, czego studenci nauczyli si¢ w czasie zaje¢? W przypadku
kazdej realizacji scenicznej w Instytucie tekst dramatyczny jest w pewnym
stopniu przerabiany; dostosowuje si¢ go do specyficznych potrzeb obco-
krajowcow (zar6wno tych grajacych, jak i ogladajacych spektakle).

Z Zemstq sprawa byla o wiele trudniejsza. Z jednej strony studenci
powinni, uczac si¢ rél, przyswajac struktury jezykowe, stowa, ktore beda
im przydatne w codziennym porozumiewaniu si¢. Z drugiej jednak strony
trudno, aby Papkin, Czesnik, Waclaw, Podstolina przemawiali je¢zykiem
ulicznych przechodniow, zargonem studentéw czy uczniéw, a nawet wzorcowa
polszczyzna, wzieta ze wspolczesnych stownikoéw jezykowych. Studenci
obcokrajowcy lubia chwali¢ si¢ znajomoscia polskiej literatury, przytaczac
fragmenty znanych im utworéw; i c6z — mozna wyobrazi¢ sobie aktoréw
tego przedstawienia (czy widzow), cytujacych fragmenty takiej przerobionej
Zemsty 1 zdziwienie rozmoéwcy, nie majacego pojecia z jakiej ,,bajki” dany
fragment zostal przytoczony. , Swigtosci nie szarga¢”, zachowaé styl wypo-
wiadania bohateréw, najbardziej znane i charakterystyczne fragmenty,
a zarazem przerobi¢ tekst na zrozumialy i przydatny dla oséb uczacych sig
polskiego. Trudne to zadanie, ale udalo si¢ mu sprostaé. Dopisywali takze
aktorzy, ktorzy uraczyli widowni¢ niestychanym dowcipnym, stojacym na
wysokim poziomie (uwzgledniajac oczywiscie amatorskie pochodzenie teatru)
i w duzej mierze nowatorskim widowiskiem. O to ostatnie nie bylo zreszta
trudno — brazylijscy Papkin i Waclaw, amerykanscy Cze$nik, Podstolina,
Dyndalski, stowacki Rejent i niemiecka Klara, chcac nie chcac, wnosili do
naszej, wygranej na wszelkie mozliwe sposoby, narodowej komedii elementy
nowe, egzotyczne, zaskakujace.

Spektaklowi chcieliSmy nada¢ spory rozglos. W jeszcze wigkszym stopniu
niz dotychczas musial on przyciagna¢ szeroka publiczno§¢é. Dla studentow
to sprawa niestychanie istotna. Zyskuja $wiadomos$¢, ze sa nie tylko
biernymi odbiorcami polskiej kultury, ale takze wnosza swoja czastke
w zycie artystyczne tak bogatego w tradycje kulturalne Krakowa. Zaproszenia
na spektakl wystano do wladz Uniwersytetu, wladz miasta, przedstawicieli
MEN, aktoréw, rezyserow i dyrektorow krakowskich teatrow. Co istotne,
wiele z zaproszonych os6b pojawilo si¢ w goscinnych progach instytutowego
teatru. Udalo si¢ poza tym zrobi¢ jeszcze jedna rzecz — zagraé Zemste poza
gmachem Instytutu Polonijnego, i to na samym Rynku Gléwnym, w ramach
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corocznego Swigta Zaka. Tym sposobem o naszej dziatalnosci mogto
dowiedzie¢ si¢ wiele osob zgromadzonych na festynie, a studenci mieli
mozliwo$¢ zaprezentowania si¢ przed wylacznie polskojezyczna publicznodcia.

Dopelnieniem artystycznych sukceséw zespolu byly programy telewizyjne
i radiowe po$wigcone jego pracy. Telewizja Krakéw i TV Polonia, a takze
Program V Polskiego Radia (transmitowany na caly Swiat) wyemitowaly
obszerne relacje z prob, wywiady z uczestnikami zajec teatralnych, przedstawity
histori¢ dzialalnoéci Studia Teatralnego. Studenci mieli wigc szans¢ poczucia
si¢ prawdziwymi gwiazdami. Poznali zaréwno te dobre, jak i ucigzliwe
strony popularnosci (wielogodzinne ustawianie mikrofonéw, kamer, o$wietlenia,
dla nakrecenia jednej krotkiej scenki z przedstawienia). Pomimo wszystkich
niedogodnosci satysfakcja byla ogromna.

Jakie funkcje w procesie nauczania jezyka odgrywaja zajecia teatralne?
Uczac si¢ roli studenci maja okazj¢ doskonali¢ te sprawnosci, ktorych
z cala pewnoscia niechetnie uczyliby si¢ w klasie. Zmudne, wielogodzinne
éwiczenie wymowy, intonacji, tempa wypowiedzi czy dykcji w sali lekcyjnej
byloby trudne do zniesienia. Tymczasem perspektywa zagrania na scenie
usprawiedliwia wszelkie po$wigcenia, wszystko staje si¢ mozliwe, warte
pracy, a co najistotniejsze — rezultaty takich ¢wiczen sa rzeczywiscie
fantastyczne. Poza tym, zapamigtujac tekst zapoznaja si¢ ze strukturg
jezyka polskiego, a po tak solidnej porcji powtorek poszczegélne struktury
musza pozostaé im w pamigci, niejako samorzutnie. Podobnie jest ze
stownictwem, w wypadku tekstow literackich o wiele bogatszym od potocz-
nego. Znajomosé tekstow pozwala im zarazem cytowaC rozmaite ustepy
podczas rozméw z Polakami; daja tym samym sygnal, Ze cho¢ sa obco-
krajowcami, umieja fragmenty utworéw na pamig¢¢, potrafig si¢ nimi
postugiwaé, a tym samym bliskie sa im podstawowe wartosci kulturowe
kraju, do ktorego przyjechali.

Specyfika Studia Teatralnego Instytutu Polonijnego polega niestety takze
na tym, ze rotacja kadr jest tu niestychanie duza. W kazdym semestrze
przychodza nowe osoby, wielu innych studentéw powraca do wlasnych
krajow. Sporadycznie tylko uczestnicy pozostaja w Instytucie i teatrze dhuzej
niz rok. Stad tak ulotna rzecza sa poszczegélne przedstawienia. Czgsto
zywot spektaklu koriczy si¢ na premierowym pokazie. Za kazdym razem
prace trzeba w zasadzie rozpoczynaé od podstaw. Pomimo takich trudnosci,
w przyszlosci chcemy w dalszym ciggu pokazywac nasze widowiska takze
poza Instytutem, planowany jest udzial w konkursach teatralnych (zespot
ma juz za soba jedno tego typu do§wiadczenie — zakonczone awansem do
finalu przegladu), nawiazanie wspolpracy z teatrami studenckimi. Bardzo
cenna bylaby takze mozliwo$é konfrontacji z innymi zespolami teatralnymi,
zlozonymi z obcokrajowcow uczacych si¢ polskiego (tak w kraju, jak
1 zagranicg).
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W minionym roku akademickim zesp6l skiadat si¢ z 20 osob, ktore
w sumie przygotowaly 4 przedstawienia. W roku biezacym pobity zostal
kolejny rekord popularnosci tych zaje¢ — 24 uczestnikow (z tego 22 osoby
to absolutni debiutanci). W pierwszym semestrze zapowiada si¢ swoisty
festiwal sztuk Stawomira Mrozka, rozpoczgte juz zostaly (w trzech grupach)
prace nad: Tangiem, Domem na granicy oraz Karolem tegoz autora. Na
nastepny semestr planowane jest przygotowanie i prezentacja Il i IV czedci
Dziadéw A. Mickiewicza. Decydujacy glos w tej mierze naleze¢ bedzie
jednak do samych studentow.



