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Czes¥aw Prusam

IEREUNGEN ZUR TECHNIE DES NACHERZAHLENS
BEI PETER HANDKE

In dieser Arbelt werden wir versuchen, die "Nacherzhhlung®™ als
Avadruck der Distanznahme von den herkimmlichen literarischen Er-
zidhlverfahren bel Handke niher zu betrachten, Damit hoffen wir ge~
wisse Kraftlinien im Werk Handkes aufdecken zu kdnnen, mit denen es
méglich sein wird, Handkes Erzihlweise genaver zu definieren, Ea
mag in diesem Zusammenhang ein Gedanke dienlich sein, den einmal
Karl Kraus ausfiihrte:

Wire denn eine stirkere Jicherung im Moraliachen vorstellbar als
der aprachlicha Zweifel?[,..]JDer Zwelifel [...] wire die rettende
liemnung dea Fortschrittas, der mit wvollkommener 3ieh?rheit zu dem
Ende einer Zivilisation fithrt, der er zu dlenen wihnt',

Einen Hhnlichen Grundgedanken gibt es nur bei Helmut Heilfenbiittel:

Sprache selber wird problematisch [,..] warum? weil die verbindli-
chen Vorprigungen des Sprechena, vom einfachen Satz bis zu den 1i-
terarischen Gattungen [...] ihre Verbindlichkeit verloren haben2,

Diese Formulierungen bringen eine der wichtigsaten Figenarten der
zeitgentssischen Literatur an den Tag: Literatur wird zum Ausdruck
tiefen Zweifels, der "nun kritisch gegen die konventi.nellen Vorur-
teile der Sprache gerichtet ist"’,

1 K, X r a u e, Die Oprache, Miinchen 1969, 3, 330 rf.

2 H, He i Aenbiittse l, Uher Literatur, Aufsidtze, Minchen
1966, 3, 212,

3
Ebenda, 5, 220,
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Dieper Aufgabe, dle Sprache beziehungsweise ihre vorgegebenen
Verwendungasformen zu beobachten, hat sioch wmit aller Entschiedenheit
Peter Handke angenommen. Werner Thuewaldners Behauptung, "Peter
Handke rekurriert in seiner literarischen Praxis auf [...] kultu-
rell Yorgeformtes: auf das Regelsystem der Sprache, auf [,..] Gat~-
tungen, Verfahrenswelmen, Motive, Zitate ({auch Eig@nsitat@1“4
scheint uns prizie auf Handkes poetologisches Programm zuzutreffen,
Wir wollen versuchen, dafilr Beispiele heranzutragen und zu ver-
anschaulichen, was gemeint ist.

Als typische Form der "Rekurrenz auf Vorgeformtea™ gilt die Fa-
rapghrase, die Nacherzihlung, die Handke in der Reproduktion wvon
Pilmhandlugen: "Sacramento® (1964), "Der Galgenbaun® (1964), "Die
Heden und Handlungen des Vaters im Maimfeld" (1965), sowie von Enf-
kas Homan "Der Prozed" (1965) und Udon von Horvaths Drama "Geschi-
chten aus dem Wiener Wald" {1970)? anwendet, Wie der Autor selber
bemarkt, mollen seine Prosatexte als Fuéfnoten zu eigenen Film- und
Lektiireerlebnissen bhetrachtet werden.

wWer wird nicht auf die Scheinalternative "Wildwestfilm oder Nacher-
géhlung des Wildwestfilms" sogleich Partel flr dem Wildwestfilm
nehmen [...]7? Debei iat es miiflz, aeufmerksam 2u machen [,..], dad
die Beechreibung einss Western durchaus eine Fulnote zu dlesem Wes-
tern sein kann, eine Formulierung der Begeiasterung eines Zuschauers
beim Anblick eines FPilmes, eine nndere, vielleicht den Leser freier
lassende MbBgllichkeit der Kritik6,

Man denkt hier unwillkiirlich an die HAuderung "freler lassende
Méglichkeit der Kritik", Wie Robbe-Grillet 1legt Hendke den Haupt-
wart auf eine Schreibwelse, die darauf grilndet, ®"zu einer anderen
ale der gewohnten Teilnahme auf (zu) fordern® . Infolge der Tateache,
dal "die Methode zur Schablone geworden" ist, wird sie "im Augen-
blick nicht mehr reflektiert, sie ist sohon rezipiert worden, Un-
reflektiert verwendet steht ele der Gesellschaft nicht mehr kri-

4 W. T huewaldner, 3prach- und Gattungeexperimente bel
Peter Handke, Salzburg 1976, 5. 5.

. 5 Die Wacherzihlung dieses Dramas findet sich in dem Buch wvon
0d8n von Horvath "Geschichten aue dem Wiener Wald" unter dem Titel
"Petenstille heim Heurdigen®,

6 P, Hand ke, Pete Hondke iiber Peter Hendke,” "Eon-
kret", 16 VI 1969, Wr. 13, fﬁfw@urg g, 51,
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tisch gegeniiber [...]“gg Dap veranlalt den Verfasser, gegeniiber dem
Genre "Pilm" kritisches 3ehen zu vermitteln. Da "ein Film dadurch,
daf ar eine Gesohichte verwendst, dadurch deld er erzihlt notgedrun-
gen auch Modelle verwendet die achon fertig da sind und in denen dle
Wirklichkeit [...] schon notgedrurgen mo d e 1l 1l i e r iﬁt“gg
kommt ea Handke darauf an, zu betonen, dad der Film als klinstle-
rische Form, die als solche sich aua den achon vorhandenen Modellen
herleitet, keine netiirliche, sondern eine gemachte MKethode ist..
Sicherlich wird hier die Nacherzihlung mit ibren hesunderen Mog=-
lichkeiten ausgewertet sein milssen, d.h, inwleweit es Handke ga-
lingt, vermittelst dleses Kuunstgriffes das Modell eines Wildwost-
filmea eichtbar 2u machen. Denn "freier lnasen in seiner Kritik®
kamm eine Nacherzihlung einen Leser nur insofern, als sis Modelle
oder Mechanlsmen zum Auedruck zu bringen vermng, die alse.notwen-
diges Vehlkel zur Vermittlung der TFilminhnlte angewendet werden,
Die folgende Analyse soll exemplarisch vorfilhren, wie Handke dnas
Fodell des Wildwestfilmgenres voll zur Entfaltung bringt.

Die erate Beobachtung, die der Leser an dem Text “Sncramanto"
macht, 1st die ungewiihnliche Brzhhlwelise: der Autor 1HBAt eine der
bier auftretenden Figuren den Film nachorsdhlen., Zur Daratellungs-
form dieses Textes gehirt dle Perapeoktive und ihre aprachlichen
Konpequenzen. Die Ich-Haltung offonbart sich in den HuBeren Situn-
tionesignalen (YEinea sch¥nen Tage2 erwachte ich 1in meiner Knzmer
auf dem Fufboden" u,s,.w.,) und dabei handelt es sioch nicht nur um
die perepektivische Beschrlinkung oder Relativierung, Im Moment derp
Ersihlung wechselt die Erz#hlperspektive wvon einer im Film agieren-
den Person zu einer, die aulerhalb der Filmhandlung spiirbar wird,
Folgendar Textebachnitt bietet Qiﬂtﬂeiapiﬁl daflir;

Jetzt verschwanden auch die alten Mdrner und wurden zu Schatten Die
Muslk sohwoll an, Ale jedooh die Schilsne gefallen warem, brach sle
jéh ab, Ich hirte sie leise wieder, nachdem mit gesenktem Haupt der
andere alte Fann hinter dem Mais hervorgakommen war, Er hinkte zu

g P, Hand ks, Ich bin ein Bowohner des Elfenbelnturms,
Frankfurt/M 1972, 3, 265, '

P, Hand k e, Probleme werden im Film zu einsm Genre, [ In:]
Ich bin ein B."Ohn.ros;ﬁg 3. 84,
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der Biachung hin {...,]., Ich spdhte durch die Mais und suchte die
m@m‘uo

Die Funktion eines solchen Textabaschnittee besteht in der Zer-
stbrung der Illusion durch "3prunghaftigkeit und Unverbundenhelt
des [...] inhaltlichen Avlaufs®'l, Eas gzelgt sioh hier als auffal-
lendes Kernnzeichen, dafB der ErzEhler die Gemchichte elnes Wildwest-
filmes von der einen gzur anderen Bezugmsebene hinibergleiten 1H8t,
Die Aufmerksamkelt des Lesere wird durch dep Satz "Die HMuslk
schwoll an" erregt. Die Musik kann blod ein Erzihler horen, der
keine Filmfigur, sondern ein Filmbetrachter ist, Der triviale Vor-
gang der Geschichte wird durch die DBeobachtung des Mediums Film
verfroemdat, Daduroh wird die Distanz zum Erzdhlten gewonnen, dile
verurencht, dad, wie Handke sich ausdriiokt, %¥das Modell des Filma
von der Ernmethaftigkeit ﬂ@rﬂtﬁrt“12 wird, Diene Verfremlung zwingt
den Leser zur Besinnung; das Genre Film wird als "gemacht" ent-
larvt, -

Das gwelte Prinzip 1st dis.gennue Beschreibung der I1innermen-
echlichen Vorglinge, Reakticpnen und Impulse,

Binee achinen Tages erwachte ich in melner Kammer nuf dem Pufboden;
die Hande waren verkrallt in das Hundefell, Die Gegconatinde waren
mir noch unversténdlich, Ich satzte mich auf, steckits die Zeigefin-
ger in die Ohren und bohrte darin [,..]., Wie lanre hnb ich geschla-
fen, dachte ig@, wihrend ich auf die geatreckten Arme unter dem
Buche starrte

Diese Beachrelbung zeigt eine Distanz zur eigenen Irmerlichkelt,
die sich von der Reflexion iliber eine allgemein menschliche Situa-
tion her mufschliefit, An dieesem Belsplel wird gezeigt, wle durch
Selhstbacbachtung und Selbstreflexion ein allthgliches ZEreignis,
das Jedem tHglich zustoBen kann, veriremdet wird,

Deglllusionierend wirken auch dis kommentlerenden Einschiiba
(das 1st ao ilblich; doch das ist eilne andere Geachichte ect.), oder

= P.Han Pr@aa Gadiﬂht@ Thenterstucke Horspiel Auf-
siitze, Frankfurt/K 19é9, . T3/74.

MH.Ginter, Petor Handke, Minchen 1974, 3. 21
12 Handke, Ichbin eln Bewohner,.., 3. 83.

13'?. Handke, Hacramento, [In:] Der Rand dar WGrter,
Stmﬁtg&ﬁ 196‘6‘] gg 15‘@
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wenn der Text angibt, wvon welchen 3chauspilelern die FPilmgestalten
dargestellt wurden:

Neben dem Brunnen lag gekriimmt Jim Borasso. Er wurde in dem Film
dargestellt von Joel Mg Crea; der Darsteller des anderm alten Man-
nes war Randolph Scott'4,

Die eindringliche Darstellung der Bewuldtseinsvorginge in "3a-
cramento” entepricht Handkes theoretischer Forderung, die Bewust-
geinsbilder statt Wirklichkeitsbilder dar@uﬂtellanﬂbg Hier kbrnte
man dle Vermutung sufkommen laseen, daf Handke dle Anregung bel dem
Maler Foter Pongratz findet,

Was er malt, ist nioht die Wirklichkelt, sondern die Wirlowng dieser
Airklichkeit in ihm, BEr ist, glaube leh, davon Uberzeugt, dal saine
Arbaiten Billder von seiner Wirklichkeit sind, also wahre Bilder!®,

Des Ritual des Wildwestfilmmodells, dns nach strengen Hegeln
abzulaufen hat, e0ll auch in dem Proeatext "Der Galgenbaum" woll
entlarvt werden, Der Erzdhlung 1st ols HMotto der Satz vorangoe-
stellt: "Die Grausamkelt der OStrafen hdlt davon ab, saile ansvwen=-
den'. Darasuf folgt ein kursiv gedruckter Vortext, der an die 3trafe
dey Hiingens in lhrem Ursprung als eine Opferung flir den Windgott
gexahnt, Dar elgentliche Text der Geschichte besteht nue gwel Toi-
len, wobeli die beiden dasselbe Thema, Sterben behandeln., Im ersten
Tsil beschreibt Handke die Sohieflerei: Gary Cooper erschliest Karl
Fnlden, Im zweiten nimmt die betrunkene Menge san Gary Cooper Roche
- Bis erhiingt ihn, Die "Wirklichkeit", die diese Erzihlung dar-
atellt, libersteigt uneere empirische Wirklichkeit; sie 18t surrenl,
Eennzeichen dieser {lbersteigerung ist die sich Uber drei Seiten er-
streckende Beschreibung von Karl Maldena Sterben, Ez geht hisr ném-
1ich um neue Kéglichkeiten der Erfahrung, des BewuBtseine, um kri-
tische Auseinandersetzung mit unserer empirischen Realitit, Der
beherrsckende Zug der Erzlhlung, das Motiv des Sterbens, verstdrt

jg Ebenda, 3. 19.

15 Vgl. P. Hand k e, Der HMaler Peter Pongr
Ende des Planisrens, Frankfurt/M 1980, 3, 8-13,

10 Evenda, 5, 10,

atz, [In:] Das
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das libliche Versténdnis dea Lesera, Dieses lange 3terben, das blod
in einem Wildwestfilm passieran kann, geht iber die amlltHgliche Er-
fahrung hinaue. Die Geschichte wird grotesk Uberapannt,

[ .ss] aschiest ihm Cooper [,..] das nichete Geschod schrig von oben
hernb in den Leib, sc daf Malden, won dem Einechul gerammt, krei-
selt und mit fuchtelnden Armen weiter =zuriick zu dem Palasn stiirzt,
Nun aber geschieht es, daB er sogleich von neuem sich aufbHumt, in
einem Satze nach vorne hetzt und, 4indes er diem tut, unverdrossen
mit den Fingern die Waffe zum Schielen aufrichtet ™7,

Gllt unsere Aufmerksamkeit auch dem grammatikslisch-stilisti-
sghen Aspekt, 20 sel auf ein weiteres Mittel der Distanzisrung hin-
gewiesen, Der Leesr erlebt das erzihlte Gemchehsn in der Perapak-
tive eines fiktiven unbeteiligten Zeugen, der - mit Franz ¥, Stan-
zel zu sprechen - "auferholh des Heinsbezirks der dargestellten
Welt" bleibt und nach "aouveriner UnabhErgirkeit [...], nach zeit-
licher, riumlicher und psychologischer Ei@tanzigrungﬂﬂa atrebt, Im
Text eracheint ez wie folgt:

Er beugt sich, jetzt auf den Knlen, vorniiber und verschlingt, wie
oftmals g@gahen@ die Hande unter dem Bauch, um mit ihnen die Wunde
zu dammen ',

An einer anderen Stelle leasen wir:

Jetzt aber, nachdem durch dss Ende des Schhauaplels dis Ausen vom
Schauen und Starren geldst sind, komat wiederum Leben in sle, der-
art, dad zunichet ein jeder von ihnen in einen Aufuchraei ausbrieht,
80 als hitte die Luft, die im Schauen die Kehlen anbldhte, die ge-
spannten Lungen endlich aentzwei gerissen [,..]20,

Die beiden Passagen sind ein aufschlufreiches Indie fiir das Beste-
hen eines dietanzierten, kommentieranden Ich-Erziihlers, worauf
solche Auedriicke deutlich hinweismen, wie etwa: *[,...] wie oftmale

, 7 P. Hand k e, Der Galgenbaum, [In:] Prosa Gedlohte,.e, S.
4?”54@ ﬂit.g St@llﬁ EQ 4’@@

. wﬁ F.K.Stanzel, Theorie des Erzihlens, Gottingen 1979,
19
‘q’gn
2

Hand ke, Der Galgenbaum, [In:] Prosa Gedichte,.., 3.

& Zbenda, 3, 50,
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gesehen [...] in einen Aufschrei ausbricht, so als hiitte die Luft
[.eo ] oder der suf das Erz#hlte suriickechauende Schluflsatz »Dees ge-
aohieht auah«s”gﬂa Dis auffillige Distanz dem Brzihlers vom Geache-
hen rufen auch Adverbien wund Eonjunktionen hervor; sle sind dicht
liber den Text verteilt: bereite, mun, wiederum, freilich, jHh, wih-
rend, nur dadurch, als u.a.

Es brauchen jedoch keine ﬁh@rlegumg@n angestellt zu werden, ob
dlege subjektiven Einschilbe hier esohte auktoriale Eingriffe aind
oder die in der Perapektive dea imagindiren Beobachters erfolgten
subjektiven Interpretationen, die man als Elemente des perscnalen
Erzahlens ansehen kbnnte. Wesentlich iet, dad die erwlesens Dis-
tanzzierungsfiihigkelt des Pilmbetrachters das nalve Zuschauerver-
halten verhindert und den Leser nue kritiklos, unbewult akzeptier-
tem Modell dea Wildwestfilmpenres reift.

Iherblickt man die Nacherzihlung "Die Reden und Handlungen des
Vatera im Maisfeld®, so wird man rosch gewshr, defl der Autor auch
hier die Eigentiimlichkeit des Wildwestfilms 2u demaskleren an-
strebt, Der lLeser erlebt das Naochersihlie in der Perapektive einea
Beobachters, der keinen Einflufl auf das Filmgeachehen nimmt und
dessen weiteren Gang nicht im voraue kennt, Der Beobachter funglert
als bloder Augenzeuge und ale soldéher registriert er die filmischen
Bilder:

Zugleich mit dem Erscheinen und Sich-Abepulen des ersten Bil-
488 [...]. Darauf setzen sogleich fiir das bis jetzt lautlose Bild
[eee] die als zugehBrig bekannten Gertiusche ein [eeele Zu den Tfol=
genden Bildern, die sich von einew zum anderen lm zeitlichen Ablauf
verkilrzen [+s.] oder Fur das folgende Bild setzen sogleioh [...]
eln )

Griindet die Vorerwartung des Lesers auf dem traditionellen
Dichtungsverstéindnis®l, so ist sie der Gestaltungsabsicht wvon

21

P, Hand k e, Die Reden und Handlungen des Vatera im Mails-
feld, [In:] Prosa Gedichte..., 5. 63.
2 Evenda.
23 Vgl. hier: "In der iberkommenen vertrauten Literatur klamssi-

schrealietischer Herkunft finden wir eine mehr oder weniger stili-
slerende Abbildung, mittlere Allgemeinheit und Konkretheit, ein
mittleres Mal an Typislierung und Individunlisierung, Das Besondere
neigt in ithrem Rahmen dazu, Sinnbild [Symbol] des Allgemeinen zu
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Hardke unangemessen, Dle Sktze echildern keinen fortlaufenden Hand-
lungeablauf und sind keine sprachliche Abbildung der filmischen
Vorghinge, Die Nachercdhlung expliziert stattdessen die dramstur-
glsche Begrifflichkeit des Filmes, wodurch dem Leser das Dewudtsein
ven der kiinstlichen Beschaffenheit des Textes vermittelt wird., Die
Verwendung der filmlschen Pachtermini (Ton, Tiefe des Bildes, Per-
son, Sprecher, Vorder-, Hintergrund) veranlaft, dap der Filminhalt
Jeder Identifizierung des Lesers entgegenstrebt.

Handke peht es bei der Umgestaltung der Filminhalte-rin repetie~
rende Prosa um eln Zerbrechen der Schablone des Wildwestfilmes,
Dieses literarische Varfahren sollte den naiv-unreflektierten Le-
ser, der sich gern der Illusion des Dargebotenen hingibt, in Ver-
wirrung h?iﬂ&@ﬂg4@ GUnter Heintz schreibt, daf es Handke "um die
Desavoulerung eines in Stereotypen erstarrten kinetlsrischen Gen-
rga“zs zu tun iat,., Die Funktion solcher literarischen Methode ist,
wie Reinhard Baumgart formulierte, die Befreiung des Lesers '"vom
Zwang solcher Formen [...], denn wae mls kiinstlich durchachaut ist,
wird auck vsrﬁmﬂerﬁ&TMZGO

Ale eine Transformation eines schon vorhandenen Textes erachel-
nen auch die Nacherzhhlungen "Der Pr@meﬁ“27 und "Totenstille beim
H@urig@m“?gg Der erste PEindruck beim ILesen ist der einer treuen
Wiedergaobe de: Vorlage, Zu fragen nun bleibt, was Handke durch die
literarische Methode, die Beschreibung einer Geschlchte, erzielen
will, In diesem %uﬁ@mmenhaﬁg mag eine Anmerkung des Autors geniigen,

Die Literaturkritik wertet; fiir die Bewertung aber besteht in der
Sprache pur ein begrenzter Vorrat von Worten; [,,.] da;liﬁt es, was
die Literaturkritik oft zu einem leeren Geschdft macht<?,

warden, Die pegebene Ordnung und das Normentsprechende haben Vor-
rang”, (W, Weises,J.Donnenberg, A, Haelinge r,
E. Rodbacher, Gegenwartsliteratur. Zuginge zu ithrem Ver-
stindnle, Stuttgnrt 1973, 5. 18).

4 Vgl. Interview mit H, Karasek, [In;] iber Peter Handke,

hreg, von M, S char an g, Prankfurt/M 1972, S. 88,
o 25 Bhenaa, 3. 23,

. 2°R, Baumgart, Vorwirts, gurlick in die Zukunft, [In:]
Uber Peter Handke, 5. 90-95, zit, Stelle 3. 92,

27 Als‘v@rlag@ dient Handke die Roman "Der Prozed®  von Franz

Eafksa,

28 )18 Vorlage dient Handke das Drama "Die Geschichten aus dem
Wienerwald™ von Ud&n von Horvath,

2 P. B and ke, Unterricht ohne Literatur?, "Die Welt", 19 IX



Zur Technlk des Nacherzdhlens bei P. Handke 145

Be liegt im Rahmen des Hethetisohen Programms wvon Illandke, den
Leser bei der Lektiire zur intellektusllen Wachpamkeit harauazufor-
dern, An die Stelle der Rezeption durch die mit der Zeit automati-
slarten und abgegriffenen Bewertungsworte bedient eich Handke der
Form der Nachertihlung als einer der miglichen Methoden, die auf-
decken sgllte, wie Hainer Niégele und Henate Voris esich ausdriicken,
"was den Text im Leser und beim Reproduzieren dJdes lemers verin-
d@rt“igg Bei der unmittelbaren ibernshme dea urapriinglichen Textea
bezieht der Leser neue BErfahrungen, die ihm dureh die bisharige,
liblichke Rezeption verstellt wurden,

Fatedra Literatury Niemieokiej
Unlwersytetu tddzkiegao

Czeslaw Plusa

KILEA UdAG O TECHKICH "PONOWNBGO OPOWIADANIAM
U PETEHA HANDKEGO

Riniejazy artykur jeet prébg uchwycenia istotnyeh cech "wtdre
nej nparracji® Jjako jednej 2z technik narracyjnych, atosowane 3
przez Handkego we wczeernej twérozodel. W usywaniu te] technikl uwi-
dacgnia eig¢ troska Handkego o uelastycznienie poestyki, ktérej celem
Jest rozwljanis u csytelnika wrazliwofci receptywnej wobec zasta=-
nych juz form kulturowych, jak: systemu jezyka czy gatunkéw litera-
ckich, Ender ambitne zadanie stara slg Handke osziggnadé poprzez ro-
Zygnacje £ kreowania fwiata iluzji, ukazywanile dotychiocas oczywis-
tych doswiadezert 2yclowych, np.t procesu dmierci, w nowym wymiarze
cznsowym i psychologlcznym oraz autotematyzacje utartych form ekas=-
preaji artyetyoznej (filmu),

. 1;‘: R.¥8gele R.Vordis, Peter Handke, Minchen 1978,



