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SWIECKA KULTURA MUZYCZNA W SREDNIOWIECZNEJ POLSCE

Muzyka pelila w spoleczenstwie $redniowiecznym rozmaite funkcje.
Byla wiedza, $piewem liturgicznym zakonnikow i kleru $wieckiego, dzwigkiem
instrumentoéw amatorskich i profesjonalnych, srodkiem literackim w dzietach
kronikarzy, elementem miniatur, religijna piesnia polska, czgscia obrzedow,
tradycji, dramatow liturgicznych i misteriow, a nawet symbolem w heraldyce,
nadawanym za zastugi (jak to glosi legenda herbu Traby). Jej obecnosé
wplyngta nawet na hierarchi¢ koscielng przyczyniajac si¢ do powstania
jednego z kapitulnych urzedéw, jakim byl kantor.

Muzyka jako abstrakcja wymaga od ludzi umiejetnosci zrozumienia
czego$, co wykracza poza rzeczywisto$C, ktora da si¢ dotkna¢, zmierzyg.
Jej nie mozna obiektywnie oceni¢, bo polega na subiektywnym odczuciu.
Jednoczes$nie, jak zadna inna dziedzina sztuki, stala si¢ nieodzowna czgscia
calego Zzycia czlowieka, we wszelkich okolicznosciach i przejawach, towarzyszac
mu nieodmiennie od najdawniejszych czasow. Chronologicznie niniejszy
artykul omawia problematyke okresu rozpoczynajacego si¢ ok. VII w. n.e.,
kiedy to pojawiaja si¢ pierwsze zrodla pisane, a korczacego si¢ w polowie
XV w., ktéra w muzyce zdecydowanie zamyka czas Sredniowiecza. Taki tez
przedzial czasowy obejmuje dokonana przeze mnie kwerenda zrédlowa.
W drugiej polowie XV w. zaznacza si¢ bowiem wyrazna tendencja do zmian
wiodacych ku renesansowi polskiemu. Niestety, temat muzyki w Sredniowieczu
polskim, cho¢ wydaje si¢ ciekawy, nie doczekal si¢ wystarczajaco dobrych
opracowan dokonanych przez historyka 1 to w dodatku z jego punktu
widzenia. Pomoca moga tu stuzy¢ przede wszystkim prace A. Polinskiego,
Z. Jachimeckiego, J. W. Reissa, a zwlaszcza H. Feichta. Jednakowoz sa to
dziela powstale przed wieloma laty (do ,,najmlodszych” naleza badania
H. Feichta), prezentujace czasem nieaktualny juz stan wiedzy. Poza tym
czgsto rowniez warsztat historyczny pozostawia w nich wiele do zyczenia.
Inne opracowania dotyczace réznych aspektéw muzyki w historii polskiego
sredniowiecza byly pisane przez muzykologéw, socjologdéw, archeologow,
duchownych, historykéw sztuki, historykéw literatury, kulturoznawcow
i przedstawialy ich punkt widzenia.
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Tymczasem rozrywki Stowian, mieszkancow pozniejszych ziem polskich,
majg starag metryke, jak bowiem wiadomo, sposob zabawy i sprzety stuzace
do tego celu zachowuja pewne tradycje i nawyki, siggajace nieraz odleglych
czasow. Stare formy zmieniaja jedynie Srodki wyrazu, czasem pod wplywem
nowinek spoza badanego kregu kulturowego, niekiedy w powigzaniu z po-
trzebami niejednolitego spoleczenstwa, zréznicowanego pod wzgledem gos-
podarczym i zawodowym. I wlasnie jedna z takich charakterystycznych,
ogolnych cech wczesnosredniowiecznego spoleczefistwa byla muzyka, ktéra
umilala czas i towarzyszyla wyprawom wojennym, ktéra wykorzystywano
w zyciu codziennym do celow praktycznych i poslugiwano si¢ nig podczas
magicznych obrzgd6éw. Badacze zajmujacy si¢ zagadnieniem muzyki w czasach
przedchrzedcijaniskich na ziemiach polskich staneli przed trudnym zadaniem.
Nie istnieja bowiem zadne rodzime Zrédla, nawet w postaci legend czy
podan ludowych. Do dyspozycji pozostaja jedynie §ladowe wzmianki w prze-
kazach Teofilakta Simokatty' (VI/VII w.), kompilacji Al Bekriego? (z XI w.),
zawierajacej m. in. opis Ibrahima Ibn Jakuba (X w.), Ibn Foslana i Ibn
Dusta. Natomiast duza pomoca stuza znaleziska archeologiczne. Dzigki
odnalezionym i zrekonstruowanym instrumentom muzycznym mozna wyciag-
ng¢ wiele wnioskoéw na temat form, stopnia rozwoju i okolicznosci powstania
muzyki. W tym stanie rzeczy naturalne jest, ze kazde twierdzenie dotyczace
przedchrzescijanskiej kultury muzycznej pozostaje w pewnej mierze hipoteza.
Dotyczy to takze wizerunku wierzen poganskich®.

Wiadomo, ze nasi przodkowie otaczali kultem ogien i storce, ktérym
krélowal Dadzbog (Swarozyc) wystepujacy byé moze tez jako Trzyglow,
Swiatowit, Jarowit. Obok nich istnialo cale mnéstwo duchow przyrody:
lesnych, domowych, rzeczy rolnych. Niezwykle rozwinigta byla réwniez
demonologia — $wiat zamieszkiwaly niezliczone uboza, zmory, dziady,
brzeginie, dziwozony, wily. W zwigzku z potrzeba zapewnienia sobie lask
zar6bwno tego panteonu, jak tez zmarlych przodkéw, uprawiano w $wigtych
gajach, okregach, na miejscach pochéwkéw, w $wiatyniach, przy zrédlach,
drzewach i kamieniach okreslone obrzgdy, magiczne zabiegi, podczas ktorych
nie braklo takze muzyki.

Byt to kult przyrody i w przyrodzie, a jako taki postgpowal scisle z jej
biegiem, ksztaltujac tym samym okolocznoéci $wiat rolniczych. Po roku 966
obydwa kalendarze — chrzescijafiski i poganski zespolily si¢ ze soba tworzac
cykl §wiat nowej wiary, obchodzonych w sposdb bardzo poganski, przy
wykorzystaniu starodawnych obrzedow.

' Slowiarszczyzna pierwotna. Wybor tekstéw, oprac. G. Labuda, Warszawa 1954, nr 35.

* T. Kowalski, Relacja Ibrahima Ibn Jakuba z podrézy do krajow slowianskich w przekazie
Al-Bekriego, [w:] Monumenta Poloniae Historica [dalej: MPH], ser. II, t. 1, Krakéw 1946,
s. 52-53, 119, 120.

* Wierzenia te opisywali: A. Briickner, Mitologia slowiariska, Warszawa 1980; H. Low -
mianski, Religia Slowian i jej upadek (w. VI-XIII), Warszawa 1986.
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Jedna z najwigkszych poganskich uroczystosci S§wigtowano po zbiorze
plonéw i jej pozostaloécia jest forma dozynek. Prawie réwna wage mialo
zegnanie zimy, witanie wiosny, czczenie nadchodzacego lata, najkrotszej
nocy, gdy plongly ogniska, a woko6l nich odbywaly si¢ plasy i $piewy.
Podobnie poganski rodow6d wykazuja obchody godéw i koled, w ktorych
uczestniczyli poczatkowo wszyscy. Przeciagaly wowczas barwne, maskowe
korowody?, z tadcami i z pie$niami wr6zacymi przyszly urodzaj. Prastary
jest takze zwyczaj znany jako ,,topienie Marzanny”, obchodzony w niedzielg
§rodpostng. Pierwotnie byl to obrzed na czes¢ bogini Smierci — Mai, ktory
odbywal si¢ m. in. w postaci pochodéw, podczas ktérych oczywiscie tez
nie mogto zabrakna¢ piesni.

Owczesna wiara polega glownie na obrzedowosci. Bogom obiatowano
wigc regularnie trzeby, a w nadzwyczajnych okolicznosciach — Zertwy, nad
czym czuwal Zerzec, po czym zgromadzeni obietnicy biesiadowali i oddawali
si¢ plasom z klaskaniem w dlonie i §piewami.

O obecnosci muzyki w §wigtych miejscach $wiadczy takze wyposazenie
najbogatszej kaciny w Szczecinie, poswigconej Trzyglowowi, na ktére,
wedlug przekazu Herborda, skladaly si¢ m. in.: ,Cornua etiam grandia
taurorum agrestium deaurata et gemmis intexta, potibus apta, et cornua
cantibus apta™ jakich zapewne uzywano podczas obrzgdoéw. Prawdopodobnie
uroczysto$ci ku czci Swiatowita nie mogly obyé si¢ bez tafica wojennego®.

Skomplikowana procedurg odznaczal si¢ takze pochowek. Liczne zabiegi
mialy uwolni¢ Zywych od obawy, iz zmarly wréci i bedzie ich niepokoié.
Migdzy innymi czuwano nad zwlokami w tzw. pusty wieczor, przez calg
noc, ale w miar¢ uplywu godzin dla rozweselenia obecnych wyprawiano
plasy, Spiewy, maskarady.

Bez muzyki i tanca nie wyobrazano sobie rowniez uroczystosci niejako
przeciwstawnej — wesela. Podczas hucznej biesiady, posréd mnéstwa sym-
bolicznych obrzedow obdarzano obecnych kolaczem przyrzadzonym uprze-
dnio jak najstaranniej, czemu towarzyszyly wszelakie gusta i $piewy. Uro-
czystym momentem byly rowniez urodziny dziecka, a potem jego po-
strzyzyny.

Nie braklo wigc okazji do zabawy, a podczas dorocznych uroczystosci
bawily si¢ wesolo dziewczeta, tafczac i §piewajac w kole. To upodobanie
do zabawy mial za zle plemionom polskim kronikarz ruski, ktory z pote-
pieniem opisywal, jak to: ,schodzili si¢ na igrzyska, plasy, wszelkie pieéni

biesowskie’”’.

‘ Maski te zostaly odnalezione przez archeologdw.

*Herbord, Vita Ottonis episcopi Babenbergensis, [w:] MPH, ser. II, t. 2, Warszawa 1961,
5. 94.

® O tym, jak stawny byt Swiatowit i jak waime obrzedy ku jego czci, Swiadcza opisy
Helmolda. Zob. Kronika Slowian Helmolda, Warszawa 1974, s. 244-246, 407-411.
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Tanice byly dwojakiego rodzaju: obrzgdowe, religijne, wrecz magiczne,
dla uproszenia deszczu, storica, zwiazane z porami roku oraz towarzyskie,
wykonywane dla samej zabawy, w ktorych braly udzial same dziewczgta.

Dlaczego opisujac kultur¢ muzyczna bior¢ pod uwage takze taniec?
Albowiem poczatkowo taniec i muzyka, tzn. halasliwe wybijanie tekstu
— rytmu oraz $piew, tj. powstawanie samych wykrzyknikéw, potem stow,
z czego nastepnie budowano refren, sa nierozerwalne. Taniec bywal mimiczny
i czasem przeradzal si¢ wrgcz w dramatyczne widowisko®. Co ciekawsze,
prastowianski wyraz plasy, plasa¢ oznaczal tyle, co klaskaé (w dlonie lub
po biodrach). To bylo typowe, a w czasach chrzedcijaniskich najbardziej
razito i gorszyto duchownych. Wincenty z Kielc, piszacy w XIII w. Zywot
$wigtego Stanislawa uczynil na ten temat taka oto uwage: ,,Unde in
conuiuiis Slavorum adhuc cantilene gentilium, plausus manuum mosque
salutancium servantur usque in diem hodiernum™’. Tance — zabawy nalezaly
poczatkowo do magii, do kultu, a dopiero z czasem obrzgdy religijne
przerodzily si¢ w rozrywke'’.

Spiewom i taficom towarzyszyla muzyka. Przygrywano sobie na piszczal-
kach, fujarkach, do najstarszych instrumentow nalezal rég. Z instrumentow
detych uzywano réwniez dlugiej, prostej traby. Bito w bebny. Prawdopodobnie
juz w VII w. znano cytry, liry lub kitary, a z wieku X pochodzi znalezisko
tzw. gesli z Opola.

Na owych geslach i piszczatkach przygrywali czgsto zapewne pierwsi
,zawodowi” muzycy, nie szczedzac przy tym wykonywania roznorakich
tekstow i sztuk. Nie moglo chyba zabrakna¢ owych gadkéw, skomrochow,
igrcéw, jak ich nazywano, podczas wesel, wielkich uroczystosci, czy ,,pustych
wieczoréw”, choé o nastroju tych zabaw brak bezposredniego $wiadectwa.
Wsrdd licznych znalezisk archeologicznych zastanawiaja maski, wykonane
przewaznie z drewna lub skory. Wkiadano je prawdopodobnie w zwiazku
z jakimi§ kultowymi obrzedami i w czasie zabaw, ktorych $lady dochowaty
sic do dzi§ w kulturze ludowej (np. tzw. turon). Te maski stanowia dowdd
na wystgpowanie prapoczatkow przedstawien, ze $piewem i plasami, co
$wiadczy o tym, ze Stowianie dysponowali umiejetnoécia abstrakcyjnego
myslenia, niecodzownego w jakiejkolwiek dziedzinie sztuki.

Z biegiem czasu liczne ich zabawy zlaly si¢ w jedno z obrzgdami i magia,
a nastgpnie zostaly wlaczone do zwyczajow chrzescijanskich, jak np. pisanki
czy kolatki. Te przedmioty, podobnie jak grzechotki, znajdowane sa bardzo
licznie w wykopaliskach. Duza cze§¢ owych grzechotek dawana byla do
zabawy dzieciom, moze po to, aby odstraszaly zie moce swym dzwigkiem.

" Kroniki staroruskie, oprac. E. Gorasin, F. Sielicki, H. Suszko, Warszawa 1987, s. 23.
¥ Czego §ladem jest wystgpowanie podczas wesela dwoch chorow — dziewczat i chiopeow.
% Vita s. Stanislai, [w:] MPH, ser. II, t. 4, Warszawa 1961, s. 258.

19 Staje si¢ to bardzo widoczne od momentu przyjecia chrzescijanstwa.
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Instrumentami najczesciej spotykanymi w wykopaliskach sa aerofony:
fujarki, piszczalki, ligawki, ktoérymi postugiwali si¢ w swojej pracy pasterze
oraz wlasciciele bydla i owiec dla zwolywania stad rozproszonych po
lesnych pastwiskach. Celom sygnalizacyjnym stuzyly takze gwizdki.

Zabiegi czarownika zapewne rowniez nie odbywaly si¢ bez elementow
muzycznych — wymagala tego magia positkujaca si¢ m. in. obrzgdowymi
tancami i dzwigkiem instrumentéw muzycznych. Takze wojska stowianskie
postugiwaly si¢ aerofonami, o czym pod rokiem 983, przy opisie bitwy nad
Tongera, opowiada Thietmar:

convenerunt e Sclavis peditum ac equitum plusquam XXX legiones, quae sine aliqua lesione
residua quaeque suorum auxilio deorum tunc devastare non dubitarent, tubicinis precedentibus'.

Nie byly to, co prawda, wojska ksigcia Polan, ale mozna chyba przypuscic,
ze w ich przypadku postgpowano w podobny sposob.

Sygnal tworzyly réwniez $piewne nawolywania o okreslonych liniach
melodycznych oraz melodie wygrywane na piszczalkach. Alfabet owych
sygnalow moglt byé wowczas wlasnoscia niewielkiej grupy lub wrecz tylko
dwoch os6b, pozostajac tajemnica dla wszystkich innych. Dzwigk trab
i rogow oznajmial nadejscie okreSlonej pory albo oglaszal alarm. Podobna
funkcje¢ spelniato klepadlo, a wraz z pojawieniem si¢ dzwonow koscielnych
to one przejely te role.

Na podstawie zachowanych zrédet pisanych i instrumentow (reprezen-
tujacych wszystkie cztery ich grupy) pokusi¢ si¢ mozna o probe rekonstrukcji
obrazu muzycznej kultury naszych przodkéw i to siggajacej w czasy sprzed
wieku X, a nie tylko dotyczacej X—XIII w.

Na muzyke¢ owej doby skladat si¢ $piew solowy i zbiorowy; §piew lub $piew
i taniec z akompaniamentem, jak rowniez melodie czysto instrumentalne, ktore
pod wieloma wzgledami zdecydowanie goruja nad §piewem pozatanecznym.

W tym momencie pojawia si¢ kwestia tonalnosci owej przedchrzescijanskiej
muzyki na naszych ziemiach. Odpowiedz na to pytanie jest zarazem jednym
z wyznacznikOw stopnia rozwoju, jaki osiggnela wowczas ta dziedzina
sztuki. Niektorzy starsi badacze (Polinski, Reiss) opowiadaja si¢ za pentatonikg
muzyki. Polinski, badajac piesni ludowe wyraznie widzi w nich zalozenia
trichordéw-heksachordéw gamy indyjsko-chiniskiej'?. Jako dowod wykorzystuje
m. in. piesni Oj chmielu, chmielu, PosSrataj Boze goscie nasze czy Hej Lado!
~ Lado!"™ Jednakze nie sa to dostatecznie mocne argumenty, poniewaz opieraja

"' Thietmari Chronicon, oprac. M. Z. Jedlicki, Poznari 1953, s. 135.

2 To jest uktad np.: ¢, d, ¢, [, g a, h — odpowiadajacy gamie obnizonej: des, es, ges,
as, b, des lub podwyzszonej — cis, dis... albo poczagwszy od es — es, ges, as, b, des.

B Polinski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Warszawa 1907, s. 18-19; J. W. Reiss,
Najpigkniejsza ze wszystkich jest muzyka polska. Szkic historycznego rozwoju na tle przeobrazen
spolecznych, Krakéow 1946, s. 13-14.
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I;} é) si¢ jedynie na etnografii i lingwistyce, a te nie sg w stanie okreslic, nawet
40 w przyblizeniu, wieku powstania utworéw. A np. piesn Oj chmielu, chmielu
s zostala po raz pierwszy zanotowana dopiero w wieku XVII. Wnioski mozna
(-)5 > wigc wysnuwa¢ korzystajac ze znalezisk archeologicznych. Biorac pod
§ \\’\J uwage instrumenty, takie jak multanki z Przeczyc, piszczalk¢ z Kowalewa,

é‘f piszczalki z Miedzyrzecza Wielkopolskiego i Opola, mozna stwierdzié, ze
gg 4 1 jeszcze pentatonika (o czym $§wiadcza multanki), ale i juz gama siedmio-
3‘ tonowa byla ,,wlasno$cia” muzyki polskiej owego wczesnego Sredniowiecza'®.
& Co wigcej, budowa gesli z Opola, umozliwiajaca gre jednoczesnie na dwoch
i strunach'®, pozwala na przypuszczenie, ze pojawila si¢ juz nawet prymitywna
& wielogtosowo$¢. W ten sposéb obalone zostaje twierdzenie, jakoby dopiero
> “— choral gregorianski zapoznat Polske z pelna skala chromatyczna.

72 Nowoscia przez niego zaprowadzona byt $piew o innym charakterze,
=~ nastroju i jezyku, czyli po prostu monodia liturgiczna, jeden z przejawdw

kultury zachodniej, ktora mlode panstwo polskie zaczglo przyswajaé w wyniku
przyjecia chrztu. Od tego momentu daje si¢ zauwazyé niezwykle cickawe
zjawisko podzialu muzyki na dwa nurty. Za prawdziwa sztuke, profesjonalna,
zostaje uznany choral, poczatkowo dostgpny wiasciwie tylko bardzo nielicz-
nym, elitom.

Muzyka rodzima zepchnigta zostata w hierarchii waznos$ci na daleki plan
i zaczyna si¢ ja pojmowac jako nurt ludowy, bo takim wlasnie si¢ staje.
Natomiast oficjalna, dominujaca w tym wczesnym okresie monodia, odnosi
si¢ z niechecia do tworczosci w ogole Swieckiej, nalezacej do ,,musica
instrumentalis”. Ta za$§ jako odtworcza, pojmowana przez zmysly, wlasnie
»artystyczna” w naszym rozumieniu, zawierala w sobie niebezpieczenstwo
pigkna zmystowego, dostrzegalnego, a wigc — pokusy i upadku's, Przy tym
sztuka, jako dzielo ludzkie, byla i tak czym$§ znikomym wobec pigkna
Swiata stworzonego przez Boga. Muzyka, co prawda, weszita do artes
liberales, ale jedynie dzigki swej stronie teoretycznej, a nie artystycznej.
Sredniowiecze zakochane bylo w brzmigcych liczbach Pitagorasa, uznawanego
za wynalazce muzyki, gdyz odkry¢ miat zaleznosci miedzy wysokoscia tonu
a dlugoscia i cigzarem dzwigczacego przedmiotu. Harmonie poszczegélnych
interwalow, odpowiadajace prostym stosunkom liczbowym zostaly przez
pitagorejczyk6éw ujete matematycznie. Poglad ten przejeli Augustyn i Boecjusz,
ktory okreslit muzyke jako sztuke¢ dzwigkéw oparta na stosunkach liczbowych,
jako harmoni¢. Kasjodor natomiast wprost méwit o muzyce jako o ,,nauce

" W. Kaminski, Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich. Zarys problematyki
rozwojowej, Krakow 1971, s. 29-32, 41-43.

 Ibidem, s. 36-40; K. Jazd zewski, O zagadnieniu polskich instrumentow strunowych
z wezesnego Sredniowiecza, ,Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w Lodzi” 1966, ser. Archeologiczna, nr 12, s. 7-23.

'® W estetyce Sredniowiecznej muzyke dzielono na: instrumentalis, humana i mundana.
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traktujacej o liczbach”, ktéra ma spetnia¢ moralno-religijng oraz katartyczno-
-wychowawczg funkcje.

Musica naturalis, owa harmonia i istota wszelkiego rytmu, uchwytna
jedynie przez mysl, stojaca na pierwszym miejscu, byla dana, objawiona
- i to w liczbach, a wigc jej komponowanie zostalo wykluczone. Miejsce
kompozytora zajal teoretyk, a najwyzej ceniono wykonawceg — $piewaka.

Nic wigc dziwnego, ze ze strony kregow surowego choralu gregorianskiego
nie mozna bylo oczekiwa¢ akceptacji i poparcia dla muzyki rodzimej na
ziemiach panstwa polskiego, tym bardziej ze czgstokro¢ stanowila ona
element poganski, obcy obyczajowosci chrzescijanskiej.

Nie znaczy to wcale, ze 6w nurt, odtad ludowy, ulegt zapomnieniu czy
zniszczeniu. Przeciez ogromna wigkszo$¢ spoleczenstwa w ogole nie stykata
si¢ z monodig liturgiczna, a poza tym raczej niemozliwe bylo, aby tak po
prostu, w chwili przyjecia chrztu, owego roku 966, ludno$é calego panstwa
natychmiast zapomniala o wszystkich swoich obrzgedach, zwyczajach, o calej
dotychczasowej kulturze, ktorej nieodzowny element stanowila takze muzyka.
Tyle tylko, ze $wiat muzyki stal si¢ od tego czasu wielowarstwowy. Obok
choratu gregorianskiego po staremu rozbrzmiewala w rozmaitych okolicz-
no$ciach muzyka rodzima.

Nie bez powodu tak wiele miejsca poSwigcilam rozwazaniom na temat
przedchrzescijanskiej kultury muzycznej, a zwlaszcza wierzeniom i obyczajom
poganskim. Odsunigte przez chrzeécijanstwo, jednak przetrwaly, kultywowane
troskliwie przez ogél spoleczeristwa, czego §lady znaleZé mozna m. in.
w ustawodawstwie synodalnym i licie papieza Innocentego III'. Te wiasnie
nawyki, pewne formy, tradycje, pewien rytm i zwyczaje, przestajac wyrazac
wierzenia poganskie, zaczely funkcjonowac jako elementy $wieckiej kultury
muzycznej, tworzac powoli w muzyce nurt ludowy, potem ludowo-miesz-
czanski.

Jednoczesnie kultura chrze$cijanska nasigkata powoli starymi, poganskimi
obrzgdami i estetyka muzyczng. Proces ten nasilit si¢ niebywale w XIII
i XIV w.,, kiedy to z polaczenia obu kregéw kulturowych narodzila sie
narodowa kultura muzyczna, w ktérej odnalezé mozna wciaz obecne
i bardzo zywe (cho¢ czasem nieco przetworzone) elementy z czaséw przed-
chrzescijanskich. Przy obecnym stanie zachowania zrédel niemozliwe jest
dokonanie jakiegokolwiek rozgraniczenia migdzy muzyka wykonywana przy
okazji wierzen poganskich a $wiecka kultura muzyczna sensu stricto w owych
przedchrzedcijanskich czasach. W wiekach pézniejszych stopily si¢ one
w jedno, tworzac 6w nieformalny, ludowy, $wiecki nurt muzyki rodzime;j.

" J. Fijatek, Sredniowieczne ustawodawstwo synodalne biskupow polskich, Krakow 1893,
s. 35-36, 39; list Innocentego III do Henryka Kietlicza z 5 1 1207 r. — Kodeks dyplomatyczny
Wielkopolski 984-1287 [dalej: KDW], t. 1, wyd. 1. Zakrzewski, Poznan 1877, nr 55.
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A poniewaz nie jestem w stanie prze$ledzi¢ jej dziejow w wieku X-XIII'",
wigc postaratam si¢ przynajmniej w miar¢ dokladnie nakreslic stan wyjsciowy,
ktory wywarl tak ogromny wplyw na ksztalt pozZniejszej muzyki Swieckiej,
a takze religijnej.

Jedna z najstarszych wzmianek o muzyce zawiera kronika Galla Anonima,
ktory opisuje zalobg po $mierci Bolestawa Chrobrego, kiedy to:

in luctum cythara, gaudium in maerorem, organum in suspiria convertuntur. Illo nimirum anno
continuo nullus in Polonie convivium publice celebravit, [...] nullus plausus, nullus cytharae sonus
audiebatur in thabernis, nulla cantilena puellaris, nulla vox laetitae resonabat in plateis'.

Z opisu tego wylania si¢ fragment dwczesnej kultury muzycznej, oczywiscie
jezeli przyjmiemy, ze nie jest to jedynie metafora literacka uzyta przez
kronikarza. W kazdym razie stwierdzi¢ mozna, ze uprawianie muzyki bylo
zjawiskiem bardzo czestym (podobnie jak w czasach przedchrzescijanskich),
ze Spiewano pieSni nie powiazane z tancem i taneczne z klaskaniem,
a dzwigk instrumentow towarzyszyl chwilom radosci i zabawy. Miejscami
takiej rozrywki byly zazwyczaj drogi, place, lesne polany, cmentarze koscielne,
izby biesiadne i gospody, poczatkowo jeszcze niezbyt liczne.

Skoro muzyka instrumentalna i §piew rozbrzmiewaly w czasach panowania
Bolestawa Chrobrego po gospodach i na drogach, to trudno sobie wyobrazic,
zeby zabraklo ich na jego bogatym dworze. Dlugosz tak pisze o odwiedzinach
cesarza Ottona III:

Edebantur autem per singulos dies in Caesaris honorem hastarum, choreaum, plausuumque
et aliorum variorum generum ludi, et universa regia nocte et interdiu musicorum concentu et
ludorum instauratione, concrepabat®.

Natomiast pierwszego $ladu istnienia jakiego§ stalego zespolu muzykow
przy osobie ksigcia (co zreszta zalezalo chyba od jego upodoban) wolno
poszukiwa¢ w kolejnym cytacie z Galla, dotyczacym spotkania Zbigniewa
z Bolestawem Krzywoustym.

Zbigniew, powracajacy w roku 1112 z wygnania

promissae subiectionis et humilitatis minime recordatus, ad Boleslaum non humiliter sed
arrogenter est ingressus, [...] immo sicut dominus cum ense praecedente, cum symphonia
musicorum? tympanis et citharis modulentium praecinente, non serviturum sed regnatum
designabat, non se sub fratre militaturum sed super fratrem imperatum praetendebat®.

® Poniewaz nikt nie zapisywal wiadomos$ci dotyczacych muzyki $wieckiej, a pozostaly
jedynie okruchy informacji o otoczeniu wiadcoéw, nie wiadomo wigc, co tak naprawde dziato
si¢ w tym okresie z muzykg nurtu rodzimego.

% Galli Anonymi Cronika et gesta ducum sive principium Polonorum, wyd. K. Maleczynski,
[w:] MPH, ser. II, t. 2, s. 38.

® Joannis Dlugosii seu longini canonici Cracoviesis Historiae Polonicae libri XII, t. 1, [w:]
idem, Opera omnia [dalej: O.0.], wyd. A. Przezdziecki, t. 10, Cracoviae 1873, s. 169.

' Oczywiscie ,,orkiestra” nie oznacza pewnej struktury, organizacji w naszym pojeciu.

2 Galli Anonymi..., s. 155.
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Trzeba przy tym wzia¢ pod uwage fakt, ze Zbigniew przybywat z Czech
i byé moze zesp6l ten, jak roéwniez typ wykonywanej muzyki wywodzit sig
wlasnie stamtad.

O muzyce dworskiej w dobie rozbicia dzielnicowego mamy skape wiadomo-
éci, dzieki ktorym jednak mozna si¢ zorientowa¢ w stanie kultury muzycznej
praktykowanej w poszczegdlnych osrodkach.

Wysokim poziomem intelektualnym odznaczal si¢ niewatpliwie dwor
Kazimierza Sprawiedliwego, gdzie podobno sam ksiaz¢ chetnie rozprawiat
na tematy historyczne, religijne, a ,,niekiedy przygrywajac na organach
lub $piewem wtérujac chérowi wczuwa si¢ w stodycz niebianskiej ha-
rmonii”*. Po naglym zgonie ksigcia odbylo si¢ widowisko sceniczne przy
wspotudziale tuby i fistuli oraz towarzyszacego im tanca, gdzie alegoryczne
postacie: Wesoloéé, Smutek, Wolnosé, Roztropnos¢, Sprawiedliwo$¢ i Ha-
rmonia wychwalaly zmarlego®. Jezeli nawet opis taki jest tylko poetycka
przenosnia, to jednak gra na instrumentach i taniec musialy faktycznie
stanowi¢ jeden z punktéw w programie Owczesnego zycia na wawelskim
zamku.

Podobno réwniez Przemyst I byt znawca i mitosnikiem pigknego $piewu®,
a jego ojcu, Wladystawowi Odonicowi tak bardzo spodobaly si¢ piesni i gra
Joryka, ze obdarzyl swego ioculatora wioska®. Prawdopodobnie musiat byé
to wiec artysta i wesolek niezwykly, skoro za swa sztuke doczekal si¢ az
takiej ksiazecej nagrody.

Natomiast zycie we Wroclawiu, w otoczeniu jednego z najpotezniejszych
owczesnych ksiazat — Henryka Brodatego, toczylo si¢ w oprawie dos¢
typowej dla dworéw europejskich XIIT w. Cho¢ bez przepychu, ale jednak
na stosunkowo wysokim poziomie, w ktérym pewna role odgrywaly upo-
dobania kulturalne i artystyczne. Cecha wyrdzniajaca t¢ ksiazeca siedzibg
byt ogblny nastrdj poboznosci, nawet z pewnym odcieniem ascetyzmu, brak
zakazanych przez koSci6l turniejow, a zapewne i ograniczenie zabaw dwor-
" skich. A przeciez ksi¢zna Jadwiga musiala stykac¢ si¢ w rodzinnym Andechs
z turniejami, wystepami minnesingerow, poza tym byla osoba wyksztalcona.
Jej maz natomiast nie stronit od wesolych biesiad, w trakcie ktorych jedna
z glownych atrakcji stanowily wystepy Kwiecika, Kika przezwanego, ktory
to ,,swoim nicponstwem i cudactwem czgsto o wielki §miech przyprawiat
ksigcia pana i jego otoczenie™?.

B Magistri Vincentii dicti Kadlubek Chronika Polonorum, [w:] MPH, ser. II, t. 11, Krakow
1994, s. 143.

2 Ibidem, s. 169-175.

* Chronica Poloniae Maioris, [w:] MPH, ser. II, t. 8, Krakow 1970, s. 108.

% KDW, t. 1, nr 180.

¥ Liber fundationis claustri Sancta Maria Virginis in Heinrichow, oprac. R. Grodecki,
Wroctaw 1991, s. 134.
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Rowniez Bolestaw, ksiaz¢ na Wiznie i Czersku, chcac wynagrodzi¢
kasztelana Wawrzynca z Popienia, w dokumencie wydanym 24 sierpnia
1295 r. kazal pisac tak:

Dedimus eciam sibi et suis posteris tubam in venacione et in exercitu, aut ubi sibi visum
fuerit, ad honorem expedire, licite libereque buccinare®.

Glos trabki, owego instrumentu przybytego ze Wschodu w efekcie
wypraw krzyzowych, ktéory na dworach europejskich uswietnial wazne
wydarzenia, zarezerwowany byl zatem jedynie dla szczegdlnych okolicznosci,
oznajmiajac wysoka pozycj¢ spoleczna tego, komu przystugiwalo prawo jej
uzywania. Stanowil wigc pewien wyznacznik hierarchii waznosci. Z tego
przywileju wynika takze, iz muzyka wykonywana za pomoca owego aerofonu
pojawiala si¢ nie tak rzadko w kregu rycerstwa, gdzie pelnita funkcje nie
tylko reprezentacyjna, ale stuzyla roéwniez celom utylitarnym.

Pozostaloscia po krucjatach, widoczng w praktyce muzycznej, byl tez
nowy gatunek. Byla to tzw. piesn wypraw krzyzowych, powstala w wyniku
polaczenia przer6znych gatunkow lirycznych, stawiaca trudy wojownika
poswigcajacego si¢ w obronie Grobu Swigtego, obiecujaca nagrode za wiare,
zawierajaca apostrofy do Jeruzalem, Boga, Dziewicy, wyrazajaca takze bol
rozstania, tgsknot¢ za rodzinnym krajem i bliskimi®. Na ziemie polskie
przybywalo przeciez rycerstwo zakonne i zachodnioeuropejskie, Polacy
wyruszali do Ziemi Swigtej, podrézowali rowniez do Francji. Otwarta
kwestia pozostaje wigc pytanie, czy i na ile istniala, przynajmniej w pewnych
kregach $redniowiecznego spoleczenstwa Polski, znajomo$é owej piesni
wypraw krzyzowych, przekazywanej glownie przez tradycje ustna i ulegajacej
réznorakim interpretacjom.

Chociaz zrodla milcza o wystgpach wagantéw, S$piewajacych piesni
i recytujacych opowiesci rycerskie, to trudno wyobrazié sobie dwér wiadcy
bez takich atrakcji. Istniaty przeciez w Polsce opowiesci rycerskie o przewagach
Bolestawa Krzywoustego, piesni o Piotrze Wiostowicu®, w jezyku polskim
i niemieckim krazyly przerobki zachodnich eposéw rycerskich, jak chociazby
o Walgierzu i Helgundzie', a moze nawet i o wojnie trojanskiej’’. Na

® Nowy kodeks dyplomatyczny Mazowsza, t. 2, 1248-1355, wyd. 1. Sulkowska-Kuras,
Wroctaw 1989, nr 99.

® T. Dobrzanski, M. Kazifiski, Piesni wypraw krzyiowych w praktyce muzycznej
Sredniowiecza, [wi] Ziemia Swieta w rzeczywistosci i legendzie Sredniowiecza. Materialy XVI
Seminarium Mediewistycznego, red. J. Wiesiolowski, ,,Poznariskie Towarzystwo Przyjaciot
Nauk. Wydzial Nauk o Sztuce. Prace Komisji Historii Sztuki” 1996, t. 24.

* ,Carmen Mauri” — T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1995, s. 145-149.

' Chronika Poloniae Maioris..., s. 41-45,

# B. Zientara, Henryk Brodaty i jego czasy, Warszawa 1975, s. 305; J. Wiesiotowski,
Romans rycerski w kulturze spoleczenstwa péznosredniowiecznej Polski, [w:] Literatura i kultura
poznego Sredniowiecza w Polsce, red. T. Michalowska, Warszawa 1993, s. 142.
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dwory trafiali chyba takze ludzie parajacy si¢ dworska liryka milosna.
Prawdopodobnie §ladem znajomoéci takiej formy moze byé tympanon
kosciola w Trzebnicy, ktéry przedstawia krola Dawida jako takiego wlasnie
poetg-§piewaka, wykonujacego utwér dla damy. Jednczesnie recepcja kultury
zachodniej, dworskiej wypierala z wolna stuzebnych gadkéw i powodowata
przechodzenie ich tworczosci do szerszych kregéw ludnosci. Dlatego tez
w pdzniejszym $redniowieczu spotkaé ich mozna w przeroéznych okolicznos-
ciach zycia rustykalnego, ale juz nie dworskiego.

Tymczasem na zachodzie Europy kwitla tworczo$¢ trubaduréw, truwe-
réw i minnesingeréw, symbol epoki dworskiej milosci, liryki, kultu kobiety,
barwnych eposéw i blednych rycerzy. Od XI-XII w. rozwija si¢ bujnie
monodia $wiecka, sztuka uznana takze przez elity, cho¢ uniezalezniona od
dominujacej monodii koscielnej. Tworcami tego nowego rodzaju muzyki
$redniowiecznej byli m. in. rycerze, czasem nawet ksigzgta. Istnienie takiego
nurtu kulturowego musialo wplynaé w jakis sposob na polska obyczajo-
wos¢, przyzwyczajenia, upodobania. Dwory Piastow wlasciwie od samego
poczatku, od czaséw Mieszka I, utrzymywaly przeciez kontakty, czasem
bardzo Scisle, z o§rodkami w Niemczech, Czechach, skad czerpano wzorce
i nowe idee, skad przybywali dostojnicy $wieccy i duchowni, skad wywo-
dzily si¢ zony ksiazat i krélow polskich. Dwory panujacych i moznych
stawaly si¢ wigc oSrodkami kultury subtelniejacej, wrecz wyrafinowanej,
a idealy i obyczaje rycerskie trafialy na podatny grunt, obejmujac swym
oddzialywaniem gérne warstwy Owczesnego spoleczenstwa. Oczywiscie,
trzeba wzig¢ pod uwage, ze zwyczaje stanu rycerskiego w Polsce nie byly
wierna kopia stosunkéw panujacych na Zachodzie. Niewatpliwie sposobem
zycia najbardziej zblizonym do tego wzorca wyrdznial si¢ dwor Henryka
Probusa, ktéry jako chlopiec zostal oddany pod opieke Przemystawa
Ottokara II i dorastal na kosmopolitycznym dworze praskim. Wspaniale
krolewskie rezydencje, rytual obyczaju rycerskiego z turniejami i udzialem
znakomitych poetéw, w gronie pigknych dam, musialy zaimponowa¢ komus
przyzwyczajonemu do skromnych warunkéw $laskich. Jezykiem wytwornych
pan i ich rycerzy byl gornoniemiecki — czyli ten, w ktorym tworzono
dworska poezjg. Henryk bedzie si¢ wigc w przyszlosci staral, aby jego
wlasne zycie doréwnywalo temu wizerunkowi. W jego siedzibach rozkwitnie
zycie dworskie z wystgpami poetow i turniejami, a on sam stanie sig¢
minnesdngerem, gdy przy dzwigkach lutni bedzie komponowal piesni mitos-
ne. Za taka jego dzialalnoScia przemawia niezwykle podobienstwo ksigcia
do Henryka von Pressela, ktérego wiersze i wizerunek znalazly si¢ w ilu-
minowanym rekopisie poezji minnesidngerow.

W §lad za dworami panujacymi, formy kultury rycerskiej wkraczaly
réwniez na zamki i do rezydencji moznych. Uczty zyskaly pewien ustalony
ceremonial, a gdy na stél podawano potrawy, rozlegaly si¢ dzwieki lir
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i harf®, wystepowali nie tylko ucieszni, prymitywni linoskoczkowie, lecz
takze éwiczeni w swej sztuce pieSniarze recytujacy zaréwno teksty przenie-
sione z zachodu Europy, jak i powstale na rodzimym gruncie. Takich
wedrownych §piewakéw, trubaduréw, muzykantéw, rybaltéw witano bardzo
chetnie, gdyz ich odwiedziny stanowily mile urozmaicenie nudy powsze-
dniego dnia.

Nieraz tez na zamkach tanczono przy dzwigkach muzyki, ale taniec
rycerzy mial charakter raczej statyczny, bo przeciez nie wypadalo wykonywac
gwaltownych ruchéw. Kroczono wigc powaznie parami za przygrywajacymi
muzykami®. Okazja do wyprawiania uczt i tancow byly odwiedziny gosci,
ktorzy anonsowali swe przybycie glosem rogu, chcac, aby straznik spuscit
im most. Straznik 6w z kolei codziennie dat w rég na znak, ze czas
wstawac, natomiast wschod slonca obwieszczal §piewem. Ciekawe jest przy
tym pytanie, co tez mogt $piewaé i gdzie si¢ tego uczyl. Dzwigk rogow
rozlegal si¢ czesto wérdd lasow i puszez, gdyz bez niego nie moglo obejs¢
si¢ polowanie zar6wno wtedy, gdy cztowiek staral si¢ w ten sposob zdobyé
zywno$¢ lub odziez, jak i wowczas, gdy byla to rozrywka rycerska. Wyruszajac
na lowy mysliwy zwykle zawieszatl na szyi rog, ktorym dawal znaki towa-
rzyszom. Z pomoca tego instrumentu stworzono cala odmiang¢ lowieckiej
mowy. Czesto zdarzalo si¢, ze w polowaniach braly udzial damy, a krolowie
i ksigzgta przybywali do puszczy w otoczeniu bardzo licznego dworu,
obozujac w niej nieraz przez szereg dni. Rogi wzywaly wowczas rozproszonych
po lesie mysliwych na positek (i zwyczaj ten przetrwal cale wieki).

We Francji zachowaly si¢ wskazowki dotyczace sposobu trabienia mys-
liwskiego, pochodzace z wieku XIV. W Polsce, niestety, brak jest sladow
tego typu, ale z pomoca przychodzi ikonografia obrazujaca sceny z polowania,
gdzie za uciekajacym jeleniem postepuje cztowiek dmacy w rog®.

Lowy stanowily w $redniowieczu ulubiona rozrywke, natomiast inna jej
forma, ktora dostarczala widzom i uczestnikom mnoéstwa emocji, byly
turnieje, ktore w Polsce zagoscily na dobre w XIV i XV w. Uswietniano
w ten sposob wazne ceremonie i wydarzenia na dworze krolewskim.
Opisujac panowanie Wiadystawa Jagielly Jan Dlugosz kilkakrotnie wspomina
o turniejach urzadzanych m. in. z okazji koronacji Anny*, Sonki®, czy tez
podczas spotkan z dostojnymi go§émi — jak choéby z Zygmuntem Luksem-

» Jak to ilustruje ikonografia z epoki — A. Klubéwna, Krélowa Jadwiga. Opowies¢
o czasach i ludziach, Warszawa 1971.

¥ Tlustracja §redniowiecznego tarica na malowidle Sciennym z polowy XV w. — ibidem.

* Co mozna zaobserwowaé np. na plytce posadzkowej z 3 éwierci XIII w. z Krakowa
— By czas nie zaémil i niepamieé. Wybor kronik Sredniowiecznych, oprac A. Jelicz, Warszawa
1979, ilustr. nr 53.

3% Joannis Dlugosii..., t. 4, [w:] O.0., t. 13, Cracoviae 1877, s. 548.

3 Ibidem, s. 320.
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burczykiem?® czy hrabia Hermanem®. A podczas takiego turnieju rzeczywiscie
bylo na co patrzeé i czemu si¢ dziwowac. Zewszad Sciagali rycerze ze swymi
orszakami, ich imiona obwieszczali heroldowie, a przybylych witaly glosne
fanfary i bicie w kotly. Miejsce na trybunach zajmowaly damy, ksiazeta
i pozostali goécie. Huczna muzyka zapowiadala pojawienie si¢ zawodnikow.
Po tjostach, wéréd odglosu trgb i huku kottéw wjezdzaly w szranki
oddzialy rycerzy wznoszac okrzyki bojowe i uderzaly na siebie. Znak do
zakonczenia walki dawaly traby.

Tak to przynajmniej wygladalo na zachodzie Europy. Poniewaz informacje
dotyczace turniejéw na ziemiach polskich w XIV i XV w. sa bardzo
skromne, nie mozna stwierdzi¢ z cala pewnoscia, czy muzyka odgrywata
w ceremoniale polskim taka sama rolg. Najprawdopodobniej jednak sygnat
otwarcia i zamknigcia turnieju dawali wlasnie trebacze.

W Polsce dwér panujacego bardzo czgsto (cho¢ nie zawsze) byt osrodkiem,
gdzie nie tylko kultywowano pewne formy zycia kulturalnego, ale takze
przyswajano nowe nurty i idee. W otoczeniu pierwszych Piastow muzyka
stanowila zapewne jeden z obowiazkowych elementow, o czym wspominatam
juz weczesniej. Ksiazeta polscy w dobie rozbicia dzielnicowego roéwniez
wykazywali upodobanie do muzyki, ktéremu dawali wyraz czasem w spos6b
dos¢ oryginalny, o czym $wiadczy przykiad Bolestawa Rogatki. Ksigze ten,
w pewnym okresie swej kariery, w efekcie walk z braémi pozbawiony ludzi
i srodkow, blakal si¢ podobno po Slasku bez zadnego stugi — niezmiennie
towarzyszyl mu jednak pewien grajek, ,figellator” imieniem Surian, ktéry
przygrywal mu na jakim$§ instrumencie strunowym osladzajac widocznie
w ten sposob gorzka tulaczke®.

Zreszta okres rozbicia dzielnicowego wecale nie zahamowal rozwoju
muzyki, wrecz przeciwnie, zwigkszyla si¢ przeciez liczba dworéw uprawiajacych
mecenat artystyczny, nasility si¢ kontakty z zagranica, skad docierata
znajomo$¢ najnowszych osiagnig¢ muzycznych. Zapewne obok siedzib pa-
nujacych, takze w otoczeniu dostojnikéw Swieckich i koscielnych muzyka
rozbrzmiewala czesto i przy roznych okazjach. Na pewno dzialo si¢ tak
w przypadku ludzi Kosciola wysoko stojacych w jego hierarchii. Swiadczy
o tym osoba Jana Lodzi, biskupa poznanskiego*, czy tez przywolywana
chetnie przez niektérych badaczy sylwetka Mikolaja, biskupa krakowskiego,
ktéry podobno nie potrafit obejs¢ si¢ bez muzyki®.

¥ Ibidem, s. 524-525.

¥ Ibidem, s. 1.

% Cronica principium Poloniae, wyd. Z. Weclewski, [w:] MPH, ser. II, t. 3, Warszawa
1961, s. 491. 3

' Joannis Dlugosii..., t. 1, [w:] O.0., t. 10, s. 499; M. Zwiercan, Jan Lodzia, [w:] Polski
stownik biograficzny, t. 10, Wroclaw 1962-1964.

2 A. Polinski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Warszawa 1907, s. 36; tej wiadomosci
nie powinno si¢ chyba jednak traktowac jako w peli wiarygodnej, gdyz brak jest dostatecznego
jej potwierdzenia.
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Na krola zjednoczonej Polski koronowal si¢ Wiadystaw Lokietek. Na
jego dworze, zaprawionym do trudéw wojennych, panowala powazna,
surowa kultura rycerska i plochym rozrywkom w rodzaju muzyki nie
poswigcano zbyt wiele miejsca. A poza tym korczacy si¢ wlasnie wiek XIII
byt czasem Kingi, Salomei, Jadwigi, Bolestawa Wstydliwego, Henryka
Poboznego, czasem kanonizacji §wigtego Stanistawa, epoka $wietych i ascetow.
Cos z tej atmosfery przetrwalo takze i na dworze ksigcia, a nastgpnie krola
Wiadystawa Lokietka i jego Zony Jadwigi. Niemniej jednak i w stalym
otoczeniu tego kréla-wodza znajdowali si¢ muzycy — jak Jan, opat z Witowa,
prawdopodobnie tworca pieSni o mece Panskiej (moze w formie sekwencji),
spiewanej w kosciolach w poscie®.

Nic tez dziwnego, ze na tym tle nieco razil wspolczesnych styl zycia
pierwszej zony Kazimierza Wielkiego, mlodej, wesolej Aldony—Anny, ktora
wedlug Dlugosza byla

niewiasta uczciwa, ale taricom, zabawom i uciechom $wiatowym nazbyt oddana. Do tych
bowiem préznosci w domu rodzicow pogariskich nazwyczajona, nie opuscita ich bynajmniej
po przyjeciu wiary chrzescijariskiej [...]. Gdy konno albo w powozie jechala, poprzedzaly ja
»lympana, sambucae, fiolae”, rozmaitego rodzaju granie i §piewanie*.

Natomiast nie wiadomo nic o muzyce podczas zjazd6w monarchéw
w Krakowie w 1364 r., cho¢ trudno sobie wyobrazi¢, aby bez niej obejsé
si¢ wowczas moglo i to zaréwno wtedy, gdy przygladano si¢ sztukom
rybaltéw, przyshuchiwano si¢ piesniom nieco bardziej wyrafinowanym, jak
tez np. podczas spozywania positkéw. Wiadomo$é o tym zjezdzie zostala
utrwalona takze w utworze Guillaume’a de Machaut, jednego z najwybit-
niejszych kompozytoréw francuskich owej doby, ktéry byé moze osobicie
odwiedzit w tym czasie Krakéw.

Kolejna mieszkanka Wawelu, rezydujaca tu po S$mierci Kazimierza
Wielkiego, Elzbieta Wegierska, pomimo sgdziwego wieku lubila przebywaé
wsrod muzyki i tancerzy, a wedlug Dlugosza nie rezygnowala z wypraw1ama
taficéw i Spiewéw nawet wowczas, ,kiedy raczej przystalo smucié sie
i plaka¢”, jak wtedy, gdy ziemie nad Sanem spustoszyl najazd Litwinow®.
Na t¢ ceche krolowej zwraca uwage rowniez Jan z Czarnkowa®,

Od konca wieku XIV zachowalo si¢ troche wigcej wiadomosei o zyciu
muzycznym dworu krélewskiego, a to dzigki rachunkom podskarbinskim

* Encyklopedyja powszechna S. Orgelbranda, t. 5, Warszawa 1873, s. 482.

“ Joannis Dlugosii..., t. 3, [w:] O.0., t. 12, Cracoviae 1876, s. 194.

* Ibidem, t. 4, [w:] Oo L3 s 369

‘6 Joannis de Czarnkow Chronika Polonorum, [w] MPH ser. II, t. 2, Warszawa 1961, s.
675-676. ,,Eodem quaque tempore, dominico die, in crastino sancti Nicolai (1376 r.) praefeta
domina regina cum sua familia in Cracoviensi castro residente et coreas ac tripudia et dia
humanitatis solatia coram se fieri jubente’.
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z lat 1388-1420". Wylania si¢ z nich obraz zycia wrecz przepelnionego
elementami muzyki w najrézniejszych formach.

Krélowa Jadwiga od mlodosci lubila zabawy, tance, reprezentacyjne
uczty. By¢ moze w jej orszaku z Wegier przyby! lutnista i $piewak Handslik,
wierny odtad stuga, obecny zapewne takze w czasie spotkan Jadwigi
i Wilhelma w refektarzu franciszkanéw, kiedy to odprawiano huczne
zabawy z taicami*. A przy plasach nieodmiennie wystgpowala muzyka
i épiew zaréwno choralny, jak i solowy. Muzyke uslysze¢ mozna bylo takze
podczas zajeé krolowej i jej fraucymeru, kiedy to panny szyly, haftowaly,
uprzyjemniajac sobie czas stuchaniem pie$ni lub $piewem.

Jednak dopiero za czasébw czwartej matzonki Jagietly, Zofii Holszanskiej,
zorganizowano kapele jako zesp6t wokalno-instrumentalny, a moze stworzono
nawet trzyglosowy zespol a capella, stuzacy do wykonywania polifonicznych
kompozycji koécielnych w czasie nabozenstw dworskich. Z tego tez okresu
pochodzi wzmianka o Mikotaju ,,clavicymbalistae domine regine Polonie™*,
ktérego czasem utozsamia si¢ z Mikolajem Radomskim, kompozytorem
utworé6w zachowanych w 52 Rekopisie Biblioteki Kornickiej. Na podstawie
dziel tworzacych 6w zbiér stwierdzi¢ mozna, iz Krakoéw nalezal do przo-
dujacych osrodké6w kultury muzycznej owych czaséw. Formy muzyki upra-
wianej na dworze Jagielty odpowiadaja w zupelnosci formom wspoélczesnej
muzyki wloskiej, wkraczajacej w epoce trecenta w polifonie. Swiadcza o tym
dzieta wybitnych kompozytoréw polowy XV w., pochodzenia wioskiego lub
francuskiego, takich jak Nicolaus Zacharias, Johannes Ciconia z Leodium,
Grossin de Parisiis, Antonius de Civitate badZ nieznany blizej Egardus,
skladajace si¢ w duzej mierze na ten zachowany rgkopis. Nalezy do niego
takze siedem utworéw owego Mikolaja z Radomia, w wigkszosci koscielnych
(trzy pary czeSci mszalnych i Magnificat, jeden bez tekstu (czyzby in-
strumentalny, symfoniczny?) oraz tzw. Hystoriographi aciem z 1426 r. Tekst
utworu to panegiryczny poemat na cze$¢ krolowej Zofii z okazji urodzin
krolewicza Kazimierza, a form¢ muzyczna okre§li¢ mozna jako motet
balladowy. Wszystkie utwory Mikolaja sa trzyglosowe — stanowia monodig
z instrumentalnym akompaniamentem tenoru i kontratenoru — i catkowicie
odpowiadajg stylowi szkoly burgundzkiej Guillaume’a Dufaya.

Roéwniez Krakéw krolewski, majestatyczny, uroczysty, dorobil si¢ w trzecim
dziesi¢cioleciu wieku XV hymnu panegirycznego noszacego tytul Cracovia
civitas o stowach autorstwa Stanistawa Ciolka®. Anonimowy kompozytor
nadal hymnowi podniosty charakter, a jego melodyka, wolna od nalecialosci

¥ Rachunki dworu kréla Wiladyslawa Jagielly i krélowej Jadwigi z lat 1388-1420, wyd.
F. Piekosinski, Krakéw 1896.

% A. Poliniski, op. cit., s. 38-39; Rachunki dworu..., s. 106.

Y Cracovia artificum 1300-1500, wyd. J. Ptasnik, Krakéw 1917, nr 227.

% T. Michatowska, op. cit., s. 680-685.
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choratu, rozwija si¢ plynnie. Jest to rowniez utwor trzyglosowy, o formach
typowych dla muzyki wtoskiej i burgundzkiej. Ale takze Krakow studencki,
uniwersytecki, szczycit si¢ piesnia, jakiej nie mialo Zadne inne miasto uniwersy-
teckie — lacinskg piesnia zakow Breve regnum®, unikatem na tle Zycia obyczajo-
wego, zwigzanym z powszechnym zwyczajem wybierania kréla zakéw, pelnym
humoru i Zzycia, skomponowanym w formie marsza, technika conductus.

W Krakowie powszechnie wiedziano o muzycznych zamilowaniach
Wiadystawa Jagielty, ktéremu juz w drodze do Polski towarzyszyla grupa
ruskich muzykoéw, uprzyjemniajacych mu chwile odpoczynku $piewna recytacja
dum. A jezeli wierzy¢é Dlugoszowi, to wlasnie Spiew stowika przyczynit si¢
posrednio do $mierci krola®,

Podczas calego jego dlugiego panowania dzwigk instrumentéw i $piew
wcigz rozbrzmiewaly w otoczeniu krélewskim, na co dzien i od $wieta.
Towarzyszyl zwyklym positkom i wystawnym ucztom, uroczysto$ciom
publicznym, prywatnym zabawom, tancom, czgstym wizytom gosci, ktorych
nalezalo przeciez odpowiednio podja¢ (a niektoérzy z nich, jak ksigzna
Aleksandra, zjawiali si¢ tu z wlasnymi grajkami i §piewakami), koronacjom,
chrztom itd. Dzwigki muzyki stycha¢ bylo podczas oficjalnych wystapien
krola, na polowaniach i w trakcie rozlicznych podrézy. Werble i fanfary
podkreslaly wowczas splendor monarszy, oglaszaly przyjazd lub przejazd
panujacego. Przy tych wszystkich okazjach postugiwano si¢ instrumentami,
takimi jak: harfa, klawikord, psalterium, bandura, cytra, trabka, pomort,
flet, szalamaja, surma, organy, cymbaly.

Muzyka odgrywala pewna rol¢ takze w czasie wypraw wojennych
Jagielly. Podobno w przeddzien Grunwaldu, podczas narady

zastrzezono, zeby nikt w calym wojsku nie powazy! si¢ gra¢ na trgbie procz jednego trebacza
krolewskiego. Na pierwszy dzwigk jego traby przed $witem lub kiedykolwiek indziej wojsko
wstawalo i zbroito sig, na drugi odglos traby siodlano konie, na trzeci — wojsko ruszato do drogi®.

A kiedy juz

zaczgla rozbrzmiewa¢ pobudka, cale wojsko krolewskie zaspiewato donosnym glosem ojczysta
piesni [patrium carmen] Bogurodzica, a potem [...] rzucilo si¢ do walki®,

ktorej wynik jest powszechnie znany.

Bogurodzica, pomnik naszej kultury, opracowana zostala wielostronnie
przez badaczy literatury i muzyki®”, dlatego poming tutaj te rozwazania.

U Ibidem, s. 731-732.

32 Joannis Dlugosii..., t. 4, [w:] O.0., t. 13, s. 526.
3 Ibidem, t. 3, [w] O.o0., t. 12, s. 24.

% Ibidem, s. 53.

3 T. Michatowska, op. cit., s. 278-293.
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Warto jedynie zwrécié uwage na fakt, ze by¢ moze pieSn ta powstala juz
na przetomie XII i XIII w., napisana przez profesjonalist¢, znajacego reguly
muzyki truweréw, ulegajac z czasem uproszczeniu i stajac si¢ czym$ w rodzaju
hymnu*,

Powstaje jednak pytanie, czy rycerstwo zgromadzone na polu bitwy
zdolne bylo do wykonania melodii o dosy¢ skomplikowanej budowie
figuralnej i melizmatycznej. Moze raczej $piewali ja zawodowi muzycy,
§piewacy wyksztalceni np. w klasztorze klarysek®, a Diugosz zastosowal
w swej kronice jedynie pigkny opis.

Jednakze, kierujac si¢ jego informacjami, piesn rycerska mozna byloby
odnies¢ wlasciwie do czasow Bolestawa Chrobrego. Podobno piesniami
witali rycerze powracajacego do kraju Kazimierza Odnowiciela, matomiast
liczne utwory S$piewane zwiazane sa z osoba Bolestawa Krzywoustego.
Wedlug Galla pie$nig zaczynajaca si¢ od stow ,,Naszym przodkom wystarczaty
ryby stone i cuchnace” uczczono pomysinie zakoniczong wyprawg na Kolo-
brzeg z roku 1104 i porozumienie Bolestawa z Pomorzanami*. Oplakiwano
$mieré Henryka Sandomierskiego. Pamigci poleglych w wyprawie do Prus
za czasbw Bolestawa Kedzierzawego takze po§wigcono piesn®. Najpewniej
jednak istnialy dopiero te pie$ni, o ktorych wspomina Diugosz, a wigc
— o bitwie pod Zawichostem w roku 1205® i o Ludgardzie, zamordowane;j
zonie Przemystawa Wielkopolskiego®. By¢ moze na dworze Wiadystawa
Lokietka i Kazimierza Wielkiego $piewano piesni o buncie wojta Alberta®.

Niewatpliwie byly to utwory znane na dworze krolewskim i wsrod
rycerzy, ale takze ogdlowi spoleczeristwa. Drogami od miasta do wsi, od
podgrodzia na dwér, z zamku na targ wedrowali igrcy, waganci, rybalci,
zacy, Spiewajacy przy wtorze instrumentéw (lub bez nich) piesn mieszczanska,
rycerska, ludowa, zakowska, kunsztowna koscielng lub — bardzo czgsto
— nieskromna. Zatrzymywali si¢ w karczmie, jednej z najwazniejszych obok
targu, ko$ciola i dworu instytucji, ktéra stanowila polaczenie gospody
z domem handlowym i spetniala jednoczesnie funkcje osrodka kulturalnego.

O pieéni ludowo-mieszczariskiej do potowy XV w. zachowalo si¢ niewiele
wzmianek®, a juz prawie w ogdle nie przetrwaly jej zabytki, gdyz pisarzowi

% Analiza budowy melodycznej — H. Feicht, Studia'nad muzykq polskiego Sredniowiecza,
Warszawa 1975, s. 137-172.

57 Uwazany przez jedna z hipotez za miejsce powstania ,,Bogurodzicy” — H. Feicht,
op. cit., s. 83.

% Galli Anonymi..., s. 97.

9 Chronica Poloniae Maioris..., s. 54.

® Joannis Dlugosii..., t. 2, [w:] O.0., t. 11, Cracoviae 1873, s. 157.

St Ibidem, s. 469-470.

2 T. Michatowska, op. cit., s. 259-262.

# M. in. ,Dawnom zszed} cudze strony” z ok. pol. XV w.; ,,Ach, mito$¢, cos mi uczynita”
— pot. XV w. — T. Michatowska, op. cit., s. 563-566.
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koscielnemu nie wolno bylo zajmowaé si¢ pieSnia Swiecka jako rzecza
grzeszng. Wiadomo jedynie np., ze Bog fschechmogqczi to ulubiona piesn
studentéw polskich w Pradze. W tym os§rodku uniwersyteckim kwitla takze
tworczo$¢ satyryczna i spora popularnoscia cieszyl sig utwoér bioracy
w obron¢ Jana Wiklifa.

Zapewne co$ z tej atmosfery przedostalo si¢ i do Krakowa, razem
z przybywajacymi tu scholarami. Z ko6t zakowskich, by¢ moze z XIV w.,
wywodzi si¢ swawolna piesi O pani, co nie chciala daé owsa koniowi zaka
zapisana w roku 1416, stanowigca polsko-czeski zlepek®.

Cennym natomiast zabytkiem, z roku 1447, jest utwor Jedrzeja Galki
z Dobczyna, ktory zalecit Spiewa¢ na melodi¢ popularnej lacinskiej koledy
Imber nunc coelitus stowa opowiadajace si¢ za Wiklifem®. To dzieto nie
jest jednakze wlasnoscia polska.

Biorac pod uwage jedynie wspomniane okruchy informacji, wypadatoby
stwierdzi¢, iz krag tworczosci ludowo-mieszczanskiej byl w $redniowieczu
polskim niezwykle skromny. Kiedy jednak wezmie si¢ pod uwagg np.
rowniez taki utwodr, jak Breve regnum, to nalezy jedynie zalowac, ze
z tworczosci prawdopodobnie bardzo bogatej pozostalo tak niewiele. Tym
bardziej ze przeciez to chyba wlasnie ta czgs¢ muzyki bylaby najlepszym
odzwierciedleniem nie tylko upodoban muzycznych, ale i réznorodnosci
form zycia Sredniowiecznego spoleczenstwa.

W miastach specyficznym charakterem odréznialy si¢ gospody cechowe,
gdzie majstrowie dyskutowali przy piwie albo S§piewali mniej lub bardziej
przyzwoite piosenki, spotykajac si¢ z okazji uroczystosci cechowych badz
rodzinnych. Kazdy cech posiadat swoj oltarz lub kaplicg, gdzie gromadzono
si¢ na nabozenstwach, Slubach, chrztach, pogrzebach — a kazda z tych
uroczysto§ci miala wlasna oprawe muzyczna.

Jezeli mowa o cechach, to wiadomo, ze pojawily si¢ one na fali
kolonizacji na prawie niemieckim, w dobie rozkwitu miast, jaka rozpoczela
sic w wieku XIII. Uksztaltowalo sig¢ wowczas i skrystalizowalo zupelnie
nowe $rodowisko — mieszczanskie. Ale tak w dni powszednie, jak i odswigtne
w miastach takze wciaz bylo stychac, jak rozbrzmiewa muzyka.

Wspomnialam juz o licznych gospodach. Ciekawym zjawiskiem byla
rowniez laznia, bo — dobrze urzadzona — miala tez charakter klubu towarzys-
kiego, gdzie po zabiegach higienicznych moégt mieszczanin zje$¢, wypic,
a nawet wyprawi¢ uczt¢ z muzyka dla przyjaciél. Stad braly si¢ liczne
zakazy rad miejskich, aby nie dawac¢ pienigdzy ani grajkom, ani laziebnym,
ktorzy $piewaja®. Z lazni korzystali niemal wszyscy, a o tym, ze kapiel

& Ibidem, s. 567.

8 T. Michatowska, op. cit., s. 534-545.

% A. Jelicz, Zycie codzienne w Sredniowiecznym Krakowie (w. XIII-XV), Warszawa
1965, s. 73.
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czeka na chetnych oznajmial pacholek dmacy w rog. W Krakowie istniat
ponadto zwyczaj uderzania w dno blaszanej miednicy.

Rytm Zycia w mieScie byl zreszta w duzej mierze regulowany przez
dzwigki muzyczne: bily dzwony koscioléw, straznicy obwolywali zamykanie
szynkOéw i otrabiali gaszenie ognia, oznajmiali czas zwodzenia mostow
i zamykania bram, a z wiezy kosciola rozbrzmiewat co godzing hejnat. Ow
»hajnal”, czyli pie$n poranna zostal przeniesiony do Polski prawdopodobnie
za czasow Ludwika Wegierskiego, stajac si¢ za panowania Wiadystawa
Jagielly nieodzownym elementem atmosfery stolecznego grodu. Nie tylko
zreszta jego. Takze w Poznaniu (a moze i w innych wigkszych osrodkach
miejskich) wygrywano ponad domami melodi¢ hejnalu. Ciekawe, jak ona
brzmiala i czy byla identyczna albo podobna do hejnatu krakowskiego.

Oczywiste jest, ze bez muzyki, grajkoéw, spiewakow, igrcow, kuglarzy nie
mogta si¢ obej$¢ zadna rodzinna uroczysto$é, a zwlaszcza wesele”’. Mieszczanie
bardzo lubili si¢ bawi¢ — plagsano w gospodach, domach, a nawet w kosciele
1 na cmentarzu.

Okazje do wspolnych zabaw zdarzaly si¢ w Sredniowiecznym Krakowie
dosy¢ czgsto, bo przeciez miasto to mialo swe wlasne tradycje, siggajace
gleboko w przeszlo§¢ — §wigtowano nadejscie wiosny, tzw. rgkawke (czyli
obrzed ku czci zmarlych), a w wigili¢ §w. Jana, Piotra i Pawla puszczano
wianki przy rozbrzmiewajacych dzwigkach lutni i chéru, posréd wywodza-
cych si¢ jeszcze z czasOw poganskich plasow i Spiewdéw niewiast. Byé
moze krakowscy rzeznicy urzadzali w pierwszy dzien wielkiego postu
zabawy podobne norymberskim — w wesolym pochodzie prowadzili na
rynek wolu przystrojonego w zielen, czemu towarzyszyly tance, $piew
i muzyka.

W rachunkach miejskich pojawiaja si¢ od konca wieku XIV wydatki na
muzyk6w miejskich®, potrzebnych chociazby do tego, aby godnie powitaé
monarche, zagranicznych gosci albo towarzyszyé zawodom i uroczystym
przemarszom bractwa kurkowego. A glos trab obwieszczal przeciez takze
niebezpieczenstwo — dostrzezony z wiezy przez straznika pozar czy zblizajacego
si¢ do muréw nieprzyjaciela. Muzycy miejscy obwolywali lud, aby zakomu-
nikowa¢ mu rozporzadzenie rady czy kréla, a od roku 1403 kazdy nowy
wilkierz byl oglaszany przy biciu w dzwony®.,

¢ Zapobiegajac nadmiernej wystawnosci wilkierz miasta Krakowa z roku 1378 ograniczyt
liczbg¢ grajkéw do 4, co bylo obostrzeniem nakazu Kazimierza Wielkiego z 1336 r. pozwalajacego
na obecno$¢ 8 ioculatores. Kodeks dyplomatyczny miasta Krakowa, cz. 1, 1257-1506, wyd.
F. Piekosinski, Krakéw 1879, nr 21. Wilkierz w sprawie wesel mieszczaniskich — Najstarszy
zbior przywilejow i wilkierzy miasta Krakowa, wyd. S. Estreicher, Krakow 1936, s. 28.

 Najstarsze ksiggi i rachunki miasta Krakowa od r. 1300 do 1400, wyd. F. Piekosirski
i J. Szujski, Krakéw 1878.

® H. Feicht, op. cit., 5. 88.
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Muzyka plynela takze nurtem nieformalnym. Glosami ubogich scholaréw
rozbrzmiewala na ulicach, przed bramami doméw i na rynku, a gdy
pojawiali si¢ tam wedrowni grajkowie, szpilmani, aktorzy i igrcy ze swoja
sztuka i widowiskami”, szybko gromadzili si¢ wokét nich mieszczanie, aby
co§ nowego postysze¢ i nieco si¢ zabawié.

Mimo ze Krakéw zdecydowanie dominowal z racji swego stolecznego
charakteru, to by¢ moze przepaé¢ kulturalna pomiedzy nim a innymi
wigkszymi miastami nie byla az tak gleboka. Na przykiad w Plocku,
stanowigcym przez szereg wiekOw siedzibe wladcy, na pewno takze istnial
osrodek muzyczny. '

Zachowane dokumenty Kazimierza™ i wiadomosci o zyciu muzycznym
w Poznaniu™ réwniez zdaja si¢ §wiadczyé o stalej tam obecnosci dzwigkow
muzyki. W obydwu miastach wyraznie zaznacza si¢ obecno$é ludz z nig
zwigzanych. Miasto placi rachunki muzykom grajacym na réznych instrumen-
tach, zatrudnia ich przy licznych okazjach, a wigc ich umiejetnosci wydaja si¢
rajcom niezbedne do prawidlowego funkcjonowania zycia miasta. Dzwigk
piszczalek, trab, bebnéw, organéw, dzwondw i wielu innych instrumentow
stuzyl tak celom utylitarnym, rozrywce, jak i u§wietnianiu wielkich uroczystosci.

Trzeba takze zwrécié uwage na fakt, ze miasta niegdy$§ nalezace do
Polski, ktore pozniej znalazly si¢ pod panowaniem krzyzackim, zostaly tym
samym wlaczone do zachodnioeuropejskiego systemu spoleczno-kulturalnego.
Bardzo szybko docieraly do nich wszelkie nowosci muzyczne, skad zapewne
wedrowaly dalej, przez Torun na poludnie — do Krolestwa Polskiego.
Podobna rolg ,,przekaznikéw” odgrywaly takze miasta Slaskie, a zwlaszcza
Wroctaw czy Opole. W tym procesie wazna funkcje spetnial uniwersalny
charakter, jakim odznaczaly si¢ éredniowieczne miasta zaréwno te w granicach
Krolestwa Polskiego, jak i poza nimi.

W krajobraz miast wrosly koscioly i klasztory — z ich wnetrz plynela
ku ulicom podniosla muzyka liturgiczna, a jednocze$nie bracia zakonéw
zebrzacych, zwlaszcza franciszkanie, przyciagali uwage wiernych organizo-
waniem jaselek, zlobkéw, $piewaniem koled. Z wiez koscielnych regularnie
odzywaly si¢ dzwony. Ulicami przeciagaly ze Spiewem procesje i nie zawsze
miescily si¢ one w ustalonym porzadku — na potudniu Polski dwukrotnie
pojawili si¢ biczownicy, po raz pierwszy w roku 1261, po raz drugi w roku
straszliwej ,,czarnej $mierci” 1349. Smagajac si¢ splecionymi rzemieniami
»Spiewali piesni, kazdy w swoim jezyku, niesforne i grube””,

™ Jak to pokazuje polichromia w kosciele Swigtej Tréjey w Lublinie.

" Ksiegi radzieckie kazimierskie 1369-1381 i 1385-1402, Krakow 1932.

” W. Kamifiski, Muzyka do 1793 r., [w:] Dziesig¢ wiekéw Poznania, t. 2, Po-
znan-Warszawa 1956, s. 250-251; Akta radzieckie poznarskie, t. 1, 1434-1470, wyd. K. Kacz-
marczyk, Poznan 1925, nr 19, 53, 345, 396.

™ Joannis Dlugosii..., t. 3, [w}] O.o., t. 12, s. 242.
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Na zycie Sredniowiecznego spoleczenistwa skladaly si¢ wigc obok radosnych
i pogodnych takze momenty ponure i przygngbiajace. To zroznicowanie
i wielobarwnos§¢ odbija si¢ niczym w zwierciadle wlasnie w muzyce. Jedno
jest pewne — nie byla to epoka ciszy glgbokich, skupionych rozmyslan.
Z zachowanych §ladow, fragmentarycznych wiadomosci wylania si¢ obraz
zycia wrgcz przepeilnionego muzyka.

Nakres§lony przeze mnie , krajobraz” muzyki §wieckiej nie jest pelny bez
uwzglednienia ustalen dotyczacych ludzi zajmujacych si¢ muzyka, ale stanowi
to obszerne zagadnienie, wymagajace odrgbnego opracowania.

Mieszkancy ziem panstwa polskiego nie potrafili obej$¢ si¢ bez mu-
zyki, stanowila ona nieodlaczny element ich zycia, towarzyszyla im za-
rowno w waznych chwilach, jak i przy codziennych zajeciach i to nie-
zaleznie od tego, czy dotyczylo to kréla, rycerza, duchownego, miesz-
czanina czy ludzi z marginesu spoleczenstwa. Natomiast biorac pod uwa-
g¢ stan instrumentarium mozna stwierdzi¢, iz kultura muzyczna ludzi
polskiego $redniowiecza uwzgledniala zalecenia zachodnioeuropejskiej teo-
rii estetyki dzwigku, ktéra wymagala, aby byl on: suavis (stodki), subtilis
(delikatny), spissa (gesty), clara et acuta (jasny i wysoki), perspicuus
(przejrzysty), vincola (perlisty). Owa muzyka, tworzona samodzielnie,
przystosowujaca osiagnigcia Wschodu i Zachodu do miejscowych upo-
doban i nawykow s$wiadczyla o wyrobionym, wrgcz subtelnym guscie
odbiorcéw i duzym kunszcie wykonawcdéw. Jednocze$nie jej poziom, zwla-
szcza w okresie poznego $redniowiecza, nie odbiegal w sposdb znaczacy
od poziomu tej dziedziny sztuki w innych, wysoko rozwinigtych czg$ciach
Europy.

Dzwigki instrumentow i $piew rozbrzmiewaly na ziemiach polskich juz
w czasach slowianskich, roznicujac si¢ z czasem na kultur¢ muzyczna
ludowa, mieszczanska, dworska, wtapiajac sic w muzyke koscielna i osiagajac
coraz bardziej kunsztowne formy, przechodzac dluga droge od prymitywnej
monodii ku polifonii doby renesansu, kiedy to Polska przeksztalcila sie
z europejskiego zascianka w jedno ze §wiatowych, przodujacych centréw
kultury muzycznej, a do Krakowa przybywali cudzoziemcy (jak H. Finck),
aby tu ksztalci¢ i rozwijaé swe zdolnosci. Nalozenie si¢ na siebie elementow
rodzimej kultury i kanondw sztuki, estetyki chrzeécijaniskiej, zachodnio-
europejskiej oraz wplywy czeskie, wegierskie, ruskie, skandynawskie, francuskie
i wloskie™ daly za§ w ostatecznym rozrachunku narodowa muzyke polska
o niezwyklych walorach.

™ Co wynika z badari nad pochodzeniem Iudzi zwigzanych z muzyka, kregami ich
zainteresowan oraz z ustaleni specjalistow zajmujacych si¢ problemami budowy instrumentéw.
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SECULAR MUSICAL CULTURE IN POLAND DURING THE MIDDLE AGES
Summary

Music has accompanied every-day life of Polish society for many centuries. Before
christianity came to Poland, music had often appeared on the occasion of some pagan rites,
holidays connected with the cycle of nature or family celebrations. From 966 monody was
announced as official ones and in the next centuries the count lyrical music is considered to
be professional one. The previous musical habits and tradition change into informal current,
creating folk music and then townish music.

Since the 13-th and 14-th centuries there has been noticed the process of intermingling
of the church aesthetics with native creation, pagan rites and customs with Christian tradition
and holy festivals. Apart from these we can observe the presence of Czech, Hungarian,
Russian, Scandinavian, French and Italian influence throughout the Middle Ages. In such
a way, on the ground of various elements, Polish national music has been created. And the
development of medieval music has given rise to the Renaissance polyphony.

It is necessary to base on wrilten sources, archeological, ethnographical, ethnological and
iconographical ones to research on the state of the musical culture of the Middle Ages in Poland.

They allow us to distinguish such forms of music as singing — both solo and choral or
with accompaniment, dance music, instrumental music which is played with all four groups
of instruments. Music accompanied many different moments of peoples life — at court, at
churches, in inns or dining rooms, in baths, squares, graveyards and roads, during tournaments,
hunting and war. There were kings and princes, trobadours and knights, priest, hunters,
rangers, shepherds, scholars and vagrants; there were singers musicians and composers — both
amatours and professionals — among those ones who either played or listened to music. And
they came from all classes of medieval society.



