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Incipit poematu rycerskiego mial swoja skonwencjonalizowana strukture.
Byt on rodzajem wstepu i petil funkcje metatekstowe; wprowadzal w materie
utworu, odwotywatl si¢ do mecenasa, ktéremu byt dedykowany, i, co moze
najwazniejsze, wyrazat czgsto poetyke tworcy, definiujac réwniez wirtualnego
czytelnika.

Spadkobierca tego gatunku w XVII w. staje si¢ obok poematu epickiego,
kontynuujacego tradycje klasyczna, romans proza. Sprobujmy zatem przesledzié,
Jaka forme przybiera incipit w tych siedemnastowiecznych formach epickich.

Bezposrednia kontynuacja tradycji romanzo cavalleresco, ktérego najdo-
skonalszym przykladem jest Furioso, nalezy upatrywaé w jednym z wariantow
powiesci barokowej, romanzo eroico-galante (romans przygodowo-sentymen-
talny). Powies¢ barokowa, jak wiadomo, ma swe poczatki i $wigci ogromne
triumfy we Francji, zyskujac nastgpnie powodzenie w innych krajach Europy.
Wsrod ogromnej liczby tekstow wloskich, nalezacych do tej kategorii, mozna
rowniez wymienié kilka, ktére w swej epoce zdobyly pewna popularnosé,
przekladajacy si¢ na liczbe edycji, a nawet thumaczenia na jezyki obce. W wigk-
szosci przypadkow utwory te, nawet najbardziej poczytne, nie przezywaly swych
autorow. Niewiele doczekato si¢ wznowient w wiekach nastepnych, a i w obre-
bie siedemnastego stulecia ich popularnos¢ zamyka si¢ 2 grubsza w latach 1625-
1670'. W wigkszosci przypadkéw autor byl, w taki czy inny spos6b, obecny
w procesie wydawniczym tych utworéw. W swoich rozwazaniach wspomnimy

! Por. A. N. Mancini, ., romanzo italiano nel seicento. Saggio di bibliografia”, Studi secente-
schi, 1970, s. 205-274; 1971, s. 443-498; 1975, s. 183-217.
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cztery chyba najbardziej znane wloskie utwory z gatunku romanzo eroico-
galante. Sg to (w kolejnosci editio princeps) Dianea Giovanni Francesco Lore-
dana (1635), Ormondo Francesco Pony (1635), Cretideo Giovanni Battista
Manziniego (1637) oraz Il Calloandro fedele Giovanni Ambrogio Mariniego
(red. ostateczna 1653)”.

Przyjrzyjmy si¢ formutom incipit tych czterech utworéw. W jaki sposéb pi-
sarz wprowadza czytelnika w histori¢ niejednokrotnie réwnajaca si¢ bogac-
twem watkdéw 1 postaci z utworem Ariosta? Histori¢ Dianei rozpoczyna autor
slowami:

Non era ancora adorata in Oriente la Luna: ne I’imperio dell’Asia haveva ricevuto il comando
della tirannide d’un solo: quando in un isola del Mar Carpazio approdd una rinforzata galera.

Incipit zawiera okreslenie czasu: okres przed powstaniem islamu, oraz
miejsca akcji: blizej nie okreslone Mar Carpazio. Jest to, jak wynika pOzniej
z tekstu, albo Morze Czarne, albo fragment Morza Srédziemnego. Pozostale trzy
utwory w bardzo podobny sposéb wprowadzaja czytelnika w swa fabule. Nie-
zbedne jest okreslenie miejsca:

Riposavano la Inghilterra e la Scozia una pace tranquilla: reggendo quella Parneone, questa
Ulieno (Ormondo).

Il regno di Creta, famoso per tutto ove si sanno i natali di Giove, comandava son non pochi
secoli, Filomarte il vendicativo (Cretideo).

Al coraggioso suon di mille trombe, rimbombava altamente Ismara, famosissima citta d’ Armenia
ecc. (Il Calloandro fedele).

Okres, w ktorym akcja sie rozgrywa, jest jakby mniej wazny i czgsto nie-
dookreslony (,,son non pochi secoli”). Czasem wystarczy wymieni¢ imi¢ wiad-
Ccy, sugerujac tym samym, iz czytelnik obeznany z historia (autorowi zalezy,
aby stworzy¢ pozory prawdy historycznej) bedzie mogt odtworzy¢ czas zda-
rzen. Po kilku zdaniach wprowadzenia autorzy natychmiast przechodza do rze-
czy, czyli rozwijaja akcje. Incipit ogranicza si¢ zatem do propositio. Nie znaj-
dziemy tu innych waznych elementow, ktore pojawialy si¢ w incipit poematow.
Nie ma akcentow panegirycznych, autor nie szuka natchnienia u muz ani nie
prébuje formulowaé swej poetyki. Wigkszos¢ z nich odnajdziemy natomiast
w bogatym paratekscie tych utworow.

Forma paratekstu we wspomnianych czterech wydaniach wykazuje pewne
zrémicowanie. Zdecydowanie najbogatszy jest on w Dianei. Sklada si¢ z listu
drukarza do czytelnikéw, wychwalajacego utwor, listu dedykacyjnego drukarza
do Benedetta Querini, ktérego nazwisko pojawia si¢ rowniez na stronie tytuto-
wej. Przed utworem umieszczono alfabetyczna list¢ postaci 1 epizodéw, majaca
ulatwié orientacje w zagmatwanej fabule, a po utworze wierszowana korespon-

2 Trzy z cytowanych romanséw Dianea, Cretideo, Calloandro zostaly réwniez przelozone na jezyk
polski w wieku XVII lub XVIIL
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dencj¢ gidwnych bohateréw, napisang przez przyjaciela Loredana, czlonka Ac-
cademii degli Incogniti, Pietra Michiele. Nie znajdziemy natomiast zadnego
wstepu odautorskiego. Jest to jednak sytuacja do$¢ wyjatkowa. G. Francesco
Loredano, plodny pisarz, twérca i promotor weneckiej Academii degli Incogni-
ti, jednej z wazniejszych wloskich akademii siedemnastowiecznych, rzadko
zamieszczal wstepy w swych utworach. Byé moze kierowata tym patrycjuszem
weneckim, znanym ze swych czgsto konformistycznych zachowan, obawa przed
jednoznacznym okresleniem swej poetyki, co w czasach panujacej jeszcze kontr-
reformacji niejednokrotnie taczylo si¢ z ujawnieniem $wiatopogladu i moglo
spowodowaé niepotrzebne klopoty? W pozostatych z cytowanych utworéw
pojawia sig to, czego szukamy: wstep autora. Podczas gdy u Pony jest to w zasa-
dzie jedynie list dedykacyjny skierowany do Luigiego d’Este, u Manziniego
1 Mariniego wst¢py maja juz zupelnie inny cigzar gatunkowy. Przedmowy te sg
bowiem préba nie tylko sformulowania wlasnej poetyki, ale tez zdefiniowania
nowej, zyskujacej nieprawdopodobna popularnos¢, choé weigz bardzo hybry-
dycznej 1 niedookreslonej formy, jaka byl romans proza. Zadanie bylo tym
powazniejsze, iz romans z trudem wdzierat si¢ na Parnas i traktowany byt przez
wielu literatéw jako mocno podejrzany z uwagi na swa tematyke i forme.

Tytulem przykladu przedstawmy tres¢ wstepu Manziniego, umieszczone-
go przed powiescig Cretideo. Oprocz wspomnianej juz proby zdefiniowania
gatunku romansowego w opozycji do historii i eposu pojawiaja si¢ w nim roz-
wazania na temat celu i funkcji utworu (utile del pubblico), zapewnienie o jego
religijnej prawomysInosci, okreslenie odbiorcy, ktérym jest dobry chrzescija-
nin, oraz prosba o przychylnos¢ dla niedoskonatego piéra autora.

Dwa wspomniane wstepy naleza do najciekawszych i najczgsciej cytowa-
nych przez badaczy. Niewiele doréwnuje im oryginalnoécia, mimo iz poczaw-
szy od lat trzydziestych az po koniec stulecia jest rzecza prawie nie do pomy-
Slenia, opublikowanie romansu, ktérego nie poprzedzaloby wprowadzenie au-
tora. W niektorych przypadkach poszczegélne wydania tej samej powiesci
zawierajg rézne wstepy. Sa one $wiadectwem ewolucji czy dojrzewania kon-
cepcji dzieta, rodzajem rozmowy prowadzonej z czytelnikiem, reakcja na sto-
wa pochwaly lub krytyki, odniesieniem si¢ do czgsto samowolnych ingerencji
drukarzy w tekst utworu’.

Pojawienie si¢ wstgpu odautorskiego nie dotyczy jedynie romanzo eroico-
galante. Innym waznym wariantem powiesci proza jest romanzo sacro lub
romanzo spirituale (powies¢ religijna). Jednym z pierwszych autoréw powiesci
religijnej byt J.-P. Camus, ktéry sam podkreslat wage autorskiego paratekstu,

* Przyktadem jest wlasnie /I Calloandro Jedele G. A. Mariniego, ktérego bogata historia wydaw-
nicza w latach 1640-1653 skiania autora do informowania czytelnika o pewnych przerdbkach,
Jjakim zostaje poddany utwor, oraz do obrony wlasnej koncepcji romansu. Por. D. Conrieri, Il
Caloandro fedele di G. A. Marini, indagini bibliografiche e critiche”, Giornale Storico della
letteratura italiana, 1970, s. 260-291.



86 Jadwiga Miszalska

bedacego nicodzownym uzupehieniem histoire dévote®. Incipit tego typu utwo-
réw maja zazwyczaj charakter doktrynalny i dotycza probleméw moralnych czy
religijnych, ktérych obrazowaniem jest fabula utworu i posta¢ w nim przedsta-
wiona ($wiety, meczennik, grzesznik itd.).

Apprendi, o ambizioso, la tua prima origine, il tuo fasto et la tua alterezza, che contende gli ossequi
alla potenza di Dio, viene da una massa vilissima della terra (G. F. Loredano, Adamo, 1640).

Wszystkie rozwazania o charakterze metapoetyckim oraz odniesienia do
konkretnych okolicznosci czy osob znajduja natomiast swe miejsce we wstepie
1 w dedykacjach. Przykladem pisarza, znanego ze szczegélnie licznych i cie-
kawych wstegpow, jest Ferrante Pallavicino, autor czterech romansow religij-
nych, a nastepnie skandalizujacych utworéw o fabule zaczerpnigtej z historii
starozytnej czy wspolczesnej, ktory ostro krytykuje kosciol rzymski. Niestety
nieskrepowane wyrazanie opinii zaprowadzito autora na szafot, co by¢ moze
pozwoliloby tlumaczy¢ wstrzemigzliwos¢, jaka wykazywal w tym wzgledzie
Loredano, do pewnego momentu przyjaciel i1 protektor Pallavicina.

Juz okoto potowy wieku XVII wstep autorski zaczyna ulegaé pewnemu
skonwencjonalizowaniu. Stalymi jego punktami stajg si¢: odniesienie do formy
romansowej, zapewniajace o prawdziwosci lub prawdopodobienstwie faktéw
i postaci oraz wyjasniajace zasady kompozycji (wielos¢ watkow, jednos¢ akeji
itd.); okreslenie funkcji utworu jako budujace;j, ale i rozrywkowej; podkreslenie
wymowy moralnej czy ideologicznej; wskazanie na wirtualnego czytelnika.
Wstepy zajmuja sie tez czesto kwestia stylu, ktory powinien by¢ sredni, zrow-
nowazony, harmonijny i wreszcie nawiazuja do pewnych okolicznosci powsta-
nia czy druku utworu: mowia o biedach drukarskich, o pospiechu w redakc;ji
itd. Autor zazwyczaj przyjmuje postawe pelna skromnosci, proszac czytelnika
o przychylnos¢ i wyrozumialoéé dla niedostatkow swej sztuki. Wstep stuzy tez
czesto autorom i drukarzom za forum autoreklamy, zapowiadajac poprawione
edycje starych utworéw lub utwory nowe, ktore niecbawem ujrza $wiatto dzienne.

Nalezatoby jeszcze odpowiedzie¢ na jedno pytanie. Czy przejecie przez
elementy paratekstu pewnych funkcji klasycznego incipit jest wlasciwe row-
niez dla nie majacych pierwszorzednego znaczenia w XVII w., ale przeciez
wciaz ukazujacych sie poematéw, pragnacych kontynuowac tradycje epicka?

Najbardziej chyba udanym wloskim siedemnastowiecznym poematem
epickim, podziwianym jeszcze przez Leopardiego, jest opublikowany w 1650 r.
1l conquisto di Granata Girolamo Grazianiego. W incipit poematu odnajdzie-
my wszystkie tradycyjne elementy. W pierwszej oktawie przedstawia poeta
temat utworu. Potem nastepuje inwokacja do Ducha Sw. i do Apollona z prosba
0 pomoc w tworzeniu tej ,,d’armi e d’amori istoria ordita” (wyraZzne nawiazanie
do Ariosta) i na koniec dedykacja dla Francesco d’Este, u ktérego poeta pia-

4 Por. M. Vemet, Introduction in: Jean-Pierre Camus: théorie de la contre-littérature, Nizet,
Paris 2000.



Formula incipit w siedemnastowiecznej powiesci proza 87

stowal urzad sekretarza. Dedykacja dla Franciszka pojawia si¢ zreszta juz na
karcie tytulowej, a nastgpnie w liscie kierowanym do ksigcia d’Este przez same-
go Grazianiego. Wydanie opatrzone jest tez wstepem od drukarza. Przedstawia
on autora, mowi o jego pracy nad poematem, podaje komentarz teoretyczny
1 ideologiczny, definiujac utwér jako klasyczny przyklad poematu epickiego,
odnosi si¢ do pewnych okolicznosci pozaliterackich. Na koniec dotacza wyja-
snienia natury doktrynalnej, thumaczac, iz pojgcia o zabarwieniu poganskim jak
dea, fato, destino, idolo, uzyte przez autora, maja charakter czysto poetycki i nie
naruszaja w niczym ideologicznej warstwy dziela, ktére z ducha jest katolickie.

Inny, mniej znany utwér o charakterze epickim, Furio Camillo Ansalda
Ceba, opublikowany w 1632 roku tuz po $mierci autora, zawiera w swym incipit
zn6éw te same znane nam elementy: okreslenie tematyki utworu zaczerpnietej
z historii starozytnej, inwokacj¢ do Muzy, dedykacje (ksieciu, senatorom i pro-
kuratorom Republiki Genuenskiej), ktérzy wymienieni sa rOwniez na karcie
tytulowej; cel utworu, jakim jest lekcja polityczno-moralna w obliczu grozby
wojny domowej, 1 wreszcie sygnal co do katolickosci poematu: opowiadana
historia jest bowiem historiq del buon pagano. Oprocz incipit autor zabiera
jeszcze glos w liscie dedykacyjnym adresowanym do wymienionych juz osob.
Wydawca zadbat o krotkie streszczenie utworu, liste najwazniejszych epizo-
déw i umiescit portret niedawno zmartego poety’.

Poréwnujac siedemnastowieczne wydania tych dwu konkurujacych ze so-
ba gatunkéw, jakimi byly poemat rycerski i romans (powie$¢ proza), zauwa-
Zamy pewne wspOlne cechy aparatu paratekstowego. W obu przypadkach para-
tekst zawiera elementy bedace glosem autorskim. Jak wykazali$my, to wszyst-
ko, co nie dotyczy bezposrednio fabuly utworu, w przypadku romansu zostaje
przesunigte do paratekstu i znajduje swoje miejsce we wstepie lub liscie dedy-
kacyjnym pisanym przez autora. W przypadku poematu epickiego konwencja
gatunkowa nakazuje zawrzeC te elementy w incipit utworu. Nie przeszkadza to
jednak autorom dolaczaé do tekstu utworu wiasnych elementéw paratekstu.
Zaréwno Graziani, jak 1 Ceba nie zadowalaja sie dedykacja zawartg w tekscie
1 wzmacniaja jg poprzez autorskie listy dedykacyjne. Ulegaja zwyczajowi epo-
ki, wedlug ktérego autor uczestniczy bezposrednio i aktywnie w procesie wy-
dawniczym.

Dostrzegajac ogromne znaczenie paratekstu w XVII w., nalezatoby jednak
zada¢ sobie pytanie, czy w przypadku szesnastowiecznych edycji poematéow
rycerskich stanowil on réwniez forum, na ktorym ujawnial si¢ glos autora.
Stopniowe rozrastanie si¢ paratekstu zauwazamy juz w samym wieku XVL
Poréwnajmy wydania Morgante maggiore Pulciego z 1507 1 1551 r. Wydanie
wczesniejsze opatrzone jest zaledwie szesnastowersowym, rymowanym wste-

* Wstepy autorskie towarzyszace siedemnastowiecznym poematom epickim nie sa tylko domena
wloska, o czym $wiadczy slynna Préface do poematu Alaric ou Rome vaincue Mlle de Scudéry
(1656).
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pem od wydawcy, w ktérym odnosi si¢ on do tresci utworu oraz wspomina
o poprawie btedéw poprzednich wydan, co, jak twierdzi, ma poprawi¢ jakos¢
edycji i przyczynié¢ si¢ do zwigkszenia sprzedazy. Wydanie pozniejsze posiada
juz bogatszy paratekst: oprocz krotkiej noty od drukarza dotaczono liste trud-
nych sléw z objasnieniami, wykaz wszystkich historii i epizodéw, ktore w tek-
$cie si¢ pojawiaja, oraz argumenty wprowadzajace do poszczego6lnych pieéni.
Autor jednak zabiera glos tylko w tekscie.

Przekartkowanie kilkunastu wydan Orlando furioso i Gerusalemme, ktore
ukazaly si¢ pomigdzy polowa wieku szesnastego i poczatkiem siedemnastego,
przynosi ciekawe spostrzezenia. Wydania Furioso z roku 1535 i 1536, najstarsze
z dostepnych mi edycji, posiadaja zdecydowanie najskromniejszy aparat para-
tekstowy. W tym pierwszym ogranicza si¢ on do listu dedykacyjnego pisanego
przez Lodovica Dolce, jednego z komentatoréw Ariosta, oraz jego Apologii,
czyli obrony poety przed oszczercami, i wyjasnienia trudnych stow. W drugim
odnajdujemy jednostronicowy wstep od wydawcy i uwagi o modyfikacjach
wprowadzonych przez poete do ostatecznej redakcji utworu.

Rok 1542 we Wloszech uwazany jest za poczatek studi ariosteschi, coraz
wieksza liczba komentatoréw interesuje si¢ Orlandem. Jednym z pierwszych
obok juz cytowanego Lodovico Dolce jest Tullia Fausat da Longiano, a nastgp-
nie od 1549 r. Simone Fornari, od 1554 Giovan Battista Pigna, a od 1556 Giro-
lamo Ruscelli.

Kolejnym wydaniom Furioso towarzyszy¢ bedzie, przy zachowaniu przed-
stawionego schematu, coraz to bogatszy aparat paratekstowy, w ktorym przewi-
jaé sie beda nazwiska wymienionych komentatoréw. Wydania te, jak wiadomo,
pochodza z okresu po $mierci autora, ktéry zdotal przygotowac ostateczna edy-
cje swego utworu w roku 1532, zaledwie na kilka miesigcy przed $miercia.
Ariosto nie zamierzal przemawia¢ poza tekstem utworu, we wszystkich zatem
pbzniejszych wydaniach zwraca si¢ on do swego protektora i do czytelnikow
jedynie stowami incipit.

Dzieje wydawnicze Gerusalemme sa duzo bardziej skomplikowane. Po
ukonczeniu poematu Tasso przezywa okres watpliwosci natury moralnej, teolo-
gicznej i artystycznej. Niepewny prawomyslnosci swego utworu zwleka z publi-
kacja, szukajac rady i proszac o oceng wybitnych (wedtug jego osadu) literatow
i teologow epoki. Skutkiem tej sytuacji staje si¢ fakt, iz pierwsze wydania Ge-
rusalemme liberata maja charakter piracki 1 nie sa autoryzowane przez poetg.
Bez wiedzy autora ukazujg si¢ dwa wydania w latach 1579-1580 oraz cztery
w okresie 1581-1582. Pierwszym wydaniem autoryzowanym jest publikacja
przygotowana przez Angela Ingegneriego w roku 1581, ale tak naprawdg poeta
z calym przekonaniem podpisuje si¢ pod wydaniem niefortunnej przerobki
poematu, Gerusalemme conquistata z 1593 r.% A zatem w latach osiemdziesia-

® Por. C. Segre, Cl. Martignoni, Testi nella storia, Bruno Mondadori, Milano 1994, t. 2, s. 571.



Formuia incipit w siedemnastowiecznej powiesci proza 89

tych, pozostajac jeszcze przy zyciu, nie ma zadnego udzialu w przygotowaniu
edycji swego utworu. Aparat paratekstowy poszczegolnych wydan bedzie miat
strukture podobng do tej, ktdrg obserwowalismy w przypadku Orlanda. Obej-
muje on réznego rodzaju zestawienia, argumenty, komentarze, utwory wier-
szem ku czci poety, listy dedykacyjne drukarzy skierowane do réznych oséb,
ale nie do adresata incipit Alfonsa d’Este. Elementem autorskim paratekstu jest
Allegoria del poema, czyli interpretacja moralna poematu, ktora jednak w spo-
sOb arbitralny zostaje umieszczona przez wydawcow a to tytutem wstepu, a to
tytulem postowia.

Na szczegolng uwagg jednak zastuguje wydanie Gerusalemme conquistata
z 1593 r. jako, jak juz wspomniano, jedyne wydanie catkowicie akceptowane
przez poete. Otwiera je list dedykacyjny skierowany do kardynala Cinthio Al-
dobrandiniego przez wydawce Angelo Ingegneriego i datowany w listopadzie
roku 1592. Jest to réwnoczes$nie rodzaj elogium poety. Ingegneri chwali jego
geniusz poetycki, a rOwnoczesnie usprawiedliwia go, wyjasnia jego watpliwo-
$ci zwigzane z wlasng tworczoscia, broni przed nieprzychylnymi opiniami. To,
co wydaje si¢ najcickawsze, to zamieszczona piesn Tassa Per la promozione al
cardinalato dell’illustrissimo et reverendissimo signore, il signor Cinthio Al-
dobrandini 1 wreszcie sam incipit poematu. Zmiany i poprawki wprowadzone
do utworu przez poete dotycza w ogromnej mierze wlasnie incipit. Wtasciwie
zostaje on napisany na nowo. Jest dluzszy, jego charakter si¢ zmienia. Akcent
pada gléwnie na wymiar religijny utworu, poeta podkresla swe przywiazanie
do Kosciota. Poganska muza, ktdra wezesniej posiadata jedynie chrzescijanskie
atrybuty, zastapiona zostaje przez ,,duce del santo choro”; zmienia si¢ tez oso-
ba, ktorej dedykowany jest utwor. Kardynat Aldobrandini, pojawiajacy sie juz
w liscie wydawcy 1 ktdremu Tasso poswigca piesn umieszczong przed utwo-
rem, jest rOwniez adresatem incipit. I podczas gdy Alfonsowi d’Este poswiecit
poeta jedna tylko oktawe, Aldobrandiniego chwali az w czterech strofach.
Zmieniona sytuacja poety, konflikt z ksigciem Este sprawia, iz nie tylko trzeba
zmieni¢ dedykacje na frontespizio, ale i incipit. Rowniez zmiana koncepcji
poematu zostaje przedstawiona nie w przedmowie autorskiej, bo takiej nie ma,
lecz w nowej wersji incipit’.

Analizujac rozwdj paratekstu na przestrzeni dwu wiekéw, stwierdzamy
bezsporny fakt: staje si¢ on coraz obszerniejszy. Rozrastanie si¢ paratekstu jest
niewatpliwie zwiazane z przechodzeniem literatury od oralnosci do formy
pisanej oraz z rozwojem druku. Zmienia si¢ jednak nie tylko jego objetos¢.
W wydaniach szesnastowiecznych stanowi on rodzaj ciala obcego i jest przy-
gotowywany przez wydawcow i1 komentatoréw. Paratekst siedemnastowieczny
w duzej mierze staje si¢ glosem autora. Przesuniecie elementow incipit do pa-

7 Nalezy jednak pamietaé, iz przemyslenia Tassa na temat poematu epickiego w jego chrzesci-
janskim wcieleniu zostaja zamieszczone w jego licznych dzielach o charakterze teoretycznym.
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ratekstu wskazuje na zmiang sytuacji spolecznej autora oraz pozycji, ktéra zaj-
muje na rynku wydawniczym.

Wraz ze zmiang stosunku pisarz-mecenas 1 koncem mecenatu o charakte-
rze renesansowym, gdy autor pozostawal w dlugoletnim zwiazku i zaleznosci
wobec swego mecenasa, pelnigc funkcje, ktorg mogliby$my okresli¢c mianem
funkcji ,,poety dworskiego”, zmienia si¢ réwniez rola toposu dedykaciji®. Cap-
tatio benevolentiae w XVII w. jest czasami wyrazem przyjazni czy szacunku
dla osoby nie zawsze wysoko postawionej. Czgsto bywa doraznym szukaniem
sponsora czy protektora, jesli nie dla wlasnie wydawanego utworu, to dla p6z-
niejszej tworczosci. Siedemnastowieczny autor, a zwlaszcza autor literatury
czysto rozrywkowej, jaka jest romans proza, ,,pisze, aby zy¢”. Zaistnienie na
rynku wydawniczym jest wigc zwigzane ze znalezieniem wpltywowego protek-
tora, ktéry jednak w zalezno$ci od sytuacji moze si¢ zmieni¢. Wraz z protekto-
rem, zmienia si¢ adresat dedykacji. Nic trudnego, bowiem dedykacja nie sta-
nowi juz fragmentu metatekstu, jak miato to miejsce w tradycyjnym incipit,
lecz staje si¢ czg¢Scig paratekstu. Czesto zreszta obok dedykacji odautorskich
lub zamiast nich pojawiaja si¢ glosy wydawcy / drukarza. I podczas gdy dedy-
kacje autorskie zwracajg si¢ glownie do oso6b godnych szacunku z uwagi na
pozycje¢ spoleczna, te pochodzace od drukarzy szukajg adresatow zwlaszcza
wérod os6b zamoznych. Typograf bowiem ma rowniez swdj zywotny interes
w tym, aby zyska¢ poparcie, zapewnic sobie przywilej druku lub wsparcie fi-
nansowe.

Listy dedykacyjne, obok wzmianek pojawiajacych si¢ we wstepach, tak
jak uprzednio incipit poematu, moga pomoc nam réwniez w identyfikacji od-
biorcy utworu’. Adresatami sa bowiem nie tylko osoby, od ktérych oczekuje
si¢ konkretnego wsparcia, ale ktore autorytetem swego nazwiska czy pozycji
moga jako czytelnicy swiadczy¢ o wartosci estetycznej utworu, co pomogloby
zdoby¢ powodzenie 1 dowodd uznania u szerszej publicznos$ci. Zgodnie z anty-
tradycjonalistyczna poetyka barokows potwierdzenia wartosci estetycznej dziela
nalezy szuka¢ nie w konfrontacji z raz na zawsze ustalonymi kanonami w po-
staci utworéw modelowych, lecz w ciaglym kontakcie z odbiorca, biorac pod
uwage jego upodobania.

Najwazniejszym jednak elementem incipit byta préba formutowania wia-
snej poetyki przy jednoczesnym odniesieniu si¢ do tradycji gatunku. Element
ten staje sie, jak juz wspomniano, réwniez jednym z najwazniejszych tematow
wstepu odautorskiego. To wlasnie gldéwnie wypowiedzi autoréw na temat ro-
mansu pozwalaja nam dzi$ zrekonstruowaé siedemnastowieczng poetyke tego
gatunku.

8. Spera, Il romanzo italiano del tardo seicento, La Nuova Italia, Milano 2000, s. 21-23.
9 .
Ibid.,s. 71.
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Powyzsza analiza sklania nas do konkluzji, iz pomigdzy XVI i1 XVII w.
glos autora, ktory nie chce ogranicza¢ si¢ do opowiadania historii, ale pragnie
opowiedzie¢ swemu odbiorcy rowniez o okolicznosciach jej powstania, jest
wciagz obecny w utworze. Poczatkowo przemawiajac przez incipit, znajduje
nastgpnie swoj wyraz w niektorych elementach paratekstu. To przemieszczenie
zwiazane jest tez ze zmiana charakteru wypowiedzi autora. Glos pochodzacy
z incipit zwracal si¢ bardziej ku samemu utworowi, wypowiedzi przynalezne
do paratekstu majace charakter dorazny sa bardziej zwrécone ku rzeczywistosci
pozaliterackiej. Nalezy rowniez doda¢, iz podczas gdy w rozwoju incipit przy
pozomie $cistym zachowaniu konwencji zauwazamy faktyczne jej naruszanie
przez poszczegdlnych tworcow, obecnosc autora w paratekscie, majaca na po-
czatku pewne funkcje praktyczne, teoretyczne czy ideologiczne, co staralismy
si¢ wykazac, staje si¢ z biegiem czasu rOwniez swego rodzaju konwencja.

Jadwiga Miszalska

LA CONTINUATION ET L’EVOLUTION DE LA F ORMULE INCIPIT
DANS LE ROMAN EN PROSE AU XVII° SIECLE

Les formes épiques de la Renaissance sont continuées au XVII° siécle par le poéme épique
ou par le roman en prose, créé en France et rayonnant sur d’autres pays de 1’Europe. Le roman
sentimental et d’aventures constitue une de ses variantes. L’analyse des exemples choisis des
romans italiens démontre que leurs incipit se limitent a la propositio, c’est-a-dire 4 la présen-
tation du temps et du lieu. Dans le cas de I’histoire dévote, qui est une autre variante du roman,
incipit a le caractére doctrinal et touche des questions religieuses et morales. D’autres éléments
qui sont présents dans les incipit des poémes (dédicaces, invocations, exposés des principes de
I'art poétique, définitions du lecteur) dans les romans en prose se retrouvent dans le paratexte,
surtout dans les épitres dédicatoires et dans les préfaces écrites par les auteurs. Le poéme épique
du XVII® siécle, tout en conservant les éléments traditionnels de I’incipit, ne renonce pas au
paratexte, qui pourtant différe de ceux du XVI° siécle par la présence bien marquée de la voix de
l’auteur. Le fait que certaines fonctions de I’incipit soient reprises par le paratexte, est lié au
passage de la transmission orale du texte a ’écriture. Il résulte aussi de I’importance croissante
de I’imprimerie, du changement de la relation entre ’auteur et son mécéne, du besoin de contact
direct entre 1’écrivain et le lecteur, dicté par la conception baroque de la poésie. On peut
remarquer qu’au cours de I’évolution de ’incipit les auteurs, en gardant les apparences de fidélité
4 la convention, en pratique la brisent. En méme temps, la présence de la voix d’auteur dans le
paratexte, qui au départ ne remplit que des fonctions pratiques, théoriques ou idéologiques, avec
le temps devient aussi une sorte de convention.
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