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TEORIE POCHODZENIA PULCINELLI
I JEGO ZWIAZKI1 Z ANTYKIEM

THEORIES OF ORIGIN OF PULCINELLA AND HIS CONNECTIONS
WITH ANTIQUITY

A discussion on the origin of Pulcinella, the most important mask of Neapolitan Theatre, is
the subject matter of the following article. At the beginning, I will present the characteristics of this
figure including his symbolism. Then, I will discuss possible connections of Pulcinella with some
dramatic forms of ancient theatre. At the same time, I will describe a review of study of this figure
specifying the most important phases of this research. The conclusion of this article will consist of
the summary of the results of carried out analysis.
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Pulcinella jest najwazniejsza maska teatralng Neapolu i jednocze$nie em-
blematem miasta. Reprezentuje na scenie neapolitanskiej mezczyzng, taczacego
w sobie liczne btazenskie cechy; jest niezdarnym, naiwnym ghuptasem, takomczu-
chem i kobieciarzem, sktonnym do pijanstwa. Ubrany jest w biaty kostium, ktory
sktada si¢ z obszernej tuniki z szerokimi, rozkloszowanymi rekawami, zwigzanej
ponizej brzucha oraz ze zbyt duzych, workowatych pantalonow, przypomina;ja-
cych pizame. Dodatkowym atrybutem Pulcinelli jest czerwony, wetniany sweter,
zaktadany pod Iniang koszulg, a widoczny przy szyi i nadgarstkach'. Pojawia si¢
on od momentu, w ktorym w posta¢ t¢ wcielit si¢ jeden z najstynniejszych jej
interpretatorow — Antonio Petito?. Na gltowie Pulcinella ma coppolone, nakrycie
gtowy w ksztalcie sflaczatego stozka. Noszona przez niego maska jest czarna;
przykrywa czoto, nos i policzki, pozostawiajac widoczna pozostala czgs¢ twarzy.
Maska ta nazywana jest w réznorodny sposob; najczesciej ,,pot maska” (mezza
maschera) albo ,,wilkiem” (lupo), poniewaz — jak wierzono — miata ona wzbudzaé
strach wsrod dzieci i mogta by¢, podobnie jak inne maski, oryginalnie pokryta

! Zdjecie aktora ubranego we wspolczesny stoj Pulcinelli mozna zobaczy¢ na stronie interneto-
wej: https://jbbs.files.wordpress.com/2007/10/pulcinella.jpg [dostep: 19. 06. 2015].
2 D. Scafoglio, L.M. Lombardi Satriani, Pulcinella. Il mito e la storia, Mediolan 1992, s. 380.
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sier$cig®. Nos Pulcinelli jest duzy i haczykowaty, twarz pelna zmarszczek i zna-
mion, a oczy malutkie. Brwi majg silnie zaznaczony tuk, co sprawia, ze maska
Pulcinelli przypomina maski phlyakow, ale takze inne postacie groteskowe z kla-
sycznego antyku, z ktorymi Pulcinellg taczy jeszcze jedna podstawowa cecha:
wydete policzki i brodawki na twarzy*.

Po raz pierwszy w tekscie teatralnym Pulcinella pojawia si¢ jako protagoni-
sta sztuki La Colombina, autorstwa Virgilio Verucci. Gra w niej role niewolnika
Capitano spaccone, ,Kapitana chwalipiety”, centralnej figury teatru pierwszej
potowy XVII wieku. Ukazany jest jako posta¢ obdarzona haczykowatym nosem,
nieuprzejma, o powolnych ruchach i glupkowatym zachowaniu®. Duzo pehiej-
szy pod wzgledem charakterologicznym obraz Pulcinelli wytania si¢ z dzieta La
Lucilla costante aktora Silvio Fiorillo, ktore zostato opublikowane w Mediolanie
w 1632 roku®. Zdaniem B. Croce, wybitnego historiografa i badacza Pulcinelli, to
wlasnie Silvio Fiorillo zawdzigczamy stworzenie postaci Pulcinelli oraz wprowa-
dzenie jej na sceng’.

Charakter Pulcinelli

Jak stusznie stwierdza B. Croce, Pulcinelli nie sposob jest zdefiniowac. Nie
reprezentuje on bowiem, jego zdaniem, jednego charakteru scenicznego, lecz calg
kolekcje postaci®. Z jednej strony odgrywa rolg typowego scugnizzo, ,,tobuza”,
ulicznego rozrabiaki i zlodziejaszka, catymi dniami walesajacego si¢ po ulicz-
kach i zautkach Neapolu. Jest on bystry i sprytny, niczym przebiegly niewolnik ze
starozytnych komedii atellanskich. Z drugiej strony (i to czestokro¢ w tej samej
komedii), okazuje si¢ prawdziwym ghluptasem i zyciowym fajttapa, wcigz wpada-
jacym w tarapaty. WySmiewany jest wszedzie i przez wszystkich z powodu swego
charakteru, nieposkromionego apetytu, ale takze brzydoty i raz nazbyt flegmatycz-
nych, innym znéw razem przesadnie egzaltowanych gestow i ruchéw. Porusza si¢
w niezdarny sposob, jest gadatliwy i spontaniczny. Powoduja nim skrajne emocje:
bywa przygnebiony jakas sytuacja i siedzi wowczas skulony w kacie ptaczac, a po
chwili, w najmniej oczekiwanym momencie, zaczyna tanczy¢, krzycze¢ i klaska¢

3 Ibidem, s. 352— 353.

4 Przyktadowa maske Pulcinelli mozna zobaczy¢ na stronie internetowej:

https://img.grouponcdn.com/seocms/qymzuDFhvD3XYaHCc5pRoJ/pulcinella-900x675.jpg
[dostep: 04. 07. 2015].

5 A. Montano, Pulcinella-Dal mito classico alla maschera moderna, Liberia Dante & Descar-
tes, Napoli 2003; cf. R. Piazza, A. Montano, Pulcinella-Dal mito classico alla maschera moderna,
recenzja dostepna na stronie: http://www.vicoacitillo.it/recen/archivio/66.pdf [dostep: 1. 07. 2015].

¢ Ibidem.

7 Ibidem.

8 B. Croce, Pulcinella e il personaggio del napoletano in commedia, Neapol 1899, s. 3.
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w dtonie z rados$ci, na mysl o jakim§ Zarcie,
ktéry witasnie mu sie przypomniat. Przede
wszystkim jednak Zyje dniem dzisiejszym,
a najwigksza przyjemno$¢ czerpie — jak si¢
wydaje — z jedzenia; na wigkszosci wyobra-
zen widzimy go jedzacego spaghetti badz
pizze (patrz zdjecie obok: Pulcinella jedza-
cy spaghetti®).

Wiemy takze o istnieniu kobiecej wer-
sji Pulcinelli, zwanej Pulcinellessq'. Ubra-
na jest ona w ten sam stroj, co Pulcinella.
Podobnie jak on ma mask¢ oraz coppolo-
ne''. Niektorzy identyfikowali te postaé
z towarzyszka lub wrecz zong Pulcinelli;
pogladowi temu sprzeciwiali si¢ D. Scafol-
glio i L.M. Lombardi Satriani, ktorych zda-
niem ,,Pulcinellessa nie jest towarzyszka
Pulcinelli — jest jego alter ego™'2.

Pulcinellessa nie jest jednak jedynym ,,kobiecym” wcieleniem Pulcinelli. Mo-
zemy go zobaczy¢ takze w roli hermafrodyty, ktorym jest tzw. Vecchia del Carneva-
le", , Staruszka Karnawahu”. Jest ona swego rodzaju podwdjng maska, przedstawia-
jaca jednoczesénie Pulcinelle i starszg kobiete!4. Taka forma maski miata znaczenie
symboliczne, zwigzane ze §wigtami agrarnymi i rytuatami wiosennymi.

Opisane powyzej przyktadowe role, odgrywane przez Pulcinelle, $wiadcza
o tym, ze osobowosci tej maski sg liczne i roznorodne. Nigdy nie byt on zwigzany
w zaden sposob z jedna epoka ani charakterem. Stawal si¢ nowa postacia, kie-
dy autor komedii miat co$ wlasnego do powiedzenia lub interpretujacy go aktor
chciat przedstawic¢ rézne aspekty swojego temperamentu'®. Maska Pulcinelli ma

° http://storicamente.org/sites/default/images/figures/2007/03portincasa/03portinca-
sa 2007 _02.jpg [dostep: 21. 06. 2015].

10 D. Scafolgio, L.M. Lombardi Satriani, op. cit., s. 220.

" Wizerunki Pulcinellessy dostgpne sg na stronach: http://onofriopastori.it/san-gregorio-arme-
no/img/p/468-508-thickbox.jpg; http://www.gambardellapresepi.it/vendita-pastori/san-gregorio-ar-
meno/img/p/18-70-large.jpg

http://www.arteinmovimentodemaria.it/pimages/Pulcinella-con-donna-in-porcellana-di-capo-
dimonte-in-barca-8cm-extra-big-295-882.JPG [data dostgpu do wszystkich wskazanych ilustracji:
10.07.2105].

12 Ibidem [przektad whasny].

13 Informacja zaczerpnigta ze strony internetowej: http://www.vincenzogambardella.com/wor-
dpress/?p=400 [dostep: 3. 07. 2015].

1 http://www.vincenzogambardella.com/wordpress/wp-content/uploads/2011/10/317740 261
567253885104_162968437078320_752077_1629497230_n.jpg [dostgp: 3. 07. 2015].

5 Ibidem, s. 110.
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znaczenie nie tylko historyczne, artystyczne i kulturowe, ale przede wszystkim
socjologiczne. Jest swego rodzaju spoteczng skarga. W sensie metaforycznym
symbolizuje lud neapolitanski, ktory, czujac si¢ wykorzystywanym przez burzu-
azje, za pomocy ironii 1 zartow szydzi z moznych, zarzucajagc im wszystkie ich
niemoralno$ci. Reprezentuje takze wtasciwg Neapolitanczykom chec zycia i po-
konywania przeszkod, niezaleznie od tego, jak ciezkie bytby warunki'e.

Rozne teorie na temat pochodzenia Pulcinelli

Istnieje kilka teorii na temat poczatkow postaci Pulcinelli. W jednym z osiem-
nastowiecznych opowiadan'’ znajdujemy informacj¢, ze imi¢ Pulcinella powstato
od stowa Polecenella, bedacego pieszczotliwym okresleniem Puccio d’Aniello. Byt
to aktor z Acerry, grajacy posta¢ btazna w jednej z wedrownych trup teatralnych.
Zyskat on pod koniec XV wieku stawe, ktora z kolei przyniosta mu wielu nasladow-
cow'®. Teoria ta, jak i prawdziwos¢ zawartych w tym opowiadaniu informacji, nie
wydaja si¢ jednak zbyt wiarygodne. Jak podkreslaja D. Scafoglio i L.M. Lombardi
Satriani, Puccio d’Aniello, jako oryginalna forma nazwy tej maski, nie znajduje po-
twierdzenia w dokumentach ani godnych zaufania $wiadectwach, a ponadto — jak
twierdza — rzekoma transformacja tego imienia jest sprzeczna z prawami fonologii'’.

Wedtug innej teorii imi¢ Pulcinella powstato z prostej kombinacji dwdch
stow: pollo (‘kurczak’) oraz pulcino (‘piskle’). Wyraz pulcinella miatby zatem
by¢, wymyslonym od stowa pollo, zenskim zdrobnieniem, nicobecnym w jezyku
wloskim?. Istnieje ponadto mit, wedtug ktorego Pulcinella jest whasnie piskle-
ciem, a jako piskle wyklut si¢ z jaja; motyw ten byt jednym z najpowszechniej-
szych w Neapolu w drugiej potowie XVIII wieku?'.

Antyczne koneksje Pulcinelli

Wigkszo$¢ badaczy uznaje jednak maske Pulcinelli za kontynuacje starozyt-
nej tradycji, wywodzac t¢ posta¢ od antycznej maski Maccusa z komedii atel-
lanskiej. Przemawiajg za tym liczne podobienstwa w wygladzie i usposobieniu

1 Na postawie tekstu, zamieszczonego na stronie internetowej:

http://www.portanapoli.com/Ita/Teatro/pulcinella.html [data dostgpu: 3. 07. 2015].

17" Autorstwo tego opowiadania, ktore przytaczaja D. Scafoglio i L.M. Lombardi Satriani w wielo-
krotnie wykorzystywanym juz w tej pracy dziele, przypisuje si¢ pewnemu opatowi imieniem Galiani.

18 D. Scafoglio, L.M. Lombardi Satriani, op. cit., s. 10—11.

19 Ibidem, s. 10—11.

2 Informacja ta zostata zaczerpnigta z artykutu, dostepnego na stronie internetowe;j:

http://iniziazioneantica.altervista.org/napoli_esoterica/pulcinella/pulcinella.htm [dostep: 5. 07. 2015].

2 D. Scafolgio i L. M. Lombardi Satriani, op. cit., s. 24.
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tych bohateréw, a takze w charakterze samych przedstawien, przypominajacych
fabulae atellanae — pelnych bezposredniosci i frywolnych zartow, komentujacych
aktualne wydarzenia oraz opartych na komizmie wywotanym przez fizjonomi¢
postaci. Rowniez w przypadku tematyki tych sztuk znajdujemy wiele zbieznosci,
za$ czgsto wykorzystywanym watkiem jest takze motyw przebrania, kradziezy,
pijanstwa czy obzarstwa.

Temat antycznych korzeni Pulcinelli jest od bardzo dawna przedmiotem roz-
wazan naukowych. Pierwszym i przelomowym momentem w badaniach nad ta
maska byto odkrycie dokonane w 1727 roku na Wzgoérzu Eskwilinskim. Znale-
ziono tam groteskowa figurke z epoki starozytnego Rzymu®. Figurke te identyfi-
kowano z postacig gtdwnego bohatera atellany — Maccusa. Jego wyglad nasunat
badaczom natychmiastowe skojarzenie z maska Pulcinelli. Podobienstwo obu
masek byto, ich zdaniem, tak znaczne, ze uznali, iz Maccus byl Pulcinellg antyku,
tak jak Pulcinella byl Maccusem czaséw wspotczesnych?.

Wiadomo jednak, iz pewne analogie migdzy tymi dwiema postaciami za-
uwazone zostaly juz znacznie wczesniej. W literaturze naukowej Pulcinella po-
jawia si¢ natomiast po raz pierwszy u Giovanniego Battisty Doniego, ktory, pi-
szac w pierwszej potowie XVII wieku, porownywat jej ,,bardzo wyuzdany” jezyk
do ,.gtupich i szalonych btaznéw, ktérzy w atellanie nazywali sie Maccusami”?,
Z kolei antykwariusz i archeolog rzymski, Francesco de’ Ficoroni twierdzit, ze
Pulcinella nie byt niczym innym, jak tylko Maccusem atellan, ktéremu zmieniono
imi¢?. Andrea Perucci podkreslal natomiast, ze antyczna atellana i wspolczesny
teatr neapolitanski, powstaty i rozwijaly si¢ na tym samym terytorium geograficz-
nym:

Atellany wzigly swoja nazwe od miejsca, w ktorym zostaly wynalezione, to jest od Atelli [...].
Komedie atellanskie maja swoje zrodto w wySmiewaniu si¢ ze sposobu moéwienia Oskow,
ktorych jezyk byl nieokrzesany, gdyby poréwnaé go z lacing, doktadnie wigc taki sam, jak
dzisiejszy jezyk plebsu neapolitanskiego, ktory wywotuje swoim stownictwem salwy $miechu.

Zwiazek Pulcinelli z antycznym teatrem ludowym zostat zatem zauwazony
juz w XVII wieku, jednak na tym etapie nie szukano jeszcze jego potwierdzenia.

2 Zdjecie tej figurki mozna zobaczy¢ na stronie:

http://www.usu.edu/markdamen/ClasDram/images/13/dossenusstatuette.jpg [dostep: 17. 06. 2015].

B F. Pezzella, Maccus, il presunto progenitore di Pulcinella, I.s.A. anno XXX n. 126/127- sett.
dic. 2004.

Artykut dostgpny na stronie internetowej: http://www.iststudiatell.org/atella/..%5Crsc%5Can-
nate_ 10%5Cmaccus_pulcinella.pdf [dostep: 2. 07. 2015].

2% G.B. Doni, De’ trattati di musica, zebrane i opublikowane przez A.F. Gori, Florencja 1763
(za: F. Pezzella, op. cit.; przektad wlasny).

2 F. Ficoroni, Le maschere sceniche e le figure comiche d’antichi romani descritte brevemente,
Rzym 1748, s. 66.

% A. Perrucci, Dell arte rappresentativa premeditata ed all’improvviso, Florencja 1699, s. 83
[przektad wiasny].
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Kiedy w XVIII wieku Pulcinella stat si¢ maska znang i chetnie odgrywang row-
niez na scenie europejskiej, przyciagnal uwage srodowisk intelektualnych, ktore
dotychczas uwazaly t¢ maske za sprosng i plebejska, a zatem niewartg zaintereso-
wania. Teza o ,,szlachetnych”, bo antycznych przodkach tej maski, znaczaco przy-
czynita si¢ do zmiany podejs$cia uczonych, ktorzy odtad zaczeli traktowac Pulci-
nelle jako temat rozwazan naukowych, w pelni zastugujacy na giteboka analize?’.

Bardzo waznym potwierdzeniem shusznosci tego nowego spojrzenia na po-
sta¢ Pulcinelli byto wspomniane juz odkrycie z 1727 roku, dajace po raz pierwszy
wizualng odpowiedz na dawno juz zauwazone analogie do masek atellanskich.
Markiz Alessandro Gregorio Capponi, do§wiadczony kolekcjoner antykow, ktory
zakupit znaleziong figurke, by umieséci¢ ja w swoim muzeum, napisal, ze byla
ona wysoka prawie na potowe dtoni i przedstawiata mima z maska prawdziwego
Pulcinelli, z zebami i oczami ze srebra. Zanotowat ponadto, ze miata jeden garb
z przodu, a drugi z tytu®.

Kopia wspomnianego zabytku trafita takze do Luigiego Riccoboni, znawcy
historii teatru wloskiego, ktory w 1731 opublikowat reprodukcje figurki z Eskwi-
linu® w drugim tomie swojej Historie du Théatre Italien, poglebiajac jeszcze bar-
dziej wérod uczonych przeswiadczenie o stusznosci tezy mowiacej o atellanskich
korzeniach Pulcinelli*. Reprodukcji towarzyszyt nastepujacy zapis:

Vetus histrio personatus in Exquiliis a.D.1727, ad magnitudinem aenei archetypi in quattuor
sui partibus expressus, cui oculi, et in utroque oris angulos annae, seu globuli argentei sunt
gibbus in pectore, et in dorso, in que pedibus socci®!.

Wynika z tego, ze typowymi elementami, charakteryzujagcymi t¢ maske byly
zatem: ogolona gltowa, kuliste oczy, haczykowaty nos, garb z przodu i z tytu,
a takze socci, klasyczne obuwie komedii, bedace rodzajem pantofli pozbawionych
sznurowadel*%.

Kilka lat p6zniej cytowany juz wczesniej F. Ficoroni, opublikowat dwa inne
odkrycia. Pierwszym znaleziskiem byla wykuta w onyksie posta¢ nagiego skocz-
ka badZz mima ,,z orlim nosem Pulcinelli”*. Drugim natomiast, pewien kamien
szlachetny, na ktoérym zostata wyryta posta¢, ktéra ,,ubrana jest w purpure, z bo-
symi stopami i ogolong gtowa; ma wlasciwy Pulcinelli nos, ktéry zakrywa mu

27 D. Scafoglio, L.M. Lombardi Satriani, op. cit., s. 52-67.

8 Cf. F. Pezzella, op. cit.

¥ Reprodukcj¢ t¢ mozna zobaczy¢ na stronie internetowej:

http://www.iststudiatell.org/p_isa/epigrafi/epigrafi_fig 15.jpg [dostep: 10. 06. 2105].

30 F. Pezzella, op. cit.

31 Zapis znajduje si¢ w: F. Cancellieri, Notizie della venuta in Roma [...] delle Loro Altezze
Reali il Principe Ered. Di Danimarca [...], Rzym 1820, s. 43—44.

32 F. Pezzella, op. cit.

33 F. Ficorni, Le maschere sceniche e le figure comiche d’antichi romani descritte brevemente,
Rzym 1736, s. 48, il. IX.
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usta i brode; stoi w charakterystycznej postawie, z ramionami opartymi na tali
[...]. Przypomina zatem jednego z naszych Pulcinellich, przebranego za Doktora,
tak jak byt on przedstawiany w komedii zatytutowanej Pulcinella finto Dottore,
badz tez w innej sztuce, zatytulowanej Le nozze contrastate, odgrywanej w teatrze
zwanym Firenze nel Campo i bardzo docenianej przez publiczno$¢™*.

Badania te spowodowaty falg nowych odkry¢, ktore potwierdzaty prawidto-
wa identyfikacje¢ figurki z Eskwilinu jako Maccusa, a takze utwierdzaty uczonych
w przekonaniu, ze Maccus jest przodkiem Pulcinelli. Jednakze, na co warto moim
zdaniem zwréci¢ uwagg, teorie te oparte byty gtdwnie na hipotezach ikonograficz-
nych, wspartych po czesci dowodami archeologicznymi®. Dla poglebienia analiz
konieczna byta wigksza znajomo$¢ ludowego teatru rzymskiego. Takiego zdania
byt uczony De Silva, ktory postanowit zbadac temat z perspektywy literaturoznaw-
czej. W jednym ze swoich dziet odnotowat, ze jesliby wzia¢ dwie komedie Pom-
poniusza: jedna Maccus exul, a druga Macci gemini, (z ktoérych nie pozostato nic
oprocz tych wilasnie tytutlow) i nazwac je zgodnie z nomenklaturg wspolczesnych
teatrow, nosityby odpowiednio nastgpujace tytuty: Il Pulcinella in bando (,,Pulci-
nella na wygnaniu”) oraz I due Pulcinelli gemelli (,,Pulcinella-Blizniacy”)*.

Postep odkry¢ archeologicznych i publikacja znalezisk poszerzaty nie tylko
liczbg swiadectw, ale takze i hipotez. Jeszcze w XVIII wieku wsrod wykopalisk
w Pompejach, w tak zwanej Casa della Fontana, znaleziony zostat fresk przedsta-
wiajacy jedna ze scenek burleskowych, poczatkowo niezidentyfikowang®’. Nieco
p6zniej uczony G. Micali, widzac reprodukcje fresku, opublikowang w jednym
z tomow zbioru Real Museo Borbonico®®, rozpoznat w niej sceng z fabula atel-
lana, pod tytutem Maccus miles. Analizujagc wspomniang reprodukcje, stwier-
dzit on, ze ,,s3 na niej odmalowane maski stawnego Maccusa i Bucco, prawnych
przodkow Pulcinelli”™,

Wiek XIX przyniost kolejne odkrycie, ktorego dokonano 18 pazdziernika
1872. Na $cianie jednego z grobow w Tarkwinii znalezione zostalo malowidto
z wizerunkiem tanczacego aktora, ktory po dzi$ dzien uwazany jest za najstarsze
zachowane wyobrazenie Maccusa-Pulcinelli, o czym miat $wiadczy¢ widoczny
na fresku stozkowaty, spiczasty czepek*®. Samo hypogeum zostato okreslone mia-
nem ,,grobu Pulcinelli”.

Jak wynika z przestawionych powyzej przyktadow badan nad Pulcinella,
wigkszos$¢ uczonych starata si¢ wykazac¢ jego konotacje z najstawniejsza maska

34

Ibidem, s. 48 [przektad wlasny].

35 Ibidem, s. 61.

3¢ De Silva, podaje¢ za: D. Scafoglio, L.M. Lombardi Satriani, op. cit., s. 61.

F. Pezzella, op. cit.

3% Real Museo Borbonico, Neapol 1827, s. 1V, il. XVIIIL.

3 @G. Micali, Monumenti per servire alla storia degli antichi popoli italiani, Florencja 1833, s. 223.
Fragment fresku z wizerunkiem Maccusa-Pulcinelli mozna zobaczy¢ na stronie:
http://www.archart.it/phersu.html [dostep: 15. 06. 2015].
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komedii atellanskiej, Maccusem. Nieco oryginalniej do tematu podszed! niemiecki
archeolog i filolog klasyczny A. Dieterich, ktory w swoim dziele, opublikowanym
w 1897 roku, zwrocit uwage na jeszcze inng maske atellanska*'. W swojej analizie
poshuzyt si¢ starozytnymi $wiadectwami literackimi i niektorymi odkryciami ar-
cheologicznymi, zwlaszcza malowidtami pochodzacymi z Pompei. Na podstawie
tych ostatnich zdotat ustali¢ zwigzek migdzy niektorymi szczegdtami kostiumow
antycznych komikow a Pulcinellg®?. Do potwierdzenia swojej tezy wykorzystat
miegdzy innymi odniesienia do V satyry z I ksiggi Sermones Horacego, szczegolna
uwage zwracajac na posta¢ Messusa Cicerrusa z plemienia oskijskiego, ktory ra-
zem z Etruskiem o imieniu Sarmentus, byt gldwnym bohaterem improwizowane;j
farsy, opisanej przez Horacego®. Dieterich widziat w Cicerrusie maske oskijska,
nalezacg do fabula atellana i usilowal wykazaé, ze stanowi ona archetyp Pul-
cinelli. Cicerrus Horacego, posiadajacy haczykowaty nos, kurzy dziéb i piora,
wydawat mu si¢ nowoczesniejsza wersja Kikirrusa, koguta, do ktéorego nawiazuje
jego onomatopeiczne imi¢. Zdaniem Dietericha nazwa Kikirrus mogta ulec prze-
ksztalceniu w zdrobnienie od stowa pollo ‘kurczak’, a zatem w pulcino (‘kurczat-
ko’, ‘piskle’), a wiec w Pulcinellg, ktorej podobienstwo do koguta miat zreszta
podkreslaé piskliwy glos oraz zakrzywiony nos*. Jednakze, pomimo niezwyktej
determinacji, z jakg Dieterich starat si¢ wykaza¢ wszelkie analogie Pulcinelli do
tej maski antycznej, jego teorie wcigz pozostaja wytacznie hipotezami®.

Pomimo iz proby potwierdzenia antycznych korzeni Pulcinelli byty zdecy-
dowanie liczniejsze, nie brakowato badaczy, ktorzy zwalczali t¢ tezg. Trzeba jed-
nak podkresli¢, ze nawet jej najwieksi przeciwnicy, jak chociazby M. Scherillo,
w pewnym momencie swoich badan dochodzili do wniosku, iz zwigzek Pulcinelli
z maskami antycznymi jest bardzo prawdopodobny:

[...] nie jest niemozliwe, aby atellanska tradycja komiczna przetrwata w Kampanii mniej lub
bardziej ewidentnie, az do pojawienia si¢ Pulcinelli [...]. Brakuje dowodow, by upewnic¢ sie,
ze pochodzi on wlasnie od Maccusa [...] oraz zeby potwierdzi¢, ze nieswiadomie, potrafit on
odtworzy¢ ducha oskijskiego, aczkolwiek mozna tak sadzic*.

Roéwniez wspomniany juz wczesniej uczony B. Croce, cho¢ negowat konty-
nuacj¢ tradycji antycznej, przyznawatl jednak, ze zachowaly si¢ tytuly, takie jak

41 Zob. D. Scafoglio, L.M. Lombardi Satriani, op. cit., s. 64.

4 Wszelkie informacje dotyczace badan Dietericha nad Pulcinella, zaczerpnigte zostaty z:
A. Montano, Pulcinella. Una maschera di estrazione contadina, nata sulla scena (artykul dostepny
na stronie: http://archive.is/WdbF [dostep: 1. 07. 2015]).

4 Informacja zaczerpnigta z artykutu zamieszczonego na stronie internetowe;:

http://archivio.saperincampania.it/pulcinella-acerra [dostep: 05. 07. 2015].

4 A. Montano, op. cit. R. Piazza, A. Montano, Pulcinella-Dal mito classico alla maschera moder-
na, recenzja dostepna na stronie: http://www.vicoacitillo.it/recen/archivio/66.pdf [dostep: 1. 07. 2015].

4 D. Scafoglio, M.L. Lombardi Satriani, op. cit. 65.

46 M. Scherillo, podaje¢ za: D. Scafoglio, L. M. Lombardi Satriani, op. cit., s. 54 [przektad wlasny].
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chociazby: Maccus gospodarzem, Maccus dziewicq, Maccus zZolnierzem, ktore
koresponduja ze wspotczesnymi tytutami komedii: Pulcinella tavernaro, Pulci-
nella sposa, Pulcinella capitano®.

Podsumowanie

Dyskusje 1 badania na temat pochodzenia Pulcinelli trwajg po dzi§ dzien.
Woeciaz przewazajg opinie na temat istnienia pewnego zwigzku tej maski neapoli-
tanskiej ze starozytnymi formami teatru rzymskiego. Przytoczy¢ mozna, sposrod
wspodtczesnych opinii, te, ktorg wyrazit P. Villari*:

Antyczne farsy (atellany i mim), zmieniajac si¢ powolnie, przetrwaty takze w Sredniowieczu
[...]. Daly nastepnie poczatek temu, co nazywa si¢ commedia dell’arte, ktora bardzo si¢
rozpowszechnita [...]. Maski tej komedii, [a wérod nich] Pulcinella, sa, wedlug wszelkiego
prawdopodobienstwa, powolnymi przeksztalceniami postaci z Atellan oraz Mimow*.

Argumentami, ktore padaty w dyskusjach, byly, poza podobienstwem w wy-
gladzie, takze: tozsamos¢ gatunkow komicznych i zaskakujace podobienstwo
licznych osobliwosci, wlasciwych praktykom teatralnym rzymskich prowincji,
takich jak: improwizacja, aktualno$¢ zartow, produkt lokalny przeciwstawiony
komediom imitujagcym greckie sztuki, uzywanie obuwia charakterystycznego dla
grecko-rzymskich komikow, tytuty fars, ,.trojjedyna choreja”, ktora byla potacze-
niem stowa, §piewu i tanca, uzywanie maski typu lupo, ogolona glowa, spiczasty
czepek coppolone, szpachelka lub miotta stosowane jako berto lub bron, a zwtasz-
cza temperament, spro$nos¢ zartow tych przedstawien.

I cho¢ nie mozna, opierajac si¢ na dzisiejszym stanie wiedzy na temat fabulae
atellanae i starozytnego teatru rzymskiego, udowodni¢ tezy o antycznych korze-
niach Pulcinelli, to nie sposéb rowniez tej teorii wykluczy¢.

47 F. Pezzella, op. cit.
8 A.G. Bragaglia, Pulcinella, Rzym 1953, s. 5.
4 P. Villari, Nuova Antologia, podaj¢ za: A.G. Bragaglia, op. cit., s. 5 [przektad wiasny].



