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RZECZYWISTE CZY WYOBRAZONE?
USZKODZENIA, UBYTKI,
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INSPIRACJA DLA MULTIMEDIALNYCH DZIAEAN
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REAL OR IMAGINED? DAMAGES, DEFECTS, DEFORMITIES OF THE ANCIENT
STATUES AS AN INSPIRATION FOR MULTIMEDIA ACTIVITIES OF THE SELECTED
CONTEMPORARY ARTISTS

In this article I would like to show the potential of the destroyed ancient sculptures and therefo-
re to explore a variety of new themes and issues that may be generated through re-using the motives
by the artists. I was especially interested in creators, who undertook a multimedial game with tra-
ditional sculpture representations, using the potential of performance art, photography, digital image
processing and computer photomontage.

Mary Dufty by her performative actions showed that the deformed body of the ancient sculp-
ture forms also her everyday reality. The damaged statue of “Venus de Milo” has become a useful
inspiration for stories about disability and discrimination.

Maciej Osika chose the path of fantasy and aesthetisation of the damages. Graphic processed
assemblies allowed him to tell us about the perfection of the human body, while Davide Bedoni
decided to show that the sculptures can describe the infinite myth of harmony, which defects will be
complemented by the portraits of contemporary icons of beauty.

The technique of exploring the audience has been chosen by French artist Diane Ducruet
by showing “Passengers” to the viewers. The artist used the facial photographs of her loved ones
through which fragments of well known, damaged Louvre sculptures are barely noticeable. Ducruet
talks about the elusiveness of life by those damaged portraits. Likewise all the artists mentioned
above she also blurs the boundaries between what is real and what is imaginary.

Key words: ancient sculptures, damages, defects, computer photomontage, fragmentation,
aesthetic deformation, theatricality of body, idealization of destruction.

Artykut stanowi probe przyjrzenia si¢ temu, w jaki sposéb wybrani tworcy
wykorzystuja motyw zniszczen antycznych posagow we wspoélczesnych dzia-
faniach artystycznych, czerpigc przy tym z rozmaitych mediow. Wazne jest tu
niepoddawanie si¢ pierwszym pomyslom interpretacyjnym (nieprzyjmowanie
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znaczen z gory), a zwrdcenie uwagi na to, ze nawet najbardziej kontrowersyjne
pomysty, w ktorych wystepuje problem ciata zywego i tego wyrzezbionego w ka-
mieniu, mogg zosta¢ podjete w sposob niestereotypowy. Wybrani przeze mnie
arty$ci potrafiag budowaé¢ nowy wazny przekaz, otwieraja pole do dyskusji.

Réznorodne techniki symulacji, dziatan, ktore podwazaja roznice pomigdzy
tym, co prawdziwe i falszywe, rzeczywiste 1 wyobrazone, idealnie nadajg si¢
do taczenia dwoch tak odleglych od siebie epok, jakimi sg starozytnos$¢ i wspot-
czesnos¢. Wybrani przeze mnie arty$ci: Mary Duffy, Maciej Osika, Davide Bedo-
ni i Diane Ducruet podjeli probe ustosunkowania si¢ do wielkiej klasyki.

Jedni uwazaja, ze do dobytku sztuki antycznej trzeba odnosi¢ si¢ w sposob pe-
fen pietyzmu, dazy¢ do muzealnej rekonstrukcji dziet wielkich mistrzéw. Po drugiej
stronie sg ci, ktorzy pragneliby artystom przyzna¢ prawo do catkowicie dowolnego
traktowania materiatu, ktéry mogliby uwspoélczesni¢ za pomoca nowych multime-
dialnych narzedzi. Zapragngtam przyjrze¢ si¢ tym, ktorzy wybrali druga drogg.

1. Antyczne idealy estetyczne

Chcac zaznaczy¢ obecnos¢ czegos, co nam si¢ podoba, zwyklismy stosowaé
rozmaite pozytywne epitety. Przymiotniki takie, jak: tadny, pickny czy cudowny,
dla wielu sg synonimicznymi okresleniami tego, co dobre. Za rozmaitymi kon-
cepcjami pickna kryja si¢ reguty, za ktorymi podazali ludzie we wszystkich wie-
kach. Nieprzerwanie, epoki historyczne i okreslone kultury wyznaczaly zbiory
przedmiotow, czy postaw, ktore sa dobre, ktore warto podziwia¢ i nasladowac.
Narastajace, odmienne podejscie do zagadnienia proporcji, barwy, stosownosci,
uzytecznosci, odbioru, sktonito licznych filozofow, artystow, historykow, antro-
pologéw czy socjologow do formutowania nowych zespoldw wzorcow, regut
i metod wytwarzania tego, co okreslane jest mianem pigkna.

W starozytnej Grecji i Rzymie pojecie pickna byto znacznie szersze niz
w wiekach pdzniejszych, a jego charakter budowano w oparciu o idee duchowo-
$ci, moralnosci i rozumu. Twierdzono, ze wynika gtownie z zachowania proporcji
i odpowiedniego uktadu. Wazny stal si¢ rowniez watek idealizacji przekazujacej
powagg, szlachetng prostote i spokdj w rytmie harmonijnej kompozycji.

Oweczesne rozumienie pigkna réznicowato swoj status zaleznie od dziedziny,
ktora miata je wyrazacé. I tak ,,[...] w hymnach pickno wyraza si¢ w harmonii ko-
smosu, w poezji — w radujacym ludzi zakleciu, w rzezbie — we wlasciwej mierze
i symetrii poszczegblnych czgsci, w retoryce — w odpowiednim rytmie”!. Platon-
ska triada mowigca o tym, ze nalezy dazy¢ do pigkna, dobra i prawdy, przektada-
fa si¢ na rozumienie przez starozytnych artystow pojecia rzezby, jak i jej struktury,
ktora pragne sie teraz zajac.

' U. Eco, Historia pi¢kna, przet. A. Kuciak, Poznan 2009, s. 41.
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Najwazniejszym §wiadectwem sztuki starozytnej jest rzezba, albowiem w tej
dyscyplinie warsztat artystyczny osiagnat szczyt precyzji. Tworcy w swych empi-
rycznych poszukiwaniach skupiali si¢ na wypracowaniu, za pomocg obrobki ma-
teriatu rzezbiarskiego, umiejetnosci wyrazenia pigkna obecnego w ludzkim ciele.
Posagi nagich, doskonale zbudowanych ludzi miaty za zadanie wyraza¢ ,,ideg”,
co z kolei prowokowato do kontemplacji i sprawiato przyjemnos¢. Umberto Eco,
piszac o pigknie 6wczesnych przedmiotéw, dodaje: ,,Picknym przedmiotem jest
taki, ktory moca swojej formy zaspokaja zmysty, a szczegdlnie oko i ucho™.

Antyczne prawo nakazywalo przedstawia¢ portretowanego podobnym,
ale zarazem pigkniejszym. Estetyzacja w tym przypadku stuzyla do prostego
upi¢kszania i stylizowania zycia. Rozwdj badan nad fizjonomig cztowieka zapo-
czatkowat tworzenie rzezb bardziej przestrzennych, dopracowanie kontrapostu,
zainteresowanie nadaniem posagom emocji czy ukazywaniem stanow psychofi-
zycznych, takich jak ostabienie, rozmarzenie czy ztos¢.

Badanie zalezno$ci migdzy poszczegélnymi konczynami doprowadzito
do okreslenia modutu, za pomoca ktérego mozliwe byto wyliczenie proporcji. Jak
mawiat Poliklet: ,,Piekno... tkwi w proporcji czesci ciata, palca do palca, palca
do przegubu, jego do dtoni i wszystkich tych czesci jednych do drugich’. Staro-
zytni studiowali mechanizm ruchu, dzigki czemu wzrastala ekspresja przedsta-
wien rzezbiarskich, gry $wiattem i cieniem, jak rowniez dopracowali rozmaite
techniki wykonczeniowe, ktore wzbogacity przedstawienia o dodatkowy walor.

Przez wieki przyjelismy uwazac¢, iz naturalng kolorystyka architektury, jak
rowniez rzezb antycznych sg odcienie szarosci badz chtodne marmurowe bie-
le, zarazem podpowiadajace material, z ktorego zostaly wykonane. Wszystko
za sprawg tego, ze wigkszos¢ ruin i rzezb, jakie znamy, nie nosi znamion kolo-
ru. Brak barwy przyjelismy traktowac jako okre§lony wzorzec estetyczny, ktory
z kolei zyskal potezny status nienaruszalnego schematu w $wiadomosci wielu
wspotczesnych odbiorcow. Dopiero rekonstrukcje budowli, jak rowniez prace
konserwatorskie dowiodly, w jak duzym stopniu przyzwyczaili$my si¢ do zako-
dowanych w naszych glowach wyobrazen antyku. Trudno nam uwierzy¢, ze ogla-
dane wspotczesnie przedstawienia rzezbiarskie: spekane, pozbawione znamion
koloru, zdradzajgce naturalng barwe¢ materiatu, z ktorego zostaly wykonane,
w rzeczywisto$ci byty kolorowane i woskowane. Nawet nie zdajgc sobie z tego
sprawy, wciaz korzystamy z wyuczonych standardow estetycznych.

Surowo$¢ i elegancka forma rzezby antycznej wzbudzita podziw pierwszych
badaczy. Ci dostrzegli w niej ideal pigkna absolutnego. Sam Johann Joachim
Winckelmann, niemiecki odkrywca antyku, zaznaczat, ze doskonato$¢ formy wi-
dzimy tylko w sytuacji, gdy kamien jest pozbawiony kolorowych polichromii.

2 Ibidem.
3 B. Osinska, Sztuka i czas, cz. 1, Warszawa 1976, s. 47.
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2. Estetyzacja zniszczen

Druga potowa XVIII wieku to czas radykalnej zmiany w odbiorze stanu za-
chowania spuscizny antyku. Na nowo odkrywa si¢ wtedy miejsca ,,niewidzialne”,
obserwuje rozwdj estetyki ruin. Rozmaite ubytki, zniszczenia architektury czy
rzezb wczesniejszych epok nie tylko zaczynajg by¢ mozliwe do zrekonstruowa-
nia, przywrocenia oryginatu, ktéry w przesztosci uwazano za bezpowrotnie utra-
cony i gorszy od natury, ale rOwniez postrzegane za pigkne®*.

Zdaniem Denisa Diderota czy Johanna Joachima Winckelmanna, pigkno od-
nalez¢ mozna w starozytnych posagach, ktorych walor zostal wzbogacony przez
niszczace dzialanie czasu. ,,Jedna jest tylko droga, ktéra wzniesie nas na wyzyny
wielkos$ci, gdzie nikt nas nasladowac nie zdota — ta droga to nasladowanie staro-
zytnych™. T dalej: ,,Nasladowanie nauczy nas, jak zyska¢ pewno$¢ mysli i realiza-
cji [tworczej|, bowiem wzory te wyznaczajg najwyzsze granice pickna ludzkiego
i boskiego zarazem™.

W swym tekscie Mys! o nasladowaniu greckich rzezb i malowidet Winckel-
mann dokonuje opisu pochodzacego z 1 wieku p.n.e. ,,Torsu belwederskiego”
autorstwa Apolloniosa. Rzezbe t¢ wedtug niemieckiego historyka sztuki i arche-
ologa, ,,[...] nalezy zaliczy¢ do najwybitniejszych tworow sztuki, jakie dotrwaty
do naszych czasow’”’. Widz nieznajacy posagu siedzacego Herkulesa, czytajac
przytoczony komentarz, moze nie zdawac sobie sprawy z tego, ze Winckelmann
tymi stowami dokonuje interpretacji silnie uszkodzonego wizerunku herosa. Rzez-
bie brakuje rak, cz¢sci nog, gornej partii piersi, jak rowniez gtowy — elementu tak
waznego w analizie charakteru postaci. Jedynie badanie pozostalosci tutowia po-
zwala zaobserwowac starannie odtworzone mig$nie i domniemywac o pierwotnie
dynamicznej pozie mezczyzny. Winckelmann jednak namawia do starannej anali-
zy plecow, doskonatej budowy koscéca, ud mowiacych o trudzie postaci czy boku,
ktory opowiada o sile herosa.

Poczatkowo wyda Ci si¢ moze, ze widzisz tylko znieksztalcony kamien; gdy jednak zdotasz
przenikng¢ tajemnice sztuki, wowczas — kontemplujac to dzieto w spokoju — ujrzysz jej cud.
Wtedy objawi ci si¢ Herkules jakby w kregu wszystkich swoich przedsiewzigé; w kamieniu
tym zobaczysz zarazem boga i bohatera?®.

Autor dostrzega, ze ubytki warstwy rzezbiarskiej potrafig zmusi¢ widzow
do glebszej analizy. Interferencja tego, co zobaczymy oczami wyobrazni, spra-
wia, ze w duzym stopniu potrafimy uzupetni¢ wizerunek. Brak mozemy uznad

4 U. Eco, op. cit., s. 250.

5 J.J. Winckelmann, Mysli o nasladowaniu greckich rzezb i malowidel, [w:] Teoretycy, artysci
i krytycy o sztuce. 1700-1870, cz. 2, red. E. Grabska, M. Poprzgcka, Warszawa 1974, s. 182.

¢ Ibidem, s. 190.

7 J.J. Winckelmann, Opis Torsa w rzymskim Belwederze, [w:] Teoretycy..., s. 199.

8 Ibidem, s. 200.
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za walor, za$ z resztek postaci wyczyta¢ zamyst tworczy. Winckelmann dokonuje
estetyzacji i eliminacji krytycznego spojrzenia na watek zniszczenia. Pokazuje,
ze studium zrujnowanej rzezby, uchwyconej w ostatecznym, krytycznym punkcie
niszczenia, ktory jest wystarczajaco spektakularny, moze skupia¢ uwage odbior-
cow na konstrukcyjnym wymiarze ciata, jak i domyslnej, metaforycznej, transpa-
rentnej powierzchni interakcji migdzy dzietem a odbiorca. Gra sztuki z rzeczy-
wisto$cig wydaje si¢ w podej$ciu zaproponowanym przez historyka niezwykle
ztozona.

Zabawe ze stylistyka antycznych rzezb, jak rowniez badania relacji migdzy
tym, co rzeczywiste i wyobrazone, podje¢to wielu artystow dziedziny nowych me-
diéw. Ci jednak zapragneli odnies¢ si¢ do antycznej rzezby w formie, ktorg za-
stali w XX 1 XXI wieku. Uszkodzenia, ubytki i znane powszechnie deformacje
posagow staly sie inspiracja dla multimedialnych poszukiwan. Wykorzystywanie
dowolnych wybranych informacji (opisow, zdje¢, kadrow posagdw, itd.) dopro-
wadzito niejednokrotnie do nadbudowywania nowej, abstrakcyjnej rzeczywisto-
$ci na strukturze dziet sztuki antycznej. Brak rak Wenus z Milo czy czesci dtoni
1 ubytki na twarzy Apoksyomenosa okazaty si¢ estetycznym i cickawym materia-
tem dla fotomontazy, wielopoktadowych dziatan w programach graficznych, ko-
lazy, sztuki performance, pokazow $wietlnych, prezentacji multimedialnych — za-
biegéw majacych na celu m.in. wzmocnienie iluzji przestrzeni. L.aczenie ze soba
fragmentoéw przedstawien znanych z antyku i wspotczesnych portretow zmienito
nie tylko dzieto sztuki, ale takze jego stosunek do codziennosci, ktora stata sie
podobna sztuce.

3. Multimedialny antyk

Wspolczesnie w kulturze zaobserwowac¢ mozemy rézne dyskursy ciata, ktore
walcza o miano cial uniwersalnych, obowiazujacych dla wszystkich. Artysci nie
wahajg si¢ ukazywac tych, ktore przyjeto sie¢ uznawac za brzydkie. Ciata osob
chorych, kalekich, ,,tych drugich”. Tworcow rowniez dopadajg roznorodne dole-
gliwosci, a ich sztuka niekiedy pokazuje prywatne zmagania z chorobg. Nie trak-
tuja juz ciata jak niewygodnego dodatku, lecz wskazuja na jego niezwykle istotne
znaczenie w tworzeniu tozsamosci.

Nieprzerwanie od wiekdéw zarysowujemy, czym jest kobieco$¢, meskosc,
pigkno czy brzydota. Ciggle na nowo wytyczamy granice tym poj¢ciom, wska-
Zujac na to, co naturalne, a co dewiacyjne, pozadane i wstrgtne. Niewystarcza-
jaca moc dostgpnych materialow plastycznych, czy che¢ zblizenia si¢ do sztuki,
glebszego jej przezycia powodowata, ze wybrane artystki i artysci zaczeli uzywaé
ludzkiego ciata do realizacji zamierzen artystycznych.

Jak zauwaza Silvia Bovenschen, kobiety ,,[...] czesto postugiwaly si¢ cia-
fem jako no$nikiem wyrazajacym impulsy artystyczne; ich ciata stawaty si¢
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wytworami artystycznymi’. Wiele tworczyn zapragneto pokazywac prawdg ciata
niezamienialnego w erotyczny obiekt, niepodatnego na kulturowe trendy, natu-
ralnego. Kobiety, tworzac swoisty przeglad sztuki dawnej, zaczety poszukiwac
,»specyfiki kobiecego ciata i kobiecosci w og6le”!?. Czasem prowadzito to do po-
wielania stereotypow, pod pozorem odkrywania pionierskich tresci, innym razem
do realnie nowego spojrzenia.

Irlandzka artystka Mary Duffy wystawita swoje ciato jako przedmiot sztuki
,do ogladania”, czemu towarzyszyly rozmowy z publicznoscig. Duffy w swych
performansach przeksztalcajacych motywy antyczne pokazata problem ptci, obrazu
i utomnosci, zdradzajac publiczno$ci swoja tozsamos¢ kobiety niepetnosprawnej —
tej, ktora nie wpisuje si¢ w dominujace normy i oczekiwania. Izabela Kowalczyk
zauwazyla, ze ,,[z]ainteresowania czgséci artystow koncentruja si¢ na cielesnosci
odrzuconej z oficjalnej sfery wizualnej. [...] Eksploruja oni graniczne obszary do-
$wiadczenia oraz analizujg sposoby dyscyplinowania ciata™!!. Natomiast Rosemarie
Gerland Thomson zwrocita uwage na to, jak wiele w odbiorze niepetnosprawnosci
zalezy od naszego wychowania. Dostrzegta, ze kazda matka w pewnym momencie
upomina swoje dziecko, aby np. nie wpatrywac si¢ nadmierniec w osoby niepet-
nosprawne w celu zminimalizowania zdumienia wynikajacego z konfrontacji wi-
zualnych i niegrzecznosci takiego zachowania'?, Pojawia si¢ wtedy problem wy-
uczonego ,,niepatrzenia”, czy zakazanego spojrzenia, ktore w pozniejszych latach
owocowa¢ moze niechecia do konfrontacji z osobami niepelnosprawnymi.

Mary Duffy zechciata w odwazny sposob podda¢ krytyce dominujgcg narra-
cje kulturowa moéwigca o osobach stabszych fizycznie. Pomogto jej w tym pota-
czenie pokazu i rozmowy, dziatania przed publicznoscia i dyskusji o wspotczuciu
i Ilgku widzow. Artystka kierowata konwencja wydarzenia.

Rosemarie Garland Thomson, pisarka i uczona, ukuta termin stare and tell, aby wytluma-
czy¢ performanse ukazujace kalekie ciata. Dostrzegta w nich ,,fuzje widzenia i opowiadania”,
w performansie bowiem na pierwszy plan wysuwa si¢ ciato jako przedmiot do ogladania'®.

W performansie ,,Rozrywajac krepujace wiezy” z 1987 roku, czy cyklu zdjeé
z tego wydarzenia, ktore staly si¢ czeScig wystawy objazdowej pokazywanej
w szkotach', Duffy wcielita si¢ w role antycznej rzezby. Artystka poczatkowo
stata nieruchomo, catosciowo owinicta w biaty materiat, niczym eksponat dopie-

% S. Bovenschen, Czy istnieje estetyka kobieca?, [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy auten-
tyczny?, t. 1, red. S. Morawski, Warszawa 1987, s. 147.

10" A. Jakubowska, Na marginesach lustra. Cialo kobiece w pracach polskich artystek, Krakow
2004, s. 29.

" 1. Kowalczyk, Cialo i wltadza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Warszawa 2002, s. 19.

12 R. G. Thomson, Dares to Stares. Disabled Women Performance Artists & the Dynamics
of Staring, [w:] Bodies in Commotion. Disability & Performance, eds. C. Sandahl, P. Auslander,
Michigan 2005, s. 31.

13 K. A. Gajda, Pigkne inaczej, ,,Dialog” 11 (2006), s. 115.

14 L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢, przet. E. Franus, Poznan 1998, s. 132.
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ro dostarczony na wystawe, badZ pomnik, ktérego uroczyste odstonigcie nastgpi
za kilka chwil. Nastepnie Duffy powoli zaczeta si¢ rusza¢, wyswobadza¢ ciato
z krepujacego je ,,opakowania”, az do ostatniej sekwencji (ostatniego zdjecia),
kiedy to stoi przed widzami catkowicie naga. Publiczno$¢ odkrywa jej niepet-
nosprawnosc¢. Ciato artystki jest pozbawione rak. Zadziwiajace, jak po krotkiej
chwili mozemy dostrzec, ze utomno$¢ fizyczna Duffy nas nie przeraza.

Sita obrazu przedstawiajacego kobiete kroczaca po odrzuceniu maskujacego jej ciato okrycia
nabiera w tym momencie dodatkowego, metaforycznego znaczenia. Jest to obraz sprzeciwu
wobec kulturowych, spotecznych i ekonomicznych ograniczen, z ktdérymi sa konfrontowane
kobiety niepetnosprawne'®.

Dzicki bocznemu os$wietleniu i brakowi konczyn widzimy w niej typowa
rzezbe, ktorg znamy z niejednego albumu sztuki antycznej. Duffy przedstawia
wlasne, niczym nieudoskonalone ciato w pozie klasycznego zenskiego aktu, od-
wotujac si¢ przy tym do wyobrazenia Wenus z Milo — marmurowej ikony kobie-
cego pigkna tradycji zachodniej, ktore znamy gltownie jako ,,okaleczone” przez
czas, pozbawione ragk tak jak artystka.

Duffy mogtaby udac si¢ do protetyka w celu zrekonstruowania swojego ciata,
jednak nie zrobita tego. Czuje, ze przez ten gest poddataby si¢ nowym wymo-
gom standaryzacji ciala. Sprzeciwia si¢ ideologii, ktora wymusza unifikacj¢ ludzi.
Chce, aby patrze¢ na nig jak na antyczng rzezbe, ktorej nie pragniemy na sile
doprawi¢ rak, uwazajac jg za pigkng taka, jaka jest. Mary Duffy pokazuje dystans
do swojej niepetnosprawnosci, jak i zaznacza che¢, aby uznaé jej ciato za kom-
pletne, zmieniajgc tym samym przyjete normy catosci, czesci czy fragmentu. Pra-
gnie przedefiniowaé niepelnosprawnos$¢!e. Przesungé wizualnie jej ciato z kontek-
stu medycznego lub ,,Innego”, ,,dziwnego” do dyskursu estetyki'’.

Konwencja wystawy muzealnej ztozonej z o$miu panneau i towarzyszacych im
komentarzy, rozpoczynata si¢ od catkowitej ciemnosci, by nagle w $wietle mogly po-
jawic sie tylko zdjecia Duffy likwidujace wszystkie inne wizualne alternatywy, kazac
tym samym skupi¢ uwagg na jej nagim ciele. Pelnowymiarowa kobieta, o pelnych pier-
siach, lubiezna, domaga si¢, aby w milczeniu publicznos¢ patrzyta na nig'®. Pojawia-
ja si¢ wtedy dwa odmienne dyskursy wizualne. Wpatrujemy si¢ w ciato artystki jak
w ciato ,,Innego”, a zarazem widzimy ciato kobiety jako seksualny obiekt estetyczny.

Duffy powoluje si¢ jednoczesnie na organy znieksztalcone, zniszczone
i pieckne. Na to, co ukryte i na to, co znane. Zaprezentowana przez nig podmioto-
wosc¢ seksualna nie jest patologiczna, nie ogranicza swobody, lecz réwniez nie jest
pasywna. Jak twierdzi Thomson, ,,[t]a sztuka przeksztalca $wiadomos$¢, udziela
nowego sposobu patrzenia na $wiat znany’!.

5 Ibidem, s. 132, 133.

1® R. G. Thomson, op. cit., s. 33.
17 Ibidem, s. 36.

18 Ibidem.

9" Ibidem, s. 37.
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Podczas performansu ,,Historie ciata” w Rochdale Art Gallery w 1990 roku,
stojac nago przed publicznoscia, opowiadata o roli ciata w swojej pracy, obrazie
tragicznej ludzkiej utomnosci obecnym w mediach, ktory nie jest zrbwnowazony
wizerunkami znacznie delikatniejszymi. W czasie akcji, dzigki obrazowi wyswie-
tlanemu z rzutnikow, na jej ciele zaczely powstawac abstrakcyjne linearne formy.

Efekt osaczenia i zamykania kobiecej nagosci moze wynika¢ z checi samo-
obrony. Artystka nie chce by¢ pojmowana w kategoriach catosci i braku, a stwier-
dzenia takie jak ,,wady wrodzone” nie oddaja jej doswiadczenia siebie. Za pomo-
ca zywego obrazu chce przeciwstawi¢ si¢ opresyjnym zalozeniom dotyczacym
zycia z niepelnosprawnos$cig i pietnu, ktére musi opanowac. Pragnie zmieni¢
jezyk opisu takich osob jak ona, ktore w rzeczywistosci moga by¢ kompletne
i funkcjonalne?. Mary Duffy chce, aby rowniez ci, ktorzy tkwig w zobojetnieniu
wzgledem takiego wizerunku (lekarze, uczeni), zmuszeni zostali do przyjecia no-
wego punktu widzenia.

Zaangazowanie artystki, prezentacja ciala wedtug wlasnego planu, w ktérym
wazna jest rozmowa, panowanie nad spojrzeniem odbiorcdéw, oraz opowiadanie
wiasnej historii, zglebiajac przy tym aktualny, o wiele szerszy problem dyskry-
minacji, sytuujg Duffy wsrod artystek uprawiajacych radykalng sztuke kobieca.
Performerki zaczety prezentowaé ciala takie, jakimi sg: brzydkie, chore, nie-
mieszczace si¢ w przyjetych kryteriach. Artystka w petni realizuje stowa Justyny
Ryczek, mowigce o tym, ze: ,,Cale zycie to proces tworczy, ktorego kreatorem jest
poszczegblny cztowiek, a materiatem on sam™?!. Opowiadajac o kobiecej pod-
miotowos$ci osoby niepetnosprawnej, Mary Duffy doprowadza do nowego spoj-
rzenia na ciato, ktore staje si¢ krytycznym, estetycznym medium, a nie obiektem
erotycznym, drugoplanowej rozrywki, diagnostyki medycznej czy badan nauko-
wych. Dokonuje transgresji spotecznej?? i redefinicji ciata niepetnosprawnego.

Z konwencji rzezby antycznej skorzystat réwniez polski artysta Maciej Osi-
ka. Mtody tworca znany jest gtownie z odwotywania si¢ do stereotypu kobiecego
pigkna, lansowanego przez kulture masowa, tematyki interseksualnos$ci, transsek-
sualnos$ci czy androginicznych autoportretow, ktore powstajg dzigki polaczeniu
tradycyjnej fotografii z rozmaitymi technikami komputerowej obrobki zdjec. Ar-
tysta w ciekawy sposob kreuje sztuczne §wiaty, sceny, ktore sg symulacjg, nie
za$ rzeczywistoscia. ,,Stylistyka i1 optyka, jakimi si¢ postuguje, nawigzujg do idei
pojawiajacych sie w nurtach sztuki krytycznej badZz campu, a wykorzystywane
srodki to nie tylko ironia czy przerysowanie, ale tez §wiadomy, rozmyslny kicz”>.

Cialo staje si¢ dla artysty paleta kanondéw, wzorow i zakazoéw. W projekcie
»Pigkno, ktore trwa wiecznie” wskrzesit antyczny ideat meskiego ciata, prezen-

20 Ibidem.

21 J. Ryczek, Pigkno w kulturze ponowoczesnej, Krakow 2006, s. 54.

R. G. Thomson, op. cit., s. 33.

P. J. Ferenski, Wcielenia (Maciej Osika w Muzeum Miejskim Wroctawia), ,,Format” 63
(2012), s. 50.
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tujac potakty spdjnie przemieniajace sie w posagi. Chec¢ idealizacji i teatralizacji
przedstawienia poprowadzita artyste do sfragmentaryzowania siebie oraz inne-
g0 nagiego mezczyzny w taki sposob, aby idealnie zbudowane cialo wygladato
niczym kolejny pokruszony fragment rozbitej rzezby. Sztucznie wymodelowane
ciala z perfekcyjnie wyrzezbionymi torsami, przez radykalna unifikacje ulega-
ja idealistycznej deformacji. Ogladaniu dysfunkcyjnych, okaleczonych ciat nie
towarzyszy jednak strach czy obrzydzenie. Estetyzacja rozmaitych zniszczen,
symetria, tad, harmonia fotografii prowadza do przyznania im, ze sg pigkne,
do oddania si¢ odczuciu dziwnej przyjemnosci. Technologia komputerowa w tym
przypadku staje si¢ przedtuzeniem ciata, udoskonaleniem organizmu naginaja-
cym to, co prawdziwe. Jak pisat Jean Baudrillard: ,,W do$wiadczeniu «prawdy»
nie chodzi ani o tajemnice, ani o perwersj¢, lecz o rodzaj dreszczu rzeczywistosci
badz o estetyke hiperrealnosci, dreszcze obtakanczej i zafatszowanej wiernosci,
dreszcz dystansu i jednoczesnego wyolbrzymienia, zaburzenia skali, nadmiernej
przejrzysto$ci”?*. Wszystkie rzezby Macieja Osiki zdajg sie by¢ kontynuacja an-
tycznego kanonu pigkna, ktére zastat odbiorca pokolenia artysty.

W tym, jak i w innych dziataniach Osiki daje si¢ zauwazy¢ dazenie do za-
tarcia wszelkich $ladow ingerencji medialnych. Czysty wyretuszowany montaz
rozmaitych obrazéw ma wprawia¢ widza w dezorientacje, zmusza¢ do zadania
sobie pytania, czy to co widzi istnieje naprawde, czy jest tylko imaginacja. Inaczej
do taczenia przedstawien antycznych ze wspdlczesnymi podszedt Davide Bedoni,
wloski artysta poszukujacy nowych wyzwan angazujacych efekty wizualne.

W cyklu prac ,,Bogowie” zestawit dawne idealy pickna ze swoimi wspolcze-
snymi nastgpcami. Artysta postanowil potgczy¢ antyczne standardy mody z obec-
nym $wiatem mody, czyli wybranymi fotomodelkami i fotomodelami, takimi
jak: Lara Stone, Linda Evangelista, Will Chalker czy Garrett Neff. Bedoni do gry
ze sztuka antyczng wybrat co prawda t¢ samg technike graficznej obrobki fotogra-
fii co Osika, jednak postanowit naznaczy¢ swoje prace wyraznymi oznakami ar-
tystycznej ingerencji w obraz, da¢ ztudzenie swoistej techniki kolazu. Dodatkowo
oryginalne elementy rzezb sprowadzone sg do przedstawien w odcieniach szaro-
$ci, za$ fragmenty zdjecia z ciatami modeli wyroznione sg kolorem, jak rowniez
biatymi, postrzgpionymi liniami wskazujacymi na wyrwany badz doklejony frag-
ment zdjecia (kierunek dziatania nie jest widoczny). Tak zaprezentowane rzezby
nie dopuszczaja mozliwosci wkradnigcia sie jakichkolwiek niedoskonatosci czy
wad. Ewentualne ubytki posagdw zostaja zastapione mtodym i picknym ciatem.

Deformacje materiatu rzezbiarskiego podkreslita w swoim projekcie rowniez
jedna z najciekawszych wspotczesnych fotografek sceny francuskiej — Diane Du-
cruet. Artystka, podobnie jak Duffy, Osika i Bedoni, w swych pracach zajmuje si¢
cialem cztowieka i badaniem podej$cia widza do wszelkich zmian w nim za-
chodzacych. Fotografke t¢ postanowilam zostawi¢ na koniec, gdyz interpretacje

24 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krolak, Warszawa 2003, s. 39, 40.
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krytykow, jak i odbiorcéw, w przypadku zaproponowanych zabiegow w jej pra-
cach, nie sa jednoznaczne i nasuwaja wiele pytan. Artystka mowi o pigknie, czy
o brzydocie? Mlodosci, czy przemijaniu?

Cykl prac taczacy antyk ze wspodtczesnoscia to ,,Pasazerowie” — pigtnascie
zdje¢ wydrukowanych na papierze bawetnianym. Ducruet bada twarze swoich
znajomych, na ktore dzigki mozliwosciom cyfrowej obrobki zdje¢ i komputero-
wego fotomontazu naktada rozmaite faktury i ubytki (zniszczonych przez dzia-
fanie czasu i rozmaite perypetie) antycznych rzezb kolekcji Luwru. Jak podaje
Krzysztof Jurecki, cykl pierwotnie nazywat si¢ ,,Luwr”, co miato za zadanie
wzmocni¢ postrzeganie najstynniejszego muzeum $wiata jako skamieliny kultu-
ry*, ostatecznie jednak nosi tytut ,,Pasazerowie”, badajac tym samym cztowieka,
ktorego zycie na ziemi jest jedynie ulotng chwila, krotka podroza.

Spokojne 1 statyczne pozy modeli, codzienne ubrania i naturalne wngtrza,
wprowadzaja jednoczesnie aure spokoju, jak i niepokoju. W przypadku niekto-
rych postaci dopiero po chwili dostrzegamy, ze fragmenty ich twarzy stopniowo
zamieniaja si¢ w kamien. Prowadzi to do wtapiania si¢ dwoch rzeczywistosci,
a tym samym symulacji, ktéra podwaza réznice miedzy tym, co prawdziwe i tym,
co falszywe, rzeczywiste i wyobrazone®®. Wptywa to na odbior prac, ktore przy-
ktadowo dla Anny Krzesinskiej — zapraszajacej w ,,Dzienniku Torunskim” na wy-
stawe artystki odbywajaca si¢ w Galerii Wozownia — sg pelne melancholijnej
zadumy nad kondycja cztowieka?’, za§ zamiana postaci w kamien dla historyka
sztuki Krzysztofa Jureckiego moze by¢ choroba, nieokre§lona zaraza trawia-
cg cztowieka?. Ukruszone nosy, wargi, bielma na oczach czy chropowate czota
w fotorealistycznych przedstawieniach Ducruet staja si¢ ludzkimi znamionami
i bliznami. ,,Pasazerowie” sg na swoj sposob zarazem sztuczni, jak i idealni, sa
analizg rozmaitych przejawdéw rzeczywistosci. Artystka zamieniajac cztowieka
w rzezbe, odwrocita mit Pigmaliona, stworzyta wyjatkowy rodzaj posagow, ktore
majg zaré6wno serce, jak i dusze.

4. Rzeczywiste i wyobrazone

Cztowiek, poruszajac si¢ na poktadzie wspotczesnosci, potrzebuje widzial-
nych znamion przesztosci — tego, co byto na poczatku. Owe poczucie kontinuum,
ktére prowadzi nas do kresu zycia, jest niejednokrotnie powodem refleksji egzy-
stencjalnych i dziatan tworczych. Czesto wtedy powraca si¢ do osiggnie¢ kultur,

3 K. Jurecki, Dwie drogi w tworczosci Diane Ducruet, [w:] Diane Ducruet. Pasazerowie
i inne fotografie, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wozownia, Torun 2007, s. 3—12.

26 J. Baudrillard, op. cit., s. 8.

2 A. Krzesifiska, Pasazerowie..., http://nowosci.com.pl/74294 Pasazerowie.html [dostep
3.03.2015].

2 K. Jurecki, op. cit., s. 3-12.
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ktore przeszty juz do historii i stanowity trzon naszej cywilizacji. Cho¢ wydawac
by si¢ mogto, ze wspodlczesnie zostatly przepracowane juz rozmaite tematy, pomy-
sty czy potaczenia technik zwigzane z antykiem, to jednak wcigz artysci si¢gaja
do tamtejszych wzorow estetycznych. Zainteresowanie sztukg archaiczng w mul-
timedialnych dziataniach artystow wspolczesnych stanowi szeroka gataz przed-
sigwzig¢ tworczych. Autorzy docenili potencjat starozytnosci dwojako: interesuja
ich zaré6wno czas $wietnosci sztuki antycznej, jak i (co staratam si¢ zaprezento-
wac) wspotczesne uszkodzenia, ubytki i deformacje starozytnych pamiatek.

Mary Dufty swym dzialaniem performatywnym pokazala, ze zdeformowa-
ny korpus antycznej rzezby to rowniez jej codzienna rzeczywistos¢. Uszkodzony
posag Wenus z Milo stat si¢ pomocnym materialem do opowiesci o niepelno-
sprawnos$ci 1 dyskryminacji. Problem artystki zostat przedstawiony za pomocg
jej realnego ciata i fizycznego podobienstwa do rzezby. Zniszczenia staty si¢ wa-
lorem, pomocnym materiatem do uznania jej normalnosci. Dochodzi tym samym
do stworzenia nowej rzeczywistosci, jezyka, rozbicia sfery organicznej dzieta,
ptynnego potaczenia sztuki i zycia.

Zdecydowanie w sfer¢ wyobrazeniowosci przeniost widzow Maciej Osika,
ktory przez obrobke graficzna swych montazy wyestetyzowat zniszczenia, cheac
opowiada¢ w ten sposob o doskonatosci ludzkiego ciata. Inaczej zapragnat przed-
stawi¢ tematyke wiecznego pickna Davide Bedoni. Wedlug artysty, o niekonczg-
cym si¢ micie harmonii opowiedzg rzezby, ktorych ubytki zostang uzupetnione
o widma wspolczesnych ikon nieskazitelnosci.

Diane Ducruet pokazujac publiczno$ci swoich ,,Pasazeréw”, pozostaje ba-
daczka. Delikatnie postugujac si¢ wizerunkami bliskich i uszkodzonymi rzezba-
mi, opowiada o ulotnosci zycia. Gra estetycznych znakdw, pomieszana z gra tech-
niki, zaciera granice mi¢dzy tym, co rzeczywiste a tym, co wyobrazone.



