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BAROKOWY HORTUS LUDI
W PERSPEKTYWIE GEOPOETYKI
(NAWYBRANYCH PRZYKLADACH LITERACKICH)

Zarys tresci Artykut ukazuje barokowy hortus ludi (ogrod zabaw) w perspekty-
wie geopoetyki. Przedmiotem eksploracji sg wybrane utwory poetow
XVII wieku, na podstawie ktorych badane zjawisko zostato poddane
refleksji. Wykazano, na ile rzeczywiste miejsca mogty inspirowaé au-
torow opisujagcych szlacheckie badz magnackie wirydarze, a z drugiej
strony podj¢to probe okreslenia, w jakim stopniu kreacja literacka bu-
duje miejsca poddane deskrypcji u potencjalnego odbiorcy dzieta lite-
rackiego (czytelnika). W wyniku analizy stwierdzono, ze opisy baro-
kowych hortus ludi to kreacje miejsc przetworzone w umysle poety,
odznaczajace si¢ aspektem malarskos$ci, ktory moze inspirowacé nie tyl-
ko architektow krajobrazu, ale rowniez malarzy i innych artystow.

W artykule uwzgledniono takze geneze¢ barokowych ogrodow za-
baw i cechy charakterystyczne parkowo-ogrodowych zatozen poczaw-
szy od Sredniowiecza po barok. Obecny w poezji XVII wieku hortus
ludi ukazano w nowym, geopoetycznym ujeciu.

Stowa kluczowe Barok, poezja, kultura, ogrod, hortus ludi, Arkadia, topos, przestrzen,
geopoetyka, interakcje geograficzno-literackie.

1. Wprowadzenie

Celem artykutu jest przedstawienie przestrzeni ogrodu przez historykow sztuki
1 architektéw krajobrazu okreslanego jako hortus ludi. Ogroéd zabaw interesuje au-
torke niniejszego studium w kontekscie historycznoliterackim oraz w wymiarze
oddziatywania kreacji literackich na wyobrazenia o tego typu przestrzeniach na
potencjalnych odbiorcow tekstow poetyckich. Beda to zatem refleksje z obszaru
geopoetyki, ktorg Elzbieta Rybicka rozumie jako orientacj¢ badawcza, zmierzaja-
ca w stron¢ kompleksowego, wieloaspektowego — cho¢ niecatosciowego — projek-
tu analizowania i interpretowania interakcji i cyrkulacji, jakie zachodza pomiedzy
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tworczoscig literackg 1 praktykami kulturowymi z nig zwigzanymi a przestrzenig
geograficzng (Rybicka 2014, s. 92 i nn.). Uczona zauwaza, ze: ,,Podstawowym
zadaniem geopoetyki nie jest wylgcznie badanie reprezentacji, tropienie Sladow
geograficznych w literaturze, ale stawianie pytan o to, co tworczos¢ literacka
czyni — w ramach poetyki i poiesis — z owym miejscem czy obszarem. Celem geo-
poetyki nie bedzie zatem ,,mapowanie” literackich $wiatoéw, lecz pytanie o to, co
dzieje si¢ pomiedzy, w migdzyprzestrzeni: pomigdzy ,,geo” a poetyka, pomigdzy
przestrzenig geograficzng a literaturg” (Rybicka 2014, s. 34).

Adekwatnie do powyzszego zatozenia geopoetyka ktadzie nacisk na dwukie-
runkowy proces interakcji — z jednej strony na podmiotowe doswiadczanie miejsc
oraz ich pojetyczne! tworzenie, z drugiej strony na aktywna rol¢ miejsc w owym
doswiadczeniu. Sfera ,,geo” — jak twierdzi E. Rybicka (2014, s. 93) — nie jest bo-
wiem jedynie przedmiotem i efektem literackich i kulturowych praktyk pojetycz-
nych, ale moze rowniez by¢ — i to w takim samym stopniu jak poiesis — silg spraw-
czg. W konsekwencji relacja pomigdzy przestrzenig geograficzng a tworczo$cia
literacka oparta jest na wzajemnej zaleznosci, ma charakter chiazmatyczny; ina-
czej rzecz ujmujac geopoetyka zaktada pojetycznosé geografii i geograficznosé
tworczosci literackiej.

Problematyka pojetycznosci geografii i pojetycznego tworzenia miejsc wyda-
wac¢ si¢ moze mato precyzyjna i wymaga pewnego dopowiedzenia. Otdz, przyje-
cie powyzszej tezy jest wynikiem wspolczesnych koncepcji miejsc, ktore sg two-
rzone przez roznorodne praktyki kulturowe (np. sztuke, literature, film) i pozostaja
w bezposrednim zwiazku z praktykami codziennymi (zamieszkiwaniem na jakims
konkretnym obszarze, podrozowaniem lub przemieszczaniem si¢, opuszczaniem
terenu oraz jego sensualnym postrzeganiem). Musimy by¢ $wiadomi, ze poje-
tyczne tworzenie miejsc jest procesem, wydarzeniem, skutkiem jakiego$ ukta-
du sit zewnetrznych. Miejsca te nie sg takimi samymi wytworami jak produkty
zamknigte i sfinalizowane (np. jakie$ wyprodukowane gotowe przedmioty), gdyz
sg otwarte na czas, inne loci, a przede wszystkim na zroznicowana — bo tworzong
w heterogonicznych praktykach kulturowych — semantyke.

Pojetycznos¢ 1 sprawczos¢ miejsc rowniez jest kwestig problematyczng, nie-
mniej tak w badaniach literackich, jak i geograficznych czy socjologicznych moz-
na w tej materii zaobserwowac dosc¢ zblizone stanowiska. I tak np. wedtug opinii
Franca Moretti, przestrzeni geograficznej nie mozna postrzega¢ jak pojemnika,
w ktorym ,,zdarza si¢” historia kulturowa, lecz jako aktywng site, ktéra wkracza
w obszar literatury i ksztattuje go w gleboki sposob (Moretti 1998, s. 3). Michel
Collot jest zdania, ze miejsca maja swoja poetyke (le poétique) rozumiang jako
wywolywanie emocji oraz aktywizowanie wyobrazni (Collot 2008, s. 312).
William John Thomas Mitchell twierdzi, ze krajobraz nie jest wytacznie przed-

' Pojetyka to z gr. umiejetno$¢ sprawcza, zdolno$¢ tworzenia i podstawa dziatania
(Arystoteles).
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miotem obserwacji lub tekstem do czytania, lecz procesem, za pomocg ktorego
sg ksztaltowane jednostkowe i spoteczne tozsamosci; uczony ten nie pyta o to,
czym krajobraz jest lub co znaczy, lecz stawia pytania o to, co krajobraz czyni
1 w jaki sposob dziata jako kulturowa praktyka (Mitchell 2002, s. 312). Bruno
Latour z kolei sprawczos$¢ miejsc ujmuje w sieci interakcji (Latour 2010, s. 284—
287). Podobne stanowisko zajmuje geograf Robert David Sack, ktéry wskazuje,
ze miejsca bedace wytworem sit spotecznych, natury i znaczen w relacji z czto-
wiekiem petnig rolg czynnika sprawczego (Sack 1997, s. 13—14). Czynnosciowe
1 sprawcze interpretowanie loci 1 przestrzeni jest rowniez podkreslane w bada-
niach performatywnych (Fischer-Lichte 2008, s. 174—194)2,

Uwzgledniajac zarysowang powyzej relacje pomiedzy sferg ,,geo” a poiesis,
miedzy przestrzenig geograficzng a tworczoscig literacka i nawigzujac do historii
tychze poje¢, wyroznia si¢ cztery glowne aspekty geopoetyki jako orientacji ba-
dawczej: poetologiczna, geograficzna, antropologiczng i performatywna.

Geograficzny charakter geopoetyki proponuje terminologi¢ kojarzong przede
wszystkim z geografiag. Badania zorientowane na t¢ dyscypline beda wykorzysty-
waly takie kategorie, jak: mapa, miejsce, obszar, krajobraz, terytorium, region,
granice i pogranicza (rozumiane przestrzennie), centrum i peryferie, a takze geo-
grafia wyobrazona. Kategorie te w ujeciu geopoetycznym moga by¢ eksploro-
wane z perspektywy ich znaczenia dla literatury i literaturoznawstwa (Rybicka
2014, s. 106—107). Orientacja antropologiczna geopoetyki jest natomiast ukierun-
kowana na badanie relacji, jakie zachodzag pomiedzy przestrzenia geograficzng
a podmiotem funkcjonujacym w tej przestrzeni. W tym wymiarze najistotniej-
sze znaczenie majg sensualny empiryzm i reakcje emocjonalne, ktore prowadza
do: ,,(...) literackiej geografii sensorycznej, geografii emocji i topografii emotyw-
nych. Istotnym problemem bedzie takze zagadnienie geograficznych ram pamigci
jednostkowej, ktore pozwala spojrze¢ w nowym $wietle na autobiografi¢ i biogra-
fi¢” (Rybicka 2014, s. 107).

Performatywny aspekt geopoetyki dotyczy dziatania i praktyk zainicjowanych
w realnym $wiecie przez tekst literacki; literatura w tej sytuacji petni rolg inspiru-
jaca 1 sprawcza, pod jej wplywem zmienia si¢ rzeczywistos$¢, a wiec i przestrzen
geograficzna — tak w sensie materialnym, jak i mentalnym. Performatywny wy-
miar geopoetyki moze unaoczni¢ przyktad Rydlowki (dworku w Bronowicach,
siedziby Muzeum Mtodej Polski), ktora jako instytucja kultury istnieje w prze-
strzeni publicznej za sprawg Wesela Stanistawa Wyspianskiego i inne tego typu
miejsca, ktore pojawily si¢ w rzeczywistosci w wyniku oddziatywania literatury,
budujacej materialny i niematerialny majatek kulturowy réznych miejsc i regio-
néw. To ekonomiczne i symboliczne dziedzictwo jest obecnie utrwalane w prze-
wodnikach i promowane w formie tzw. ,,turystyki literackiej”. Ta swoista ,,pro-

2 Na temat badan F. Moretti, M. Collota, W.J.T. Mitchella, B. Latour’a, R.D. Sack’a
oraz E. Fischer-Lichte’a pordwnaj: E. Rybicka (2014, s. 94 i nn.).
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mocja” jednocze$nie uzmystawia, ze niektérych miejsc rzeczywistych nie mozna
oddziela¢ od ich kreacji tekstowych, gdyz to wlasnie one — adekwatnie do regut
performatywnych — modyfikuja i tworzg na nowo ich wyobrazong geografi¢. Poza
tym literatura moze budowac silny zwiazek z jakim§ miejscem, a na mapach rze-
czywistych i mentalnych wskazywa¢ punkty orientacyjne oraz generowac szablo-
ny interpretacyjne, czy tez odkrywac miejsca z przesztosci, zapomniane lub wy-
parte ze §wiadomosci (Rybicka 2014, s. 107-111).

Orientacja poetologiczna jest natomiast zwigzana z poetyka jako dziedzina
badan literackich, ale skoncentrowang na elementach geograficznych; tym sa-
mym nie jest to poetyka w tradycyjnym jej znaczeniu (Balbus 1995, s. 7-31), ale
poetologia (Kuzma 1995, s. 41-52) ujeta w ramy zwrotu topograficznego — ro-
zumianego jako odmiana zwrotu przestrzennego® — odnoszacego sie do obszaru
graphein, czyli dziedzin przyznajacych najwigksze znacznie jezykowemu (i jed-
noczes$nie obrazowemu, bo gr. czasownik graphein znaczy: pisa¢ lub rysowac)
ujeciu przestrzeni®. Jezyk ma ogromne znaczenie dla geopoetyki w kontekscie
tradycji retorycznej (,,topotropografia” stanowi punkt wyjscia do badania roli tro-
pow retorycznych w literackich topografiach oraz mitotworczego znaczenia me-
taforyki przestrzennej), toponomastyki jako czesci onomastyki literackiej (obec-
no$¢ lub nieobecnos$¢ toponimdéw w geopoetyce jest znaczaca i tak pierwszy, jak
1 drugi wariant wymaga interpretacji; w roli tropéw toponomastycznych mieszcza
si¢ rowniez geograficzne nazwy wlasne), wreszcie ze wzgledu na wilasciwosci
jezyka, w ktérym moga wystepowaé regionalizmy lub stylizacje lingwistyczne,

3 Zwrot przestrzenny jest ruchem obecnym w wielu dyscyplinach naukowych — przy-
ktadem socjologia, nauki polityczne, antropologia, filozofia, historia i historia sztuki,
badania kulturowe i literackie — od ostatniej dekady XX wieku. Zostal zapoczatkowany
w koncu lat 60. ubieglego stulecia radykalnymi przemysleniami Henriego Lefebver’a
(tworcy teorii o spotecznym wytwarzaniu przestrzeni), Michela Foucalta (badajacego hete-
rotopie), Gilles’a Deleuz’a i Felixa Guattari (zajmujacych si¢ mysla nomadyczng oraz de-
ireterytorializacja), Michela de Corteau (eksplorujacego praktyki przestrzenne) oraz Mar-
ca Augg¢ (analizujacego nie-miejsca i przestrzenie tranzytowe). O genealogii zwrotu prze-
strzennego pisali m.in.: B. Warf, S. Arias (2009), E.W. Soja (2009), K. Schlogel (2009,
s. 56-68), D. Bachmann-Medick (2012).

4 W ramach reorientacji studiow historycznoliterackich okreslenie ,,zwrot topograficz-
ny” wydaje si¢ bardziej wskazane niz ,,zwrot przestrzenny”, poniewaz ,,zwrot topogra-
ficzny posiada (...) zdecydowanie wickszy 1 atrakcyjniejszy potencjal semantyczny dla
badan literackich. Etymologicznie topografia jako fopos graphos — opis przestrzeni — ma
solidniejsze uzasadnienie na gruncie literaturoznawstwa, nie tylko ze wzgledu na bogata
i dlugg tradycje retoryczna. We wspolczesnym krajobrazie myslowym topografia wspot-
gra bowiem z prze§wiadczeniem o literackim i kulturowym wytwarzaniu przestrzeni. Do-
skonale rezonuje tez z innymi rodzinnymi poj¢ciami — heterotopiami i topotropografia,
toponimig i topologia, atopia, utopia i dystopia czy wreszcie mnemotoposami” (Rybicka
2014, s. 33). W tym kontekscie zobacz tez: J.H. Miller (1995), Z. Dziuban (2008).
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ujawniajace na przyktad roéznice miedzy normatywnym jezykiem narodowym
a jezykami nacechowanymi lokalnie i terytorialnie (Rybicka 2014, s. 95-97).

Poetologiczne ukierunkowanie geopoetyki umozliwia rowniez badania w kon-
tekscie genologii gatunkow literackich, ktére pojawiajac si¢ w historii byly zwia-
zane ze specyfika jakiegos$ miejsca lub konkretnego obszaru geograficznego; przy-
ktadem mogg by¢ tu legendy i podania powigzane z realnymi miejscowosciami
(np. O WandZzie, co nie chciata Niemca, czy o Lechu, Czechu i Rusie) poematy opi-
sowe 1 krajoznawcze (np. Powqzki lub Sofiowka Stanistawa Trembeckiego), obrazy
1 obrazki topograficzne, kreowane przechadzki lub dzienniki z podrozy czy gatunki
proweniencji lokalnej, jak dumki, dumy, kasydy, haiku — ich differentia specifica
ulatwia nie tylko analize, lecz réwniez okreslenie, w jaki sposob i w jakim zakre-
sie okreslone formy literackie wchodza w relacje z geografia (np. jakie sg zwigzki
poematu opisowego z przedmiotem opisu czy tez, jak wyglada cyrkulacja i mody-
fikacja gatunkéw specyficznych dla okreslonych terenow i kultur).

Problematyka genologiczna koresponduje takze z topografia pojmowang jako
technika opisu miejsc realnych i wyimaginowanych, ktorej korzenie — i tradycja
z podziatem na topografi¢ i topotezje¢, opis unaoczniajacy, hypotypozy, ekfrazy,
etopeje 1 prozopografie — siegaja retoryki antycznej. We wspodtczesnej humanisty-
ce — pod wptywem badan zachodnioeuropejskich — od kilku dekad staty si¢ nie-
zwykle modne zwlaszcza ekfrazy (z gr. ékphrasis — szczegdtowy opis). Terminu
tego uzywa si¢ w kontekscie wszelkiego rodzaju literackich przedstawien dziet
plastycznych i architektonicznych (przedmiotdéw artystycznych, obrazéw, rzezb,
budowli itp.). Uczeni badajacy poetyckie i prozatorskie ekfrazy poszukuja po-
krewienstw tekstow literackich ze sztukami plastycznymi®. Poza tym w $cistym
zwiazku z ekfrazami pozostajg hypotypozy — czyli opisy tak sugestywne, ze nie-
mal namacalne. R6znica mi¢dzy tymi pojgciami polega na tym, ze deskrypcja
w hypotypozie — w przeciwienstwie do ékphrasis — nie dotyczy jakiego$ okre-
$lonego dzieta sztuki, ale kreuje obraz wyobrazony i wymusza na czytelniku ko-
nieczno$¢ ustalenia kryteriow, ktére umozliwig wskazanie w teks$cie wyznaczni-
kéw malarskoscei.

Przez pryzmat geopoetyki mozna réwniez analizowaé postaé literacka, ktora
— jako realizacja okres$lonej koncepcji antropologicznej — jest kreowana na boha-
tera okreslonych miejsc lub regionow (Skwarczynska 1937, s. 40)°. Bohater, ktory
nalezy do $wiata przedstawionego utworu jest motywowany kulturowo, a taka
konstrukcja postaci pozwala na refleksj¢ o zaleznosciach geograficznych typu: za-

W antyku ekfraza okre$lano zaréwno kategorie gatunkowa, jak i oratorska figure,
ktora polegala na unaoczniajagcym przedstawieniu jakiegos$ przedmiotu lub zjawiska prze-
strzennego; mogta ona dotyczy¢ tak rzeczywistych, jak i wymyslonych obiektow.

¢ Stefania Skwarczynska (1937, s. 40) pisata, ze autor ,lokalizujac akcj¢ lokalizuje
(...) psychike bohateréw. Chce z nich zrobi¢ ludzi pewnych okolic, o ile (...) nie chce
$wiadomie ulepi¢ z nich typéw pozaregionalnych”.
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korzenienia na danym terenie, osiadto$ci lub nomadyzmu, wyjazdow i powrotow,
czyli wszelkiego rodzaju migracji. Przestrzenne i geograficzne atrybuty bohatera
umozliwiajg okreslenie punktu jego widzenia i usytuowanie go w okreslonej kon-
figuracji podmiotowej (Rybicka 2014, s. 100).

Osobnym zagadnieniem w perspektywie geopoetyki jest okreslenie miejsca
czytelnika 1 percepcji tekstu literackiego. Na lekture, ktérej fabula rozwija si¢
w jakims$ konkretnym obszarze, oddziatuje znajomos$¢ terenu poddanego deskryp-
cji (Skwarczynska 1937, s. 46 i nn.). Miejsca znane mogg konotowaé okreslone
— zle lub dobre — skojarzenia. Inaczej rzecz ujmujac, wiedza o rzeczywistym,
geograficznym usytuowaniu przestrzeni moze utrudniaé, a czasami wrgcz unie-
mozliwia¢ immanentny odbior dzieta. W tym miejscu warto si¢ zastanowic,
w jakim stopniu geograficzny kontekst wptywa na lekture i wyobrazni¢ czytel-
nicza — wyobraznia 0s6b znajacych opisywany obszar bedzie zdeterminowana
mimesis, natomiast imaginacja czytelnikéw nieznajacych szczegdtow topogra-
ficznych prezentowanej przestrzeni bedzie wolna i nieskrepowana rzeczywistym
obrazem danego loci.

Dzigki zastosowaniu przywotanych wyzej odmiennych perspektyw badaw-
czych mozna skutecznie analizowa¢ zasadniczy przedmiot zainteresowania geo-
poetyki — czyli interferencje zachodzace migedzy tekstami literackimi a przestrze-
nig geograficzna (Rybicka 2014, s. 94 i nn.). Badacze zrd6znicowanych obszaréw
nauki podzielajg consensus na temat statusu przestrzeni, ktora traktuja jako ,,spo-
teczny konstrukt istotny do rozumienia zréznicowanych historii ludzkich podmio-
tow 1 do wytwarzania zjawisk kulturowych” (Warf, Arias 2009, s. 1; Soja 2009,
passim; Schlogel 2009, passim; Bachmann-Medick 2012, passim). Takie zatoze-
nie stanowi rame¢ dla zwrotu topograficznego i prowadzi w rézne obszary pisar-
stwa 1 literackich analiz; przyktadem mogg by¢ tu cho¢by geografie wyobrazone
reinterpretowane i badane w ujeciach postkolonialnym, etnicznym czy ksztattuja-
cym tozsamos$¢ narodowg — opartg na literackich obrazach ideologicznych i roz-
mieszczeniach przestrzennych (zwigzanych z przekonaniem, ze literatura kreuje
1 transmituje narodowe krajobrazy i ideologiczne /oci, czego wymiernym przy-
ktadem jest dziewigtnastowieczna narodowa topika przestrzenna wykreowana
w literaturze polskiej na opozycji miasto—wie$ (Ihnatowicz 1997; Rybicka 2003);
zrodta tej opozycji tkwig w renesansowym toposie ,,wsi spokojnej, wsi wesotej”
(Krzewinska 1979, passim; Karpinski 1983, passim; Zaleski 2007, passim) anty-
cznej proweniencji’, wykreowanym i utrwalonym w poezji polskiej przez Jana
Kochanowskiego i innych tworcoéw, ktorzy czerpali inspiracje z jego Piesni swig-
tojanskiej o Sobotce.

7 Renesansowy topos ,,wsi spokojnej, wsi wesotej]” wyrasta z poezji Wergiliusza
(zwlaszcza z wierszy bukolicznych 1 Georgik — dosy¢ szczegotowy passus o ogrodach
w Ksiedze IV, w. 118-148) oraz Horacego (tu przede wszystkim epoda II, Beatus ille...).
Zob. J. Kochanowski (1972, s. 301-318), Wergiliusz (1953), Horacy (1971, s. 172—175).
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Z toposem ,,wsi spokojnej” wigze si¢ topos ogrodu jako miejsca szczesliwego,
substytutu niebianskiego raju w przestrzeni ziemskiej (Delumeau 1994, passim;
Krawiec-Ztotkowska 2009, s. 83—103). Ogrod w kulturze staropolskiej stanowit
naturalny komponent szlacheckich gospodarstw (Krawiec-Ztotkowska 2007,
s. 221-230, 2008b, 2008¢) i magnackich badz krélewskich rezydencji (Krawiec-
Ztotkowska 2008a, s. 30-38; Ciotek 2009, passim; Majdecki 2009, passim).
Architektonicznym rozwigzaniom przestrzennym sztuki ogrodowej zawsze towa-
rzyszyta poezja o ogrodach — zar6wno w wymiarze mimetycznym, jak i symbo-
licznym.

2. Barokowe hortus ludi w ujeciu geopoetycznym

W baroku — epoce naznaczonej pietnem Vanitas, okresie pograzonym w cieniu
Marsa i Bellony — znaczenie ogrodow, ktére gwarantowaly inng perspektywe po-
strzegania §wiata zewngtrznego, bylo szczegdlne i wyjatkowe. Z tego tez wzgle-
du przedmiotem badawczej eksploracji w niniejszym studium bedg utwory, ktore
wyszty spod piodra poetdw zyjacych i tworzacych w XVII wieku; te, ktore — jakby
na przekor czasom i brakowi statych egzystencjalnych fundamentow — ewokuja
ogrody dostarczajace rozkoszy duchowej i cielesnej, czyli barokowe hortus ludi
stanowigce wérdd zatozen ogrodowo-patacowych interesujace zjawisko socjolo-
giczno-kulturowe.

Ambicja autorki nie jest oczywiscie szczegdtowa egzemplifikacja wszystkich
tego typu ogrodowych ,,zdarzen”, jakie w niezwykle bogatej poezji barokowe;j
mozna wskaza¢, lecz analiza wybranych utworéw literackich, ktore w jakims$
stopniu — z pewnoscig niewyczerpujacym problemu — wizualizujg interesujace
nas zjawisko, ksztaltuja u odbiorcéw realistyczny lub skonwencjonalizowany
obraz prezentowanych przestrzeni, wywoluja pozytywne (lub czasami negatyw-
ne) skojarzenia i budza zr6znicowane emocje. Badaniom zostang poddane teks-
ty poetyckie: Piesn XXXI z Ksiegi I, Gniazdo ojczyste do moich M.M. P.P. bra-
ciej 1 Piesn XXIII, Rozjezne pozegnanie z ojczystym Gajem dnia 19 maja 1663
z Ksigg 111 Wespazjana Kochowskiego (Kochowski 1991, s. 53-56, 126-129),
Waleta wtoszczonowska Kaspra Miaskowskiego (Miaskowski 1988, s. 187—-189)
oraz Rozmowy Artaksesa i Ewandra Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
(Lubomirski 2006).

3. Tradycja barokowych ogrodow zabaw

Siedemnastowieczne ogrody zabaw majg dtuga tradycje. Siega ona swymi ko-
rzeniami $redniowiecznych zatozen ogrodowych. Owczesne wirydarze organizo-
wano gtownie wewnatrz zamkow. Byly one mate i ciasne. Pod oknami komnat
budowano tzw. ogroéd zamkniety, ktorym opiekowaly si¢ kobiety. Uprawiano
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w nim aromatyczne kwiaty i ziota. Wszystko uzupetniaty liczne $ciezki, fontan-
ny oraz taweczki. Najczesciej sadzono w nich réze (w ten sposéb zaistnialy tzw.
rozaria, czyli ogrody rézane). Miejsca te byty Scisle ogrodzone, miaty charak-
ter zamknigty. Pozostawaly w opozycji do otoczenia. Byly swoistg oaza pigkna
1 dobra kontrastujaca z reszta Swiata. W ich obrebie mozna wyr6zni¢ wirydarze
zamkowe o charakterze ozdobnym oraz ich wariant zaadaptowany w klaszto-
rach — hortus conclusus, czyli ogrody shuzace kontemplacji, ktore wykorzysty-
wano jako tlo przedstawien religijnych, przede wszystkim zwigzanych ze sceng
Zwiastowania NMP (fot. 1). Obok nich istnialty w sredniowieczu rowniez zato-
zenia ozdobno-uzytkowe, czyli zielniki oraz typowo uzytkowe w postaci sadow,
winnic, chmielnikow 1 warzywnikow. Wszelkim rozrywkom oddawano si¢ na-
tomiast w tzw. ogrodach zabaw, ktore najczgsciej byly taka otoczong drzewami
1 kwiatami (fot. 2). Tu najczesciej pojawiaty si¢ zrodia i fontanny (bgdace ale-
gorig zrédta zycia) oraz baseny; zywoploty formowano w figury geometryczne.
Czeécig zamkowych wirydarzy byly réwniez zwierzynce, w ktorych trzymano
niedzwiedzie, zubry i tosie oraz menazerie zaopatrzone w egzotyczne okazy, takie
jak np. lwy czy lamparty. Bardzo czestym motywem ogrodu $redniowiecznego
byl tez labirynt, ktéry funkcjonowat w kulturze jako alegoria zagmatwanych lo-
sow ludzkich i utatwiat wyrazanie emocji zdeterminowanych dualistycznym po-
strzeganiem $wiata (Ciotek 2009, s. 163—166; Impelluso 2009, passim; Czapiga
2013, passim).

Tradycje $redniowieczng stosowang w budowie ogrodéow kontynuowano
w renesansie. Odrodzeniowy ogrod miat nadal spetnia¢ funkcje utylitarna. Jednak
obok $redniowiecznych rodzimych inspiracji pojawily si¢ tendencje nowe, na-
ptywajace do Polski z potudniowej i zachodniej Europy, niemajace zwigzku
z czysto uzytkowa forma o6wczesnych dziardynow. I tak w potowie XVI wieku
w zalozeniach ogrodowych zaczeto stosowac idee wiloskich artystow, zwtaszcza
Albertiego, Bramantego oraz Rafaela, wprowadzano symetri¢, umieszczano bu-
dowle centralng oraz skromne, pojedyncze motywy ujete w gotyckie ramy. Od
tego czasu na oznaczenie ozdobnego ogrodu przyjeta si¢ w Polsce nazwa ogrody
wloskie. W organizowaniu przestrzeni odrodzeniowych ogrodéow postugiwano si¢
takze tzw. manierg holenderska, a mianowicie wprowadzano: ztote odlewy rzezb,
kunsztowne strzyzenie drzew i krzewow (figury ludzkie, jak i geometryczne) oraz
fosy i kanaty wodne. W okresie tym nie zabraklo rowniez maniery starofrancu-
skiej przejawiajacej si¢ w wyeksponowaniu jednej osi, przeciwstawianiu ptasz-
czyzn duzych parterow i wodnych zwierciadet zwartym, wysokim brylom zieleni
(Ciotek 2009, s. 163—165).

Najwigksza popularnoscia w dobie odrodzenia cieszyl si¢ ogréod kwatero-
wy, w ktorym obowigzywala zasada styczno$ci wnetrz oraz wielopoziomowe
tarasy. Najpowszechniejszymi formami tych ogrodéw byly wirydarze w ksztat-
cie czworoboku, o parterze ztozonym z regularnych kwater (taki uktad ma
m.in. ogréod w Jedrzejowie), a takze sady o nieregularnych czworobocznych ramach
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Fot. 1. Madonna w ogrodzie — hortus conclusus, obok ktorego wyksztalcit sig
hortus ludi. Widok matego ogrodu ozdobnego (ok. 1410 r. — Mistrz Goérnorenski,
Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt nad Menem)

Zrédto: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Rajski_ogr%C3%B3d

Fot. 2. Widok duzego ,,ogrodu mitosci” (pot. XV w.)
Zamkowy ogrod zabawowy — hortus ludi

Zrodto: http://www.historiasztuki.com.pl/strony/007-01-00-HISTORIA-OGRODOW.html
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1 nieakcentowanych ulicach (przyktadem moze by¢ ogrod klasztorny bernar-
dynow krakowskich oraz zamkowy w Wisniczu), winnice o wielu wnetrzach,
otwarte ku potudniu swg dtuzsza strong i ograniczone trzema $cianami (np. na
Bielanach) oraz ogrody szachownicowe stanowigce polaczenie trzech wyzej wy-
mienionych typéw (w Lowiczu i Zamosciu). Waznym elementem renesansowych
ogrodow byly loggie wigzace wnetrze domu z ogrodem, a takze altany i pergole
oraz zwierzynce i liczne detale wodne, jak np. fontanny, ktére ulegly poszerzeniu
1 obnizeniu, czy kaskady (Ciotek 2009, s. 166 i nn.).

Renesansowe ogrody byty tez nieodlacznym elementem wiejskich posiad-
tosci. Byty to migjsca sielskie i ustronne, gdzie stawiano na pigkno krajobrazu.
Niezaleznie od ich usytuowania przestrzennego postrzegano je i wartosciowano
— adekwatnie do wzorcow przejetych z antyku — jako loci amoeni, czyli miej-
sce mite i przyjazne, stwarzajace warunki dla odpoczynku i tworczego myslenia.
Przestrzen pigknego ogrodu sprzyjata zreszta nie tylko wytchnieniu i natchnieniu,
ale i dobrej zabawie — ogrod stat si¢ miejscem uciech i wyszukanych rozrywek,
ktorym towarzyszyto rozluznienie obyczajow. Z czasem, wraz z kontrreformacja,
ogrody staty si¢ miejscem kontemplacji — przemiana ta (oczywiscie nie radykalna
i niezupetie nowatorska, bo juz w Sredniowieczu istnialty hortus conclusus) byta
spowodowana czynnikiem moralizatorskim, zwigzanym z refleksja religijna.

Siedemnastowieczni ogrodnicy marzyli natomiast, aby natur¢ przemienic¢
w sztuke. Klasyczny ogrod miat stac si¢: ,,modelem harmonijnego universum”
(Ciotek 2009, s. 166). Jednak, aby porzadek ogrodu mogt odzwierciedla¢ porza-
dek $wiata, musiat nad nim zapanowac¢ cztowiek. Totez w ogrodach — i to na nie-
znang wczesniej skale — zaczeto umieszcza¢ fontanny, baseny i altany, budowano
réwniez groty, pustelnie i $wigtynie. Nie zabraklo takze pawilonéw do gier i za-
baw. Odchodzono od sadzenia roslinnosci, gdyz byta ona nietrwata, uzalezniona
od warunkow klimatycznych, ktore czesto nie sprzyjaty uprawie delikatnych ro-
slin, czy rzadko spotykanych, wymagajacych gatunkow. Mozliwo$¢ przetrwania,
mimo zmieniajgcej si¢ pogody i por roku, mialy jedynie artefakty, czyli wytwory
rak ludzkich (np. rzezby).

Kryterium harmonii spetniaty tzw. ogrody francuskie. W ogrodach tego typu
przewazata symetria, a natura stawala si¢ sztuka i odwrotnie. Tworca tego typu
ogroddéw byt siedemnastowieczny francuski architekt krajobrazu André Le Notre,
ktory na polecenie Ludwika XIV (we wspoélpracy z architektem Louisem Le
Vau i odpowiedzialnym za wystrdj Charlesem Le Brun) zaprojektowat i rozbu-
dowal ogrody Wersalu® (fot. 3). Le Notre korzystat z pomystow holenderskich

§ Warto w tym miejscu przypomnieé, ze przebudowe Wersalu i zatozenie ogrodow
Ludwika XIV poprzedzito w XVII wieku powstanie zespotu palacowo-ogrodowe-
go Vaux-le-Vicomte dla Nicolasa Fouqueta, wysokiego urzednika panstwowego, od
1653 roku ministra finanséw krola Ludwika XIV (fot. 4). Budowa nowej posiadto$ci Fou-
queta rozpoczeta si¢ w roku 1656, a koordynowato ja trzech artystow, ktorzy tutaj po raz



Barokowy hortus ludi w perspektywie geopoetyki... 31

Fot. 3. Fragment ogrodow w Wersalu, stan wspolczesny
Zrodto: http://podroze.gazeta.pl/podroze/51,114158,12037151 . html?i=1

Fot. 4. Zespot ogrodowo-patacowy Vaux le Vicomte, ktory powstal przed Wersalem

Zrédto: http://blog.bluesky.pl/zamek-vaux-le-vicomte-podroz-do-zrodel-
-francuskiego-baroku/
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poprzednikow, od ktorych przejat ide¢ o wykorzystaniu ztoconych rzezb, nada-
waniu drzewom ludzkich Iub zwierze¢cych ksztattow. Od Wiochow przejat strzy-
zone szpalery oraz kwatery i tarasy w ksztalcie prostokata. Ogrody Wersalu staty
si¢ wzorem siedemnastowiecznych zatozen ogrodowych niemal w catej Europie,
w tym rowniez w Polsce; przyktadem barokowe ogrody przy patacu Branickich
w Biatymstoku’® (fot. 5), czy tez Wilanow'® — ulubiona letnia rezydencja krola
Jana III Sobieskiego (fot. 6).

pierwszy pracowali razem, a pdzniej wspolnie przebudowywali Wersal dla Ludwika XIV.
Wszyscy trzej — André Le Notre, Louis Le Vau i Charles Le Brun — posiadali juz duze
doswiadczenie, ale to wlasnie dzigki Vaux-le-Vicomte ich kariera osiagneta szczyt; ktory
niestety przyniost niemite konsekwencje dla ich zleceniodawcy. 17 sierpnia 1661 roku,
kiedy palac byl prawie ukonczony, odbyto si¢ w nim przyjecie, w ktorym uczestniczyt
Ludwik XIV, jego matka Anna Austriaczka i caly dwor, ktéry na t¢ okazje przyjechal
z Fontainebleau do Vaux-le-Vicomte. Uroczysto$¢ swoim przepychem oczarowata gosci,
ktérzy nie tylko mogli obejrze¢ zespo6l patacowo-ogrodowy Fouqueta, ale byli czesto-
wani wykwintnymi positkami, towarzyszyta im muzyka wykonywana przez skrzypkow,
specjalnie dla nich wystawiono nowa sztuk¢ Moliera Natrety, byl tez pokaz sztucznych
ogni. Catos¢ okazata si¢ tak spektakularnym sukcesem, ze od tego spotkania kolejnym
przyjeciom w Wersalu musiaty towarzyszy¢ analogiczne atrakcje. Niemniej chyba wtas-
nie wtedy Ludwik XIV zadecydowatl o losie Fouqueta, ktory o$mielit si¢ wydawaé swiet-
niejsze niz krél przyjecia oraz budowac wspanialsze patace i zaktadaé pigkniejsze ogrody.
20 dni pdézniej Fouquet zostal zaaresztowany; skazany na dozywotnie wig¢zienie zmart
w 1680 roku.

? Najpigkniejszy zabytek Biategostoku byt w XVI wieku budowlg militarng — za-
mkiem obronnym wybudowanym przez rodzing Wiesiotowskich. Rozkwit patacu i ogro-
doéw otaczajacych rezydencje przypada na okres panowania w Bialymstoku rodu Brani-
ckich. Przebudowe zamku na palac barokowy rozpoczat w latach 90. XVII stulecia Stefan
Mikotaj Branicki, a dzieto ojca kontynuowat przez kolejne pi¢édziesiat lat jego syn Jan
Klemens Branicki. Metamorfoza zamku i jego otoczenia okazata si¢ wielkim sukcesem
— w konsekwencji zatozenie patacowo-ogrodowe, dzielo rodu Branickich, okrzyknigto
mianem Polskiego Wersalu.

1" Dzieje zespotu patacowo-ogrodowego w Wilanowie datuje si¢ od 23 kwietnia 1677
roku, gdy wioska zwana wowczas Milandw stata si¢ wlasnoscig panujacego wowcezas kroéla.
W nawiazaniu do tradycji antycznych nazwe wioski zmieniono na Villa Nova, a nastgpnie
spolszczono ja na Wilanéw. Zbudowana na poczatku rezydencja krélewska byta niewiel-
ka — nadworny architekt kréla, Augustyn Wincenty Locci otrzymal bowiem zlecenie na
wzniesienie jedynie parterowego dworu o ukladzie typowym dla architektury Rzeczypo-
spolitej. Niemniej sukcesy militarne i wzrost znaczenia w nastepnych latach Jana III Sobie-
skiego wptynely na znaczne poszerzenie pierwotnego projektu. Wielka rozbudowe prze-
prowadzono w latach 1677-1696; po modernizacji patac potaczyl w sobie elementy dworu
szlacheckiego, wloskiej willi ogrodowej i francuskiego patacu w stylu Ludwika XIV.
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Fot. 5. Barokowy ogrod Branickich w Biatymstoku
fot. Krystyna Krawiec-Zlotkowska

Fot. 6. Wilanéw, zdjecie lotnicze. Fragment barokowego ogrodu z patacem,
widok przed rewitalizacja

Zrédto: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Ogr%C3%B3d w_Wilanowie
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4. Hortus ludi Wespazjana Kochowskiego i Kaspra Miaskowskiego

Architektoniczny ksztalt zespotéw patacowo-ogrodowych oddziatywal na po-
wstajacg wowczas literature. Pickne wirydarze wyzwalaly w gosciach odwie-
dzajacych tego typu miejsca roznorodne uczucia. Przestrzen ogrodu stawala si¢
zrodtem inspiracji do okre$lania stanu emocjonalnego i werbalizowania uczu¢,
ogrodowa architektura budzila bowiem szereg skojarzen i umozliwiala uze-
wngetrznienie zjawisk psychicznych. Przyktadem oddzialywania ,,geo” na po-
esis moga by¢ wiersze Wespazjana Kochowskiego Gniazdo ojczyste do moich
M.M. PP braciej 1 Rozjezne pozegnanie z ojczystym Gajem dnia 19 maja 1663
oraz Waleta wltoszczonowska Kaspra Miaskowskiego.

W utworach wskazanych wyzej jako pierwsze mamy do czynienia z opisem
posiadtosci nalezacych do rodziny Kochowskich herbu Nieczuja. Autor interesu-
jacych nas wierszy urodzit si¢ w 1633 roku w dziedzicznej wsi Gaju, potozonej
u podnéza Gor Swigtokrzyskich. Maria Eustachiewicz zauwaza, ze: ,,Zardwno
miejsce urodzenia (blisko sanktuarium na Swigtym Krzyzu), jak i pochodzenie
ze §rednio zamoznej rodziny szlacheckiej staly si¢ w jego tworczosci poetyckiej
znakami warto$ci, dowodem szczegolnej Bozej taski. Biografie Kochowskiego
(w odrdznieniu od innych poetow XVII wieku) znamy dzi$ stosunkowo doktad-
nie. (...) Stuzba wojskowa, krag rodzinny i przyjacielski, wazniejsze wydarzenia
rodzinne znalazly wyraz w tworczo$ci literackiej. Kochowski informowat czytel-
nikdéw o sobie dos¢ obficie i chetnie” (Eustachiewicz 1991, s. V).

W wierszu Gniazdo ojczyste poeta juz na samym poczatku pisze o miejscach,
ktore dla ich mieszkancow sa najwazniejsze, bo ich wlasne. Zwraca uwage, ze
oddaleni pragna do nich powrdci¢. Wymienia zeglarza, ktéry z dalekich , krajow
lutyzanskich” (czyli portugalskich) ,,do swojej kwapi si¢ ojczyzny”, ptaszyne,
ktora ,,do gniazda swego si¢ obziera”, Ulissesa powracajacego do Itaki, Cycerona
tesknigcego za Rzymem, by ostatecznie stwierdzi¢:

I mnie mite Gor Swictokrzyskich knieje,
Na ktorych wiecznie list si¢ zielenieje,
A z miedzy inszych wyzsza pigknym brakiem
Zbawiennym Panskim uczczona jest znakiem. (w. 17-20)

Wywyzszona wsrdd innych géra, uczczona ,,Zbawiennym Panskim (...) zna-
kiem”, to Swiety Krzyz (drugi pod wzgledem wysokosci — po Lysicy — szczyt
Gor Swigtokrzyskich), na ktorym wznosi sie opactwo benedyktynskie (wspot-
czesnie rezyduja w nim ksieza misjonarze oblaci), bedace fundacja z pierwsze;j
potowy XII wieku, stawne ze znajdujacych si¢ w nim relikwii Krzyza Swietego.
Wespazjan Kochowski podkresla w wierszu bezposredni zwigzek uswigconego
miejsca z historig jego rodu:
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Tam z dawna starzy osiadszy Sarnowie,
Jako w Hercynskich Borach satyrowie
By lasy krzyza Panskiego nie ¢mily,
Drzewa wycigli koto tej mogity. (w. 21-24)

Praca przodkéw i ich cnota, troska o uswigcong gore i dziatania przyczyniajace
si¢ chwale Bozej, zostaty nagrodzone szczegdlng taska Stworcy (Eustachiewicz
1986, s. 154):

Nie puscit pracej tej Bog bez zaplaty,
Ze tam osiedli nie ruszeni laty;
Ta z nich po dzi$ dzien ma sgsiad Dgbrowa,
Lub dla dzielnice piszg si¢ z Kochowa. (w. 25-28)

W kolejnych strofach poeta ewokuje rodzinng wie$ w topice arkadyjskie;j:
Z wyniostej gory widok jest miluchny,
Pojrze¢, jak krety idzie nurt Dobruchny,
Przy nim dziedzictwa starych Sarnow sztuki,
W ktérych dziedzicza dotad przez swe wnuki.

Cho¢ maty sptache¢, kawatki, nie wlosci,
Le¢ w jednym domu wiekuja z dawnosci. (w. 29-34)

Ojczyste gniazdo przedstawia wigc Kochowski jako swoja Malg Ojczyzne,
ktora gwarantuje szczescie i bezpieczenstwo oraz — zgodnie z tradycja sarma-
cka — jest wrecz nierozerwalnie zwigzana z osobami przodkéw. Konwencjonalna
prezentacja $§wiata nie przeszkodzila autorowi we wprowadzeniu realistycznych
elementdw topograficznych, na podstawie ktorych mozemy doktadnie okresli¢
miejsce poddawane deskrypcji. Nazwa miejscowosci (,,pisza si¢ z Kochowa”)
i krety ,,nurt Dobruchny” (rzeczki i wsi potozonej w dawnym powiecie opatow-
skim) odsytaja do konkretnej przestrzeni u podndéza Gor Swietokrzyskich, do
Gaju — rodzinnego majatku Kochowskich. To tutaj wtasnie w roku 1660 osiadt
Wespazjan wraz z poslubiong dwa lata wczes$niej zong Marianng Misiowska.
Niestety juz po trzech latach musiat zrezygnowaé z gospodarowania na ojcowiz-
nie i opusci¢ majatek, ktory po uzyskaniu pelnoletnosci przez jego mtodszego
brata Jana — zgodnie z polskim prawem zwyczajowym — przypadt wlasnie jemu,
jako najmlodszemu z rodu (Nowak-Dhuzewski 1967, s. 238). Wespazjan wraz
z rodzing przeniost si¢ wowczas do Goleniowa. Wydarzenie to musiato odcisngé
pietno w zyciu poety, o czym swiadczy jego bogata ,,poetycka dokumentacja”.

Wiersze ,,waletowe™!!, skierowane do krewnych, przyjaciot i sasiadow Gaju,
rysujg cieply obraz matej spolecznosci, zwigzanej weztami pokrewienstwa
i dziedziczonej po ojcach przyjazni. Jednoczesnie Gaj przedstawiony zostat jako

11 Waleta” to nazwa utworu, ktory — jak pisze gtowny badacz tego typu wierszy Stefan
Nieznanowski — nalezat do gatunkdéw nie objetych kodyfikacja teoretyczna (Nieznanow-
ski 1998, s. 1003—-1005); pochodzi od tacinskiego stowa vale, ktore oznacza ,,zegnaj”.
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ziemianska Arkadia, centrum skupiajace wszystkie wartosci szlacheckiego zycia
(Eustachiewicz 1991, s. VIII).

Refleksje o dziedziczonej ,,przez wnuki” ojcowiznie zamieszczone w Gniezdzie
ojczystym s naznaczone nostalgia. Rodzinna posiadto$¢ jawi si¢ jako miejsce
idylliczne (Krzewinska 1979; Dabkowska-Kujko, Krauze-Karpinska 2010) —
»maty sptache¢” ,nie wtosci”. W takim kontek$cie Gaj potozony u stop Lysej
Gory — 1 jednocze$nie dom poety — sytuuje si¢ w obszarze locus amoenus, ktory
dla Kochowskiego jest juz jednak niedostepny.

Zal po utraconym domu i po jego opuszczeniu wyraza poeta jeszcze wyrazniej
w walecie Rozjezne pozegnanie z ojczystym Gajem dnia 19 maja 1663. Punktem
wyjécia jest w tym utworze, analogicznie jak w wierszu przytoczonym wyzej,
prezentacja Gaju jako Arkadii. Podmiot wiersza (Kochowski) ubolewa, ze musi
opusci¢ wie$ rodzinng w maju — czyli miesigcu wiosennym, w ktéorym natura
w pelni rozkwita. Stawia retoryczne pytanie:

Czemu nie zimie, Gdy niebo drzymie
I $wiat cer¢ mieni,
Lubo gdy wolny Od pracy polnéj

Czas bywa w jesieni? (w. 5-8)

Bohaterowi wiersza trudno si¢ rozsta¢ z ukochanymi kniejami, ktére musi po-
rzuci¢ bez nadziei powrotu. Zwracajac si¢ bezposrednio do zegnanej ojcowizny,
uzywa poetyki panegiryczne;j:

Ojczysty Gaju, Ktory w tym kraju
Masz swoje pochwatly,
Dziedzictwo mierne, Le¢ panu wierne,
Szptachciu cnoty staté;.
Z dawnego wieku W naszym opieku,
Zawsze z jednym panem
Trwasz nie przestajac, Odmian nie znajac, (w. 25-28)

Laudacje wsi wzbogacajg obrazy ukazujace pickno przyrody. Natura stanowi
archetypiczny fundament dla zabaw i przyjemnosci, jakich mozna do§wiadczaé
na jej tonie:

Tu na pagorku, W drewnianym dworku
Pierwsze krotofile;

Ptastwo swowolne Powietrze wolne
Gwalcac, cieszy mile.

Cho¢ mata niwa, Le¢ plenne zniwa
Bujna Ceres daje,

(...)

Lub si¢ ochtodzié, Lubo przechodzi¢,
Lubo na rozmowy

Do gestej sosnie, Co blisko rosnie

Mozesz pos¢ dabrowy.
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Tam chtodne stoki, Bystre potoki
Zimnej wody daja,

Skad pelnos¢ biora Sadzawki sporg
I wskro$ zalewaja.

(...

Lub konwersowac, Lub zazartowac,
Lub potrzebien rady,

Lub sobie zyczy Czlek w okolicy
Uciechy z sasiady,

Tamze kuminy Bliskiej rodziny
I skrewnione wioski

Nakoto stoja, Bliskoscia swoja
Wiasny ogréd whoski. (w. 3742, 57-64, 69-76)

Zajecia domowe, typowe dla staropolskiego szlachcica, przedstawione sa
zgodnie z konwencja idylliczng. Ziemianskie gospodarstwo jawi si¢ jako wspa-
niaty hortus ludi, w ktorym — jak zauwaza Jadwiga Kotarska — wazne sg wig-
zy krwi i sarmackie poczucie wspdlnoty i1 familiarno$ci (Kotarska 1980, s. 101;
Kotarska 1995, passim). Bliskos¢ Krzyza Swigtego ujawniona w wierszu (obszar,
gdzie mozna ,,nawiedzi¢ miejsce Drzewem Zycia stawne”) wptywa natomiast na
sakralizacje¢ catej okolicy; podobnie zreszta jak zwienczajaca utwor fraza, ze serce
poety ,,bedzie tesknito” do Gaju ,,jak dusza do raju”.

Podobny charakter i wymowe ma Waleta wloszczonowska Kaspra Miaskow-
skiego. Stefan Nieznanowski zaklada wrecz, ze utwor ten byl inspiracja dla
Rozjeznego pozegnania... Kochowskiego (Nieznanowski 1967, passim). Podo-
bienstwo miedzy tymi tekstami jest jednak dosy¢ luzne. Kochowski, piszac
swa walete, kierowat si¢ bowiem nie tylko osobistymi pobudkami. Zauwazamy
w jego wierszu réwniez dume z dziedzictwa przodkoéw oraz watki religijne.
U Miaskowskiego natomiast eksponowane sg przede wszystkim atuty i pigkno
Wiloszczonowa, wsi w powiecie gostynskim, ktora przez pewien okres byta przez
autora dzierzawiona.

Wtoszczonow — per analogiam Gaju — réwniez jest rajem na ziemi i dostarcza
swoim mieszkancom licznych rozrywek i rozkoszy. Z tego tez wzgledu opuszcza-
jacemu te przestrzen trudno si¢ z nig rozstac i Spiewa piesn pozegnalng — walete,
w ktorej ziemianskie zabawy i1 mile jego sercu miejsca opisuje w topice elegijnej,
nasyconej zalem rozstania:

Zegnam was, pola wloszczonowskiej kniei,

Gdzie si¢ mnie wroci¢ nie masz i nadziei;

Zegnam cig, blotny z twymi, dworku, $ciany,
Snopkiem odziany!

Zegnam was, zyzne dwa pobocz ogrody

I oba stawki hojnej petne wody,

Gdy w nie Eolus mokrym skrzydtem zenie
Z pola strumienie!
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Zegnam was, sadki na wiosne zielone,
A lecie wi$nig dojzrzatg rumione;
Daj i ty reke, wirydarzu lichy,
Palladzie ciche;j!
Tu ona, szczypiac kwiatki twe, chodzita. (w. 1-13)

Podobne, sielskie obrazy ziemianskich posiadtosci, ktore obok wartosci este-
tycznych i rozrywkowych miaty przeciez takze znaczenie utylitarne, wykreowa-
li: Andrzej Zbylitowski w Wiesniaku (s. 168—180)'2 i w Zywocie szlachcica we
wsi, Hieronim Morsztyn w Ziemianinie (s. 236-237) i Szlacheckiej kondycyji
(s. 238-240), Wespazjan Kochowski w Prawdziwej szczesliwosci (s. 291-293),
Stanistaw Stupski w Zabawach orackich (s. 190-202), Jozef Domaniewski
w wierszu Byt ziemianski i miejscki (s. 203-214), Kasper Twardowski w Bylicy
Swietojaniskiej (s. 242-244), Whadystaw Stanistaw Jezowski w Ekonomii abo po-
rzqdku zabaw ziemianskich (s. 245-252), Wactaw Potocki w Zywocie ziemian-
skim spokojnym i szczesliwym (s. 314-318), Jan Libicki w Zywocie ziemiar-
skim (s. 253-254), Mikotaj Lubieniecki w Kondycyji szlacheckiej (s. 261-263),
Zbigniew Morsztyn w Votum (s. 273-281), Jan Gawinski w Zywocie ziemian-
skim i dworskim (s. 284-290), czy tez Jakub Kazimierz Haur w Bialogtowskiego
gospodarstwa powinnosciach rytmami (...) opisanych (s. 303-306). Na uwage
w tym konteks$cie zastuguja rowniez poeci, ktdrzy bezposrednio nawigzywali do
ody Beatus ille... Horacego lub ja parafrazowali, czyli: Stanistaw Minski, kto-
ry napisat Zywot ziemianski (s. 181-183), Sebastian Petrycy, autor wiersza za-
tytutowanego Wiejskiego obeszcia zalecenie (s. 184—186), Daniel Naborowski
jako tworca Piesni ad imitationem Horacyjuszowej ody Beatus ille qui procul
negotis (s. 218-221), Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego Ode Horatiana
(s. 258-259). To oczywiscie wybrane przyklady, ktore jednak wydaja si¢ repre-
zentatywne dla omawianego zjawiska.

Ogrody ziemianskie, w ktorych szlacheccy gospodarze nie tylko starali si¢
odnajdywac szczgscie, ale wszelkie prace zwigzane z uprawa kwiatdw, warzyw,
owocowych drzew etc. traktowali jako przyjemne ,,krotochwile”, czyli zabawy,
ktore mozna interpretowac jako hortus ludi. Mozna rzec, ze cale ziemianskie go-
spodarstwa byly swoistym wariantem jedynych w swoim rodzaju wirydarzy, po-
niewaz granice miedzy dziardynem a sadem, przydomowymi parkami a fagkami
najczesciej nie bylty wyrazne i zacieraty si¢. Szlacheckie zabawy skupialy si¢ na
tym, co sarmatom byto znane i bliskie, oswojone. A ze najblizsza byta im wielo-
krotnie i na rézne sposoby ewokowana ,,wie$ spokojna, wies wesota”, to i ,,za-
bawy orackie” byly im najblizsze. W nich wlasnie upatrywali zrédla rozrywki

12 Wszystkie utwory wymienione w tym akapicie mozna znalez¢ w: Staropolska poe-
zja ziemianska. Antologia, oprac. J.S. Gruchata i S. Grzeszczuk, Warszawa 1988. Przy
kolejnych tytutach cyframi arabskimi wskazuje strony, na ktérych znajduja si¢ przywota-
ne wiersze.
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1szczesceia, ktorego poszukiwanie ma charakter mityczny — swymi korzeniami sie-
ga pierwotnej tesknoty za utraconym Rajem (Delumeau 1996, passim; Kobielus
1997, passim).

Ziemianski hortus ludi, ktory wykreowato wielu poetow barokowych inspi-
rujacych si¢ poezjg Jana Kochanowskiego, nie wyczerpuje interesujgcego nas
tematu. Ogrody zabaw ujawniaja si¢ bowiem nie tylko w nurcie staropolskiej
poezji ziemianskiej opiewajacej uroki ,,wsi spokojnej, wsi wesotej”, czyli rozko-
sze konkretnych szlacheckich posiadtosci. Wsrod wierszy, zaznaczajacych ewo-
kowane miejsca na mapie $wiata, mozna rowniez wskazac¢ takie, ktore opisuja
barokowe zabawy zupehie innego rodzaju. Nie sg to juz przyjemnosci i rozrywki
orackie, lecz zajecia wysoce zintelektualizowane. Tego typu ogrodem zabaw stu-
zacym uczonym dysputom jest np. ogrod w dobrach ujazdowskich nalezacych do
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego.

5. Hortus ludi Salomona polskiego

Potozony pod Warszawa patac ujazdowski kupit Lubomirski od Teodora Denhoftfa
w 1674 roku. Dwa lata p6zniej magnat poslubit jego corke Elzbiete!*, ktdra w po-
sagu wniosta do wspdlnego majatku pokazne dobra. Ogréd, ktory przylegat do
patacu w Ujazdowie, jak i sam palac staty si¢ przedmiotem podziwu éwczesnych
elit (Dabkowska-Kujko 2006, s. 8-9). Podobne wrazenia i emocje wywolywa-
ty ustronne ogrody Patacu Kazimierzowskiego, ktore Lubomirski uczynit sce-
nerig powaznych dyskurséw Artaksesa i Ewandra, tytutowych postaci Rozmow
(Dabkowska-Kujko 2006, s. 7). Bohaterowie ci prowadzg erudycyjng konwersa-
cje w pigknym wirydarzu. Rozmowa jest dla nich tak pouczajaca, jak i przyjem-
na. Jest to specyficzna odmiana barokowego hortus ludi, ktdry swoim bywalcom
stwarza sprzyjajace warunki do intelektualnych, wysublimowanych rozmyslan.
Wymieniane opinie, refleksje dotyczace réznych aspektow zycia, czy opowie-
dziane zdarzenia zyskuja w tej przestrzeni na znaczeniu. Sam ogrod jawi si¢ na-
tomiast jako miejsce wyjatkowe i niepowtarzalne w nieskonczonym uniwersum,
a jednoczesénie jako obszar, ktory mozemy doktadnie zlokalizowac. Opis wiryda-
rza i zabaw, jakie gwarantowat swoim gosciom, rozpoczyna Rozmowe pierwszq:
Przy patacu krolewskim, tam kedy tylny prospekt najpigkniejszy rzad okien
ku Wisle podaje, jest jedno wesote wyscie, co chociaz do ogroda przylaczone,
a przecie niejako oddalone od ogroda, mita osobnos$¢ sprawuje. To, bukszpano-
wym parterem i sawinami na ksztalt cyprysow wyniostemi wysadzone, kamienna
balustrada wokoto ogradza, ze kto si¢ na niej wesprze, ten z gory pochodzistej na

13 Byto to drugie matzefstwo starosty. Wezesniej, w roku 1668, wstapit na §lubny ko-
bierzec z Zofig Opalinska, ktora po siedmiu latach wspdlnego zycia zmarta i osierocita
corke, Elzbiete Helene, pozniejsza dziedziczke Putaw, od roku 1686 zong Adama Mikota-
ja Sieniawskiego, hetmana wielkiego koronnego.



40 Krystyna Krawiec-Ztotkowska

ksztalt skarpy oschte od wislanych wod piaski daleko okiem odkrywa. Tam nie-
jeden z przedniejszych ludzi Krélestwa czesto, lubo sprawami zaprzatniony spo-
czywa, lubo tez nie tylko widzeniem oko pasgc, ale i myslom pokarm dajac, albo
z towarzyszem rozmowa bawi si¢, albo dworskich napasci syty krétkiej spokojno-
$ci — poki mu jej albo czas, albo potrzeba, albo importun nie przerwie — tagodnie
zazywa (Lubomirski 2006, s. 25).

Narrator prezentuje przestrzen dosy¢ szczegdlowo: mamy wigc patac krolew-
ski, z ktorego roztacza si¢ widok na Wiste (,,prospekt najpickniejszy”), informacje
o przejsciu do tajemnej, prywatnej, potozonej na uboczu gtéwnego wirydarza cze-
$ci ogrodu (miejsce ,,niejako bokiem oddalone™), ktéra ,,milg osobno$¢ sprawu-
je”, widzimy tez bukszpanowe partery i cyprysowe boskiety, wreszcie kamienng
balustrade, za ktdrg roztacza si¢ urocza, rozlegta perspektywa na skarpe i wislane
piaski. To miejsce nie tylko zachwyca swym picknem, lecz réwniez uwodzi swa
,»spokojnoscig” i ,,myslom pokarm daje”. Intelektualne ,,zabawy” potwierdzaja
specyficzny charakter tego wirydarza, co zreszta w drugim akapicie tej Rozmowy
podkresla literalnie narrator:

To miejsce, nie prostego gminu retirata, ale gdyby mowi¢ wprzéod mogto,

a potym chcialo, o jako wiele powiedzialoby, co tam od chodzacych i przechadza-
jacych napito si¢ dyskursow. Tam bowiem i interesa Krolestwa nieraz naméwione,
i poselstwa, 1 instrukcyje czesto stanowione, i wojny, i pokoje traktowane, i rady,
i namowy, i fakcyje, i ugody, i amory, i madre rozmowy, i rzadkich nauk ciekawe
powiesci. Krotko méwiac: co kilku krolow i krolowych niepospolitych w Europie
dwordw, z obojga plci 0sob znaczne zebranie naméwic, naprawic¢, nagadac¢, mo-
glo dotychczas rzadkiego, madrego, skrytego, ciekawego, dowcipnego w naukach,
przyrodzeniu, komplementach, zartach, powiesciach politycznych i moralnych, in-
wencyjach, sekretach i wszelakich roztropnych zabawach, to wszystko tam zostaje
schowane i ztozone, ze o tym miejscu bezpiecznie si¢ moze powiedziec:

Hic locus est, quem, si verbis audacia detur,
Haud timeam magni dixisse Palatia caeli (Lubomirski 2006, s. 25).

Waloryzujaca konkluzja, jaka wybrzmiewa za Owidiuszem (Metamorfozy,
ksiega I), jest jedna wielka laudacjg miejsca tak godnego, iz mozna o nim ,,rzec
$miele, ze o lepsza z samym niebem chodzi.” Zestawienie wirydarza z niebian-
skim patacem mozna interpretowac jako najwyzsza pochwate, poniewaz wszyst-
ko w nim ,,zostaje schowane i ztozone”, a tym samym objete sferg tajemnicy
typowej dla przestrzeni sakralnej. Obszar wpisany w strukture przestrzenna,
a wiec w geograficzng i topograficzng, zyskuje status miejsca wyrastajacego po-
nad ,,geo”, bliskiego poesis.

k ok ok
Swiaty przedstawione w przywotanych wyzej utworach zaistniaty dzieki prze-

strzeni geograficznej przetworzonej w umysle poetow. Jednoczesnie $wiaty
te uyymowane jako hortus ludi — poprzez oddzialywanie wykreowanego obrazu
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lirycznego na potencjalnych odbiorcéw tekstu tworza nowe miejsca. W sytuacji,
gdy podmiotem utworu jest ktos, kto zegna si¢ z ukochanym miejscem na ziemi,
w jego pochwale styszymy zal i smutek, ktore sg konsekwencja rozstania z locus
amoenus 1 poczucia jego straty. Jesli jednak osoba prezentujaca przestrzen ogrodu
jest szczesliwa i1 spetniona, jej deskrypcja budzi tylko pozytywne emocje, wiry-
darz jest zrodtem rado$ci, miejscem milym i przyjemnym, czasami wrecz sakra-
lizowanym. Czgsto sa to obszary wyobrazone lub obrazy skonwencjonalizowane
1 zuniwersalizowane, inspirowane najblizsza okolicg, w ktorej funkcjonowat
autor utworu. Dlatego tez, badajac hortus ludi, ujawniajacy si¢ w literaturze
w roznych wariantach, nalezy uwzglednia¢ biografie autoréw i ich poetyckie kre-
acje, zwlaszcza wowcezas, gdy oni sami juz w tytutach swoich utworéw informuja
o miejscach poddawanych deskrypcji (por. Rybicka 2014, s. 373-389).

W poezji barokowej jednak nie miejsce, ale cztowiek i1 jego dylematy byty naj-
wazniejsze, dlatego tez poeci tworzacy w XVII wieku skupiali si¢ przede wszyst-
kim na ludzkiej ,.kondycyji” — miejsce mialo okresla¢ i potwierdzac jej status.
Hortus ludi w tym konteks$cie moze mie¢ szerszg — niz tradycyjna — semantyke.
Jako kategoria poesis z pewnoscia oddziatywatl na sfer¢ geograficzng i wptywat
na rzeczywiste zatozenia ogrodowe, ktore miaty zapewni¢ warunki do przyjem-
nego spedzania czasu. Z drugiej strony poezja pozwalata dostrzec w ogrodowych
ksztaltach i figurach co$ wiecej niz na pierwszy rzut oka mozna byto zauwazyc¢,
budzita réznorodne skojarzenia oraz konotowata pozytywne lub negatywne — uza-
leznione od kondycji bohatera — stany ducha.

6. Zakonczenie

Podsumowujac powyzsze rozwazania mozna stwierdzi¢, ze trajektorie geografii
1 literatury, ich wzajemne relacje i wplywy w przypadku poezji barokowej, zwtasz-
cza deskrypcji miejsc rzeczywistych, sg trudne do jednoznacznego zdefiniowania.
Opisywane miejsca sg prezentowane w sposob konwencjonalny. Ich deskrypcja,
najczesciej jest to laudacja, stuzy okreslonym celom i jest podporzadkowana ja-
kiej$ idei. Barokowy hortus ludi — analizowany w perspektywie geopoetyki — na
pewno istniat w $wiecie realnym, ale obok niego, prawdopodobnie w znacznie
szerszym wymiarze, funkcjonowat w mentalnosci siedemnastowiecznego spote-
czenstwa (przypomnijmy zyjacego w skomplikowanych czasach naznaczonych
wojnami i pietnem Vanitas) jako kreacja szczg¢sliwego 1 przyjemnego Swiata,
w ktorym myslenie, ze wszystko jest zabawa, pozwalato mierzy¢ si¢ z nie rozryw-
kowa rzeczywisto$cia.

Resumujac mozna powiedzie¢, ze struktura wiersza lub prozy lokalizuje au-
torow tekstow w ich ,,wlasnych geografiach” i przynaleznych im pozycjach.
Wespazjan Kochowski i Kasper Miaskowski przyjmuja perspektywe rozsta-
nia z ukochanym miejscem, Stanistaw Herakliusz Lubomirski zajmuje stano-
wisko mentora, ktory opowiada o atutach wyjatkowego hortus ludi, ktory jest
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przestrzenia refleks;ji intelektualnej, miejscem sekretnym, gdzie rozmys$lano nad
sprawami waznymi dla panstwa i w nim podejmowano istotne decyzje, ale i te-
renem sprzyjajagcym amorom. Tym samym precyzyjnie ulokowane na mapie Gaj
1 Wtoszczondw, czy tez ogrody przy patacu Kazimierzowskim w Warszawie, na-
leza do roznych geografii: wyobrazonych, mitycznych (jako Arkadia), klasycy-
zujacych, idyllicznych oraz prywatnych geografii pamieci (por. Rybicka 2014,
s. 383).
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BAROQUE HORTUS LUDI IN THE PERSPECTIVE OF GEOPOETICS
(ON CHOSEN LITERARY EXAMPLES)

Abstract The article shows a baroque hortus ludi (the garden of entertainment) in the
perspective of geopoetics. The subject of explorations are chosen works of
seventeenth century’s poets in the base of which there was considered this
studied phenomenon. There was demonstrated to what extent real places co-
uld inspire authors who were writing about noble or baronial patios and on
the other hand, there was made a try of designation how the literary crea-
tion builds subjected places for a potential receiver (reader). As a result of
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Keywords

analysis it was alleged that descriptions of baroque hortus ludi — creations of
places processed in poet’s mind, characterised by aspect of being painterly,
which can inspire not only landscape architects, but also painters and other
artists.

In the article there was also considered a genesis of baroque gardens of
entertainment and distinctive features of park-garden assumptions, starting
with medieval times to baroque. Hortus ludi present in poetry of seventeenth
century was shown in new, geopoethical conceptualization.

Baroque, poetry, garden, hortus ludi, Arcadia, topos, space, geopoetry, geo-
graphical-literary interactions.
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