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TYGER, TYGRYS | TUTP
- O DZIKIM ZWIERZU | JEGO TWORCACH-STWORCACH

A pedzac przez noc cata, dobiegt do jaskini, lecz po drodze drzewa
i pnacza, pomnac na rozkaz Tha, znizaly galezie i znaczyly go
w przelocie, siekac go palcami po bokach, grzbiecie, czole i pysku,
a gdziekolwiek dotknety, tam na z6tej jego skdérze powstawaty

pietna i pregil

Twdrca pierwszy, to oczywiscie Stworca, ten ktéry stworzyt ,piskle
i lwa”, jak S$piewali aktorzy w spektaklu Sztukmistrz z Lublina2 a przy
okazji réwniez inne rodzaje kotéw dzikich i oswojonych oraz wszelkie
zwierzeta: ,,Zwierzeta i wszystkie bydto, gady i ptactwo skrzydlate” zgodnie
z Psalmem 1483 Mnie jednak interesuje kot dziki - tygrys (panthera tigris),
ssak drapiezny z rodziny kotéw, o diugosci ciata od 1,6 do 3 m, dtugosci
ogona dochodzacej do 11 m, ubarwieniu zmiennym od jasnozétego [..]
do rdzawobrunatnego, w czarne pregid Ten krewny Iwa powszechnie
uznawany jest za uosobienie sity i okrucienstwa, cho¢ takze odwagi.
Wypada tu przypomnieé¢ z jednej strony okrutnego Sher Khana z Ksiegi
dzungli Rudyarda Kiplinga, ktdrego zabija Mowgli:

1R. Kipling, Ksiega dzungli, rozdz. Skad sie wzieta trwoga?, ttum. J. Czekalski, PIW,
Warszawa 1972, s. 199.

2 Spektakl na podstawie ksigzki Isaaka Bashevisa Singera pod tym samym tytutem,
piosenka do stdw A. Osieckiej z muzykg Z. Koniecznego.

1 Psalm 148, 10, [w:] Ksiega Psalméw, thum. Cz. Mitosz, Edition du Dialogue, Paris 1982,
s. 319.

4 Zob. hasto Tygrys, [w:] Encyklopedia powszechna, PWN, t. 4, Warszawa 1987, s. 566.



Dwéch Mowglich jest we mnie, lecz skoéra
Shere Khana lezy pod mymi stopami.

Cala dzungla wie, ze to ja zabitem Shere
Khana. Przypatrujcie sie uwaznie, wilcy!5,

a z drugiej Witezia w tygrysiej skorze6 Szota Rustaweli, rycerza ktory zabija
tygrysa gotymi rekoma:

Miecz rzuciwszy, tygrysice
Pochwycitem w swe ramiona,
Tak jak chwyta sie kochang
Pieszczotliwie, ale ona
Ryczac groznie, piersi moje
Pazurami rozorafa.
Niewdziecznos$cig rozzalony,
| jej takze Smier¢ zadatem7.

Przytocze dla poréwnania dwie wersje rosyjskie, z ktdrych korzystat
polski ttumacz:

BpocuB Mey, cxBaTW/ TUFPULY W MPUBAEK B CBOU 06BLATHA,
B namsaTb TOW enan no63aHbsi, OT KOro OrHeM 06bAT A.
Ho Turpuua npopbiyana MHe 3BEPUHbIE MPOKNATbSA,
A ybun ee HewagHo, U Ge3ymuem cTan onaTb SR

Meu s 6pocun U TUTPULY, CRpPbIFTHYB Ha 3eM0 CXBaTW/.
A uckan no6saHuii pagu TOi, KOro nw6wun.

Ho oHa pBana MHe KOXYy W pblYana 4To €cTb CU/.
Pacnanuncs s oT 607K W NpekpacHyw y6un9.

Pokona¢ tygrysa to przeciez zyska¢ stawe, zastyng¢ z odwagi.

Wroémy jednak do ,tworcow” tygrysa, a przede wszystkim do autora
wiersza The Tyger Williama Blake’a® i do rosyjskiej wersji tego utworu
autorstwa Samuita Marszaka, stad wiasnie w tytule niniejszego atrykutu
Turpll W ten sposéb w moich rozwazaniach pojawili sie jeszcze dwaj

5R. Kipling, Ksiega dzungli, rozdz. Hejze na tygrysa, s. 90-91.

‘ Tytut Rycerz w tygrysiej skérze jest podany w Encyklopedii powszechnej; zob. hasto
Rustaweli, ibidem, s. 67.

7 S. Rustaweli, Witez w tygrysiej skoérze, spolszczyt 1. Sikirycki, Warszawa 197€
(pierwsze wydanie tego ttumaczenia opublikowano w 1961 r.).

* W. PyctaBenun, BuTaAss B Turposoit wkype, nep. L. Hyuy6uase, 1950, s. 130 (nie
podano miejsca wydania); w wydaniu z 1966 r. trzeci wers przytoczonej zwrotki brzmi
,,KPOBSIHUN MeHS KOTTAMU XULWHbIA 3Bepb, pbl4a NpoKnATea”, zob. L. PycTaBenun, Bursase
B TWUrpoBoi lWKype, nep. L. Hyuy6umasze, Téunucu 1966, s. 202.

9. PycTtaBenu, BuTssb B TUrposoit kype, nep. H. 3a6onouknii, MockBa-J/leHUHrpag
1966, s. 134.

D B. bneiik, Turp, [w:] Moasus Esponsl, T. 1, MockBa 1977, s. 114, 116.

1 Ibidem, s. 115, 117.



~tworcy”: W. Blake i S. Marszak. Pozostaje pytanie o Tygrysa, tytutowego
bohatera polskich przektadow wiersza. Nie bede ich jednak rozpatrywac,
poniewaz interesuje mnie nie tyle polska wersja tekstu, co punkt widzenia
Stanistawa Baranczaka na wiersz W. Blake’a i sposob jego tlumaczenia.
Chciatabym spojrze¢ na przektad rosyjski przez pryzmat interpretacji S.
Baranczaka i jego koncepcji translacji. Skoro tak, to S. Barariczak jawi sie
jako kolejny w szeregu ,tworcéw-stwércow™”...

W swoim stynnym Manifescie translatorycznym... ten tlumacz, krytyk
i teoretyk przektadu z jednej strony charakteryzuje utwér angielskiego
poety ze wzgledu na budowe wersyflkacyjng jako wiersz napisany troche-
jem, z nieznacznymi tylko odstepstwami od tego schematu, z drugiej
strony podkre$la symetrie aliteracji, ktdra szczegdlnie w pierwszej linijce,
narzuca czytelnikowi wrazenie piekna proporcji ciata tygrysa. Zwraca tez
uwage na zderzenie owej symetrii - piekna ze ziem, wyrazonym poprzez
»fonetyczny efekt ciemnych samogtosek i czterokrotnego »r«” w omawia-
nym wersie, co wywotuje odczuwang przez czytelnika ,,groze” pomruku
tygrysal2

Wzigwszy pod uwage wyodrebnione przez siebie charakterystyczne cechy
wiersza S. Baranczak dochodzi do wniosku, ze ,dominantg semantyczng”
analizowanego przez niego tekstu jest kategoria symetrii budzacej groze,
kategoria przerazajacego taduld Nie satysfakcjonujg go wiec: ttumaczenie
Romana Klewina, w ktérym wedlug autora Manifestu... znika ,groza”
i ,symetria” 14 przektad Jozefa Waczkéwa, burzacy symetrie wiersza poprzez
rezygnacje z rymu do stowa ,sSymetria”5 (to samo obserwujemy takze
w wersji R. Klewina) i Tygrys Adama Pomorskiego, zachowujacy wprawdzie
symetrie, ale jak konstatuje S. Baranczak ,razacy patyng”. Zacytuje dwa
ostatnie wersy:

Z nie$miertelnej reki czyjej
Jate$ swej strasznej symractryjcj?16

Pomijam inne uwagi krytyka, ktéry prezentuje czytelnikowi swdj wiasny
przektad, podejmujacy, jak pisze, probe odtworzenia charakterystycznego
dla utworu Blake’a sprzezenia ,,piekna symetrii” z ,,grozg” 17.

2S. Baranczak, Maty, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny alba tlumaczenie
sie z tego, ze tlumaczy sie wiersze réwniez w celu wytlumaczenia innym tlumaczom, iz dla
wiekszo$ci thumaczen wierszy nie ma wyttumaczenia, , Teksty drugie” 1990, nr 3, s. 50-51.

B Ibidem, s. 50.

U lbidem, s. 52; por. W. Blake, Tygrys, ttum. R. Klewin, ibidem, s. 51.

13 Ibidem, s. 53-54; por. W. Blake, Tygrys, ttum. J. Waczkéw, ibidem, s. 52.

16 Ibidem, s. 55; por. W. Blake, Tygrys, thum. A. Pomorski, ibidem, s. 55; [wyrdznienie
moje - A. B.].

17 Ibidem, s. 56.



The Tyger
Tyger! Tyger! burning bright
In the forest of the night,
What immortal hand or eye
Could frame thy fearful symmetry?

In what distant deeps or skies
Burnt the fire of thine eyes?

On what wings dare he aspire?
What the hand dare seize the fire?

And what shoulder, and what art,
Could twist the sinews of thy heart?
And, when thy heart began to beat,
What dread hand? and what dread feet?

What the hammer? What the chain?
In what furnance was thy brain?
What the anvil? what dread grasp
Dare its deadly terrors clasp?

When the stars threw down their spears,
And water’d heaven with their tears,

Did He smile His work to see?

Did He who made the Lamb make thee?

Tyger! Tyger! burning bright

In the forest of the night,

What immortal hand or eye
Could frame thy fearful symmetry?

Zanim jednak przejde do dalszych rozwazan, musze, jak sie zdaje,
przedstawi¢ dwie interesujgce mnie wersje wiersza:

Turp
Turp, o TUrp, CBETNO ropsaWmii
B rny6uHe MOMHOYHON yalym,
KeM 3afymaH OrHeBoOii
CopasMepHblii 06pa3 TBOI?

B Hebecax unu ray6uHax
Tnen OroHb 0uYeli 3BEPUHBIX?
[fe Tamnca oH Beka?

Ybsa Hawna ero pyka?

UTo 3a Mmacrep, NOJHbIA cunbl
CBWN TBOW Tyrme Xwunbl

N nouyBcTBOBan Mex pykK
Cepaua MepBbIi THXKKWKA CTYK?

UTo 3a ropH npeg HWUM nbinan?
Uto 3a mnaTt Tebsa kosan?

KTo BnepBble CxXan Kiewamu
[HeBHbIA MOr3, MeTaBlW WA nnamsa?

A Korpa Becb Kynon 3Be3fHbli
Opocuncs Bnaroil cnesHom, -
Ynbl6HYNCH Nb HakoHew,

[eny pyk cBoux TBOpew?

Heyxenn Ta e cuna,
Ta e MolwHas nafoHb
N ArHeHka coTtsopuna
N Teb6s, HOYHOI OroHb?

Tudg, o TMrp, CBETNO TopAWNii
B rny6uHe NOMHOYHON yvauin!
Ubeii 6eccMepTHO PYKoii
Co3faH rpo3Hblii 06pa3 TBON?

Sprobujmy teraz przyjrze¢ sie tekstowi W. Blake’a i odpowiedzie¢ na
dwa pytania. Po pierwsze, czy ,dominantg semantyczng” wiersza rzeczywiscie
jest owo ,sprzezenie symetrii i grozy”, o ktdrym pisat S. Baranczak? Po
drugie. Jesli tak jest, czy ta symetria zawiera sie tylko w pierwszej linijce
tekstu oraz w czwartej linijce pierwszej i ostatniej zwrotki, co szczegoélnie
mocno podkreslat polski ttumacz?

Otéz symetria obecna jest w catym utworze W. Blake’a, we wszystkich
jego warstwach. Jest to na przyktad symetria wersyfikacyjna. S. Baranczak
zwraca uwage na trocheiczng budowe wiersza i niewielkie tylko odchylenia
od tej stopy. Jesli jednak przesledzimy schematy akcentowe kolejnych



zwrotek, okaze sie, ze kompozycja wersyfikacyjna autora Piesni doswiadczenia
nieodparcie kojarzy sie z rozrzuconymi na ciele tygrysa pregami. Sa to pregi
jambdéw wpisane w tto trocheicznej siersci dzikiego kota i pregi te namalowane
sg na skorze wiersza niezwykle rownomiernie (symetrycznie). Zostawmy na
razie strofe pierwszg i szdstg. Spinajg w cato$¢, tworzac teb i ogon tygrysa.
Zwrotki druga i czwarta, w ktérych nie znajdziemy zadnych zmian rytmicz-
nych, moga symbolizowac¢ jego tapy. Kulawy tygrys nie bylby przeciez
uosobieniem symetrii. Je$li tak, to zwrotki trzecia i czwarta prezentujace
dwa rézne rodzaje zaburzonej symetrii, odpowiadatyby tutowiu i zadowi.
W trzeciej zwrotce dwa wersy trocheiczne okalajg pare jambicznych:

[--1

-Y-y-y-

W czwartej, natomiast, trocheje i jamby utozone sg naprzemiennie:

Wroémy do zwrotek pierwszej i ostatniej, ktore, jak wspomniatam,
stanowig rodzaj klamry, a moze obrozy nalozonej tygrysowi przez jego
»Stwaérce”. Obie blizniacze strofy powtarzajg nie tylko stowa, ale takze
schemat wersyfikacyjny ztozony z trzech czterostopowych werséw trocheicz-
nych zakonczonych czwartym jam bieznym:

-Y-y-y-

Przyjrzyjmy sie innemu jeszcze rodzajowi symetrii - symetrii na poziomie
fonicznym. Okazuje sie, ze tworzg jg nie tylko wymienione przez S. Baran-
czaka aliteracje i powtdrzenia z pierwszej linijki wiersza, cho¢ one z pewnoscig
juz na wstepie narzucajg kompozycje utworu, a co za tym idzie - sposob
odczytania tekstu angielskiego poety. Zauwazmy, ze aliteracje pozostaja
zwykle w zwigzku z powtarzajagcym sie dzwiekiem -r-, ktéry w zwrotce
pierwszej styszymy az dziesie¢ razy, w drugiej i trzeciej po szes¢ razy,
a w czwartej i pigtej liczba ta zwieksza sie do o$miu, aby w strofie szostej
powrdci¢ do pierwotnych dziesieciu. Powtarzajg sie takze inne dzwieki.
Oprocz wymienionych przez polskiego krytyka aliteracji ,,burning bright”
i powtOrzenia ,tyger, tyger” w tych samych pierwszych czterech wersach



znajdziemy aliteracyjny tancuch ,forest” (wers 2), ,frame” i ,fearful”
(wers 4) z powtarzajgcymi sie gtoskami -/- i -r-. Odnotujmy takze dwa
wyrazy z wyraznie styszalnym podwojeniem gloski -m ,immortal” oraz
»Symmetry”, gdzie z -m- sasiadujg zestawienia -rt- i -tr. W zwrotce drugiej
pojawig sie powtorzenia stow ,dare” w trzeciej i czwartej oraz ,fire”
w drugiej i czwartej linijce. Poza tym napotkamy aliteracje ,distant deeps”
i ,fire of thine”. Powtarza sie tu takze (trzy razy) pytanie ,what”.
Podobng sytuacje obserwujemy w kolejnej strofie. W jej pierwszej i ostat-
niej linijce natretnie powraca pytanie ,what”, ,and what”, budujgc jeszcze
jednag klamre symetrii, tym razem zapietg wokot zwrotki. Procz tego
znajdziemy w niej aliteracje ,began” - ,beat” oraz podwojone tygrysie
serce (,,heart”) w wersach drugim i trzecim, tgczace sie jeszcze aliteracyjnie
z ,,hand” z ostatniej linijki, a takze powt6rzone dwa razy stowo ,dread”.
Zestaw dzwiekéw -dr-, ktéry obserwowaliSmy juz wczesniej pojawia sie
rébwniez w zwrotce czwartej, w ktorej od niego wiasnie rozpoczyna sie
aliteracyjny szereg wyrazéw ,dread” (wers 3) - ,dare” - ,deadly”
(wers 4), zakonczony opozycyjnym fonetycznie stowem ,terrors” (wers 4).
Napotkamy tu tez powtarzajgce sie pieciokrotnie pytanie ,,what” i nawig-
zanie do nieobecnego od dawna -m- w stowie ,hammer”. Przedostatnia
pigta strofa przedtuzy obecnos$¢ tej wiasnie gtoski dzieki wprowadzeniu
wyrazéw ,,smile” i ,Lamb”, a przede wszystkim aliteracji ,,made the
Lamb make thee”, co w konsekwencji prowadzi do ,ztagodzenia” seman-
tyki warstwy fonicznej tekstu, szczegdlnie w zdaniu zawierajacym stowo
~Lamb” (jagnie, owieczka, rei. baranek). Zauwazmy, ze ,zlagodzenie” to
wydaje sie niezbedne w kontekscie skojarzen z tagodnoScig jagniecia (owie-
czki) i ,Barankiem Bozym” (ang. Lamb of God). Procz tego znajdziemy
w niej rownolegte do siebie aliteracje ,stars” - spears” w wersie pierw-
szym i ,smile” - ,see” w trzecim oraz podwojone pytanie ,did he”
rozpoczynajgce dwie ostatnie linijki.

Symetria wiersza W. Blake’a manifestuje sie rowniez poprzez szczegélng
»parzystos¢” jego kompozycji, w tym np. schemat parzystych ryméw.
Zauwazmy tez, ze w opisie tygrysa i jego stworcy tylko dwie czesci ciata
wystepuja ,,pojedynczo”. Sg to serce (,,heart”), ktére zostaje jednak podwojone
poprzez powtdérzenie w kolejnym wersie i mézg (,,brain”). Na koniec musze
jeszcze przypomnie¢ wspomniang wczesniej eksplikacje symetrii jakg stanowi
stowo ,,symmetry” wprowadzone do tekstu wiersza i zamykajgce zwrotki
pierwszg oraz ostatnia.

Wydaje sie, ze przerazajgca symetria tygrysa wyraza sie w jeszcze
jednym zabiegu poetyckim, a mianowicie w wykorzystaniu przez angielskiego
twaérce stdw bliskoznacznych na przykiad ,,burn” - plonaé, pali¢ sie, spalac
i ,bright” - jasny, a takze ,fire” - ogieA, pozar (,to be on fire” - pali¢
sig, ptongé); ,distant” - odleglty, daleki i ,deep” - glebia; ,deadly”



- Smiercionos$ny, $miertelny, nieubtagany i ,terror” - przerazenie, paniczny
strach oraz ,fearful” - zar6éwno bojazliwy, jak i przerazajacy, straszny,
przerazliwy, straszliwy. Dotyczy to réwniez ,synoniméw metonimicznych”
(metonimii petnigcych w wierszu funkcje synonimoéw), jak ,star” - ,heaven”
(gwiazda - niebo), a paradoksalnie nawet par antonimicznych ,hand”
- ,feet” (reka - noga), ,heart” - ,brain” (serce - rozum), czy ,hammer”
- ,anvail” (miot - kowadto), ktére nie tylko nie burzg doskonale przerazajacej
symetrii tygrysa, przeciwnie, uzupetniajg ja poprzez swojg komplementarnosc.

Przyjmijmy zatem, ze dominantg semantyczng wiersza W. Blake’a The
Tyger jest groza symetrii, ktdrej zachowania w przekladzie domaga sie
S. Baranczak, i sprawdZmy, czy zostata ona odtworzona w rosyjskim
tlumaczeniu S. Marszaka.

Pierwsze, co zauwazamy to, burzace ,parzystg symetrie” oryginatu,
powiekszenie ilosci zwrotek z szesciu do siedmiu. Po drugie, w wersji
rosyjskiej S. Marszaka nie znajdziemy zadnych odstepstw od trocheicznego
metrum. Jednak ttumacz zastosowat inny rodzaj zatamania wersyflkacyjnego.
Jego odpowiedzig na jambiczne wersy autora oryginatu wydtuzone przez
W. Blake’a o jedng sylabe stajg sie wersy zakonczone klauzulg paro-
ksytoniczng. Wersy z rymami zenskimi zwiekszajg liczbe sylab z siedmiu
do os$miu tak jak wersy jambiczne w teksScie wyjSciowym. Zaznaczmy
jeszcze, ze S. Marszak konstruuje swoj utwor wychodzac od uktadu réwnowagi
(dwa wersy wydtuzone, dwa wersy krétsze) w trzech pierwszych zwrotkach
i odwraca ten porzadek w zwrotce czwartej, gdzie najpierw wprowadza
spadek meski, a potem dopiero zenski, aby powréci¢ do poprzedniego
schematu w strofie pigtej. W széstej tlumacz znowu probuje zakidcié
rbwnowage tygrysich paséw. Tym razem, jednak, stosuje rymy krzyzowe.
W zwrotce siddmej S. Marszak powtarza pierwotng kompozycje sylab
i rymow.

Zwrbéémy teraz uwage na system foniczny rosyjskiego wiersza. Niestety,
niewiele znajdziemy w nim aliteracji czy powtdrzen. Pomijajagc obecne juz
w pierwszej linijce i powtarzajace sie w siddmej wotanie ,Turp, o Turp”,
mozemy wymieni¢ takie dalekie aliteracyjne odbicia jak ,,orHeBoi - o6pas”
(wersy 3-4, zwrotka 1), ,,oroHb - ouyei” (wers 2, zwrotka 2), ,,TBOA - Tyue”
(wers 2, zwrotka 3), ,mo3r metaBwwuii” (wers 4, zwrotka 4), ,korga
- kynon” (wers 1, zwrotka 5), w ktérych zabrakto narastajgcego w oryginalnej
wersji pomruku tygrysa, wyrazajacego sie w zestawieniu roznych spotgtosek
z gloska -r-- W ten sposob ttumacz rosyjski gubi przenikajgcg wiersz
W. Blake’a groze. Przeciwnie, szerokie, otwarte samogtoski -a- i -0-, czesto
akcentowane, a wiec wymawiane bez redukcji (zaciemnienia) na przykiad
w wyrazeniach ,06pa3 TBOIA”, ,,0fOHb O04Yei”, ,macTep, MNOJHbIA CUAbI”,
inaczej niz w wersji angielskiej, tworza niezwykle podniosty nastréj. Wspo-
magajg je w tym patetyzujgce tekst ttumaczenia archaizmy, w tym staro-



-cerkiewno-stowianizmy, takie jak: ,,oun”, ,Mex pyk”, ,TSOHKKWRA”, ,mnat”,
L»nblnan”, ,MolHas pyka” uzyte zamiast stosowanych powszechnie okreslen:
L,rnasa”, ,mexpgy pykamu”, ,Tskensld”, ,monot”, ,ropen”, ,CuUibHas
pyka”. Wydaje sie, ze juz na poziomie warstwy brzmienia w wersji rosyjskiej
nastapito pewne przewartosciowanie. Znikneta przerazajgca symetria grozy.
Pojawita sie natomiast fascynacja pieknym ,ognistym” zwierzeciem. Mozliwe,
ze ma w tym swdj udziat inne spojrzenie na tygrysa w tradycji rosyjskiej.
Powrdce tu jeszcze raz do tygrysicy zabitej przez Tariela, ktora w rosyjskiej
wersji ~ Witezia... nazwana zostata przez N. Zabotockiego piekng
- ,npekpacHasa”. Potwierdza sie to takze w widocznym w tek$cie rosyjskim
podkreslaniu harmonii ruchdw drapieznika.

Jak juz wspomniatam, tygrys to symbol sity, odwagi, ale takze zwinno-
§ci sugerowanej w ttumaczeniu dzieki wprowadzeniu spétgtosek -m-, -/-
i glosek szczelinowych, co sprawia wrazenie miekkosci i ptynnosci ruchow
zwierzecia, bezszelestnie skradajgcego sie w mroku nocy. Przypomne
w tym miejscu cytat towarzyszacy hastu TurpuHelii w CnoBape pycckoro
Asblka - ,[lepenoscaHHble pPemMHAMM, Ha KOTOPbIX 60NTanuUCb PyuUHble
rpaHaTbl, OHW cpa3y npuobpenn TUTPUHYKD MOBaAKY, Kakas nopob6aer
passegunkam”18 Swiadczy to o akceptacji tej tygrysiej cechy, jakg jest
umiejetno$¢ bezszelestnego skradania sie, podkradania sie do ofiary. Zwré-
¢my uwage, ze w tradycji angielskiej, przeciwnie, stowo ,tygrysi” (tigerish)
posiada w stosunku do cztowieka konotacje pejoratywne i oznacza kogo$
okrutnegol9

Réznica widoczna jest takze w obrazie Stwdrcy. S. Marszak nie pyta
bowiem, kto ,,0$mielit sie” (ang. dare) wymysle¢, stworzy¢ zwierze, ale kto
je wymyslit. Mowa jest nie tylko o nieSmiertelnej rece, o magii, ale przede
wszystkim o peini sit owego ,,mistrza” czy ,majstra” (rosyjskie ,macTtep”
to stowo dwuznaczne), o jego mocarnej dtoni (potrzeba jej zaréwno po to,
aby go zabi¢, jak i po to by go stworzyd).

Trzeba tez odnotowac znikniecie z tekstu rosyjskiego stowa ,,symetria”,
cho¢ do pewnego stopnia kompensuje je ,,copasmepHoOCTb” - proporcjonalnosc.
Co wiecej, ostatnia zwrotka przestata by¢ blizniaczo podobna do pierwszej.
R6znig sie one dwoma ostatnimi wersami:

Kem 3agymaH OrHeBol
Copa3mepHblii 06pa3 TBOW? (zwrotka 1),

Ubeli 6eccmepTHOW pyKoW
Co3faH rposHblii 06pa3 TBON? (zwrotka 3).

" Zob. hasto TurpuHblii, [w:] CnoBapb pycckoro ssbika, peg. A. [1. EBreHbesa,
[. A. PasymHiocoBa, MockBa 1984, s. 365; [wyrdznienia moje - A. B.].

19 Zob. hasto Tigerish, [w:] J. Stanistawski, Wielki stownik angielsko-polski, t. II,
Warszawa 1975, s. 383.



Mozna, oczywiscie, interpretowaé to odstepstwo jako swego rodzaju
kompensacje symetrii oryginatu, zasadzajaca sie na jednosci opozycji mysli
i czynu, przy powtarzajgcym sie podmiocie tej mysli i dziatania - ,,06pa3
TBOli”. Nie jestem jednak przekonana o stusznosci tej interpretacji ani tez
0 adekwatnosci takiego przesuniecia semantycznego w stosunku do obrazu
poetyckiego oryginatu.

Natomiast czeSciowo zachowana zostata rGwnowaga stéw bliskoznacznych
1 antoniméw: ,cBeTno ropawwuin”; ,rnyéuHa [=] vawmn” i ,Hebeca”

,FNybuHbl”; ,cepgue” - ,M03r”; ,,0pocunca Bnaroin cnesHoi”, choé
wypada przyzna¢, ze ilo$¢ tych par i szeregdbw znacznie sie zmniejszyla
w poréwnaniu z tekstem angielskim.

Rozpatrzmy jeszcze warstwe leksykalno-semantyczng oryginatu i przektadu.
Wspomniatam wczes$niej o pewnych odstepstwach od tekstu angielskiego,
prowadzacych do zmian przedstawionego obrazu $wiata. Kontynuujgc ich
analize wyodrebnimy w omawianej ptaszczyznie wersji rosyjskiej te zmiany,
ktore wplynely na przesuniecia semantyczne obrazu poetyckiego utworu
jako catosci. Po pierwsze, o czym byta juz mowa, z tekstu rosyjskiego
znikneta trwoga. Stato sie to nie tylko za przyczyng innego uktadu samogtosek
i spotgtosek czy czestotliwosci ich wystepowania. Ztozyly sie na to takze
réznice ptaszczyzn semantycznych niektérych stdw czy okreSlen uzytych
w tekscie angielskim i rosyjskim. Na przyktad w wersji oryginalnej W. Blake
zastanawia sie nad tym, kto byt tworcg ,,fearful symmetry” - , przerazajacej
symetrii”, czyli tytutowego tygrysa. S. Marszak tagodzi te sytuacje piszac
0 ,CopasmepHOM”, a wiec proporcjonalnym, ,,06pa3e”, co moze do pewnego
stopnia kompensowac ,,symetrie” (ros. ,,cummeTpus”). Jednak ,,copasmepHblii
o6pa3 (Turpa)” z pewnoscig nie jest tym samym, co ,przerazajgca symetria
tygrysa”. Poza utratg ,,grozy”, bo przeciez nie zastapi jej epitet ,,0rHeHHbIR”
- ,ptomienny, ognisty, ogniowy”, stowo ,,06pa3” odwotuje sie do skojarzen
z wyobrazeniem, odbiciem, ksztatltem, a nie z rzeczywistg postacig, a przeciez
obraz (rysunek, idea) tygrysa nic jest tak grozny jak tygrys, choC trzeba
odnotowaé, ze wilasnie w strofie ostatniej S. Marszak czeSciowo powrdcit
do mysli oryginatu, wprowadzajac charakteryzujace tygrysa stowo ,,straszny”
(,TpO3HbIN 06pas™) i reke stworcy, sugerujgcg czyn, jako antonim pierwotnej
mysli (zwrotka 1). Tym razem zgubit jednak wszelkie sugestie symetrycznosci,
proporcjonalnosci, czy réwnomiernosci, a w klamrze - obrozy, ztozonej
z dwu blizniaczych zwrotek, wytamat zamek.

,Groza” jakag budzi tygrys zmniejsza sie¢ takze w przekladzie poprzez
réznice w opisie aktu stworzenia jego serca. Serce tygrysa w wierszu The
Tyger zbudowane zostato ze Sciegien (,,sinews”). Serce Turpa nie. A przeciez
mys$l o sercu sformowanym ze S$ciegien, zyt czy nerwOw jest przerazajgca.
Serce, ktdére bije, uderza ciezko w rekach swego stworcy nie przeraza,
przeciwnie ,Taxkuii cTyk” S. Marszaka nieodparcie przywodzi na mysl



»TaXKKNIA B3aox” (ciezkie westchnienie), wyraz smutku, zmeczenia, przy-
gnebienia, ale nie trwogi.

Jeszcze jeden element tekstu angielskiego podkreslat strach, wywolywany
przez ,grozng symetrie” dzikiego zwierzecia. Byly to powtarzajgce sie stowa
,dare” - os$mieli¢ sie, odwazy¢ sig, rzuci¢ wyzwanie i ,,dread” - strach.
Tworca dzikiego kota ma odwage go stworzy¢ i to on w konsekwencji
wzbudza strach, cho¢ potrafi tez stworzy¢ Jagnie. Twoérca S. Marszaka jest
przede wszystkim silny (,macTep MOAHbIA cuabl”, ,Ta Xe cuna, Ta Xe
MOLLHasA nafoHb™) i budzi podziw, tak samo jak jego dzieto - ptongcy jasno
(,cBETNO ropAwmin”) ognisty (,0rHeBoin”), miotajagcy ogien i plomienie
,OTOHb 04ein” ,MeTaBwWwUii nnama”), sam bedacy ogniem nocy (,,HOUYHOW
oroHb”) tygrys. Jawi sie on jako ptomienne, wiec bez watpienia piekne,
a takze silne zwierze (,TBOM Tyrue cunbl™), ktére z pewnoscig potrafi
fascynowac¢ poete oraz czytelnika, cho¢ jego obraz poetycki odbiega od
oryginatu i dominanty semantycznej wyinterpretowanej przez S. Baranczaka,
ktory sam takze zmierzyt sie z Tygrysem W. Blake’a:

Tygrys
Tygrysie, btysku w gaszczach mroku:
Jakiemuz nieziemskiemu oku
Przy$nito sie ze noc rozswietli
Skupiona groza twej symetrii

Jakaz to otchtan nieb odlegta
Ogien w Zrenicach twych zazegta?
Czyje to skrzydta, czyje dionie
Wazniecity to, co w tobie ptonie?

Skad prezna krew, co zycie wwierca
W skrecony supet twego serca?
Czemu w nim straszne tetno bije?
Czyje w nim moce? kunszty czyje?

Jakim to miotem kut zajadle

Twoéj moézg, na jakim kut kowadle,
Z jakich palenisk go wyjmowat
Cegami wszechpotezny kowal?

Ody réj gwiazd ciskat swoje widcznie
Na ziemie, tzami wilzac jutrznie

Czy sie swym dzietem Ten nie strworzy4?
Kto Jagnie - lecz i ciebie stworzyt?

Tygrysie, btysku w gaszczach mroku:
W jakim to nieSmiertelnym oku

Smiat wszczaé sie sen, ze noc rozéwietli
Skupiona groza twej symetrii?



Trzeba przyzna¢, ze w swoim przektadzie zrealizowat on zasade ,,groznej
symetrii”, polegajaca na stosowaniu aliteracji i powtdrzeA fonicznych,
powtorzen stéw, konstrukcji i zwrotek, cho¢ nalezatoby odnotowac, ze
zwrotka szoOsta ttumaczenia rdézni sie nieco od pierwszej. Rdznice dotyczg
warstwy leksykalnej, semantyczna pozostaje nie zmieniona. Zmiana ta
pozwolita jej autorowi wprowadzi¢ do swego tekstu stowo ,o$mieli¢ sie”,
ktore w wersji angielskiej powtarza sie tak czesto, ze nie mozna catkowicie
poming¢ je w przektadzie.

Trwoge wywotujg tez w tekscie polskim sformutowania ,straszne tetno”,
»Skrecony supet serca”, co nie ujmuje piekna ,skupionej grozie symetrii
rozSwietlajgcej noc” i ,zrenicom pelnym ognia”. Stworca S. Baranczaka
réwniez jest silny (,,mitotem kut zajadle [..] wszechpotezny kowal™) i odwazny
(»S$miat wszczaé sen”), cho¢ ttumacz nie jest o tym do konfca przekonany
skoro, zamiast zapyta¢ za W. Blake'm, czy Stwoérca usmiechnat sie, czy byt
zadowolony ze swego dzieta, pyta ,czy swym dzielem sie nie strwozyt”.
Moze nalezatoby zapytal jeszcze, czy przerazenia nie budzi ewentualny
usmiech Stwoércy, to jednak nie jest tematem moich rozwazan.

Zachecona przyktadem polskiego ttumacza, ktéry dokonat swego przektadu
znajac i krytykujgc kilka wczesniejszych wersji translatorskich, postanowitam
réwniez sprobowacé swoich sit. Jednak, przyjawszy za S. Baranczakiem, ze
dominantg translatorska?® wiersza The Tyger jest symetria grozy, zdecydo-
watam sie, w przeciwienstwie do niego2, na zachowanie trocheicznego
rytmu wiersza. Moim zdaniem odpowiada on rytmowi krokéw, z ktdérych
pierwszy zwykle jest nieco ciezszy, pewniejszy, a drugi winien by¢ jak
bezszelestne dostawienie fapy. Pamietajac, natomiast, ze W. Blake namalowat
swojemu tygrysowi jambiczne pregowanie, uczynitam podobnie wprowadzajac
zaburzenia w metrum ostatniego wersu pierwszej i ostatniej zwrotki, a takze
w dwu ostatnich wersach strofy trzeciej i piatej, co w jakim$ stopniu
odpowiada omoéwionej wczesniej kompozycji zmian wersyfikacyjnych w ory-
ginale (te same zwrotki).

Przedstawiam wiec swego wiasnego Tygrysa, jego ocene tak jak S. Baran-
czak pozostawiajgc czytelnikowi:

Tygrys
Tygrys - ptomien w mroku nocy
Trzeba nieSmiertelnej mocy
Tworzac, o czym mysleé¢ nie $mie,
Budzacg groze symetrie.

P Wprowadzam termin ,dominanta translatoryczna” jako szerszy niz ,dominanta seman-
tyczna”, ktéry ogranicza poszukiwania do jednej tylko ptaszczyzny utworu; por. A. Bed-
narczyk, Wybory Iranslatorskie. Modyfikacje tekstu literackiego w przektadzie i kontekst
asocjacyjny, £6dz 1999, s. 19.

21 S. Baranhczak ttumaczy wiersz W. Blake’a jambem.



W jakich giebiach czy niebiosach,
W czyich rekach, w czyich oczach
Mys$l o tobie zar wzniecita?

Jaka $miata stworzyé sita?

Czyje barki-skrzydta niosty
Serca miesien z zyt narosty,
Czarnymi wigzac pregami
Rekoma, mysla, nogami?

Gwiazdy strzaly zapalaty,
Wody nieba #zy rozlaty,

Mtot kowadto w takt uderzat
W tyglu mézg hartujac zwierza,

A gdy serce bi¢ poczeto,
Gdy zobaczyt swoje dzieto
UsSmiechnat sie Ten do siebie
Co Jagnie stworzyt i ciebie?

Tygrys - ptomien w mroku nocy
Trzeba nieSmiertelnej mocy
Tworzac, o czym mysle¢ nie $mie,
Budzacg groze symetrie.

Wzigwszy jednak pod uwage, ze tygrys to jest dziki zwierz mam
nadzieje, iz nie nawarzytam sosu zybetowego2

Anna Bednarczyk

TYGER, TYGRYS U TUTP - AWKUWN 3BEPb W Er0 CO3AATE/IN-CO3NLATENN

B 1990 r. CtaHucnaes bapaHyak MpeanoXxun nepesoguTb TEKCT UM pacCcMaTpuBaTb Mepesoj
C YYeTOM €ro ,,CeMaHTW4YeCKON [OMUHaHTbI”. MMpoaHann3MpoBaB HECKONbKO CTUXOTBOPHbIX
nepeBOAOB C aHTIMIACKOrO Ha NOMbCKWIA A3bIK OH Aan CBOW MONbCKME BapuaHTbl 3TUX TEKCTOB,
Cpean KOTOpbIX Obl1 WM NepeBOoA CTOXOTBOpeHUs Bunbama Bneiika The Tyger.

B ctatbe Tyger, Tygrys u Turp - Aukwii 3Bepb 1 ero cosfgaTenu-coujaTenu npeanaraercs
aHann3 nepesoja 3TOr0 )Ke CTUXOTBOPEHMA Ha PyCCKWiA A3blk (nepeBog Camywna Mapluaka),
B KOHTEKCTE COXPaHeHUs ,,CemMaHTWYeCKOl [OMWHaHTbI”, KOTOPYK fANA AaHHOro TekcTa
C. bapaHuak onpegenun Kak ,,CUMMETpUIO yxaca”.

B 3akntoueHne ABTOp AaeT CBOV MepeBOf MPOM3BEAEHMUA aHTNMUIACKOro MoaTa Ha NOAbCKWIA
A3bIK.

2 Zybet - zwierz zagraniczny, ktérego gustownie sporzadzajg, dla czego znaydziesz w tey
Xigzce niektére potrawy smakiem zybetowym gotowane, zob. W. Wieladko, Kucharz
doskonaly, Warszawa 1783, s. 459; Sos cybetowy, ibidem, s. 375; por. fr. civette - cyweta, kot
pizmowy oraz civette - cebulka, szczypiorek; Podaje za referatem A. Bochnak owej, Gdy
przektad staje sie rzeczywistoscig wygtoszonym na V Ogélnopolskiej Konferencji Przektadowej,

Na poczatku byt przektad, Krakéw 17-19 kwietnia 1998; Zob. tez hasto Civette, [w:] Wielki
stownik francusko-pohki, red. J. Dobrzynski, 1. Kaczuba, B. Frosztega, t. 1, Warszawa 1983, s. 283.



