POLUDNIOWOSLOWIANSKIE ZESZYTY NAUKOWE
Jezyk - Literatura — Kultura 6, 2009
ISSN 1733-4802

Dorota Jovanka Cirli¢-Mentzel (Warszawa)

KILKA UWAG TLUMACZA
O SZTUCE PRZEKLADU DRAMATOW

Powiadaja mistrzowie sztuki przektadu, ze nie nalezy thumaczen stawiac¢ na
rownej stopie z oryginalami. Schopenhauer — Ze sa one tym wobec oryginatu,
czym cykoria wobec kawy. Tadeusz Zielinski — Zze sg jak modele drewniane
ciata ludzkiego, ktorych uzywa si¢ przy studiowaniu anatomii. A przeciez kazdy
tlumacz dba, by nie sprzeniewierzy¢ si¢ wiernemu picknu.

Moja kolezanka Agata Miklaszewska, piszac o aktorstwie Mai Komorow-
skiej', przyrownata je do pracy tlumacza, widzac ja tak: thumacz wcigz szuka
I wcigz na nowo odkrywa znaczenie stow, ,,odSwieza” je przez nieustanne
sprawdzanie, czy oddaja to, co bylo pierwszym zamierzeniem ich autora. Ttu-
macz, obcujac z dzietem, doswiadcza jego drugich narodzin w nowym, swoim,
jezyku. Zeby uzy¢ whasciwego stowa, musi siegnaé wyobraznig do tego miejsca
1 chwili, w ktorej tworca dzieta, ,,szukajac dla siebie wyrazu”, znalazt wlasnie
ten, a nie inny. Jego jedyny odpowiednik w innym jezyku musi wyrastac z tego
samego ,korzenia” prawdy. Ttumacz, w niemoznosci znalezienia stow, w po-
czuciu braku adekwatnosci, 1gczy si¢ z tym samym poszukiwaniem nieuchwyt-
nego, ktore odczuwat autor. To przezycie ttumacza jest przezyciem aktorskim —
jak nie zgubi¢ prawdy dzieta, wyrazajac je poprzez swoj jezyk, jak zakorzeni¢ je
W SWojej prawdzie, w prawdzie swojego (naszego) jezyka.

Na sztuke przektadu mozna, oczywiscie, patrze¢ jak na problem teoretyczny,
ale tez i problem czysto praktyczny. Od razu wyznam: jestem raczej praktykiem,
ktory zajmuje si¢ teatrem i thumaczeniem, niz teoretykiem analizujagcym tekst
przektadu. Teraz sprobuje swoje praktyczne doswiadczenie przeku¢ na sady
teoretyczne, odwotujac si¢ do konkretnego przektadu, ktory nie wyszedt spod
mojej reki’.

Mozna by powiedzie¢, ze przektad z natury rzeczy jest czyms, czego nie da
si¢ urzeczywistnic¢, niemozliwe jest bowiem, by ttumacz zblizyt si¢ do ideatu,
ktérym zawsze bedzie dla nas oryginalne dzielo. Natura zywego jezyka stawia

! Tekst niedrukowany.
2 Chodzi o przektad Zygmunta Stoberskiego sztuki Dundo Maroje Marina DrZicia.
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opor, bo zasad, norm, struktury jezyka oryginatu nie da si¢ odtworzy¢ w struktu-
rze innego jezyka. Sadze, ze nawet w pokrewnych jezykach 6w szczegdlny kolo-
ryt mowy zywej jest nie do oddania.

Z drugiej strony, nie mozna nie zauwazy¢ roli sztuki przektadu w rozwoju
kultury, kultury $wiata, obecnosci znaczacych dziet poszczegdlnych literatur na
catej kuli ziemskiej. Przektad jest zatem mozliwy, przektad jest potrzebny, prze-
ktad jest jedyng mozliwg drogg w przyswajaniu nam nie naszych kultur.

Filologiczna doktadnos¢, skrupulatnos¢ zmusza nas, bySmy wciaz zadawali
sobie pytanie: co, tak naprawde dzieje si¢ z dzielem oryginalnym w procesie
przektadu? Czy po przetozeniu dzieto jest takie samo czy tylko podobne? Czy
mozliwa jest catkowita wierno$¢ wobec oryginatu?

I kolejne pytanie: jaki przektad jest dobry? Istniejg przektady kongenialne,
wszyscy je znamy. W jezyku polskim to chocby przektad, ktory wyszedt spod
reki Wyspianskiego, mysle o Cydzie Corneille’a, czy Stowackiego — Ksigze
Nieztomny Calderona. Autorami przektadow sa poeci, sprawiajg one wrazenie,
jakby powstaly w efekcie poetyckiego zadziwienia, ze w innym je¢zyku istnieje
dzieto bedace owocem ich wyobrazni. W tym przypadku trudno méwic¢ o wier-
nosci oryginalowi, ale te wyjatki nie mogg by¢ wzorem dla wszystkich w ich
pracy translatorskiej.

Bo nie jest z pewnosciag dobry ten przektad, w ktorym wida¢, ze w imi¢
tworczych ambicji thumacza poswigcona zostata wiernos¢ oryginatowi. Z drugiej
strony jednak nie jest tez dobry ten przektad, ktérego wartoscig jest wylgcznie
wierno$¢ oryginatowi. Wiernos¢ jest w pracy tlumacza bardzo wazna, ale nie
moze si¢ sprowadza¢ do odpowiednio$ci na poziomie stow. Potrzebna jest tez
wierno$¢ duchowi dzieta oryginalnego, artystycznemu przezyciu, ktére owo
dzieto dzigki swemu picknu budzi.

Przeklad dramatu stwarza dodatkowe problemy. Dramat wykorzystuje
w dialogu zywa, bezposrednia mowe¢. Mowe zmienng, réznorodng i zawsze
W pierwszej osobie. Jej funkcja jest wieloraka: wyraza przezycia, napedza akcje,
charakteryzuje postaci i okolicznosci, buduje konflikt dramatyczny. Warto$é
dramatu urzeczywistnia si¢ poprzez dynamik¢ wyrazu i w stowach, i w ruchu.
Tlumaczac musimy zatem zawsze pamigta¢ o tym, ze dramat zyje podwdjnym
zyciem.

Gloéwna, powazna trudno$¢ przy tlumaczeniu dramatu kryje si¢ w tym, ze
dialog postaci musi brzmie¢ jak mowa zywa. Postuze si¢ przyktadem sztuki
Marina Drzicia Dundo Maroje — dramatem z epoki renesansu, napisanym dialek-
tem, z wieloma kwestiami w jezyku wloskim, co nigdy nie jest dzielem przy-
padku. Thumacz, po pierwsze, ze zrozumiatych powodow nie moze wykorzystac
ani jednego dialektu funkcjonujacego na obszarze Polski, po drugie, nie moze
tez jezyka zmodernizowac, bo to grozi zburzeniem jgzykowej struktury ory-
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ginatu. Tlumacz zatrzymuje si¢ wiec w potowie drogi — decyduje si¢ na styliza-
cje, w ktorej miesza wspotczesny jezyk ze starymi wyrazeniami, czasem wyko-
rzystuje przestarzaly szyk zdania i tak dalej. Wszystko to sprawia wrazenie
sztucznosci, i cho¢ w jakims$ sensie daje posmak, ze znalezliSmy si¢ w czasie
przesztym, jednocze$nie — cO nie jest wskazane — przyciaga uwage widza swoja
nienaturalnoscia.

Dialekt, ktorym postuguje si¢ Drzi¢, ma swoj oryginalny rytm, swoja szero-
ka, muzyczng fraze. Thumacz wie, ze zachowanie tego rytmu grozi naruszeniem
regut jezyka polskiego, nie ma zatem innego wyjscia, jak ztama¢ rytm, ocalajac
stowo i jego znaczenie. Jednakze stowo nie jest jedynym elementem wizji te-
atralnej, ono jest zawsze powigzane z ruchem i gestem (w kazdym razie od Sta-
nistawskiego, w nowoczesnym teatrze realistycznym). Ten ruch i gest, zrodzone
w catkowitej zgodnos$ci z rytmem mowy, nalezatoby odtworzy¢ w przekladzie.
Co wigcej, rytmiczny system mowy moze pomodc aktorowi w znalezieniu stylo-
wego czy tez stylizowanego gestu. A wigc nie stowo drukowane, ale scena te-
atralna jest ostatnim i najsurowszym weryfikatorem tlumaczonego dramatu.
(W przypadku dramatow poetyckich jest jeszcze trudniej. Wtedy nie ma innego
wyjscia — trzeba przede wszystkim zachowac rytm i te stowa, ktore sg na pierw-
szym planie, ktore niosg autorskie przestanie, napgdzaja akcje, buduja konflikt).

W sztuce Dundo Maroje autor $wiadomie stosuje zmiang rytmu, co ma swoj
sceniczny sens. Sztuka jest pisana proza, ale czgsto przechodzi w wiersz. Tam,
gdzie sytuacja jest skonwencjonalizowana czy nazbyt naiwna — w Maroju sa to
przede wszystkim mitosne dialogi Pometa i Petruneli, a takze Mara i Laury —
mowa wierszowana z ewentualnym dodatkiem muzyki czyni sytuacj¢ bardziej
rzeczywista. Brzmi to moze absurdalnie, ale tak dziata scena. Przy czym tluma-
czac, musimy mie¢ na wzgledzie i to, by na rzecz rytmu nie po$wigci¢ obrazu.
Malarska konkretnos¢ przektadu jest w przypadku dramatu bardzo wazna, moze
nawet wazniejsza niz w przypadku wiersza. Bo w teatrze obrazy nastepuja po
sobie nie tylko wedle werbalnej, ale i wizualnej logiki. Odstapienie od tej logiki
moze si¢ odbi¢ na cato$ci.

Kolejny problem sprowadza si¢ do odpowiedzi na pytanie, do jakiego stop-
nia nalezy zachowa¢ cechy szczegélne ttumaczonej sztuki. Z pewno$cig nie
nalezy przesadzaé z polonizacja tekstu. W polskiej wersji Dundo Maroje imiona
i inne konkrety zostaly zachowane w wersji oryginalnej. Ktopoty i w tym wy-
padku pojawity si¢ w jezyku dialogéw. Dundo to teatr w teatrze, mieszkancy
Dubrownika przygladaja si¢ Rzymowi. W gre wchodza dwie bliskie sobie kultu-
ry i nic dziwnego, ze Drzi¢ czgsto postuguje si¢ stowami wioskimi. W Polsce
podobna blisko$¢ istnieje w odniesieniu do kultury francuskiej. Ttumacz jednak
nie byl konsekwentny w swoich wyborach — to zamieniat stowa wtoskie na fran-
cuskie, to zndéw je zostawial (na przyktad wyrazenie ,,della grassezza” zamienit
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na ,,a la grassezza”, drobiazg, ale wymowny). Stosowal tez ,,popsuty” jezyk
polski, by zasygnalizowa¢, ze w danym momencie méwia cudzoziemcy,
wszystkie czasowniki sg, dajmy na to, w formie bezokolicznika, a wymowa
zmiekczona, jak to czynig mate dzieci: Pan Maroje jes¢, ile bziuch znie$¢. Przy-
pomina si¢ Kali z W pustyni i w puszczy, co daje efekt komediowy, tyle ze nie
taki $miech chcial z pewnoscig wywota¢ Marin Drzi¢.

Mam nadziejg, iz udato mi si¢ pokroétce zasygnalizowa¢ mozliwe problemy
pojawiajace si¢ przy przekladzie sztuk klasycznych. Przektad sztuk wspotcze-
snych moze stwarza¢ problemy identyczne. Zawsze musimy si¢ stara¢, by mowa
sceniczna byla oddana nie tylko wiernie, ale przede wszystkim zywo. Dialog
musi toczy¢ si¢ dynamicznie i naturalnie. Sadze, Zze najwazniejszym darem, jaki
musi mie¢ thumacz dramatu, jest stuch, stuch teatralny, ktory pomoze mu
W odtworzeniu lekkos$ci i naturalnosci dialogu.

I na koniec jeszcze jedno, co nas, thumaczy, obowigzuje, a jednoczesnie
umozliwia nam to, bysSmy niekiedy odtworzyli atmosferg i pigkno oryginatu.
Wedlug mnie to zachwyt, mito$¢ do dzieta i pracy translatorskiej jako takiej. Bo
jesli tego zabraknie, ttumaczenie bedzie czyms$ na ksztalt zwietrzatej soli. I nig-
dy nie zblizymy si¢ do ideatu, ktorym jest dla mnie — wierne pigkno. A ile po
drodze zagubimy i tak bedziemy wiedzie¢ tylko my i znawcy oryginatu.
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A FEW REMARKS OF AN INTERPRETER
ON THE ART OF TRANSLATING DRAMAS

(Summary)

An interpreter always seeks and rediscovers the meaning of words, ,.refreshes” them
continuously verifying whether they express their author’s original intention. An inter-
preter working with a piece of art experiences its second birth in a new language, in his
own language. In order to use an appropriate word he has to reach with his imagination
the time and space in which the author ,,seeking a word for himself” found it and no
other. It’s one and only equivalent in the other language must root in the same truth. An
interpreter in his inability to find words, feeling lack of adequacy, unites with the same
search for the indefinable that the author was part of. That experience of an interpreter
can be compared to that of an actor — how not to lose the truth that lies within the mas-
terpiece, expressing it by means of his language, how to root it in his truth, the truth of
his (our) language.

Translated into English by Jakub Banasiak



