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LITERATURA W RADIU

Barbara Zwolinska®

Tworczos¢ Tadeusza Rozewicza w radiu

W niniejszym szkicu skupiam si¢ na tworczosci Tadeusza Roézewicza pre-
zentowanej na antenie Polskiego Radia, z ktorej najliczniejszg grupe stanowig
sztuki dramatyczne adaptowane na stuchowiska, takie jak: Akt przerywany, Bia-
te matzenstwo, Kartoteka, Kartoteka rozrzucona, Odejscie Gtodomora, Pogrzeb
po polsku, Stara kobieta wysiaduje, Smieszny staruszek, Swiadkowie albo nasza
mata stabilizacja oraz Wyszedt z domu. Oprocz tego w formie stuchowiska wy-
emitowano jednoaktéwki Rozewicza ujete jako Teatr nickonsekwencji. 7. row-
nym powodzeniem siggano po zbiory poezji, ktore staty si¢ podstawg takich pro-
gramow poetyckich, jak Radio w radiu, programu opartego na wyborze wierszy
z tomu Usmiechy, czy Recykling, w ktorym wykorzystano wiersze ze zbioru pod
tym samym tytutem. Osobng grupg stanowia audycje bedace rodzajem hotdu
ztozonego mistrzom poety: Prusowi [Rozmowy w Alei Zdrowia] oraz Staffowi
[Tadeusz Rozewicz pisze Staffa). Oprocz powyzszych przedmiotem mojego zain-
teresowania sg audycje prezentujace proze autora zbioru wspomnieniowego Mat-
ka odchodzi, a takze cykl pieciu wywiadow Dialogi poetow. Rozmowy o zyciu,
bedacych poktosiem spotkania Rozewicza z Czestawem Mitoszem w Krakowie
w 1999 roku.

Poréwnujac radiowe wersje z tekstami dramatow, dochodze do wniosku, iz
w wigkszosci przypadkow rezyserzy i realizatorzy stluchowisk adaptacyjnych,
powotujac si¢ na formute ,,realizacji na podstawie”, dokonywali autorytatywnych
wyborow, skracajagc poszczegdlne sceny czy catkowicie z nich rezygnujac. Po-
nadto zauwazam, ze tworcy stuchowisk nie dazyli do nadmiernej modernizacji
sztuk Rozewicza, zachowujac ich klimat, specyficzny rytm, oparty na fragmenta-
rycznosci, sekwencyjno$ci nastepujacych po sobie scen oraz na poetyce collage’u
i recyklingu.

* Prof. UG dr hab., e-mail: fpobz@univ.gda.pl, fpobz@ug.edu.pl; Uniwersytet Gdanski, Insty-
tut Filologii Polskiej, Katedra Historii Literatury; 80-309 Gdansk, ul. W. Stwosza 55.
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Zapewne tez truizmem bedzie stwierdzenie, iz sztuki dramatyczne Roze-
wicza pisane byly nie tyle z myslg o antenie radiowej, ile o scenie teatralnej.
Niezwykle wyczucie wizji scenicznej autora widoczne jest w bogactwie wymie-
nianych rekwizytow, w przemyslanym uksztattowaniu przestrzeni, zazwyczaj
precyzyjnie i drobiazgowo opisanej, w okresleniu charakteru kostiumow, wygla-
du postaci, ich ekspresywnego zachowania, w zaplanowaniu i doprecyzowaniu
ruchu, w $§miatych eksperymentach sprowadzajacych si¢ do hiperbolizacji reakcji
bohateréw, w ich odcztowieczaniu, wprowadzaniu postaci symbolicznych, ale-
gorycznych, manekindw, lalek, postaci czlowieczo-zwierzecych, tworéw fan-
tonimicznych i zamaskowanych!. Nietrudno zauwazy¢, ze bardzo czesto opisy
tla, wygladu aktoréw, relacji i dziatan, zaznaczonych ruchem, mimika, gestem,
a takze zestawienia rekwizytow zajmuja powazne partie tych sztuk, stuzac za-
réowno jako wskazowki dla rezysera i scenografa, jak tez bodZce oddziatujace na
wyobrazni¢ widza i czytelnika.

Rozewiczowi, ktory — choc jak niejednokrotnie podkreslat w wywiadach —
zwyczajowo unikat chodzenia na proby i premiery teatralne swoich sztuk, nie-
obojetne byly ich losy sceniczne oraz ostateczny ksztatt teatralny?. Smiatosé
i rozmach pomystéw inscenizacyjnych byty powaznym wyzwaniem dla tworcow
teatru. Nie dziwi zatem, iz nierzadko doSwiadczenia Rozewicza — widza wilas-
nych sztuk — przynosity tworcy rozczarowanie, co odzwierciedlone jest w za-
pisach epistolarnych, wywiadach i wspomnieniach, takich jak: Kartki wydarte
z dziennika, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Whrew sobie. W jakims
sensie rezultatem tworczej ingerencji w prace rezysera i aktordéw jest Kartoteka
rozrzucona, odtwarzajaca wieloletni los sceniczny Kartoteki z 1at 60. Autor wcie-

! Na szczeg6lng uwage zastugujg eksperymenty z tozsamo$cig zaprezentowane w Biatym mat-
zenstwie, gdzie mamy do czynienia z postacia Ojca-Byka czy go§émi wystepujacymi w maskach
na przyjeciu weselnym Bianki i Beniamina, w Smiesznym staruszku, ktorego bohater przestu-
chiwany jest w obecnosci nieczulych manekindéw w roli tawy sgdziowskiej, a podobnego rodzaju
hybrydycznych postaci nie brakuje w innych sztukach, np. w Kartotece jest to Pan z przedzial-
kiem, zamieniajacy si¢ w psa Bobika, w Pufapce niepelnosprawny chlopiec, zdegradowany do
poziomu zwierzgcia, zachowujacy si¢ niczym pies, pozywiajacy si¢ z miski pod stotem czy tez
bohater sztuki Na czworakach, Laurenty, ktorego szalenstwo objawia si¢ w psich reakcjach. Pisze
na ten temat m.in. J. Franczak, Maszyny antropologiczne w dramatach Rozewicza, [w:] Proba
rekonstrukcji. Szkice o tworczosci Tadeusza Rozewicza, red. T. Kunz, J. Orska, Wydawnictwo
EMG, Krakow 2014, s. 173-197 czy 1. Gorska, Czlowiek wobec tego, co nie-ludzkie w tworczosci
Wistawy Szymborskiej i Tadeusza Rozewicza, [w:] Cziowiek w relacji do zwierzqt, roslin i maszyn
w kulturze. Od humanizmu do posthumanizmu, red. nauk. J. Tymieniecka-Suchanek, Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2014, s. 187-203.

2 Mimo tej stownej deklaracji wiemy przeciez, ze na proby przychodzit. To z aktywnego
uczestnictwa w probach do Kartoteki zrodzit si¢ pomyst Kartoteki rozrzuconej, rozumianej jako
cykl prob otwartych prowadzonych przez autora na Scenie Kameralnej Teatru Polskiego we Wroc-
tawiu od 17 listopada do 2 grudnia 1992 r. Zob. M. Debicz, Notatki z prob Kartoteki rozrzuconej,
[w:] T. Rozewicz, Kartoteka, Kartoteka rozrzucona, wstep Z. Majchrowski, Wydawnictwo Litera-
ckie, Krakow 1997, s. 142—-152.
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lit si¢ w rezysera, ktory — cho¢ deklarowat szacunek dla wolnosci oraz inwencji
zespohu aktorskiego — w uwagach scenicznych swojej sztuki zastrzegal, iz wszel-
kie odstepstwa i dowolno$ci w scenicznej interpretacji dramatu moga prowadzic
do roszczen i dochodzenia rekompensaty na drodze sgdowej. Nawet jesli trak-
towac to jako przejaw specyficznego humoru czy groteskowego tonu sztuki, to
mimo wszystko w zarcie tym zawarta jest przestroga i aluzja co do konieczno$ci
bezwzglednego poszanowania praw autorskich.

Nie ulega watpliwosci, iz obok teatru, zar6wno scenicznego [zwanego te-
atrem zywego stowa], jak i teatru telewizji, radio stanowi wazny kanat przeka-
zu 1 tworczg alternatywe dla sztuk, takze tych pisanych niekoniecznie z mysla
o teatrze radiowym. Rozewicz nalezal do tych autorow, ktorzy nie tworzyli stu-
chowisk oryginalnych, czyli z zatoZenia nie pisat dla radia, lecz dla teatru. Na-
wet pobiezny oglad jego dramatéow przekonuje o proporcjonalnie skromnej ilo$ci
wskazowek dotyczacych glosu: intonacji, tempa wypowiedzi, tonu, zabarwienia
emocjonalnego. Skromnej w poréwnaniu do innych informacji zawartych w di-
daskaliach, dotyczacych np. wygladu postaci czy przedmiotdéw ,,wypelniajacych”
scene. Natomiast docenione sg z pewnoscig walory akustyczne tta i muzyki [nie-
rzadko pojawiajacej si¢ w tle, ale tez czesto wybijajacej si¢ na plan pierwszy, tak
jak si¢ dzieje w przypadku piosenki Mieczystawa Fogga w Kartotece czy gry
na konkretnych instrumentach wymienianych w didaskaliach], a takze odgltosy
otoczenia, np. szczekanie psow — sztucznych, wypchanych, grajacych wprawdzie
statycznie na scenie, ale zaznaczajacych swoja obecnos¢ sugestywnym wygla-
dem i glosem w Kartotece rozrzuconej, halas przesuwanych sprzetow, krokow,
glosow ludzi-zwierzat itp. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze sa to elementy istotne
zar6wno w teatrze scenicznym, jak tez radiowym.

Przeglad zapisow archiwalnych Polskiego Radia przekonuje, Ze po sztuki Ro-
zewicza siggano chetnie, poddajac je adaptacji i emitujac czgsciej niz programy
poetyckie, oparte na wyborach poezji oraz prozy. Stusznie dostrzezono niekwe-
stionowany potencjal radiowy dramatoéw, przez samego tworce czgsto okresla-
nych jako zapisywane w konwencji teatru realistyczno-poetyckiego czy teatru
niekonsekwencji, zrywajacego z kanonem regut i cech tradycyjnych sztuk przy-
naleznych do dotychczasowego, starego teatru’. Co jednak ciekawe, wydaje sig,

3 Zalozenia teatru niekonsekwencji i teatru realistyczno-poetyckiego objasniane byty zarow-
no przez samego tworce w dramatach, np. w Pufapce, w rozmowach [np. Rozmowy o dramacie.
Wokot dramaturgii otwartej; O poezji, teatrze i krytyce z Tadeuszem Rozewiczem, [w:] Wbrew
sobie. Rozmowy z Tadeuszem Rozewiczem, oprac. J. Stolarczyk, Biuro Literackie, Wroctaw 2011,
s. 43-58 oraz s. 87-92] czy w Jezykach teatru, jak tez przez badaczy jego tworczosci, czego przy-
ktadem rozdz. II. Dramat ,,realistyczno-poetycki” a poetyka cielesnosci w monografii L. Dorak-
-Wojakowskiej, Poetyka cielesnosci w utworach dramatycznych Tadeusza Rozewicza, Wydawni-
ctwo Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2007, s. 95-136 czy rozdz. Teatr realistyczny i poetycki,
[w:] A. Skrendo, Przodem Rozewicz, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa
2012, s. 53-64.
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ze sam autor Smiesznego staruszka nie w petni doceniat role radia jako medium
przekazu i popularyzacji wspotczesnej sztuki dramatycznej*. By¢ moze dlatego,
ze wigkszg wage przywigzywat, jak to bylo powiedziane wyzej, do wizji sce-
nicznej, byt raczej wzrokowcem niz stuchowcem. W wywiadach, zaré6wno tych
prasowych, jak i radiowych [zebranych w tomie Whrew sobie], temat radia jako
medium popularyzujacego jego sztuke dramatyczng, prozatorska i poetycka, poja-
wia si¢ sporadycznie. Wynika¢ to moze z prze§wiadczenia o ograniczeniach tego
srodka przekazu, niedysponujacego pewnymi sposobami wizualizacji, a jedynie
mozliwos$cia oddziatywania na wyobrazni¢ stuchacza, a z tg, jak wiadomo, jest
roéznie, w zaleznosci od indywidualnych zdolnosci odbiorcy. Rozewicz zas, jak
si¢ wydaje, dbat o precyzje swych zapisow scenicznych oraz lirycznych, o wy-
tworzenie wizji konkretnej, jasno okreslonej, naocznej. Wizja wywolywana na
antenie radia, emitujacego sztuke w ramach Teatru Wyobrazni, zalezata zarowno
od umigjetnosci aktoréw grajacych w stuchowisku [w tym przypadku adaptacyj-
nym], jak i wyobrazni stuchacza. Co oczywiste — niecbagatelng role odgrywaty
wysitki rezysera oraz realizatora akustyki. Nigdy jednak nie mozna mie¢ pewno-
$ci, iz przekaz radiowy odda czy odwzoruje wszystkie czy choéby zdecydowana
wigkszo$¢ srodkdw i elementow teatralnych, a te w przypadku sztuk Rozewicza,
jak to juz byto wspomniane, sprowadzajg si¢ gtownie do bodzcéw wzrokowych,
efektow wizualnych. Spostrzezenie to nie powinno dziwi¢, zwazywszy chocby
na fakt, iz Rdzewiczowi, jako absolwentowi historii sztuki, blizej byto do malar-
stwa niz do muzyki i og6lnie — radia. Radio w tym zakresie mogto ograniczaé

4 Znana jest nieche¢ Rozewicza do $rodkéw masowego przekazu: prasy, telewizji i radia.
W jego tworczosci nietrudno znalez¢ liczne przyktady swiadczace o krytycznym stosunku auto-
ra do mass mediow. Najczesciej prezentowane sa one w sposob satyryczny, przesmiewczy, jako
$mietnik informacyjny, sprawca szumu medialnego, dezinformacji, przektaman, propagandy czy
dostarczyciel watpliwej jakos$ci rozrywki. Karykaturalnie prasa przedstawiona jest np. w Karto-
tece w scenie skladania egzaminu dojrzatoéci przez Bohatera, ktory zdaje relacje z wiadomosci
wyczytanych w gazecie, a konkretnie z lektury listow zamieszczonych w kaciku porad od redakcji
»Przyjaciotki”. Zob. T. Rozewicz, Kartoteka, [w:] tegoz, Teatr niekonsekwencji, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1979, s. 30. Nie mniej krytycznie potraktowani s dziennikarze prasowi,
telewizyjni i radiowi w poemacie Stawa. Zob. T. Rozewicz, Stawa, [w:] tenze, Usmiechy, ilustra-
cje J. Tchorzewski, wyd. 3 (przejrzane i poszerzone), Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2000,
s. 229-236, poemat opatrzony datg: luty 1999. Niechetny stosunek do radia wylania si¢ z Walenty-
nek (poematu z konca XX wieku), [w:] tenze, zawsze fragment. recykling, Wydawnictwo Dolnosla-
skie, Wroctaw 1999, s. 41-46 oraz z Rodziny Nadpobudliwych z tomu Usmiechy, s. 105-110, gdzie
znane stacje radiowe nazwane sg przesmiewczo jako ,,radio bzdet” [co moze by¢ aluzja do Radia
Zet] oraz ,,radio $linotok™ [co z kolei moze by¢ odniesieniem do radia TOK FM] i opisywane jako
dostawcy bzdur. W znanej Balladzie o naszych sprawozdawcach sportowych [w: zawsze fragment.
recykling, s. 80—82], ale tez w tytutowym recyklingu [s. 93—118] czy z ust do ust [tamze, s. 75-76]
dostaje si¢ dziennikarzom radiowym oraz reprezentowanej przez nich instytucji, ktora, w opinii
autora, z rzetelnym przekazem informacji niewiele ma wspolnego. Na temat zwigzkéw i stosunku
Roézewicza do mediow szerzej pisze Robert Cieslak w monografii Widzenie Rozewicza, Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013, w rozdz. Taniec z mediami, s. 53-75.
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jego wyobrazni¢ sceniczng, niezwykle plastyczng i konkretng — realistyczna, jak
lubit podkresla¢. A jednak jego sztuki staly si¢ wdziecznym materiatem dla ra-
dia, przynoszac interesujace realizacje stuchowiskowe. Warto wiec przyblizy¢ te
dziedzine tworczego istnienia dramatow i poezji [a takze prozy, czego przyktadem
shuchowisko Matka odchodzi] zmartego w 2014 roku autora. Dla sformulowania
koncowych wnioskéw istotne jest porownanie tekstow sztuk i wyborow poezji
z ich realizacjami radiowymi. Tam, gdzie to mozliwe, w przypadku kilkakrotnych
realizacji tych samych tytutéw dokonywanych przez réznych rezyseréw, celowe
jest poréwnanie tychze odrebnych wariantow>.

Jako zasade porzadkujaca przywolywane audycje radiowe najsensowniej
jest przyja¢ podziat na stuchowiska, programy poetyckie oraz rozmowy i wspo-
mnienia. Wydaje si¢, ze jest to uporzadkowanie najprostsze i najbardziej czy-
telne, zwlaszcza ze, jak wspomnialam, w tych wlasnie formach zaznaczyta si¢
obecno$¢ Rézewicza na antenie radia. Stuchowiska, ktore stanowia najliczniejszg
grupe¢ adaptowanych do radia utwordw, rozpatrywane sg jako specyficzny, nie ra-
diowy gatunek, lecz formy dostosowywane do potrzeb radia, a wigc stuchowiska
okreslane w badaniach radioznawczych jako adaptacyjne, w sposéb zasadniczy
roznigce sie od stuchowisk oryginalnych, pisanych specjalnie dla radia, czesto na
zamowienie czy na konkursy ogtaszane przez Polskie Radio.

Teoretyczne rozwazania na temat specyfiki stuchowisk adaptacyjnych maja
swoja dtuga tradycje badawcza, siggajaca poczatkdw tworczosci polskiej szkoty
stuchowisk, poddawanej wnikliwym analizom oraz interpretacjom przez czoto-
wych badaczy radia, takich jak Stawa Bardijewska czy Maryla Hopfinger®. Przy
wielo$ci prezentowanych przez badaczy stanowisk zauwazy¢ mozna zbiezno$¢
wnioskow i powtarzalng sktonnos¢ do klasyfikowania jednego z najpopularniej-
szych gatunkow radiowych, jakim jest stuchowisko, zgodnie z tendencjg logocen-
tryczng [to stanowisko przewazalo w starszych badaniach i dotyczyto zwlaszcza
adaptacji dokonywanych na bazie utworow literackich] oraz tendencja radiofo-
niczng, skupiajacg si¢ na okreslaniu specyfiki stuchowisk oryginalnych, pisanych
dla radia i nakierowanych na wykorzystanie srodkéw i metod wiasciwych dla
tego medium, zwigzanych tez ze specyfika odbioru stuchowego’.

3 Skromny objeto$ciowo zakres niniejszego szkicu uniemozliwia szerszg analize tego proble-
mu, ktory jest przedmiotem moich dociekan w przygotowywanej do druku monografii Tworczosé
Tadeusza Rozewicza w radiu.

¢ Na wspomniane badania powoluje sic w dwoch monografiach, poswigconych m.in. twor-
czosci radiowej Feliksa Netza: ,, By¢ sobq i kims innym”. O twérczosci Feliksa Netza, Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2012, w rozdz. VIII. Twérca stuchowisk, czyli przygoda
z dzwigkiem, s. 217-263 oraz w ksigzce Na poczqtku byt dzwigk. Tworczosé radiowa Feliksa Netza,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2014.

7 Zob. J. Tuszewski, Paradoks o stowie i d?wieku. Rozwazania o sztuce radiowej, Wy-
dawnictwo Adam Marszatek, Torun 2005. Zob. takze E. Godlewska, Czym jest stuchowisko?,
»Dialog” 2009, nr 7/8, s. 142—-148. Na temat specyfiki stuchowiska adaptacyjnego pisze rownie
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Z uwagi na skrotowos¢ mojego opracowania i planowang obszerniejsza mo-
nografie¢ poswigcong obecnosci tworczosci Rozewicza w radiu, ogranicze si¢ je-
dynie do sformutowania ogoélnych wnioskéw koncowych, z pominigciem szcze-
goélowych analiz shuchowisk i programéw poetyckich powstatych na podstawie
sztuk, prozy i poezji tego tworcy.

W archiwach Polskiego Radia przechowywane sag wyemitowane poczawszy
od lat 60. XX wieku do dnia dzisiejszego stuchowiska adaptacyjne wymienio-
nych na poczatku szkicu nastepujacych sztuk Rézewicza: Akt przerywany [emi-
sja 02.03.2014], Biate matzenstwo [emisja 16.10.2011], Kartoteka [w rez. Janu-
sza Kukuty, premiera w 1994 roku, emisja 24.04.2014; rez. Tomasz Man, emisja
06.05.2009; Kartoteka rozrzucona, rez. Andrzej Zakrzewski, emisja 11.04.2010],
Odejscie Glodomora [premiera w 1994, emisja 13.10.2013], Pogrzeb po polsku
[emisja m.in. w pierwszg rocznicg Smierci poety, czyli 24.04.2015], Pulapka [emi-
sja 16.01.2016], Stara kobieta wysiaduje [emisja w 1994 roku, kolejna wersja emi-
towana w 14.03.2010], Smieszny staruszek [emisja 26.04.2015], Swiadkowie albo
nasza mata stabilizacja [wersja z 1963 roku, emisja 30.01.1963; wersja z 1968
roku, emisja 19.10.2008; wersja najnowsza — emisja 27.12.2014], Wyszedt z domu
[emisja 28.10.2012] oraz wybrane jednoaktowki Roézewicza ujete w forme stu-
chowiska zatytutowanego Teatr niekonsekwencji i zaprezentowanego w audycji
z 11.05.2007.

Przeglad powyzszy pokazuje, ze ze sztuk autora Pufapki jedynie Grupa
Laokoona, Spaghetti i miecz, Na czworakach oraz Do piachu nie doczekaty sig¢
realizacji stuchowiskowej. Natomiast najwiekszg popularnoscia cieszyta si¢ Kar-
toteka [dwukrotna rezyseria, a wraz z Kartotekq rozrzucong trzykrotnal, a takze
Stara kobieta wysiaduje [dwukrotna realizacja] oraz Swiadkowie albo nasza mata
stabilizacja [trzy wersje]. W tym przypadku preferencje radiowe pokrywaja sie
z teatralnymi, bowiem wymienione sztuki nalezaty i naleza do najczesciej wysta-
wianych na scenach polskich i zagranicznych.

Kolejna uwaga wiaze si¢ z dtugoscia tych sztuk, jak juz wczesniej podkre-
$latam, nie pisanych z myslg o radiu, lecz o scenie teatralnej, a w zwigzku z tym
zdecydowanie za dtugich, jak na warunki emisji stuchowisk zamykajacych si¢
zwyczajowo w godzinnym czasie antenowym. Tworcy powyzszych adaptacji
problem 6w rozwigzywali dwojako: dokonujac mniej lub bardziej radykalnych
cie¢ [czego przyktadem jest Biafe matzenstwo w rezyserii i adaptacji Waldemara

S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Wydawnictwo Elipsa, Warszawa 2001, Z. Ja-
rzgbowski, Stuchowiska szczecinskiego radia. Studia z pogranicza literatury i sztuki radiowej,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2009, E. Pleszkun-Olejniczako-
wa, Jak jest zrobione stuchowisko? O morfologii i znaczeniu, o kreacji i znaku oraz J. Bachura,
A. Pawlik, Stuchowisko i jego ,,anatomia”, [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Paw-
lik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo
Adam Marszatek, Torun 2011, s. 59-140 oraz s. 141-179.
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Modestowicza czy Smieszny staruszek — sztuka specyficzna, gdyz bazujaca na
rozbudowanych monologach tytulowego bohatera], i w ten sposéb zachowywali
zasade kondensacji tresci, albo tez za cen¢ wiernosci oryginatowi literackiemu
wydtuzali czas emisji do péttorej godziny, co sprawdzito si¢ w przypadku Sta-
rej kobiety i Swiadkéw, a takze Kartoteki. Komfortowa pod tym wzgledem byta
sytuacja Pogrzebu po polsku, gdyz jest to sztuka na tyle niedtuga, ze mozliwe
bylo jej przedstawienie w catosci, tacznie z partiami didaskaliow, powierzonych
radiowemu narratorowi. W tym przypadku mozemy zaobserwowaé powrot do
zaniechanej we wspotczesnych realizacjach stuchowiskowych konwencji narra-
tora, zwanego wczesniej spikerem®.

W zdecydowanej wigkszosci przypadkow rezyserzy i realizatorzy stucho-
wisk adaptacyjnych, jak wczesniej zaznaczytam, podejmowali decyzj¢ o mniej
lub bardziej radykalnym skréceniu dramatow, co skutkowato rezygnacija z po-
szczegolnych scen lub ich fragmentdw, czasem tez zaznaczato si¢ w korekcie
stylistyki, wynikajacej glownie z dostosowania jej do zmienionych realiow
wspotczesnosci. Ale niekiedy tez inwencja realizatoréw stuchowisk zmierzata do
wzbogacenia adaptowanej wersji o dodatkowe elementy, co wida¢ np. we wpro-
wadzeniu fragmentu jednoaktowki Trelemorele do jednej z wersji Starej kobiet)”.
Tendencja powyzsza wyznacza zasady kompozycyjne stuchowiskowych wers;ji
Aktu przerywanego, Odejscia Gtodomora, Pulapki oraz sztuki Wyszedt z domu.
Na selekcji oparta zostata rowniez radiowa wersja Teatru niekonsekwencji skom-
ponowanego z kilku wybranych jednoaktowek.

Jesli pokusi¢ sie o uogdlnienia zwigzane z obserwacja zmian technicznych,
ktore moglyby wptywac na sposob realizacji poszczegdlnych stuchowisk [emi-
towanych na antenie radia, jak zaznaczono, juz we wczesnych latach 60. az po
dzien dzisiejszy, zwazywszy ze radiowa Putapka miata swoja premier¢ w stycz-
niu 2016 roku], to mozna dojs¢ do wniosku, ze réznice w warstwie akustycznej,
w zastosowanych efektach dzwickowych, w charakterze muzyki, czyli najogol-
niej biorgc w realizacji dzwigkowej, nie sg az tak spektakularne, jak by si¢ mozna
byto spodziewa¢. Z wymienionych tu stuchowisk najbardziej nowatorskie ujecie
proponuja tworcy Aktu przerywanego, zrealizowanego przy udziale studentow
todzkiej PWSFTviT, stuchowiska zwracajacego uwage nowoczesnymi rozwia-
zaniami akustycznymi w postaci urozmaiconej stylistycznie warstwy dzwigko-
wej, wykorzystujacej np. fragmenty rapowane, muzyke techno, wprowadzajacej

8 Narrator pojawia si¢ w wielu innych stuchowiskowych adaptacjach sztuk Roézewicza, np.
w Akcie przerywanym bedzie to narrator czytajacy Wyznania autora, podobnie w Odejsciu Glo-
domora przedstawi on fragmenty odautorskie. Taka funkcje spetnia¢ bedzie narrator odczytujacy
rozbudowane didaskalia np. w Smiesznym staruszku czy w Pogrzebie po polsku, jak wiadomo
kwestie bardzo istotne w konstrukcji wizji scenicznej, niemozliwej do odtworzenia w radiu.

% Jest to wersja wyemitowana 14 marca 2010 r. w adaptacji i rezyserii Modestowicza z udzia-
tem Anny Chodakowskiej w roli Starej Kobiety.
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angielska ballade czy popularne szlagiery muzyki powaznej, takie jak Bolero
Ravela czy tez piesn koscielng Barka, spopularyzowang w czasie pontyfikatu pa-
pieza Jana Pawtla II.

Nauwagg zastuguje tez sposdb wykorzystania muzyki w Kartotece, wyrezy-
serowanej przez Mana, a muzycznie zilustrowanej przez artystow z zespotu Kar-
bido, Igora Gawlikowskiego i Marka Otwinowskiego. Muzyka w tym stuchowi-
sku jest no$nikiem tresci emocjonalnych wlasciwych dla wystepujacych postaci,
zwlaszcza gtownego Bohatera, przedstawianego statycznie, szczegdlnego rytmu
przezy¢ wewnetrznych, monotonno$ci zdarzen, ale tez koszmarnos$ci planu te-
razniejszego ulegajacego naporowi retrospekcji. Muzyczna ilustracja fragmen-
tarycznosci egzystencji gtdwnego Bohatera jest w tym przypadku doskonatym
rozwigzaniem wobec utomnosci stow, zwlaszcza tak oszczednie dawkowanych
przez owego everymana, odwracajacego si¢ plecami do $wiata zewngtrznego
i rozpaczliwie poszukujacego spokoju w t6zku, stajacym si¢ jego ztudnym schro-
nieniem, a takze pierwszoplanowym rekwizytem.

Dos$wiadczenia rezyserki teatralnej i radiowej potaczyta Julia Wernio
w $wietnej stuchowiskowej adaptacji Pufapki, wyemitowanej w Programie II
Polskiego Radia 16 stycznia 2016 roku. Mamy tu do czynienia z doskonatym
zharmonizowaniem rol aktorskich [na uwage zastuguja zaréwno role pierwszo-
planowe Marcina Bosaka, odtwarzajacego postac Franza Kafki, Piotra Adamczy-
ka grajacego Maksa Broda czy Julii Kijowskiej wcielajacej si¢ w posta¢ Grety,
jak i drugoplanowe, np. rodzicow czy rodzenstwa Franza'®], sugestywnej muzy-
ki skrzypcowej z akcentami zydowskimi'l, precyzyjnym wywazeniem skrotow
[w tym przypadku podyktowanych zmieniong w poréwnaniu do wersji teatralne;j
wizja, zmierzajaca do uniwersalizacji tresci, z czym wigze si¢ stonowanie i ogra-
niczenie problematyki Holocaustu'?] oraz doskonatym zestrojeniem poszczegoél-
nych scen przy pomocy wspomnianych motywow muzycznych, stanowigcych
rodzaj powtarzalnego leitmotivu.

10°W rolach drugoplanowych wystapili studenci warszawskiej Akademii Teatralnej.

11 Swietne partie solowe na skrzypcach wykonata Katarzyna Duda.

12 Zob. J. Wernio o stuchowisku Putapka w audycji ,,Wybieram Dwojke”. Emisja rozmowy
Moniki Pilch z Wernio miata miejsce 9 stycznia 2016 r., czas emisji wyniost 14°27”°. Skrendo
zauwazyl, ze ,,niektorzy badacze czytaja ostatnio Rozewicza nie jako poete wojny, lecz raczej Ho-
locaustu”, co o tyle jest ktopotliwe, Ze utworéw wprost nawiazujacych do Holocaustu jest niewiele.
Pulapka jest tego dowodem, gdyz temat ten pojawia si¢ na zasadzie przeczucia i aluzji, co jak
dowodzi inny badacz, przywotany przez Skrende [chodzi o Tomasza Zukowskiego — B.Z.] wynika
z poetyki milczenia stojacej niejako ,,na strazy cierpienia jako faktu opierajacego si¢ przektado-
wi”. Zob. A. Skrendo, dz. cyt., s. 21 oraz T. Zukowski, Zagtada a jezyk poetycki Tadeusza Rézewi-
cza, [w:] Literatura polska wobec Zaglady, red. A. Brodzka-Wald, D. Krawczynska i J. Leociak,
Wydawnictwo Zydowski Instytut Historyczny. Instytut Naukowo-Badawczy, Warszawa 2000,
s. 151. Zob. takze Literatura polska wobec Zaglady (1939-1968), red. S. Buryta, D. Krawczynska,
J. Leociak, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2012.
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Zaletg sztuk Rozewicza, niejednokrotnie podkreslang przez realizatoréw
shuchowisk, jest ich uniwersalnos¢, aktualnosé, cecha, ktérg mozna okresli¢ jako
,hakierowanie na terazniejszos¢”, co widoczne jest nie tylko w obrebie porusza-
nej problematyki. Dos¢ wymienié: §mieciowos$¢ wspotczesnej cywilizacji, unifi-
kacje i zacieranie odrgbnosci indywidualnych oraz narodowych, zanik tradycyj-
nych wartosci, sptycenie kultury, jej nijakos¢, destrukcyjna role mediow, rozpad
tozsamosci cztowieka rozdartego pomiedzy traume przesztosci, z ktérej nie po-
trafi si¢ wyzwoli¢, a bylejakos$¢ terazniejszosci, z ktdra si¢ nie identyfikuje, ale tez
specyficzng poetyke: fragmentaryczng, recyklingowa, collage’owa, co doskonale
sprawdza si¢ w radiowych srodkach wyrazu, uwypuklane np. przez muzyke.

Warto rowniez zauwazy¢, iz z kolei pewne cechy tych dramatow, z zalozenia,
jak to juz bylo niejednokrotnie podkreslane, nie tyle radiowych, co scenicznych,
teatralnych, sa wlasnie atrakcyjniejsze i fatwiejsze w realizacji w radiu niz na scenie
teatru. Do takich cech z pewnoscig naleza rozbudowane didaskalia, niekoniecznie
pomyslane jako podpowiedZ sceniczna dla rezysera i scenarzysty teatralnego czy
aktorow odgrywajacych poszczegolne role, ile dla czytelnika, a tym samym stu-
chacza radiowego®. Didaskalia te odznaczaja si¢ wlasna, wewngtrzng dramaturgia,
konstytuujg rodzaj akcji, niejednokrotnie luzno zwigzanej z zasadniczym watkiem
sztuki, z jej akcja. Czytelnym tego przyktadem jest z pewnoscig Przyrost natural-
ny, gdzie rozbudowane didaskalia, trojakiego rodzaju, dominujg nad tekstem gtow-
nym'. Zgodzi¢ si¢ trzeba ze spostrzezeniem Kazimierza Wyki, ktory stwierdzit, iz
te antydramaturgiczne wstawki, cigzace w strone prozy, obrazuja charakterystycz-
ne dla autora splatanie roznych form podawczych, zjawisko widoczne nie tylko
w dramatach, ale tez w poezji i prozie. Badacz wigze to z poszukiwaniem przez

13 Kazimierz Wyka ujmuje te wlasciwo$¢ dramatéw w sposob nastepujacy: ,,Jego konstrukcje
dramaturgiczne od razu zostaja «zamacone» przerostem wkladek prozaicznych, bedacych poza
dialogiem, niemieszczacych si¢ nawet posrednio na scenie, bo czestokro¢ scenografia rowniez nie
daje im rady. Stanowiag one dodatkowy, lecz z punktu widzenia autorskiego konieczny substrat
dla rezysera, gdy ten zapragnie zorganizowac catos¢ dziatan scenicznych, majacych wyrazié tak
zwang dawniej «calag mys$l autora»”. Zob. K. Wyka, Rozewicz parokrotnie, oprac. M. Wyka, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977, s. 47.

14 Jak zauwaza K. Wyka, plaszczyzna didaskaliow w Akcie przerywanym jest potrojna: auto-
biograficzna, ,,ma charakter stronicy wyrwanej z dziennika pisarza notujagcego wydarzenia au-
tentyczne [...], autotematyczna i zastepcza w stosunku do wlasciwego dziania si¢ dramatycznego
[...], przerywana wszakze inkrustacja wierszowang oraz dialogiem”, trzecia za$ pojawia si¢ ,,w ob-
rebie scen o uktadzie dialogowym”, gdzie didaskalia doprowadzone zostaja ,,do zalozonej z gory
hipertrofii i wrecz elephantiasis”. Zob. K. Wyka, dz. cyt., s. 73. Obok autotematyzmu, najpelniej
zrealizowanego w Przyroscie naturalnym [ktory na razie nie doczekat si¢ wersji stuchowiskowej],
bedacym w zasadzie ,,biografiag dzieta”, czescig biografii intelektualnej tworcy, w sztukach Ro-
zewicza odnalez¢ mozna cechy scenariuszy happeningowych, oczywiscie niezupetnie w czystej
postaci, bo jednak nie sg to dowolne improwizacje, lecz rezyserowane, uktadane na oczach widza,
tak jak jest to w Kartotece rozrzuconej czy we wspomnianym Akcie przerywanym i Przyroscie
naturalnym. Zob. tamze, s. 89 1 92.
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tworce ,,zamiennika gatunkowego”, eksperymentalnego rozszerzania tradycyjnych
gatunkdéw, z falowaniem i krystalizowaniem ich cech, z wypracowywaniem nowej
formuty przez rozsadzanie zastanych schematow',

Réwnie atrakcyjnym materialem dla radia, oprocz sztuk autora Kartoteki,
jest niewatpliwie poezja oraz proza, czego dowodza tak udane audycje poety-
ckie, jak Radio w radiu, Recykling czy program Joanny Szwedowskiej Kup kota
w worku [emisja 09.10.2008], bedace doskonala okazjg do prezentacji poszcze-
gblnych zbiorkow liryki, ale tez sposobnoscig do ciekawych eksperymentow re-
zyserskich, takich jak zastosowanie poetyki ,,radia w radiu”, czyli wykorzystania
tych wierszy z tomu Usmiechy, ktore uktadaja si¢ w rodzaj audycji radiowej, co
cickawe — prezentujacej w sposob sarkastyczny i humorystyczny rolg tego me-
dium oraz dziennikarzy, bedac tez — jak w przypadku Recyklingu — okazja do
zaprezentowania aktualnych tematdéw poruszanych w $rodkach masowego prze-
kazu, a zgrupowanych w trzech kregach tematycznych: Mody, Ztota i Migsa'.
Niewatpliwg zaletg tych programow jest ich dynamicznos$¢, harmonijne zestroje-
nie stowa i muzyki oraz wykorzystanie elementow radiowej poetyki, takich jak:
telefony od stuchaczy, wywiady, uzyte w funkcji wspotprowadzenia audycji, re-
klamy, zapowiedzi programéw, prezentacje stanowisk, polemiki. Pomijajac ich
niezaprzeczalny walor artystyczny, podkresli¢ trzeba takze rol¢ popularyzator-
ska, zwigzang z prezentacjg ,,zawartosci”’ zbiorkow poezji, czyniong w sposob
atrakcyjny 1 przystepny.

Podobng funkcje spetniajg audycje wykorzystujace fragmenty prozy autora
Smierci w starych dekoracjach, czyli tego obszaru twoérczosci, ktory wydaje sie
najmniej znany czytelnikom. Do tego kregu programéw zaliczy¢ nalezy takie,
ktore prezentuja swego czasu $wiezo wydane zbiory opowiadan, jak Wycieczka
do muzeum", tom zredagowany przy wspéotudziale Jana Stolarczyka, przybliza-

15 Por. na ten temat K. Wyka, Problem zamiennika gatunkowego w pisarstwie Rézewicza, [w:]
tenze, dz. cyt., s. 83-99. Do podobnych wnioskéw dochodzi Skrendo, wskazujac na trudnosci
z ustaleniem chronologii utworéw Roézewicza, wynikajace zarowno z nieustannych ich ,,przerd-
bek” przez tworce, uprawiajacego dialog z wlasnym dzietem, jak tez z chwiejnosci gatunkowe;j,
przenikania si¢ rodzajow i gatunkow, celowego macenia ich czystosci i poddawania réznorodnym
przeksztatceniom i zabiegom. Por. A. Skrendo, dz. cyt., s. 13-16.

16 Stuchowisko w adaptacji i rezyserii Modestowicza zdobyto Grand Prix Festiwalu ,,Dwa Te-
atry” Sopot 2007. O stuchowisku tym wspomina Joanna Bachura, rozwazajac kategorie filmowe
w teatrze radiowym, m.in. montaz skojarzeniowy i szczegdlna jego postaé, jaka jest montaz ana-
logii. Zob. J. Bachura, Kategorie filmowe w teatrze radiowym, [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa,
J. Bachura, A. Pawlik, dz. cyt., s. 237. R. Cieslak zauwaza, ze ,,Recykling w catosci stanowi Roze-
wiczowska probe rejestracji i autorskiego porzadkowania szumu medialnego”, prowadzaca autora
Rodziny Nadpobudliwych do niepodwazalnej konkluzji, iz ,,media sa czynnikiem oddalajacym
czlowieka od czlowieka, ale tez niezwykle skutecznie odgradzajacym cztowieka od rzeczywiste-
go $wiata”. Zob. R. Cieslak, Taniec z mediami, [w:] tenze, dz. cyt., s. 66 i 74.

17 Zob. T. Rozewicz, Wycieczka do muzeum. Wybér opowiadan, Wydawnictwo Biuro Litera-
ckie, Wroctaw 2010, do ktorego, oprocz tytutowego, weszty nastepujace opowiadania i fragmenty
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jacego zawarto$¢ i tematyke wyboru prozy w rozmowie z Grzegorzem Chojnow-
skim w poniedziatkowym cyklu ,,Wybieram Dwojke” 19 lipca 2010 roku'®. Pro-
gramy tego typu sg kontynuacja chlubnej tradycji rozmoéow o ksigzkach, recenz;ji
czy wywiadow z tworcami, zwigzanych z merytoryczng oceng najnowszych [ale
tez starszych] dokonan literackich, a niekoniecznie z dorazng, komercyjng akcja
reklamowa, coraz czesciej zastepujacg rzetelng oceng. W przypadku programow
opartych na prezentacji prozy Rozewicza charakterystyczne jest wplatanie poez;ji
W materi¢ prozy, co nie dziwi u tego autora, podkreslajagcego pierwszorzedny,
prymarny charakter tej sfery tworczych dokonan, np. w wywiadach ze wspo-
mnianego zbioru Whrew sobie. Taka poetyka okresla dwie audycje radiowe, be-
dace rodzajem hotdu ztozonego mistrzom poety: Bolestawowi Prusowi i Leopol-
dowi Staffowi. Sg to: Rozmowy w Alei Zdrowia [emisja: 30.07.2007, 29.06.2008
oraz 08.10.2009] — swoisty dialog autora Niepokoju z mistrzem XIX-wiecznego
realizmu oraz audycja Tadeusz Rozewicz pisze Staffa’. Programy te wykorzystu-
ja poetyke collage’owa, wsparta na zasadzie tgczenia réznych gatunkéw [poezji,
prozy, wspomnien] tego samego autora [w tym przypadku oczywiscie Rozewi-
cza), ale tez wlaczania dokonan tworcy, ktoremu audycja jest poswiecona, czyli
fragmentow Kroniki Nateczowskiej Prusa czy wierszy Staffa.

Jakkolwiek w kolejnej audycji radiowej Matka odchodzi [emisja 01.11.2009],
opartej na wyborze prozy wspomnieniowej Roézewicza, po§wigconej zmartej mat-
ce, Stefanii [i zachowujacej tytut tego tomu?’], rowniez zastosowano poetyke frag-
mentu wynikajacego logicznie z charakteru zbiorku, to zasada ta jeszcze wyraz-
niej si¢ uwidocznita z powodu znacznego skrocenia czasu audycji. Wynikato to

prozy: Czerwone pieczecie, Wspomnienie z roku 1929, Banan, Grzech, Opadly liscie z drzew, Sy-
nowie, Nowa szkola filozoficzna, W najpiekniejszym miescie swiata, Tylko tyle, Ta stara cholera,
Na placowce dyplomatycznej, Strawiony, Strahovski Kamieniotom, Napiwek, Stare mlode serce,
Smieré w starych dekoracjach, bez odwolania.

18 W audycji tej nie wystapit jednak autor zbioru opowiadan, niechetny, jak to byto wspomnia-
ne, wypowiedziom medialnym.

19 Niekiedy blednie podaje si¢ tytut Kro jest ten dziwny nieznajomy?, zapozyczajac go od tytutu
zbioru poezji Staffa, przygotowanego w 1964 r. w opracowaniu i z komentarzem Rozewicza. Jak
zauwaza Skrendo: ,,Staff nie wptynat na pisanie Rozewicza [raczej Rozewicz na pisanie Staffa],
ale mimo to odegral chyba wigksza rolg niz Przybos. Jesli ktos$ petnit role «nauczyciela i mistrza»
wobec Rozewicza, to wlasnie on”. A. Skrendo, dz. cyt., s. 28.

20 Zob. T. Rézewicz, Matka odchodzi, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1999. Tom wy-
roézniony zostal nagroda literackg Nike w 2000 r. Sam tworca na antenie radiowej Dwojki wyznat,
ze decydowat si¢ dziesigtki lat, zanim t¢ ksigzke oglosil. Zauwazyl, ze wigzi migdzyludzkie w
ostatnich czasach bardzo si¢ rozluznity, szczegélnie jesli chodzi o relacje pomiedzy mlodymi
a starszymi [np. dziadkami i wnukami], a przeciez jest tak, ze starzy i mlodzi wzajemnie siebie
potrzebuja. Jak si¢ wydaje, mogt to by¢ jeden z waznych powodow upublicznienia ksiazki, co nie
przyszto Rézewiczowi tatwo, bo jak przyznaje, ,,nie kocha wynurzen na tematy prywatne”. Zapis
rozmowy znalez¢ mozna na stronie http://www.polskieradio.pl/ [dostep: 02.01.2016], skrot rozmo-
wy obejmuje 1’37°". Warto dodaé, ze rozmowa ta przytaczana jest w programie wspomnieniowym
po $mierci poety, wyemitowanym w radiowej Dwdjce 24 kwietnia 2014 r.
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z autorytatywnych wyborow tworcy stuchowiska i doprowadzito do powsta-
nia wrazenia pobiezno$ci, poszatkowania materiatu literackiego, ze szkoda dla
szczegoblnego, niezwykle osobistego i gleboko wzruszajacego charakteru tych
intymnych zapisow. W jakiej$§ mierze efekt ,,okaleczenia” tekstu niweluje jego
sylwiczny charakter, poetyka fragmentu i collage™u, okreslona przez potaczenie
retrospektywnych, dziennikowych zapiséw z tzw. Dziennika gliwickiego, pamigt-
nika choroby i $mierci matki poety, terazniejszych wspomnien, wybranych wier-
szy po$wieconych matce i ojcu z tomu poezji Czerwona rekawiczka, fragmentow
wspomnien Stefanii Rozewicz oraz braci poety: Stanistawa i Jana, a takze frag-
mentow prozy — opowiadan Grzech i1 Tarcza z pajeczyny oraz prozy poetyckiej:
Czerwone pieczecie 1 Wspomnienie z roku 1929. Mozna tez orzec, przy wszystkich
zastrzezeniach co do skondensowanej, skrotowej formy audycji, ze zacheca ona do
siggnigcia po tekst literacki, gdyz w postaci dzwigkowej bardziej eksponuja si¢ jej
gleboko emocjonalne, wzruszeniowe tresci, odsytajace do przezy¢ bliskich kazde-
mu stuchaczowi, doswiadczajacemu traumy utraty i zatoby.

Chociaz znana byta powszechna niech¢¢ poety do udzielania wywiadow,
do wystepowania w mediach, co podkreslone zostalo tez w zbiorze drukowa-
nych rozmoéow pod znamiennym tytulem Whrew sobie, to mimo wszystko nie-
liczne zapisy tego typu wywiadow zachowane zostaly w archiwach telewizyj-
nych i radiowych. Zupetnie unikatowy pod tym wzgledem jest cykl Dialogi
poetow. Rozmowy o zyciu, bedacy poklosiem spotkania dwoch wybitnych poe-
tow: Rozewicza i Mitosza, ktore miato miejsce w Teatrze Stowackiego w Kra-
kowie 27 lipca 1999 roku i zaowocowato przeszto trzygodzinnym zapisem na
tasmie radiowej, transkrybowanym nastepnie we wspomnianym tomie Whrew
sobie. Dialogi te opracowane zostaty przez prowadzaca spotkanie poetdéw, Re-
nat¢ Gorezynska. Lacza one poetyke stuchowiska [opracowane i wyemitowane
zostaly w Teatrze Polskiego Radia] i wywiadu-rzeki. Uktad dialogow, ich po-
dziat, tematyka oraz wewnetrzy rytm sg rezultatem rezyserii realizatorki ca-
tosci, wspomnianej wyzej Gorczynskiej, natomiast za montaz odpowiedzialny
byt Tomasz Perkowski, za realizacj¢ akustyczna za$ Andrzej Brzoska. Wyrazne
nawigzanie do poetyki stuchowiska wida¢ w znakach delimitacyjnych, takich
jak przerywniki muzyczne, zapowiedzi poczatkowe i koncowe, a takze podziat
na zblizone dtugoscia i tematem odcinki, zamykajace si¢ przecigtnie w obrebie
pot godziny. Dialogi te mozna bada¢ podobnie jak stuchowiska, porownujac
tekst zapisany z wyemitowanym, przy czym w tym przypadku kierunek reali-
zacji byt przeciwny niz przy stuchowiskach bazujacych na sztukach literackich.
Rozmowy poetéw najpierw utrwalone zostaly na tasmie radiowej, pézniej, po
obrobce stylistycznej, opublikowane.

Jak przekonuje powyzszy przeglad dokonan tworczych Rozewicza, wyko-
rzystywanych na antenie radiowej, jest to tworczos¢ cieszaca si¢ popularnoscia,
poczawszy od lat 60. ubieglego wieku po dzien dzisiejszy, a dotyczy to w rownym
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stopniu dramatow, jak tez innych gatunkow literackich: poezji, prozy, wspomnien
czy tez rozmow i dialogdow rejestrowanych na tasmie oraz przedrukowywanych
w prasie 1 ksigzkach. Wynika to zaréwno z aktualnej problematyki poruszanej
w utworach, jak tez ich atrakcyjnej formy ,,medialnej”, co rzutuje na ich wy-
soka frekwencyjno$¢ w teatrach, radiu i oczywiscie na rynku wydawniczym?'.
Najczesciej odkrywano potencjal radiowy adaptowanych na stuchowiska sztuk
Rézewicza, nadajac im atrakcyjng oprawe muzyczng, zapewniajac innowacyjna
akustyke, ale tez w dazeniu do skrétu i kondensacji tresci, dokonujgc niekiedy
radykalnych cigé¢ tekstu, co mogto okazaé si¢ powaznym mankamentem i po-
twierdzaé sceniczne przeznaczenie tych dramatow.

Na uzytek niniejszego tematu interesujace byloby przesledzenie opinii sa-
mego autora na temat adaptacji jego tworczosci w radiu, zwlaszcza iz, jak to byto
wspomniane, Rozewicz nie byl mitosnikiem tego oraz wszelkich innych mediow.
Jest to juz jednak materiat na kolejne opracowanie.
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Barbara Zwolinska
The work of Tadeusz Rozewicz on radio

(Summary)

In the article I focus on the works of Tadeusz Rézewicz presented on Polish Radio, of which
the most numerous are the works of dramatic art adapted for radio, such as: Akt przerywany [The
Interrupted Act], Biate matzenstwo [White Wedding], Kartoteka [The Card Index], Kartoteka roz-
rzucona [The Card Index Scattered], Odejscie Glodomora [The Starveling Leaves], Pogrzeb po
polsku [Polish funeral], Stara kobieta wysiaduje [The Old Lady Sits Waiting], Smieszny staruszek
[The Funny Old Man], Swiadkowie albo nasza mala stabilizacja [The Witnesses, or our little
stabilisation], Wyszedt z domu [He Left Home]. Apart from this, Rozewicz’s one acters have been
broadcast as radio dramas titled Teatr niekonsekwencji [Theatre of Inconsistency]. His poetry
have been utilised with varying degrees of success, forming the basis for such poetic programmes
as Radio w radiu [Radio on radio], based on a selection of poems from the volumes Usmiechy
[Smiles], or Recykling [Recycling]. A separate group is constituted by programmes forming a kind
of tribute to poetic masters: Prus (Rozmowy w Alei Zdrowia) or Staff (Tadeusz Rozewicz pisze
Staffa). Apart from this, ’'m interested in programmes presenting the author’s prose in the col-
lected work Matka odchodzi [Mother Leaves], and also the cycle of five interviews Dialogi poetow.
Rozmowy o zyciu [Poets’ Dialogue. Conversations about life], being the result of the meeting of
Tadeusz Rézewicz and Czeslaw Milosz in the Teatr Stowacki in Krakéw in July 1999. Comparing
the radio versions of the texts of these dramas, I arrive at the conclusion that in the majority of
cases the directors and engineers of these adapted dramas, falling back on the caveat “based on”,
made bold choices, shortening individual scenes or omitting them entirely. In addition, I consider
that the creators of these dramas were not attempting to excessively modernise Rézewicz’s art,
maintaining their climate, their specific rhythm, based on their fragmentary nature, the sequence
of scenes as well as the poetics of collage and recycling.

Keywords: Tadeusz Rézewicz, radio, radio drama, dramatic arts, adaptations, poetics of col-
lage and recycling.
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