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AFRODYTA, PIEKNO I SZTUKA

ktoéra kojarzy sie z pojeciem sztuczno$ci, byta Grekom obca. Okres$lali

oni tworzenie, lub raczej odtwarzanie, rzeczy pieknych i przydatnych
stowem techne, a doskonato$¢ wytwordow byta dla nich oczywistoscig wyra-
zonga doskonatoscig proporcji i wtasciwosciami uzytego materiatu®. Patron-
ka piekna, mitosci i sztuki byta Afrodyta, ktéra wedtug przekazu Teogonii
Hezjoda? narodzita sie z piany zgromadzonej wokdt narzadéw ptciowych
béstwa Uranosa okaleczonego przez wiadczego Kronosa. Narzady te wrzu-
cone zostaty do morza w okolicach Kytery i Cypru. Poniewaz powstata z pia-
ny, czyli en aphro, bogini zwana byta Afrodyta, z przymiotnikami ,Cypryjka”
(Kyprogenes) oraz ,Kyterejka” od nazwy pobliskiej wyspy Kytery?. Zefir
przygnat Afrodyte na Cypr, gdzie wytonita sie z piany i zostata przywitana
przez Hory, odziana w niebianskie szaty, przyozdobiona bizuterig i uwien-
czona kwiatami polnymi.

Afrodyta przybyta ze Wschodu, gdzie znana byta pod wieloma imionami,
zanim Grecy nadali jej to miano. Jest bohaterka wojny trojanskiej, ktora
przeciez sama sprowokowata. Jak widzimy z przebiegu wydarzen relacjono-
wanych w [liadzie, sprzyjata Trojanom, gdzie jeden z jej licznych potomkdw,
syn Eneasz, szanowany przez bogéw z powodu swojej poboznosci, odgrywat
role przywddcza. Byt on owocem skojarzonego przez Zeusa zwigzku Afro-
dyty z Anchizesem, pieknym pasterzem bydta na halach Idy.

Afrodyta petnita funkcje analogiczne do funkcji poteznych bogin zna-
nych z mitologii Bliskiego Wschodu, jak Astarte czy Isztar, i bywa z nimi
identyfikowana; w mitologii greckiej zostata jednak matzonka kulawego

g E tarozytni Grecy stworzyli sztuke, z tym Ze polska nazwa ,sztuka”,

1 Wprowadzenie do problematyki przedstawione jest w publikacjach poswieconych estetyce
antycznej, jak np. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1: Estetyka starozytna, Wroctaw-Krakéw 1960.

2 Hezjod, Teogonia, w. 188-195.

8 Por. Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa, s. 310-320 (rozdziat ,Na morzu
i w pasterskim szatasie”).
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boga Hefajstosa. Czesto zdradzata go z takimi bogami jak Ares czy syryjskie
bdstwo Adonis, ktérego obecnos¢ dzielita po rowno z Persefong (kazda spe-
dzata z nim Y3 roku, przez pozostatg czes¢ roku Adonis mieszkat sam), czy
nawet $miertelnikami, jak w przypadku Anchizesa.

W sztuce greckiej Afrodyta jako kobieta
przedstawiana byta przez dtugi czas gtow-
nie odziana, mezczyzn natomiast przedsta-
wiano w zaleznosci od sytuacji, ubranych
lub nagich. Ciato meskie, nie kobiece, przy-
jete byto jako miara doskonato$ci proporcji
ciata ludzkiego?*, ilustracja ideatu (kano-
nem) stata sie w sztuce greckiej rzezba
nagiego mezczyzny. Stworzony przez Poli-
kleta posag nazwany zostat Doryforos®,
gdyZz mezczyzna ukazany byt z ciezka bro-
nig bohaterska zwang duru zamiast z lekka
bronig o nazwie akontion, zwyktym wéw-
czas wyposazeniem atletéw.

Piekno proporcji uzyskat artysta przez
uzycie wtasciwej miary (to metron), jak
i dzieki umiarowi (to meson, czyli $ro-
dek). Postawa atlety oscylowata miedzy
spoczynkiem i ruchem, wyglad miedzy
otyto$cia a wychudzeniem, wiek miedzy
mtodzienczoscia a dojrzatoscia. Byt to
wyraz nowego standardu, czyli kanonu
osiggnietego droga rozumowania, koncep-
cjapowstatanapodstawie modnejwéwczas
pitagorejskiej filozofii antytez. Wydobyte
zostaty kontrasty, jak np. absolutna swo-
boda ruchu i jego bezwzgledna kontrola,

Ryc. 6. Doryforos, kopia rzymska a w budowie uktad hierarchiczny kos$éca

i miesni. Ponadto Doryforos wprowadzat

now3q zalezno$¢ modutéw w proporcjach,

ktére zrywaty z zalezno$cia sztuki greckiej od sztuki Egiptu. Niezacho-
wany do dzi$ oryginat zostat stworzony w brazie ok. 440 r. p.n.e. Atletycz-
nie zbudowany mtodzieniec wyobrazony zostal w chwilowym bezruchu,

* W czasach nowozytnych, wracajac do idei , pieknego cztowieka”, przedstawiono rozwia-
zanie geometryczne, tzw. homo quadratus. Postac¢ kobieca po raz kolejny pozostata poza sferg
zainteresowania.

5 Por. L. Skupinska-Lgvset, Zarys archeologii starozytnej Grecji, 1.6dz 2001, s. 63-77.
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kroczac do przodu z wtdcznig na lewym ramieniu, ciezar jego ciata spo-
czywat na prawej nodze, lewa noga, zgieta w kolanie, byta cofnieta, tylko
palce dotykaty powierzchni ziemi. Prawa reka jako przeciwwaga zwisata
wzdtuz ciata, lewa, zgieta w tokciu, podtrzymywata wtdcznie. Przeciwwaga
konczyn pracujacych i w spoczynku - kontrapost (contrapposto) - jest naj-
czeSciej wystepujaca poza w dojrzatej sztuce antycznej. Zwykle gtowa jest
lekko zwro6cona w strone pracujacej nogi, a wzniesieniu biodra odpowiada
opuszczenie ramienia. Kanon Polikleta byt ponadto zestawieniem idealnych
proporcji ciata meskiego, poniewaz jednak oryginat sie nie zachowat, bada-
nia przeprowadzone na licznych kopiach, czesto odlegtych czasowo, nie daja
jednoznacznych odpowiedzi co do wielko$ci modutu. Najczesciej ttumaczy
sie kanon Polikleta, przyjmujac za podstawe szerokos$¢ palca reki przedsta-
wianego. Wtedy wysoko$¢ wyprostowanego ciata jest rowna 100 modutom,
stopa stanowi % wysokosci ciata, gtlowa ¥, twarz i dtugo$¢ dtoni stanowia
'/,, wysokosci, a inne warto$ci obliczane sg proporcjonalnie®. Za jedna z naj-
doskonalszych kopii uwaza sie te odkryta w Pompejach, dzi§ w zbiorach
Muzeum Archeologicznego w Neapolu’. Znamy ponad 50 Kkopii i przetwo-
rzen dzieta Polikleta, jedno z nich znajdowato sie ongi§ w Muzeum Miasta
Szczecina.

Afrodyta, przyktad pieknej kobiety, po raz pierwszy zdjeta szaty w sztuce
greckiej za sprawg Praksytelesa.

Praksyteles pochodzit z rodziny rzezbiarzy, jego ojcem byt Kefizodot,
autor stynnego posagu Eirene z Plutosem. Rzezba ta symbolizowata kult
pokoju (Eirene) i dostatku (Plutos), wprowadzony jako oficjalne $wieto
panstwowe po drugim rozejmie podczas wojen ze Sparta. Posagg ustawiony
zostat centralnie na agorze atenskiej ok. roku 370 p.n.e. Eirene cechuje ciezka
budowa ciata, podkreslona poprzez str6j w formie bogato pofaldowanego
peplosu z kolposem i obszerng apoptygma. Ciezko$¢ ciata kobiecego wydaje
sie by¢ typowa dla omawianego okresu, chociaz kanonu postaci kobiecej
nie wypracowano. Eirene stoi w klasycznym kontraposcie z ciezarem ciata
spoczywajacym na lewej nodze, trzymajac dziecko - Plutosa - na wysokosci
bioder. Rzezba znana jest z marmurowych kopii rzymskich, z ktoérych za naj-
lepsza uwazana jest kopia znajdujaca sie obecnie w Monachiumé?.

Praksyteles pobierat nauke w pracowni ojca, jednak tworzyt gtéwnie
w marmurze, a nie w brazie. Opis jego techniki rzeZbiarskiej znamy dzieki
przekazom starozytnym. Okoto roku 350 p.n.e. Praksyteles brat udziat

¢ Por. R. Carpenter, The Esthetic Basis of Greek Art of the Fifth and Fourth Centuries B.C.,
Bloomington 1959, s.307-321; R. Tobin, The Canon of Polykleitos, ,American Journal of Archae-
ology” 1975, t. 79, s. 307-321, a takze A. Stewart, The Canon of Polykleitos: A Question of Evi-
dence, ,Journal of Hellenic Studies” 1978, t. 98, s. 122-131.

7 Wysoko$¢ 2,12 m.

& Monachium, Gliptoteka nr 219, wysoko$¢ 2,06 m.
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w konkursie na posag Afrodyty dla Kos, lecz mieszkancy tego matoazjatyc-
kiego miasta uznali, ze bogini w jego interpretacji jest ukazana w sposéb
zbyt niekonwencjonalny i wybrali rozwigzanie bardziej tradycyjne, miano-
wicie Afrodyte ubrang. Knidos natomiast zakupito odrzucong naga ,Afro-
dyte w kapieli”.

Afrodyta z Knidos® jego dtuta, rzezba
zachowana w wielu kopiach i przetwo-
rzeniach jest do dzi$§ powszechnie znana
i czesto uwazana za symbol sztuki antycz-
nej, oryginat sie jednak nie zachowat.
Zrodla starozytne natomiast wzmian-
kuja wielokrotnie Afrodyte Praksytelesa,
byta ona przez wspotczesnych oceniana
jako ,produkt kultowy” i przetwarzana
w roznych materiatach i w réznej skali;
przekazy zgodnie twierdza, Ze bogini
byta ukazana jako kobieta piekna i zmy-
stowa®. Oryginat wystawiono w sank-
tuarium Afrodyty w Knidos, karyjskim
mieScie potozonym na wybrzezu Azji
Mniejszej. Posag wykonano z polichromo-
wanego marmuru paryjskiego!'?, Afrodyte
przedstawiono zupetnie nago, z wyjat-
kiem bransolety na lewym ramieniu. Byt
to pierwszy monumentalny posag nagiej
kobiety w sztuce europejskiej. Bogini
przedstawiona jest w kontraposcie prak-
sytelesowskim, prawa reka ostania pubis,
lewa unosi udrapowang tkanine, jej wzrok

Ryc. 7. Afrodyta z Knidos, skierowany jest w lewo. Zostata ukazana
reprodukcja 2 1920 . przed kapielg, lub raczej po niej. Obok niej

stoi hydria, ktdéra czesciowo zakrywa kra-

wedzZ obszernego materiatu - tkanine te bogini trzyma w lewej rece, zgie-
tej w tokciu. Lekko ugieta w tokciu prawa reka poprowadzona jest uko$nie
do przodu, jakby celem przykrycia nagosci. Podobnie jak w innych dzietach
Praksytelesa istnieje wizualne powiazanie miedzy potoZeniem obu rak.

9 Najcze$ciej wymieniane kopie to: watykanska (Watykan, Muzea, nr 812, wys. 2,05 m)
oraz kopia monachijska (Monachium, Gliptoteka nr 258, wys. 1,62 m).

10" W tym miejscu chcialabym powrdci¢ do wspomnianej na wstepie tradycji przedgrec-
kiej interpretacji bogin, jak cho¢by Astarte, jako mtodych nagich kobiet, przedstawianych bez
wprowadzania elementu rozwigztosci.

11 Wiadomo$¢ te podaje Lukian, Amores 13.
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Linia figury jest esowata z prawej strony, podczas gdy gtowa zwrdcona jest
w lewo ilekko uniesiona, tzw. przegiecie praksytelesowskie zostato tu zmo-
dyfikowane. Twarz ma bogini owalng, oczy s3 ksztattu migdatéw, delikatne
wargi uktadajg sie w ,tuk Kupidyna”, lekko krecone, przedzielone posrodku
wtosy upiete s3 z tytu glowy i okryte udrapowana chusta.

Wspoiczesni uwazali petne ksztatty bogini za ideat pieknos$ci kobiece;.
Pliniusz!? nawet przekazuje anegdote dotyczgcg reakcji licznych zwiedzajg-
cych na umieszczony w §wigtyni posag. Mianowicie jeden z przybytych byt
tak zafascynowany pieknem Afrodyty, ze schowat sie w nocy w jej sanktu-
arium. Gdy pozostat w nim sam na sam z posagiem, obejmowat go i catowat,
osiggajac podniecenie seksualne powodujace wytrysk nasienia, ktére pozo-
stawito $lady na udzie bogini.

Opowies¢ ta, zawierajac relacje zdarzenia, oddaje jednoczes$nie obraz
zmienionego stosunku cztowieka do bostwa; innego, bardziej impulsyw-
nego, emocjonalnego i pozbawionego respektu. Okres péznoklasyczny, do
ktorego zaliczamy sztuke Praksytelesa, stanowi faze przej$Sciowa miedzy
sztuka klasyczng, ktdérej najwybitniejszym przedstawicielem byt Fidiasz,
a sztuka okresu hellenistycznego, ktéra wiaczyta do repertuaru elementy
wschodnie, w tym zmystowo$¢, a nawet erotyzm. Miekko$¢ modelunku,
sfumato i morbidezza, piekno koloréw nasladujacych wypielegnowane ciato
ludzkie z pewnoscig byty pociggajace dla zwiedzajacych. Zadbane ciato
stanowito przeciez teraz atrybut takze bdstw meskich, jak to ukazuje np.
reprodukcja innego dzieta Praksytelesa, znanego jako Hermes z dzieckiem
Dionizosem. Dzieto to, odnalezione podczas wykopalisk na terenie styn-
nej Swigtyni Zeusa w Olimpii, dtugo uwazane byto za oryginat dtuta tego
mistrza. Badania nad powierzchnia doprowadzity tez do nowych, rewolu-
cjonizujacych odkry¢. Teoria biatych marmuréw, przekazana na podstawie
studidéw sztuki renesansu, dzieki nowym badaniom nie miata dtuzej zasto-
sowania w nauce, co otworzyto nowe obszary interpretacyjne. Sztuka staro-
zytna byta bogata kolorystycznie.

Zrédta dotyczace pracowni Kefizodota dostarczaty wiadomosci o wielu
pracownikach wykonujacych zadania pomocnicze. Praksyteles, pracu-
jac w marmurze, zatrudniat artystow, ktorzy rozpracowywali koncepcje
mistrza i zajmowali sie wykonczaniem szczeg6téw. Wazna fazg w tym pro-
cesie byto nadanie rzeZzbie marmurowej odpowiedniego kolorytu i waloru.
Przekazy starozytne informujg, ze w celu nadania odpowiedniej do sytuacji
kolorystyki i blasku Praksyteles zatrudniat malarza Nikiasza. Realizowat
on intencje Praksytelesa odnosnie do polichromii i woskowania (ganosis).
Pokrycie warstwa wosku uprzednio pokolorowanego marmuruijego inten-
sywne polerowanie dawato wrazenie wypielegnowanej powierzchni ciata

2 NH 36.20.
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ludzkiego, dodajac kolorom efektu przezroczysto$ci naskdrka. Takiemu
procesowi zapewne poddana tez byta rzezba Afrodyty ustawiona w sank-
tuarium bogini w Knidos. Zwiedzajacy mogli tatwo uznac¢ rzezbe, szczegdl-
nie w korzystnym o$wietleniu, za wcielenie bogini, a jej poze za zachecajaca
do kontaktu fizycznego. Utuda cielesnosci i jej efekty wzmiankowane przez
Pliniusza sa jednocze$nie dowodem zmiany w stosunkach miedzy $mier-
telnikami a béstwem. Obnazona Afrodyta nie jest juz darzona czcig i trak-
towana z naleznym szacunkiem. Przeciwnie, zachowanie zwiedzajacego
oceni¢ mozna jako uwtaczajgce nie tylko bogini, lecz takze kazdej $mier-
telnej kobiecie. Nie wiemy, czy Praksyteles, wprowadzajac element erotyki,
kierowat sie nastrojami spotecznymi, ale piekno i powab Afrodyty jego reki
odbity sie szerokim echem w $wiecie $rodziemnomorskim, na co wskazuja
liczne kopie, przetworzenia i miniatury tego dzieta, a takze jego wptyw na
sztuke nowozytna. Zauwazy¢ tu bowiem mozemy przesuniecie punktu ciez-
kosci w koncepcji dzieta na wyobraznie i bezposrednie oddzialywanie na
pod$wiadomo$¢ widza.
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SUMMARY
Aphrodite, the beauty and the art

Beauty and art must be presented in context. “Art” is bound to the understanding of how
the objects should be perceived and how the surrounding environment shaped their mean-
ing. To the ancient Greeks beauty was bound to the existing, practical and useful. It was
expressed by suitable proportions. Beautiful man was an athletic figure characterized by
a set of proportions, beautiful woman was ever young, sensitive and charming, and divine
asinartrepresented by Aphrodite. Such understanding was directed towards the practical,
beauty adds pleasure to the surroundings just by its plain presence. But even beauty can be
abused - as shown by the described incident.





