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LUKASZ GRZEJSZCZAK
Politechnika Lodzka

W ATELIER ARTYSTY
PRACOWNIE MALARZY tODZKICH 1890-1939

Atelier [..]. W swym wnetrzu mie$ci kompletne urzadzenie niezbedne do
os$wietlenia wielkiego arcydzieta, podnoszenia go w gére oraz przetaczania
na wystawe i z wystawy. Ozdobienie pracowni zdradza niepokorny i peten
konwencjonalizmu entuzjazm. [...] Sg tu skrawki jedwabnego adamaszku,
wytargowane w rzymskich antykwariatach, rozmaite ,tematy” do wyko-
rzystania w przysztosci lub ledwie zaznaczone szkice ornamentéw rzucone
w nieoczekiwanych miejscach na panneux. S tu dalej: odlew rzezby Fidia-
sza, fotograwiura obrazu Milleta, ko$ciotrup i jaki§ manekin. W rogu pra-
cowni spostrzec mozna pare wyhaftowanych pantofli rannych, a na gzymsie
kominka fajki i tyton. Wtasciciel pracowni, dla ktorego te przedmioty maja
swa egzystencje, pracuje w pocie czota, cenigc sobie wysoko cisze i samot-
nos¢ otoczenia, przy tym dobrze nan wptywa takze i §wiadomo$¢ przyna-
leznosci do cyganerii [...].

en malowniczy, utrzymany w postromantycznej aurze opis warsztatu
i atelier piora Charlesa R. Ashbeego bedacy fragmentem tekstu Sztuka
zdobnicza a warsztat z 1889 r., cho¢ niepozbawiony pewnej nuty auto-
kreacji, znakomicie oddaje atmosfere pracowni artysty XIX i poczatku XX w.,
stanowiac jednoczes$nie punkt wyjscia dla rozwazan nad pracowniami t6dz-
kich tworcow.
Pracownia artysty, mimo ze jest wazng cze$cig procesu twoérczego w XIX
i na poczatku XX stulecia, nie zostata dotychczas w petni doceniona przez
historie sztuki. Prowadzone w ostatnich latach badania poswiecone pro-
blematyce pracowni, jej funkcji i otoczeniu, ktére zaowocowaty publika-
cjami, odczytami, ekspozycjami czy sesjami naukowymi?, u§wiadomity nam

1 Ch.R. Ashbee, Sztuka zdobnicza a warsztat. Warsztat i atelier, cyt. za: E. Grabska, Moder-
nisci o sztuce, Warszawa 1971, s. 474.

2 Wér6d podstawowych prac przywotaé nalezy: Pracownia i dom artysty XIX i XX wieku.
Mitologia i rzeczywistos¢. Materiaty z konferencji Instytutu Historii Sztuki UW oraz Stowarzysze-
nia Historykow Sztuki w Warszawie 25-26 kwietnia 2002 roku, red. A. Piefikos. Warszawa 2002;
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jednak, zZe blizsze spojrzenie na pracownie pomaga analizowa¢ problema-
tyke tworzenia i poszerza kontekst tej analizy o aspekty zwigzane z oso-
bowoscig i wizerunkiem samego tworcy. Dlatego tez warto podjac tu prébe
przyjrzenia sie w Swietle obecnych badan pracowniom tédzkich artystow,
ktére zréznych przyczyn nie stanowity dotychczas spektrum zainteresowa-
nia $rodowiska naukowego®. Musimy zdawac sobie jednak sprawe, ze uka-
zujacy sie przed nami obraz z uwagi na skromny materiat faktograficzny,
zawarty w nielicznych przekazach pisanych czy ikonograficznych, bedzie
niekompletny i nie w petni doktadny, mimo to warto podja¢ pionierski trud
dokonania pewnej rekonstrukecji.

Wprowadzenie na wstepie ogolnej typologii pracowni, ukazujacej ja
z punktu widzenia spotecznej historii sztuki, pozwoli odpowiedzie¢ na
pytanie: jak w Swietle Zrédet przedstawia sie nasza wiedza o wygladzie,
funkcjach czy tez ,zyciu wewnetrznym” pracowni t6dzkich artystéw przed
1939 r., a do jakiego stopnia dysponujemy jedynie uog6lnieniami. Pracow-
nia-atelier artysty stanowi przeciez miejsce niezwykte, z ktérym wigzg sie
rozmaite anegdoty i legendy. W powszechnej §swiadomo$ci odbiorcéw sztuki
traktowana jest jako , miejsce tworzenia”, ale takze ,terytorium zycia” (jesli
petni réwniez funkcje domu), podlegajgce rozmaitym sposobom ksztatto-
wania, wynikajacym niekiedy z ,przymusu kreacyjnosci™.

Jednak moéwigc o kategoriach znaczeniowych zawartych w okresleniu
»pracownia” czy ,atelier”, skupiamy sie zazwyczaj na dwdch zasadniczych
aspektach®. Pierwszy zwigzany jest zkonkretnym wnetrzem architektonicz-
nym i jego wyposazeniem, za$ drugi skupia sie na postrzeganiu pracowni
jako salonu artystycznego bedacego miejscem dialogéw tworcéw, sporéw
ideowych, wzajemnej wymiany do$wiadczen, przyjazni, a nawet mitosci.

idem, Dom sztuki. Siedziby artystow w nowoczesnej kulturze europejskiej, Warszawa 2005;
W tej pracowni zamkngtem me Zycie. Pracownie malarzy polskich XIX i pocz. XX wieku [katalog
wystawy, Muzeum Sztuki w Lodzi], oprac. M. Ertman. £.6dz 1991; Ogien niestrzezony. Pracownie
malarzy polskich XIX i poczqtku XX wieku [katalog wystawy, Muzeum Sztuki, £.6dz], cz. 2, oprac.
M. Ertman, £.6dz 1995. Dwie ostatnie publikacje stanowig katalogi wystaw w Muzeum Sztuki
w Lodzi, jednak nie po$wiecono w nich miejsca pracowniom tédzkich artystow.

3 Problematyce tej pos$wiecitem odczyt Co wiemy o pracowniach artystow {tédzkich
1886-1939? wygtoszony w dniu 6.03.2007 r. na zebraniu naukowym Lédzkiego Oddziatu Sto-
warzyszenia Historykéw Sztuki. Wskazatem woéwczas, ze podstawowe informacje faktogra-
ficzne dotyczace pracowni tédzkich artystéw zawierajg artykuty i notatki prasowe, nieliczne
fotografie funkcjonujace samodzielnie lub jako ilustracje w prasie, dzieta artystdéw znane
z autopsji lub jedynie z archiwalnych reprodukcji.

4 Por. A. Piefikos, Dom sztuki..., s. 12.

5 Podstawowe kategorie znaczeniowe poje¢ ,pracownia” i ,atelier” por. Stownik Jezyka Pol-
skiego PWN, t. 1-2, red. M. Szymczak, Warszawa 1984, s. 94, 906. W okre$leniu , pracownia”
podkresla sie role, jaka w tym wnetrzu odgrywa jego wyposazenie, dostosowane do wykony-
wanej pracy, i funkcje o charakterze ustugowo-produkcyjnym.
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Pracownia, ktéra do niedawna interesowano sie z uwagi na tworczo$¢ ,wita-
$ciwa” artysty, znajdujaca odbicie w jego siedzibie badz przez nig inspi-
rowang, w niektérych wypadkach staje sie ,samym” artystg, na co m.in.
trafnie zwraca uwage Marcin Samlicki opisujgcy w 1925 r. na tamach ,Sztuk
Pieknych” pracownie Olgi Boznanskiej°.

Nalezy jednak zauwazy¢, Ze pracownia jest przede wszystkim

nobilitowana jako miejsce artysty, jako warsztat demiurga; dzieto jest niemal
in spe arcydzietem, bo powstaje z jego reki w pracowni, w owym sanktuarium-
-laboratorium sztuki,

a w miare wzrostu zainteresowania biografig samego twdrcy zwieksza sie
réwniez jej znaczenie’. Przyczynia sie do tego aura artysty, ktéra po okre-
sie romantyzmu promieniuje na pracownie, ,jego miejsce mityczne”, gdzie
»dokonuje sie »przeistoczenie, tj. powstaje dzieto, zjawisko paralelne wobec
Swiata nieartystycznego”®. Temu ,przeistoczeniu” ulegaja w konkretnych
dzietach artystyczne utensylia, nabierajace wéwczas bardziej tajemniczych
znaczen niz ich codzienne, praktyczne, ,pracowniane” funkcje. Gromadzone
w pracowni przedmioty ze ,Swiata rzeczywistego” stuza nie tylko do odma-
lowania realnej rzeczywistosci, lecz takze ,majg one wytworzy¢ aure i w ten
sposéb pomagacé w tworzeniu dzieta paralelnego”.

Pracownia kumuluje wiec energie, [...] dzieki temu, Ze [...] w pracowni spo-
tkac sie mogg ostatecznosci”, zaré6wno w sensie dostownym, jak i duchowym,
a ,sktebienie sie tych sit jest niekiedy tak silne, ze dzieto spala sie wsrod
artystycznych wytadowan i nie dochodzi do jego realizacji [...]*°.

Zatem pracownia staje sie

miejscem powstania, rytualnego niemal odstoniecia, przechowywania, nie-
kiedy zniszczenia arcydzieta; jest takze miejscem $mierci artysty w obliczu
jego dziet. [...] jest miejscem nagromadzenia potencjalnej energii, moga-
cej doprowadzi¢ do stworzenia nowego $wiata, paralelnego wobec juz
istniejacego!™.

¢ M. Samlicki, Olga Boznariska. Sierpieri 1925, ,Sztuki Piekne” 1925-1926, nr 3, s. 97-118;
A. Krél, Boznarniska nieznana, [katalog wystawy], Szczecin-Krakéw 2005, s. 231-232.

7 A. Pienikos, Okropny warsztat tworzenia. O aurze pracowni artysty po romantyzmie, [w:] Ogien
niestrzezony..., s. 41.

8 Ibidem, s. 40; idem, Dom sztuki..., s. 75.

° A. Pienikos, Okropny warsztat tworzenia..., s. 41.

10 Ibidem, s. 42; idem, Dom sztuki..., s. 76.

1 A. Pienikos, Okropny warsztat tworzenia..., s. 41.
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Czynniki te sprawiajg, ze w XIX stuleciu pracownia i dom artysty nabie-
raja znaczenia sanktuarium, ,w ktérym dokonuje sie komunia rzeczywi-
stoéci totalnej i tej, ktéra tworzy sie w wyobrazni tworczej jednostki”2
Dla przecietnego odbiorcy w XIX w. atelier artysty jest bowiem miejscem,
ktore ,wyglada niepospolicie i w ktérym dzieje sie co$ niezwyktego [...]"*.
Odbiorca postrzega je w r6znej skali - od ,pracowni-patacu”, w ktérym zyje
i tworzy artysta-ksiaze, przez skromng mansarde, po porastajace pajeczy-
nami, przerazajace wnetrze, gdzie gasnie odtracony przez spoteczenstwo
twérca'. Pracownia i towarzyszace jej atrybuty zwigzane z tworzeniem
(wewnetrzny konflikt, opozycja twoérca - spoteczenstwo, ,opieka Muzy”,
relacje z opiniotwércza krytyka) odegraty bowiem wiodaca role w ksztat-
towaniu sie mitotwdrczego wizerunku artysty przetomu XIX i XX w.1®

Wrazliwa i podatna wyobrazZnia odbiorcy sztuki, ksztattowana przez
krytyke artystyczna, wzorce literackie, podsycana umiejetnie przez sama
cyganerie, kreuje czesto tworce na bohatera, czynigc zenn w konsekwencji
,Czwartego brata Prometeusza”'®, utozsamianego niekiedy z wieszczem
- przywodcg tworzacym ,narodowe alegorie”?’.

Genezy dla tak szerokiego spotecznego zainteresowania artysta i jego
otoczeniem nalezy doszukiwacé sie w filozoficznych i estetycznych koncep-
cjach romantyzmu, ktére - przeniesione w sfere etyczno-spoteczng - zacig-
zyty na jego wizerunku kreowanym i rozwijanym w okresie modernizmu®.

W swiadomosci spotecznej niczym kulturowa kalka utrwalit sie obraz
zycia i losu tworcy, egzystujacego w nedzy, odtraconego przez spoteczen-
stwo i umierajacego w przededniu nadchodzacej stawy ,po klesce i destruk-
cji swego magnum opus”, ktérego metafora jest reprodukowany w technice
drzeworytu sztorcowego na tamach ,Tygodnika Ilustrowanego” i ,Zycia”
rysunek weglem, kredka i pastelem autorstwa Antoniego Kamienskiego,
zatytutowany Niedokonczone dzieto', stanowigcy dla wspotczesnych

12 Por. A. Piefikos, Dom sztuki..., s. 71.

3 Por. ibidem, s. 73.

14 Por. ibidem, s. 74, 85-125.

150 aspektach mitotwoérczych wizerunku artysty szerzej por. M. Ertman, Czwarty brat
Prometeusza. Mit o artyscie, [w:] Ogien niestrzezony..., s. 13-32.

16 Por. ibidem, s. 15; A.Z. Makowiecki, Mtodopolski portret artysty, Warszawa 1971.

17" M. Ertman, Czwarty brat Prometeusza..., s. 17-18; W. Okon, Alegorie narodowe. Studia
z dziejow sztuki polskiej XIX wieku, Wroctaw 1992.

18 W. Juszczak, Malarstwo polskiego modernizmu, Gdansk 2004, s. 7-128.

19 Szczegbtowo prace analizuje |. Wierciniska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 155-158;
Na tamach , Tygodnika Ilustrowanego” rysunek reprodukowano dwukrotnie w 18951 1902 r,
za$ na tamach ,Zycia” w 1899 r. Por. L. Grajewski, Bibliografia ilustracji w czasopismach polskich
XIXipoczqtku XX wieku (do 1918 r.), Warszawa 1972, s. 113, poz. 6158; M. Ertman, Czwarty brat
Prometeusza..., s. 14; Obrazy smierci w sztuce polskiej XIX i XX wieku [katalog wystawy, Muzeum
Narodowe, Krakéw], oprac. A. Krél, Krakéw 2000, s. 159.
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artyscie prowokujaca do ozywionych dyskusji sensacje. Pracownia jawi sie
jako mauzoleum ,cienistej strony” twérczego procesu, na ktéra sktadaja sie
nie tylko dylematy artysty i ,bol tworzenia”, ale rowniez tajniki technolo-
giczne warsztatu?’. Trafng wydaje sie tu liryczna apostrofa wiersza zatytu-
lowanego Artystom pidra t6dzkiego poety Aleksandra Krasnianskiego:

Zamknieci w swych pracowniach gdzie woda w miednicy
Marznie, a palce staja sie przy pedzlu sztywne

W ekstatycznej ku Pieknu grazac sie tesknicy

Przy sztalugach obrazy tworzycie przedziwne

0 nowej sztuce marzac sen dumny a wielki?!.

Na t6dzkim gruncie pracownia stanowi jednak nie tylko ,miejsce two-
rzenia” i ,terytorium zycia” (petni bowiem gtéwnie funkcje mieszkaniowe)
i $mierci, pole wewnetrznej walki artysty. Jest rowniez salonem wystawien-
niczo-handlowym, w ktérym dokonuje sie obroét dzietami sztuki, oraz petni
funkcje szkoty artystycznej (wiekszo$¢ tego typu placowek rozpoczynata
dziatalno$¢ w pracowniach twoércéw). Wynikato to poczatkowo z licznych
trudnosci natury organizacyjnej, co zauwazat w 1899 r. w obszernej rela-
cji poswieconej plastyce t6dzkiej korespondent ,Tygodnika Ilustrowanego”,
piszac

[...] Nie ma tylko w Lodzi odpowiedniej liczby lokaléw na pracownie arty-
styczne, jak réwniez brak jest dobrze urzadzonych przybytkow sztuki [...]%.

Tworcy, chcac promowac sztuke, wiedzieli, ze w L.odzi, ,mieScie pienig-
dza”, nie nalezy zapominac¢ o reklamowo-handlowej funkcji pracowni, dla-
tego tez na tamach prasy i r6znego rodzaju periodykéw, m.in. kalendarza
,Czas” z lat 1904-1909, ,Informatora Handlowo-Przemystowego miasta
Lodzi” z lat 1909-1913, ,Lodzer Informations und Haus Kalender” z lat
1910-1911 i innych, pojawiaja sie specjalne reklamy pracowni oferujgce
ustugi artystéw lub zawierajace jedynie dane adresowe. Twércy zamiesz-
czali zazwyczaj dane w dziatach: ,Malarze”, ,Malarstwo dekoracyjno-
-artystyczne”, ,Malarze-artys$ci”, ,Artysci”, gdzie wymieniani sg w grupie
»Zawody Wolne”, co ciekawe - obok geometréw przysiegtych, architektow
i budowniczych.

Zgodnie z ,mod3” epoki zamieszczane w prasie przetomu XIX i XX w.
relacje z pracowni artystow, a takze opisy siedzib t6dzkich twoércéw odwie-
dzanych przez dziennikarzy i krytykow sztuki, ktérzy drukowali sprawoz-
dania z tych wizyt, cho¢ nie pojawiaty sie na tamach miejscowych gazet

20 Por.: W tej pracowni zamkngtem me zycie..., s. 2.

2 A. Kra$nianski, Artystom, , Tanczacy Ogien” 1920, nr 1, s. 9.
22 Tygodnik Ilustrowany” 1899, nr 8, s. 144.
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zbyt czesto?, stanowia cenne Zrédto informacji o wygladzie i wyposazeniu
pracowni. Niekiedy bowiem sprawozdania te przybieraty forme obszer-
nych artykutéw, czesto ilustrowanych. Wéréd ich autoréw wymieni¢ mozna
Mieczystawa Guranowskiego, Hermana Heinego, Ludwika Stolarzewicza,
mniejsze wzmianki prasowe pisywali za$ na tamach prowadzonych przez
siebie dziennikéw Henryk Lubieniski i Wiktor Czajewski. MoZzna powiedziec,
ze pojawienie sie tego typu relacji na tamach prasy jest swoistym ukorono-
waniem ,sakralizacji romantycznego atelier artysty” i probg wpisania go
w zjawiska zwigzane z kulturg masowa. Odwiedziny w pracowni tworcy
zyskuja range

doswiadczenia inicjacyjnego - tym bardziej takie inicjacyjne przejscie progu
atelier byto istotne, Ze w XIX stuleciu zwiedzanie pracowni stato sie pewnym
kulturalnym obowigzkiem i nieledwie celebrowanym obyczajem,

gdyz niemal od czas6w romantyzmu obowigzywata zasada: ,nalezy, aby
mie¢ mniej wiecej kompletne wyobrazenie o artyscie, jego dzietach, jego
ciggotach, zwiedzi¢ jego pracownie”, ktérag w 1896 r. sformalizowat krytyk
Henri Nocg®*.

Dokonujac préby rekonstrukcji wygladu wnetrz tédzkich pracowni,
zauwazymy, Ze nad przekazem malarskim znaczaca przewage ma fotografia
- jako Zrodto ikonograficzne - czy stowo pisane, jednak tendencja ta wydaje
sie typowa dla 6wczesnego okresu. Fotografie (funkcjonujace samodzielnie
czy tez na tamach prasy jako ilustracje) stanowiace ikonografie pracowni
16dzkich malarzy ujawniajg rozmaite tajniki warsztatu zwigzane z wypo-
sazeniem. Ukazuja bowiem podesty, rozne rodzaje sztalug (plenerowe, ate-
lierowe), schodki, drabinki, utensylia malarskie, ale takze zbiory tkanin
(polskich i pozaeuropejskich), ubioréw, mebli czy innych rekwizytéw nie-
zbednych w codziennej pracy twércy. R6znorodno$¢ wyposazenia wynika
tu nie tylko z r6znic zainteresowan i specjalizacji poszczegélnych tworcéw,
jest takze wyrazem indywidualnych potrzeb i statusu artysty. Analizujac
materiat ilustracyjny mozna stwierdzi¢, ze wiele z tych pracowni miesci sie
w pomieszczeniach mieszkalnych, dlatego tez obok artystycznych utensy-
liow widzimy czesto sprzety codziennego uzytku.

Takie ,nagromadzenie i nietad w pracowni stajg sie [...] oznaka tworczej
atmosfery, wyréznikiem artystyczno$ci’?®. Stanowia takze ,bodziec emo-
cjonalny” wytwarzajacy dookota twércy odpowiednig aure, niezbedna do

20 wykorzystaniu jako zrdédta informacji korespondencji z wizyt w pracowniach arty-
stéw, zamieszczanych w éwczesnej prasie polskiej por. W tej pracowni zamkngtem me Zycie...,
s. 5 oraz M. Ertman, Pracownia artysty w malarstwie polskim XIX wieku. Préba uporzqdkowania
materiatu, [w:] Pracownia i dom artysty XIX i XX wieku..., s. 49-56.

2+ A. Pienkos, Dom sztuki..., s. 65.

25 Por. A. Piefikos, Dom sztuki...,s. 77.



W atelier artysty. Pracownie malarzy {6dzRich 1890-1939 247

uchwycenia w dziele napiecia, ktére ma przekonac¢ odbiorce o autentyczno-
$ci ukazanego doswiadczenia?®®.

Obok fotografii Zzrodtem ikonograficznym sg dzieta tworcow. Pracownia
staje sie bowiem ttem dla scen rodzajowych, aktéw, portretéw, autoportre-
tow czy martwych natur, w ktérych ukazane zostajag zaréwno realia ate-
lier, jak i wizje satyryczne wzbogacone o ,czynnik egzystencjalny”, bowiem
w pracowni nie tylko powstaje dzieto, lecz takze toczy sie codzienne Zycie we
wszystkich dramatycznych i zabawnych przejawach.

Chcac przywota¢ wybranych
tworcow, ktoérzy odstaniajg dla
nas jej fragmenty, nalezy wymie-
ni¢ autoréw satyrycznych rysun-
kow: Stanistawa Dobrzynskiego,
Artura Szyka, Wactawa Nowine
Przybylskiego, Zygmunta Bartkie-
wicza (z jego niepozbawionym iro-
nii rysunkowym Autoportretem®’
z ok. 1906 r., na ktérym widzimy
artyste w jego skromnej paryskiej
pracowni, siedzacego na prostym
drewnianym stotku, w grubej peli-
sie z postawionym Kkotnierzem,
z dtonimi wtulonymi w mankiety, z fajka w ustach, grzejacego sie przy
spirytusowej maszynce do parzenia kawy stojacej obok na zbitym z desek
stole), malarzy: Abrahama Adolfa Behrmana (akty, martwe matury), Mau-
rycego Trebacza (m.in. martwe natury i znany z fotografii obraz z ok. 1893 .
Moj kgcik w pracowni, na ktérym artysta ukazat siebie siedzgcego z pedz-
lami w dtoni na otomanie, wpatrzonego w piekng modelke, $ciany pra-
cowni zdobig za$: perski kobierzec, japoniska jedwabna tkanina, wachlarze,
pocztéwki z reprodukcjami dziet mistrzéw, japoniska parasolka, grupy nie-
wielkich obrazkdw, bedacych zapewne olejnymi szkicami wiekszych kom-
pozycji, na stolikach w wazonach ustawione sg kompozycje kwiatowe) oraz
autoréw konwencjonalnych autoportretow (w wiekszosci znanych obecnie
z archiwalnych fotografii) prezentujacych artyste wraz z utensyliami, m.in.
Dawida Haltrechta, Ary Sperskiego i innych.

Interesujace wydaje sie réwniez, ze w grupie znanych przedstawien
niemal nie wystepuje pracownia artysty jako temat samodzielny. Wyjatek

Ryc. 37. Dawid Haltrecht, Autoportret, 1910

26 Por. idem, Okropny warsztat tworzenia..., s. 42-45, uwagi poczynione na temat twdrczo-
$ci Edvarda Muncha i Théodore’a Gericaulta.

27 Praca ta pozostaje znana obecnie jedynie z reprodukcji zamieszczonej na tamach czaso-
pisma ,Swiat”, Warszawa 1906, nr 7, s. 10.
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moga tu stanowi¢ dwa znane obrazy Konstantego Mackiewicza: W pracowni
malarza z 1934 r. (zbiory rodziny artysty, 1.6dz), gdzie ukazane zostato prze-
stronne wnetrze z rozwieszonymi na $cianach ptétnami, regatem z ksigz-
kami, stolikiem z lezacg na nim gitarg, parawanem, fragmentem otomany,
na ktorej modelka odtozyta szal i kapelusz, a w centrum, przy sztalugach,
w biatym malarskim kitlu artysta uzgadnia z siedzaca tytem do widza
modelka jakie§ szczegdly pozowania, oraz dopetnienie tej kompozycji
- Atelier malarza z 1946 r.8

Wsrdéd malarskiej ikonografii pracowni zréznicowang formalnie ,redak-
cja tematu” jest popularny réwniez w twoérczosci wielu t6dzkich artystow
motyw modelki pozujacej malarzowi, zawstydzonej, inicjowanej do oddania
mu sie, nie tylko w sensie wizualnym?°. Pojawiajg sie tu zaréwno satyryczne
ujecia, jak np. rysunek zamieszczony na tamach humorystycznego kalen-
darza ,Lodzianka” przedstawiajacy obszerne, bogato umeblowane atelier,
w ktérym przy sztalugach, na tle okna, stoi malarz spogladajacy na rozne-
glizowana modelke, prowadzaca z nim nastepujacy dialog:

— Jeste$ pewien, ze ten obraz bedzie miat powodzenie?
— Glowe za to daje.
— A czy nie mogtby$ gdzie w rogu obrazu napisa¢ mojego adresu?®°

W podobnej konwencji utrzymany jest rysunek umieszczony na tamach
satyrycznego pisma ,Smiech”, gdzie pozujaca modelka, ostaniajac nagos¢,
stwierdza: ,Mo6j Boze! Jak mato my potrzebujemy na sobie mie¢, aby malarze
mieli sie w co ubra¢!”3!,

Jednak obok uje¢ satyrycznych wnetrze pracowni stanowi tto dla aktow
o typowo akademickim rodowodzie. Niekiedy przybieraja one konwencje
malarstwa salonowego, jak w wypadku pracy Akt na tle lustra (zbiory pry-
watne) pedzla Abrahama Adolfa Behrmana32.

Jako ciekawostke warto tu podac fakt, Ze godzina pracy modelki przed
1914 r. kosztowata 30 kopiejek, co skrupulatnie odnotowat w swych notat-
kach na marginesie szkicownika znany warszawski malarz i ilustrator Emil

28 Por. L. Grzejszczak, Konstanty Mackiewicz. Od futuryzmu do gotyckich katedr, [w:] Sztuka
w todzi (3), Sztuka obok awangardy. Materiaty z sesji naukowej Sztuka t6dzka obok awangardy;,
zorganizowanej przez Oddziat t.édzki Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w dn. 18-19 listopada
2004 roku, red. L. Grzejszczak, M. Kuznicki, P. Uznanski i in., £.6dZ 2005, s. 109-122,s. 117.

29 Por. A. Piefikos, Dom sztuki..., s. 66.

30 Lodzianka. Kalendarz humorystyczny”, L.6dz 1910, s. nlb. 11.

31 Smiech” 1914, nr 20, s. 5.

32 Praca ta pojawita sie w 2001 r. na rynku antykwarycznym w Lodzi. Por. fotografie obrazu
znajdujaca sie w archiwum Galerii - Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki w Lodzi.
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Lindenman, rozliczajac sie za prace ze swoja statg modelka Cecylig Zielinska,
zwang przez niego ,Celing”?3.

Trudy pozowania utrwalil w przywotywanym na wstepie wierszu A. Kra-
$nianski**, zwracajgc sie do artystow:

[...] dreczycie swoje nagie nieszczesne modelki
Strojac je w réznobarwne wzdy nie ciepte chusty [...].

Na temat Srodowisk spotecz-
nych, z ktorych wywodzity sie
t6dzkie modelki, mozna snu¢ jedy-
nie domysty, brakowato tu bowiem
osobowosci, ktore utrwalitby prze-
kaz literacki czy ustna tradycja®®.
Malarze korzystali zapewne z ustug
miejscowych szwaczek, pokojowek,
nianiek i bon, ale by¢ moze takze
kobiet wyemancypowanych, samo-
dzielnychiniezaleznych,ambitnych,
idacych przez zycie ,przebojem”,
pracujacych na swoje utrzymanie
jako nauczycielki lub urzedniczki,
ale nie stronili réwniez od $rodo-
wiska aktorek, szansonistek czy tez

kokot i prostytutek, bowiem ,wyda- Ryc. 38. Abraham Adolf Behrman,
waty sie wlaSciwym i niedrogim Akt na tle lustra
modelem”.

WS$rdéd omawianych pracowni najwcze$niejsze dane Zrédtowe pochodzg
z 1886 r. i dotycza wspolnego atelier Antoniego Podbielskiego i Ludomira
Zeydlera, mieszczacego sie przy ul. Dzikiej 2 (obecnie ul. Sienkiewicza),
ktore w zatozeniu malarzy miato by¢ udostepnione pragnacym je zwiedzac
mito$nikom sztuki, zas uzyskane z tego dochody w formie dobrowolnych
datkoéw zasilatyby cele dobroczynne3®.

W tym najwcze$niejszym okresie osiedlajacy sie w miescie tworcy
otwierali pracownie nie tylko w wynajmowanych mieszkaniach, lecz takze
m.in. w apartamentach hotelowych, tak jak to uczynit w 1889 r. rzezbiarz

33 Szkicownik i notatki Emila Lindemana, w zbiorach prywatnych autora.

34 Por. A. Krasnianski, op. cit.

3 Literackie rozwazania dotyczgce spotecznego srodowiska, spo$rdd ktérego rekrutowaty
sie modelki, podjat m.in. A. Szczypiorski w eseju Konwalia Podkowiriskiego, zamieszczonym
w zbiorze: Kumkanie zZaby, krakanie wrony, Poznan 1995, s. 256-261.

36 Por. ,,Dziennik £.odzki” 1886, nr 78, s. 2; nr 93, s. 3.
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i metaloplastyk Antoni Dowbor, ktory otworzyt pracownie w hotelu Man-
teuffel przy ul. Zachodniej 45.

0d okoto 1893 r. reklamowat swoja pracownie przy ul. Sw. Benedykta
(obecnie 6 Sierpnia) Wtodzimierz Zamarajew. Nalezy jednak zauwazy¢,
ze do najmodniejszych cze$ci miasta, w ktérych artysSci otwierali pracow-
nie nalezato, $sr6dmiescie z ul. Piotrkowska i jej najblizszymi okolicami.
Starano sie wybiera¢ budynki nowo powstate, o reprezentacyjnym charak-
terze, co podnosito takze prestiz samego artysty.

Jednym z ulubionych miejsc obieranych przez tédzkich twoércéw na
pracownie byt dom Mendla (Mieczystawa) Pinkusa, wzniesiony w latach
1894-1895 wedtug projektu stynnego architekta Dawida Landego przy
ul. Spacerowej 1 (obecnie al. Ko$ciuszki, rog ul. Zielonej)*”. Ta reprezentacyjna
kamienica wielkomiejska o bogatej dekoracji architektonicznej o formach
neobarokowych, zwysokimi dachami w typie francuskim, mie$cita nie tylko
mieszkania, lecz takze lokale handlowe i biurowe. Swoje biuro architekto-
niczne miat tu takze przez pewien czas jej projektant D. Lande.

Niemal od poczatku istnienia budynku do ok. 1905 r. znajdowata sie tu
pracownia Leny i Leopolda Pilichowskich, za$ od 1901 do 1907 r. tworzyt
tu Samuel Hirszenberg®®, ktérego mieszkanie stato sie miejscem spotkan
artystéow, zwlaszcza pochodzenia zydowskiego. Do statych gosci S. Hir-
szenberga i jego zony Diny nalezeli, obok matzenistwa Pilichowskich, Natan
Altman, Leon Hirszenberg i Henryk Glicenstein.

Seweryn Gottlieb we wspomnieniu po$miertnym o S. Hirszenbergu tak
wspomina atmosfere jego pracowni:

W pracowni [...] uderzyta mnie nieznana dotad oryginalnos¢, tak bardzo
odbiegajaca od wzoréw mieszczanskich [...]. Wszedzie prosta linia i rytm
przedwieczny, $wiezo$¢idyskrecija [...]. Nazajutrz po wesotej kolacji Leopold
Pilichowski w turbanie i wschodnich szatach z wtoskim tamburynem w dtoni
zanucit dziko-$mieszno-hulaszcza piosenke [...] a Leon, brat Samuela, Natan
Altman i ja podtrzymywali$my ten piekny chaos®”.

W latach 1903-1906 mieli tu pracownie rzeZzbiarz Antoni Szczygielski
i jego zona Kazimiera Wi$niewska-Szczygielska, ktora prowadzita w niej
szkote artystycznag*’.

37 Por. K. Stefanski, Atlas architektury dawnej t.odzi do 1939 roku, wyd. 2, L.6dZ 2008, s. 52.

38 (Czas. Kalendarz na rok 1904; 1905; 1906; 1907, £.6dz 1903-1906, s. 44c,s.52,s.260, s. 257.

39 Wschéd” 1908, nr 8, s. 2-4, cytowany fragment udostepnita mi dr Irmina Michalak
-Gadowska, 16dzki historyk sztuki, za co sktadam serdeczne podziekowanie.

40 Czas. Kalendarz na rok 1904; 1905; 1906; 1907, £.6dZ 1903-1906; s. 44c, s. 52, s. 261.
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Obok nich ok. 1908 r. otworzyta atelier”? Eugenia Glanc-Bartkiewicz,
majaca przy ul. Konstantynowskiej 13 w swoim rodzinnym domu drugg pra-
cownie, gdzie miescita sie jej szkota artystyczna. By¢ moze wybo6r kamie-
nicy M. Pinkusa byt podyktowany jej korzystniejsza lokalizacjg, majaca
ulatwi¢ zdobywanie zaméwien na portrety, lub tez zawazyty tu wzgledy
natury osobistej, bowiem malarka mogta swobodnie dzieli¢ te pracownie
ze swym przysztym mezem Zygmuntem Bartkiewiczem, z ktérym wowczas
pozostawata w nieformalnym zwigzku. Znamiennym jednak pozostaje fakt,
ze opuscita ona kamienice przy ul. Spacerowej 1 prawdopodobnie z konncem
1911 r,, czyli w okresie, kiedy zostata Zzona Z. Bartkiewicza*?.

0d 1909 r. wynajmowat tu pracownie Franciszek Lipiec, a takze Eusta-
chy Pietkiewicz, ktéry w 1910 r. na rok przeniost sie na ul. Cegielniang 63
(obecnie ul. Jaracza), by powrdéci¢ na krétko dopiero w roku 191343,

Drugim modnym ws$réd przedstawicieli t6dzkiej ,kolonii Apellesowej”
miejscem byta kamienica Szai Goldbluma, wzniesiona w latach 1897-1898
wedtug projektu Gustawa Landaua-Gutenterga przy ul. Piotrkowskiej 99**.
Budynek wyrdzniat sie efektownie i oryginalnie zestawionymi motywami
neogotyckimi, takimi jak o$li tuk, tuk kotarowy czy tuk Tudoréw, maszka-
rony, kartusze i inne. Dodatkowo ,wrazenie bogactwa form poteguje asyme-
tryczna kompozycja” fasady, w ktérej wyodrebniono wysoki parter z duzymi
witrynowymi oknami*® przeznaczony na cele ustugowo-handlowe.

Wszystko to sprawito zapewne, Ze chetnie otwierali tu swe pracow-
nie nastepujacy malarze: Lazar Rozenberg (majacy pracownie w latach
1903-1906), Bohdan Suszczanski-Proskura (w latach 1904-1906), Franci-
szek Lubienski (od 1903 r.), ktory przeniost sie tu z pracowni przy ul. Cegiel-
nianej 7 zajmowanej od 1902 r., Wactaw Nowina Przybylski (w latach
1910-1913), posiadajacy uprzednio (w latach 1903-1906) pracownie
w pasazu Szulca 6 (obecnie ul. 1 Maja)*®.

0d 1903 r. przez prawie rok miat tu réwniez swoje atelier rzezbiarz Sta-
nistaw Czarnowski.

Znajac z archiwalnych fotografii wyglad jego pdéZniejszej paryskiej pra-
cowni, mozemy przypuszczac, ze rowniez w jego t6dzkim lokum obok typo-
wego wyposazenia warsztatowego w postaci podestow dla modeli, cokotow,

1 Czas. Kalendarz na rok 1909, £.6dz 1908, s. 33.

2 Lodzer Informations und Haus Kalender fiir das Jahr 1911, £.6dz 1911, s. 169.

3 Informator handlowo-przemystowy miasta todzi na rok 1910, s. 125; Lodzer
Informations..., s. 169.

4 K. Stefanski, Atlas architektury..., s. 85.

4 Ibidem, s. 85.

4 Por. Czas. Kalendarz na rok 1904; 1905; 1906; 1907; 1908, £.6dZ 1903-1907, s. 44c, s. 52,
s.260,s 257, s.32; Haus Kalender ..., s. 83, 169; Informator handlowo-przemystowy miasta t.odzi
na rok 1913,+.6dz 1913, s. 218.
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sztalug, stojakéw na rzezby, odlewdéw rzezb, medaliondw, detali sztukator-
skich znalazty sie orientalne meble w postaci niewielkich inkrustowanych
tureckich stolikow, za$ $ciany dekorowata udrapowana jedwabna materia
z naszywanymi aplikacjami bedaca fragmentem XVII-wiecznego namiotu
perskiego, nie zabrakto tez polskich akcentéw w postaci pasa kontuszo-
wego czy wetnianego towickiego samodziatu oraz tak cenionych wéwczas
perskich kobiercow. Pojawity sie rowniez i inne utensylia, jak ozdoby kon-
skiego rzedu czy pistolet, odzwierciedlajace indywidualne zainteresowania
artysty.

Ryc. 39. Paryska pracownia Stanistawa Czarnowskiego, 1906

Jednak artysta majacym najdtuzej pracownie w kamienicy Szai Gold-
bluma przy ul. Piotrkowskiej 99 byt Ryszard Radwanski, ktory osiadt tu
wraz z zong Leokadig (réwniez malarka) w 1903 r. i pozostat az do chwili
swej Smierci w 1948 r. Radwanski, zajmujacy sie réwniez dziatalnoscia
pedagogiczng, prowadzit w pracowni szkote artystyczng, a w okresie dru-
giej wojny Swiatowej, kiedy zostatl przez Niemcdw wysiedlony do sutereny
w oficynie, zatozyt tam zaktad dekoratorski.

Na ul. Piotrkowskiej znajdowaty sie réwniez pracownie Dawida Moden-
steina (w latach 1903-1912 pod nr. 45), ktéry prowadzit szkote rysunku
i malarstwa, oraz Jana Marcinkowskiego, znanego i cenionego portrecisty
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i pejzazysty, osiadtego w L.odzi z poczatkiem 1903 r. (pod nr. 200, a w latach
1904-1911 pod nr. 220).

Poza najstynniejsza t6dzka ulica ulokowali sie za$ cenieni pedagodzy
prowadzacy wtasne szkoty: Jowisz Flawiusz Szwabski (ul. Mikotajewska 22,
obecnie ul. Sienkiewicza), Alicja Klotylda Nowinska (ul. Wélczanska 139),
Jerzy Leman (ul. Potudniowa 1, obecnie ul. Rewolucji 1905 r.) oraz ceniony
pejzazysta Max Haneman (poczatkowo ul. Konstantynowska 3, od 1910 r.
pod nr. 8), ktéry w 1916 r. przeniost sie do Zakopanego.

Ryc. 40. Otto Edwin Adalbert Mayer Elbing w pracowni, 1905

Niektérzy z tédzkich twércéw mogli poszczyci¢ sie niezwykle eleganc-
kimi i z przepychem urzadzonymi atelier, jak cho¢by Oskar Edwin Adalbert
Mayer Elbing mieszkajgcy poczatkowo przy ul. Orlej 19, a nastepnie przy
ul. Widzewskiej (obecnie ul. Kilinskiego), kolejno pod nr. 122 (w latach
1902-1903) oraz 117 (w latach 1903-1906)*. Wystawnie urzgdzone ate-
lier (utrwalone na zachowanych archiwalnych fotografiach - il. 39) petnito
réwniez funkcje otwartej pracowni, w ktérej artysta udzielat lekcji rysunku
i malarstwa.

7 Por. ].N., Meyer Elbing in Seine Atelier, ,Illustrierte Sonntags Beilage Handels und Industrie-
blatt Neue Lodzer Zeitung” 1902, nr 13, s. 97-98; Czas. Kalendarz na rok 1905, 1.6dz 1903, s. 44c.
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Jego dobrze oSwietlone wnetrze wypetniaty liczne obrazy w kunsztow-
nych ztoconych ramach o przetadowanej dekoracji sztukatorskiej, przed-
stawiajace sielskie pejzaze, marynistyke, sceny orientalne oraz portrety,
wyposazenie stawity zas bogato rzezbione neorenesansowe meble (fotele,
gondolki, komoda), otomana nakryta jedwabng japonska tkaning, na $cia-
nach wisiaty liczne wachlarze, japoniska parasolka, drewniana pétka, na
ktorej w wazonie umieszczono strusie piéra oraz udrapowana, wzorzy-
sta makata z jedwabiu (perska lub turecka), nie zabrakto takze typowych,
duzych, atelierowych sztalug.

Jednak wyjatek w Lodzi stanowity pracownie wybudowane i wyposa-
zone specjalnie dla artysty. Takim atelier mogt poszczyci¢ sie Adam Strze-
zymir Pruszynski, ktérego ojciec Erazm zamoéwit projekt nadbudowania
pracowni nad ostatnig kondygnacjg rodzinnej kamienicy przy ul. Potudnio-
wej 6. Nadzorujacy prace budowlane ojciec malarza zadbat o wtasciwy uktad
pomieszczen, o§wietlenie sztuczne i dzienne przez umieszczenie od pétnocy
szerokiego okna oraz wyposazenie wnetrza, tak by stworzy¢ synowi jak naj-
dogodniejsze warunki do pracy*®. Z pracowni tej artysta korzystat od 1900
do ok. 1910 r.*°, za§ w okresie 1903-1904 dzielit jg z B. Suszczanskim-Pro-
skura. Zachowane do chwili obecnej wnetrze ulegto jednak zmianom, gdyz
znajduje sie tam prywatne mieszkanie.

W okresie miedzywojennym obszerne pracownie posiadato niewielu
t6dzkich malarzy. Do grupy nielicznych wyjatkow nalezat Konrad Ende,
ktéry w przestronnej pracowni mieszczacej sie przy ul. Piotrkowskiej 145,
umeblowanej lekkimi, wiklinowo-bambusowymi meblami (wykonanymi
zapewne w tédzkiej wytwoérni Rudolfa Galla), zorganizowat wystawe z oka-
zji jubileuszu 30-lecia pracy artystyczne;j®’.

Réwnie ,wzorowo urzadzong, petng $wiatta, obszerng” pracownie, kto-
rej wnetrze utrzymane byto w modnej stylistyce art déco, posiadat utalen-
towany portrecista A. Sperski. Mimo popularnosci w ,kotach towarzyskich
spoteczenstwa to6dzkiego” na miejsce codziennej pracy wybrat atelier
znajdujace sie w pobliskich Pabianicach przy ul. Zamkowej 2. Zachowane
fotografie prasowe przedstawiajg wytwornego artyste ubranego w staran-
nie skrojony garnitur i biaty kitel malarski, siedzagcego w zadumie przed
sztaluga, na ktérej ustawiono obraz, z paletg i pedzlami w reku. Nie ma tu
$ladu niepokoju i meki tworzenia, jaki utrwalony zostat przez A. Sperskiego

*® Dane dotyczace pracowni A.S. Pruszynskiego zawiera: List mecenasa Janusza Pruszyn-
skiego z Lodzi do autoraz dn. 10.11.2004 r; por. takze relacje ustng Janusza Pruszynskiego spi-
sana przezautora. Za okazang mi pomoc i cenne informacje sktadam serdeczne podziekowanie.

49 Adres pracowni artysta zaczat zamieszcza¢ w kalendarzach i informatorach dopiero
ok. 1903 r,, za$ po roku 1910 dane te nie wystepuja. Por. Czas. Kalendarz na rok 1904, 1.6dz
1903, s. 44c; Lodzer Informations und Haus Kalendar fir das Jahr 1910, L6dz 1910, s. 83.

50 Por. ,k6dz w Ilustracji” 1933, nr 12, s. 3.
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w Autoportrecie. Malarz stojacy na neutralnym tle przed biatym zagrunto-
wanym ptoétnem, w rozpietej koszuli, z duza atelierowa paleta i pedzlami
w dtoniach, z pelnym napiecia, stezatym wyrazem twarzy, pytajaco spo-
glada na widza-odbiorce sztuki.

Dla licznej grupy malarzy pracownia nadal stanowita wnetrze miesz-
kalne lub byta czescig mieszkania, a w niektérych wypadkach prowadzonej
przez tworce szkoty artystycznej. W gronie tym sa m.in. Piotr Szyman-
ski, udzielajgcy w latach trzydziestych XX w. w swym mieszkaniu przy
ul. Gdanskiej 29°! lekcji rysunku i malarstwa, czy Szczepan Andrzejewski,
dzielgcy pracownie i mieszkanie z prowadzong szkola artystyczna przy
ul. Kilinskiego 141.

Niekiedy wnetrze pracowni stanowit jeden mieszkalny, sublokator-
ski pokdj, tak jak w wypadku mtodego Franciszka Walczowskiego, ktory
w poczatkowym okresie pobytu w fLodzi wynajmowat skromne lokum
w jednej z willi przy ul. Zagajnikowej. Oddajac jego atmosfere, Ludwik Sto-
larzewicz pisat:

Moc kiliméw — wokdt przerdzne artystyczne drobiazgi... gdziez jednak owe
obrazy... szkice... witraze? Na $cianach nie wida¢ ani jednego! [...] Niedtugo
trwaty te watpliwo$ci. Oto artysta poczyna wyciagac ze wszelkich zakamar-
koéw, zza parawana, szuflad... wieksze i mniejsze obrazy, wydobywa cate teki
szkicow. Mieszkanie jest zastawione niemi. - Prawdziwa wystawa [...]°2.

W jeszcze skromniejszych warunkach zyt i tworzyt po powrocie ok. 1921 r.
ze swych paryskich studiow Maurycy Mendrzycki (Maurice Medrzycki),
ktory zamieszkalrazemze swym ojcem blacharzemipozostatymicztonkami
rodziny w nedznej suterenie przy ul. Ceglanej. Obraz tego wnetrza utrwalit
w swych wspomnieniach Jechiel Jeszaja Trunk, opisujac pobyt Izaaka Pereca
irzeZbiarza oraz dziatacza kulturalnego Bernarda Szymona Kratko w Lodzi.
Trunk tak wspominat wizyte w mieszkaniu M. Mendrzyckiego:

Z okien piwnicy, wygladajacych na ulice jak rzad otwartych oczu, docho-
dzito nieustanne bicie mtotéw. Waskie schodki prowadzity z bramy wprost
do piwnicy. ZeszliSmy w dét [...] i znalezliSmy sie w warsztacie blacharza.
Kilku robotnikéw cieto blache i walito mtotami. Starsza kobieta [...] krecita
sie po piwnicy [...]. Na widok obcych stangwszy z garnkiem w reku, krzyk-
neta przez otwarte drzwi: ,Mosze! Przyszli do ciebie” [Mendrzycki] zjawit
sie z nareczem ptdcien [...] poprowadzit nas do okna, gdzie byto jasniej [...].
Mtody malarz, milczac, pokazywat nam swoje ptétna [...]. Niedaleko od nas

1 Ksiega adresowa miasta todzi i Wojewddztwa tédzkiego. Rocznik 1937-1939, Lodz
1937,s.422.
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stata mama Moszego z garnkiem w reku. [ ona rzucita okiem na obrazy. Gdy
pokazywat nam serie meskich i kobiecych aktéw rysowanych z gracja i lek-
koscig, ta prosta Zydéwka potrzasneta gtowa i rzekta: Oj Mosze, Mosze, i na
co ci te nagie sziksy? Lepiej by ci byto zosta¢ blacharzem jak tata [...]*3.

Jednak, jakby na przekoér réznorodnym trudno$ciom, to wtasnie w tych
pracowniach powstawaty obrazy i rzezby, projekty polichromii, plakatow,
typografii i oktadek ksigzkowych, ilustracji, teatralne scenografie, popu-
larne na przetomie XIX i XX w. tzw. Zywe obrazy, aranzacje wystaw i sze-
reg innych realizacji, ktére pozwolity przetrwac przedstawicielom , kolonii
Apellesowej” w fabrycznym miescie.
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SUMMARY
In Artist’s Atelier. Studios of L6dZ Painters 1890-1939

The artist’s studio was an important part of the creative process in the 19" and early 20t
centuries. The article is an attempt to present the current status of research into artists’ stu-
diosin Lddz that for various reasons have notyetbeen a spectrum of interest in the scientific
community. In £.6dz of the turn of the 19*" and 20" centuries, studio-atelier is for an artist
not just a “place to create” and “territory of life” (it had in fact mainly residential functions),
a field for spiritual struggle, but also an exhibition and trade showroom. In many studios
artists involved in teaching activities had art schools. Despite various difficulties to which
representatives of the local artistic circles were exposed, in their ateliers, as if in defiance
of reality, they created paintings and sculptures, designs of polychrome, posters, typog-
raphy and book covers, theatrical scenery, as well as popular in this period arrangements
of exhibitions and carnival celebrations that allowed the “Apelles Colony” to survive. The
article, based on archival material and scientific research conducted by the author, evokes
the atmosphere and realities of the studios of L.6dz leading artists: Abraham Adolf Beh-
rman, Maurycy Trebacz, Samuel Hirszenberg, Kazimiera Wisniewska-Szczygielska, Alicja
Nowinska, Eustachy Pietkiewicz, Ryszard Radwarnski, Stanistaw Czarnowski, Oscar Edwin
Adalbert Mayer-Elbing, Adam Strzezymir Pruszynski, Karol Ende, Ary Sperski, Konstanty
Mackiewicz, Franciszek Walczowski and others.





