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Agata Bochynska

Muzyczne wyzwolenie z jezyka? Filozoficzne aspekty muzycznych
inspiracji w poezji Mirona Bialoszewskiego

Zaréwno stowo, jak i muzyka sa aspektami powszechnie obecnymi w twoér-
czosci Mirona Bialoszewskiego. Pojawiajac sie w poszczegélnych wersach jego
poezji, wiklaja sie w jej konteksty filozoficzne i §wiatopogladowe. Jednym z nich
jest kwestia statusu jezyka i jego zwigzku z muzyka. Na opracowanie problemu
skladajg sie dwie zasadnicze czesci. Pierwsza to kwestia zniewolenia jezykowe-
go i wskazanie istnienia tego problemu w twoérczosci Bialoszewskiego. Podsta-
wa dla tezy o ograniczeniach, jakie narzuca na czlowieka jezyk, ktérym sie po-
stuguje, jest pytanie podmiotu lirycznego wiersza nie umiem pisa¢ — ,ktéredy
wyjsé ze stowa?”1. Tego typu stwierdzenia, obecne w twoérczosci poety, wska-
zuja na problem niewyrazalnosci w jezyku wielu aspektéw doswiadczenia
podmiotu. Druga czes¢ pracy to préoba ukazania dzwiekowego charakteru po-
ezji Bialoszewskiego oraz obecnosci w niej tematu muzyki jako sposobu na
wyzwolenie z jezyka i zniesienie, przynajmniej cze$ciowo, jego ograniczen.
Uwiklanie w sfere wizualng i brzmieniowa poezji jest jednocze$nie uwiklaniem
w problem wolnosci w obrebie jezyka. Zabawa stowem jako dZwiekiem, zacie-
ranie réznic pomiedzy stowem pisanym a méwionym, préba polaczenia do-
swiadczenia stowa i muzyki to zabiegi, ktére pozwalaja na przekraczanie granic
jezyka i osiagniecie jego wiekszej plastycznosci, przez co umozliwiaja , wyjscie
ze stowa”.

Zniewolenie w jezyku

Rozwazajac $§wiatopogladowy i filozoficzny fundament poezji Biatoszew-
skiego w kontekscie jezyka, nie sposéb nie wspomnie¢ na wstepie o jego zwiaz-
kach z polska awangarda. Ryszard Nycz podkreslal, ze ,, 0sobnos¢ tworczosci
Biatoszewskiego na mapie polskiej literatury jest tylez niepodwazalna, co intry-
gujaca”?, zaznaczajac jednak, ze rozszerzenie perspektywy historycznoliterac-
kiej pozwala dostrzec, jak silne sg zwigzki poezji Bialoszewskiego z tym pra-
dem myslowym. Odniesienie to jest jednak problematyczne juz na samym po-
czatku ze wzgledu na nieostroé¢ definicji pojecia ,awangarda” i na zréznico-
wany charakter tego ruchu w pierwszej polowie XX wieku. W najszerszym
rozumieniu mozna utozsamia¢ go z ogélnymi dazeniami artystycznymi o cha-
rakterze antytradycjonalistycznym, w wezszym — z tendencjami skrystalizowa-
nymi w literaturze polskiego dwudziestolecia miedzywojennego?. Z pierwszym

1 M. Biatoszewski, Wiersze, Warszawa 2003, s. 85.
2R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakéw 2001, s. 221.
3 Por. ]. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej, Krakéw, 1998, s. 45-46.
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trudno zestawia¢ twoérczos¢ Bialoszewskiego, poniewaz w sposéb oczywisty
korzysta on z dorobku awangardy jako nurtu historycznego, co moze prowa-
dzi¢ do wiklania si¢ w sprzecznosci. Jesli poszuka¢ jednak cech wspélnych
z eksperymentami polskich poetéw dwudziestolecia i stojacym za nimi $wiato-
pogladem, mozna dostrzec wiele podobienistw. Nycz akcentuje najsilniejsze
zwiazki z futuryzmem, a przede wszystkim z poetyka Tytusa Czyzewskiego*.
Do pozostatych trzeba zaliczy¢ m.in. sama koncentracje na pojeciu jezyka, za-
przeczanie logice sktadni, futurystyczny postulat , stéw na wolnosci” i teze (za
Bergsonem) o jezykowych znieruchomieniach wobec zmiennej, dynamicznej
rzeczywistosci, akcentowanie dzwigkowego charakteru stéw (Mlodozeniec),
efekt jezykowego zaskoczenia (Peiper) czy gre z warstwa semantyczng (zna-
czeniowg) wobec syntaktycznej (Przybo$)®. Jednak Stanistaw Burkot slusznie
wskazuje, ze twoérczos¢ Bialoszewskiego ,wyrasta z tradycji awangardowej,
a réwnoczesnie jest jej najglebszym zanegowaniem”®. Z jednej strony mozna
w jego poezji odnalezé awangardowe eksperymenty i gre z forma, z drugiej
— nigdy nie niosty one ze sobg przestania, ktére datoby sie utozsami¢ z manife-
stami poetéw dwudziestolecia, nigdy nie skupialy sie na gloszeniu postulatéw
powszechnych reform i zmian’. Bialoszewski nie traktowat réwniez zobowiazu-
jaco ktéregokolwiek z programéw polskiej awangardy. Co wiecej, w swojej
tworczosci taczyt skrajne nurty i sprzeczne stanowiska, ujmujac tradycje w spo-
sob synkretyczny i uznajac ja za caloscs.

Poeta wydaje sie przekraczaé wypracowane przez lata strategie ekspery-
mentéw literackich tak na plaszczyznie formalnej, jak i $wiatopogladowej.
Awangarda to jednak nie tylko historia; réwniez wspélczesni Bialoszewskiemu
probowali wprowadzi¢ w zycie nowe spojrzenie na poezje, wynikajace réwno-
czeénie z filozoficznego zainteresowania samym jezykiem oraz historycznych
okolicznoéci, w jakie obfitowaly czasy powojenne. W Dyskusji o awangardzie®,
zamieszczonej na famach ,Poezji” w 1972 roku, Zbigniew Biertkowski uznaje
tzw. poezje lingwistyczng za wspélczesng mu awangarde, gdzie stowo ,jest
wszystkim. Jest ideg, symbolem, gestem, znakiem, prawda, zmys$leniem”1,
a wiec wyraza aktualne tendencje literackie i moze by¢ uznane za przedmiot
zainteresowania calego nurtu. W jego szeregi wlaczona zostaje rowniez twor-
czo$¢ Bialoszewskiego. Na ile wiec zalozenia poezji lingwistycznej odpowiadaja
filozoficznym aspektom jego wierszy? Lingwisci zakladali, ze jezyk jest jedyna,
poddana gruntownemu ogladowi rzeczywistoscia!!. Na nim wiec skupiali sie
w swojej tworczoéci i jego materie poddawali eksperymentom, dostrzegajac
niebezpieczeristwa jezykowego ograniczenia i prébujac z nim walczy¢. Z tego
powodu filozofia jezyka, rozumianego jako zbiér znakéw, namyst nad pojeciem
i problematyczna funkcjg stowa oraz proby demaskowania jego wieloznacznosci

¢ Por. R. Nycz, dz. cyt., s. 222.

5 Por. J. Stawinski, dz. cyt., s. 83, 85, 87,101, 110.

6 S. Burkot, Miron Biatoszewski, Warszawa 1992, s. 14.

7 Por. tamze, s. 14.

8 Por. K. Wyka, Wsrdd poetow, Krakéw 2000, s. 144.

9 Dyskusja o awangardzie, ,Poezja” 1972, nr 9, s. 2-65.

10 Tamze, s. 8.

W A. Swirek, W kregu wspdtczesnej poezji lingwistycznej, Zielona Géra 1985, s. 7.



202| Agata Bochynska

staly sie §wiatopogladowa osig, wokot ktérej oscylowaly wiersze poetéw lin-
gwistycznych w latach 60. i 70. XX wieku, wypracowujac konkretng postawe
podejrzenia i poczucia zagrozenia wobec jezyka jako takiego!?. Tworzenie po-
ezji przestalo by¢ zwykla zabawa stowem czy manifestem uwiklanym w wy-
miar spoteczno-polityczny. Wkroczylo w sfere egzystencjalng i zblizyto sie do
osobistych $wiatopogladéw twoércéw, mimo ze wciaz podzielanych grupowo
i utozsamianych z konkretnym pradem myslowym. Sam jednak Bialoszewski
wcigz wykazywat dystans wobec kwestii przynaleznosci do danego nurtu lite-
rackiego. Zapytany w klubie studenckim o opinie na temat poezji lingwistycz-
nej, najpierw milczat dluzsza chwile, a potem odpowiedzial: ,Nie wiem [...],
zastanowie sie¢ na tym w domu” 3. Taka reakcja §wiadczy o ciaglej ,,osobnosci”
poety i niecheci do utozsamiania sie z konkretnymi dykcjami. Stanistaw Burkot
pisat o Bialoszewskim, iz nie poddaje sie on regutom i nie upodabnia do in-
nych, nie nalezy réwniez do zadnych koterii literackich!4. Argument o przyna-
leznosci do nurtu poezji lingwistycznej moze odeprze¢ réwniez stwierdzenie
Edwarda Balcerzana: ,Awangarda byla dzielem samych twércéw — poezja
lingwistyczna jest przedmiotem pracy krytykéw”15. Zewnetrzng inicjatywa
bylo dostrzezenie podobienistw w tworczosci danych artystéw, a nie ich wtasng
checia zrzeszania. Bialoszewski wcigz wiec pozostaje poeta mocno indywidual-
nym i ,osobnym”, ktéry pisze ,ustawiczng autobiografie”, ujawniajac osobisty
charakter prezentowanej wizji $wiata i filozoficznych przemyslen w poezji'. Do
takich wnioskéw prowadzi analiza jezyka poetyckiego, ktérego badanie jest
jednoczesénie odczytywaniem okreslonego , modelu $wiata”1”. Ten model swia-
ta, ukryty w jezyku danej poezji, sprawia, ze uprawnione sa konkluzje o kon-
cepcjach $wiatopogladowych, stojacych za tresSciami i formalnymi rozwigza-
niami w poezji. Eksplorowanie tresci i formy wiersza pozwala odtworzy¢ filo-
zoficzny fundament, na ktérym powstat.

Kategorie zniewolenia jezykowego, ktére mozna odnalezé w wierszach
Biatoszewskiego, cze$ciowo odpowiadaja niektérym sposréd filozoficznych
postulatow tak awangardy, jak i szeroko pojetej grupy lingwistéw, a czeSciowo
przekraczajg horyzont ich rozpoznan. Za pomoca uproszczonych poréwnan do
biegunowych pojeé, jak dynamizm i statycznos¢, treé¢ i forma, kreacja i de-
strukcja, jezyk i rzeczywisto$¢ czy metafizyka i materia, mozna stworzy¢ swo-
isty szkic $wiatopogladowy, ktéry wylania sie z tej poezji. Na linii opozycji dy-
namicznoé¢ — statycznos¢ poeta opowiadal sie za zmiennoscig rzeczywistosci
przeciwko unieruchamiajagcemu ja jezykowi. Deklarowat swoje preferencje po-
przez powotywanie sie ,na potocznos¢, ten zywy, ten prawdziwy jezyk”18. Majac
na uwadze to stwierdzenie, jak i literacka praktyke poety, silnie inspirowang
praktykami mowy potocznej, mozna stwierdzi¢, ze dostrzega on zmiennosc¢

12 Por. tamze, s. 11-13.

13 Cyt. za: Dyskusja o awangardzie, dz. cyt., s. 29.

14 Por. St. Burkot, dz. cyt., s. 18.

15 Dyskusja o awangardzie, dz. cyt., s. 30.

16 Por. K. Wyka, dz. cyt., s. 149-150.

17 St. Barariczak, Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego, Wroctaw 1974, s. 15.

18 M. Lukaszuk-Piekara, , niby ja”. O poezji Biatoszewskiego, Lublin 1997, s. 26.
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i dynamizm w oralnoéci. Obecne w wierszach Bialoszewskiego liczne kolokwia-
lizmy nieskladne relacje, strzepy skojarzen skladajg sie na stosowang przez
artyste metode, imitujaca zapis spontaniczny i niekorygowany?. To dazenie do
uchwycenia wlasnosci stowa oralnego w zapisie moze swiadczyé o przeswiad-
czeniu poety, ze pismo i jego literacko$¢ ogranicza mozliwosci jezyka, ostabia
potencjal, pulsujacy w materii stowa méwionego. Jezyk pisany to niewygodna
koniecznos¢, fakt przygodny?. Dynamizm zycia moze zosta¢ zachowany tylko
w oralnosci i jej ulotnym charakterze. Sam Biatoszewski pisze: ,Wiersze moje
od paru lat powstaja z rzeczywistosci, nie z wymyslu, tylko z dziania sie. Daze
do tego, zeby to, co pisane, bylo zapisem méwionego”?!. Poeta dostrzega wiec
niebezpieczefistwo generowania przez jezyk, jego forme pisang lub samo jego
pojecie, pewnych znieruchomieri, mozliwosci zatrzymania dynamicznej rze-
czywistosci w martwej strukturze.

Kolejna opozycje w postrzeganiu przez poete pojecia jezyka mozna do-
strzec w metodach generowania jego nowych znaczen. Czy znaczenie stowa jest
uzaleznione od jego struktury, czy moze tej samej formie da sie przypisywac
zupelnie rézne konotacje? Do takich rozwazan sklania swoboda jezykowa Bia-
toszewskiego, ktéry dowolnie eksperymentuje z gramatyka jezyka polskiego,
przyjetymi normami budowy zdan i stowotwoérstwa oraz bawi sie skojarzenia-
mi narzucanymi przez gry jezykowe. Zgodnie z jego praktyka, zmiana znacze-
nia dokonuje sie przez zmiane struktury stowa czy formy wyrazenia. Genero-
wanie nowych stéw lub zmiana budowy tych istniejacych pozwala odstania¢
nowe sensy. Materia jezyka kryje w sobie wielki potencjal, zupelnie jak pla-
styczna masa, z ktérej mozna latwo formowaé¢ dowolne ksztalty. Innowacje
lingwistyczne poety zwracaja rowniez uwage na jego $wiatopoglad, poglady
filozoficzne, koncepcje miejsca podmiotu w $wiecie. Poprzez ingerencje w za-
stane formy jezykowe autor ma mozliwos¢ lepszego wyrazenia siebie, pelniej-
szego oddania wlasnej indywidualnoéci. Neologizmy typu , mieszkanio-ja” czy
~lezenio-ja” daja swiadectwo wlasnemu istnieniu, potwierdzaja samoswiado-
mosc¢?. Powszechnie i celowo stosowane bledy stylistyczne oraz ortograficzne
akcentuja poczucie wyzszoéci poety nad jezykiem. Formy takie jak: ,widelcze”,
»uchach”, ,kratowany cieknieciem” czy ,namuzowywanie”? $wiadcza nie
tylko o pomystowosci autora i jego zdolnosciach manipulacji jezykiem, ale
rowniez o jego stosunku do samego pojecia stowa, ktére nie jest w tym przy-
padku dla niego tworem niebezpiecznym czy mistycznym, araczej sferg podat-
na na eksperymenty czlowieka.

Poza plaszczyzng formalng jezyka i modyfikacjami syntaktycznymi, nie-
zwykle istotnym wymiarem w poezji Bialoszewskiego jest odniesienie poje¢ do
rzeczywistosci i dzialanie stowa w Swiecie. Poeta stara sie uporzadkowac i zro-
zumie¢ rzeczywisto$¢, uzywajgc w tym celu konkretnych strategii jezyko-
wych. Z powodu zafalszowania w istniejgcym jezyku obrazu $wiata realnego,

19 Tamze, s. 174.

20 Por. M. Golab, Jezyk i rzeczywistos¢ w twoérczosci Mirona Biatoszewskiego, £.6dz 2001, s. 15.
2 M. Bialoszewski, Mdwienie o pisaniu, [w:] Wiersze, dz. cyt., s. 10.

2 Por. M. Lukaszuk-Piekara, dz. cyt., s. 73.

2 Por. M. Biatoszewski, dz. cyt.
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zaciemnienia jego wlasciwego wizerunku poprzez kulturowe konwengcje i sche-
maty, ktére stowo nabyto przez wieki uzytkowania, poeta postanawia przyjac¢
taktyke rozbijania zastanych znaczen na drodze licznych eksperymentéw lin-
gwistycznych. Tworzy poezje stojaca w opozycji do standardowych zachowan
jezykowych?*. Bawiac sie strukturg jezyka i budowa stéw, przedrzezniajac usta-
lone normy, Bialoszewski ukazuje konwencjonalnos¢ jezyka, spoglada na niego
z innej perspektywy i stwarza mozliwo$¢ przebudowania pozornie nierucho-
mego systemu. Takie rozbijanie form jezykowych moze mie¢ réwniez znacznie
glebsze, egzystencjalne podloze i przekladac si¢ na niszczenie zastanego mode-
lu $wiata?, jednoczesnie akcentujac silny zwigzek stowa ze swiatem zewnetrz-
nym. Poszukiwanie nowej jakosci w jezyku byloby wtedy préba odnalezienia
nowej formy zaistnienia w $wiecie, zmiany sposobu postrzegania go i pozna-
wania. To rozpoznanie wprowadza filozoficzny wydzwigk poezji Bialoszew-
skiego w obszar epistemologii.

Jezeli poezja lingwistyczna ,sprowadza cale doswiadczenie $wiata do
swiadomosci jezykowej”?, to problematyka wierszy Biatoszewskiego ja prze-
kracza i wprowadza w wymiar obrazu i dzwieku. Wszystko dokonuje sie
oczywiscie za posrednictwem samego slowa, jednak silniejszy akcent pada
czesto na strone zmystowo percypowanej rzeczywistosci niz na jej jezykowe
przetwarzanie. W przypadku $piewania gamy , domysty rzeczywistosci”?” for-
malna struktura wyrazéw rozlozona jest jak sekwencja odpowiadajacych jej
dzwiekéw, dlatego nacisk na stowo i na problematyke epistemologiczng wyda-
je sie rozlozony réwnomiernie. Jednak gdy poeta pisze: ,dotknaé kroju krzesta
- / brzdakna¢ na byle linii siennika - / posmakowac¢ suchy okruch sufitu -”2,
plastycznosé odczuwalnego empirycznie $wiata narzuca sie silniej, niz zapo-
§redniczenie przez jezyk. Stowo znieksztalca doswiadczenie przez konwencje,
schematy, sztywna forme, ustalone reguly, ograniczone mozliwosci ekspresji.
Dobrze oddaje to fragment: , To sie nie da przepisa¢ / z faktycznosci / na wy-
razalnoé¢”?. Skupienie sie na zmystowym doznaniu, jego obrazowych i dzwie-
kowych korelatach, i préba manipulacji jezykiem w celu jak najdokladniejszego
oddania tego wyobrazenia to jedna ze strategii, ktora Bialoszewski przyjmuje
W procesie tworzenia, starajac sie jednak osiggna¢ upragniong ,wyrazalnos¢”.
Druga, podejmowana w celu pogodzenia opozycji rzeczywistos¢ — jezyk, to
,potoczne po tworzenie”, czyli oswajanie tego, co zewnetrzne, za pomoca sto-
wa3. Do takich zabiegéw nalezaloby réwniez porzadkowanie doswiadczenia
za pomoca jezyka, selekcja naptywajacych informacji, formowanie chaosu do-
znan w jezykowa strukture. Zniewolenie jezykowe okazuje sie w tym przypadku
jezykowym zbawieniem, ktére pozwala egzystowaé¢ w zmiennej rzeczywistosci.
Niesie to jednak ze soba powazne ograniczenia. Obie strategie odnoszenia jezyka

2 M. Golab, dz. cyt,, s. 15.

% Por. E. Nofikow, Metafizyczne gospodarstwo Mirona, Biatystok 2001, s. 10.

20 Dyskusja o awangardzie, dz. cyt., s. 9.

2 M. Bialoszewski, dz. cyt., s. 58.

28 Tamze, s. 7.

29 Tamze, s. 389.

30 Por. B. Sienkiewicz, Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej
poezji modernistycznej, Krakow 2007, s. 545.
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do rzeczywistoéci i dwa sposoby spojrzenia na ich relacje beda istotne w obli-
czu obecnoéci dodatkowego czynnika — muzyki.

Po stronie samej rzeczywisto$ci mozna odnalez¢ kolejng istotng dla poezji
Bialoszewskiego i kwestii jezykowej wolnosci opozycje: metafizyka — materia.
Poeta swoim punktem oparcia ustanawia sfere codziennosci, materialnosci,
wszelkiego przedmiotu czy konkretu. Niektorzy krytycy twoérczosé tego artysty
okreédlali mianem ,rupieciarni”. Sam Bialoszewski przeciwstawial sie takiej
klasyfikacji, twierdzac, ze wszystkie przedmioty, o jakich pisze, sa istotne ze
wzgledu na swojg funkcje uzytkowa, co uniemozliwia traktowanie ich jako
rupieci, skoro sa wciaz potrzebne®. W ten sposéb poeta wprowadza do swojej
tworczosci nietypowe rekwizyty: grzebien, t6zko, piec, podloge, sciane, krzesto,
tyzke durszlakowsq, widelec, parasolke, buraka, cebule, jednoczesnie okazujac
niezwykly entuzjazm uczestnictwa w ,wirujacym karnawale »wszystkich rze-
czy«”32. Z takich pojeé, wyrwanych ze swiata zdroworozsadkowego realizmu,
powstaja rowniez metafory, ktére za pomoca magii slowa z prozaicznej materii
zycia, organizujg przedmioty w nowa jakos¢ poezji®. Dobrym przykladem jest
tutaj Autobiografia, nasycona tego typu zabiegami: , zeslizgna¢ sie po sieci scho-
dow”, ,lustra ulic”, ,dogoni¢ szklany portret”, ,za plecami drzwi”34 Takie
jednak wyréznienie materialnej, namacalnej sfery rzeczywistoséci sklania do
zastanowienia si¢ nad statusem, jaki jej mogl poeta przypisywaé. Dialog pod-
miotu poznajacego z przedmiotem poznawanym jest dla niego gléwnym ele-
mentem porzadkujacym rzeczywistoéé, osig ludzkiego w nim zakorzenienia,
dramatem ,$wietym” i ,codziennym”. Czy to jednak Swietos¢ ulega spow-
szednieniu czy codzienno$¢ zostaje uswiecona®? Wydaje sie, ze mamy tu do
czynienia z wywyzszeniem przedmiotu, jego sakralizacjg. To sprawia, ze pozor-
nie powszednia i codzienna rzeczywisto$¢ staje sie tajemnicga — wylaniajaca sie
i umykajacg®. Nycz okreéla te strategie jako ,epifanijng”, ktéra razem z para-
frazami hymniczno-modlitewnymi stanowi sposéb na ,u$wiecenie pospoli-
todci”%. Taki status Swiata przedmiotowego w poezji Bialoszewskiego ttuma-
czylby jego reistyczne fascynacje, ustanowienie konkretu jako osi rozwazan
i podstawy poznania prawdy. Poeta wyraznie podkresla swoja fascynacje sza-
rzyzng, wszelka ,bylejakoscia”, ,byleczyms”, a pojecia ,codziennoéci”, ,rze-
czywistosci” i ,autentycznosci” uklada w ciag synoniméw38. Na tej plaszczy-
Znie mozna pozwoli¢ sobie na swobode, w tej przestrzeni mozna spetni¢ sie
w swoim pragnieniu wolnosci. Jezeli jednak materia zostaje uswiecona, to rze-
czywistosé, ktora jest odniesieniem jezyka, przestaje by¢ postrzegana biegu-
nowo, a zaczyna by¢ traktowana synkretycznie, tzn. wszystkie czeéci sg zréw-
nane jako elementy catosci.

31 Por. E. Nofikow, dz. cyt., s. 22.

32 M. Lukaszuk-Piekara, dz. cyt., s. 135.

33 Por. tamze, s. 135-141.

3 M. Bialoszewski, dz. cyt., s. 72-82.

% Por. E. Nofikow, dz. cyt,, s. 14.

36 Por. tamze, s. 31-32.

% Por. R. Nycz, dz. cyt., s. 227.

3 Por. M. Lukaszuk-Piekara, dz. cyt., s. 102.
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Zgodnie z filozoficznym zapleczem tworczoéci Biatoszewskiego, jezyk
okazuje sie tworem niegodnym zaufania, ale niezagrazajacym jednostce. Czto-
wiek nie jest mu réwniez podlegly. Poeta przyjmuje strategie tworzenia no-
wego jezyka, ktéry mialby pelniej i bardziej adekwatnie opisywaé zjawiska, nie
zamykajac sie jednoczesnie w jednej nieruchomej formie®. Nie bagatelizuje
jednak tego problemu. O tym, ze zajmuja go te kwestie i sklaniaja do rozwazan
nad pojeciem jezyka, s$wiadcza fragmenty wierszy, w ktorych przedstawia
sytuacje zamkniecia cztowieka w stowie: ,ktéredy wyjsc ze stowa?”, ,jak by sie
tu wyjezyczy¢”#. Ujawnia sie tutaj poczucie ograniczenia w dostepnym jed-
nostce aparacie pojeciowym i strukturach gramatycznych, za pomoca ktérych
czlowiek nie moze si¢ w pelni wyrazié, jest nieautentyczny, zafalszowany.
Dotarcie do prawdy musiatoby sie w tym przypadku wigza¢ z odrzuceniem
stowa*!. Biatoszewski prébuje jednak odnalezé inny spos6b rozwigzania tego
problemu. Stworzenie nowych form jezyka, rozbijajacych zastane struktury
i znaczenia, stuzy mu do osiggniecia czeéciowej wolnosci jezykowej. Swoj eks-
peryment opiera na pojeciu neologizmu i metafory, celowych bledach jezyko-
wych, potocznej mowie i stowie oralnym. Kompromitacja i oSmieszanie dotych-
czasowych norm jezykowych ma by¢ jednoczesnie sposobem na wyrwanie sie
z ich sily ograniczajacej jednostke. Czy jednak poeta osigga zamierzony efekt?
Czy jest to faktyczne wyzwolenie, skoro wcigz pozostaje w obrebie jezyka, wciaz
sie nim postuguje, bazujac na wypracowanych schematach?

Wyzwolenie w muzyce

Barbara Sienkiewicz poréwnuje filozoficzne rozpoznania Bialoszewskiego
do mysli kompozytora Johna Cage’a, dostrzegajac podobieristwo w ich spojrze-
niu na sztuke jako dzialanie w obrebie Zycia, a nie co$ od niego odrebnego®.
Podkresla to rowniez Nycz, akcentujac podobne cele dzialalnosci artystycznej
Biatoszewskiego i neoawangardy, ktdérej gtéwnym prawodawca okresla wiasnie
Cage’a®3. Wspoélne cechy $wiatopogladowego zaplecza tworczosci obu artystow
mozna jednak odnalezé na wielu innych plaszczyznach, takze tej niezwykle
bliskiej obojgu — muzyce. W jednej ze swoich prac Cage pisze:

Wherever we are, what we hear is mostly noise. When we ignore it, it disturb us.
When we listen to it, we find it fascinating. The sound of a truck [...]. Rain. We want
to capture and control this sound, to use them not as sounds effects but as musical
instruments#4,

% Por. E. Nofikow, dz. cyt,, s. 16.

40 M. Biatoszewski, dz. cyt., s. 110.

4 Por. E. Nofikow, dz. cyt,, s. 43.

4 Por. B. Sienkiewicz, dz. cyt., s. 545.

4 Por. R. Nycz, dz. cyt., s. 224.

4 ,Gdziekolwiek jestesmy, slyszymy gléwnie szum. Kiedy staramy si¢ na niego nie zwracac
uwagi, niepokoi nas. Kiedy prébujemy sie w niego wstuchaé, okazuje sie czyms$ fascynujacym.
Dzwigk ciezaréwki. Deszcz. Chcemy uchwycié i kontrolowac ten dzwiek nie jako zwykty efekt, ale
muzyczny instrument” (ttum. wtasne). J. Cage, Silence. Lectures and Writings, Middletown, CT 1961,
s. 3.



Muzyczne wyzwolenie z jezyka? Filozoficzne aspekty muzycznych... 207

Poszukiwanie przez kompozytora muzyki w réznych zjawiskach dzwigko-
wych, dostrzeganie muzycznych mozliwosci w calej otaczajgcej go codzienno-
$ci, odpowiada podobnej strategii przetwarzania doswiadczenia przez podmiot
liryczny wierszy Biatoszewskiego. Muzyka jest w nich wszechobecna. A dok-
tadniej — dzwiek jest wszechobecny; i od nas zalezy, czy bedzie dla nas hata-
sem, czy nadamy mu melodie: ,nie ogluszy / choralem wszelkich drzwi / fuga
okien / operami podwérek”#, , szum szumek / pora nieobrotna / mucha sie
wzieta”46, ,niebo chrapie / przez sen”# ,gdzie tkna¢ / czule struny”#. Po-
wszechna dla poety byla strategia oswajania obcych dzwiekéw poprzez kon-
frontowanie ich z muzyka, nadawanie struktury tym niezidentyfikowanym,
powodowane niepokojem wzbudzanym przez hatas#, co odpowiada idealnie
przytoczonemu wyzej spostrzezeniu Johna Cage’a. To cisza jest stanem wyjat-
kowym w tym wszechobecnym szumie: , pierwszy raz stysze / dwie cisze / na
oba uszy”50. Muzyka jest istotnym elementem $wiata przedstawionego w poezji
Bialoszewskiego i jedna z wazniejszych ,kalek”, przez ktére postrzega swiat jej
podmiot liryczny. Jest uwiklana zaréwno w sfere rzeczywistosci (percypowana
przez zmyst stuchu), jak i jezyka (préby oddania muzycznych doswiadczeni za
pomoca stowa lub préby ,, udzwiekowienia” stowa). Zgodnie z rozréznieniem,
ktérego dokonuje w swojej pracy za Stevenem Paulem Scherem Andrzej Hej-
mej°l, pierwsza kategoria odpowiadalaby literackim formom tematyzowania
muzyki, ale réwniez wszelkiej obecnosci pojecia muzyki i zwigzanych z nig
skojarzen w tekscie; druga natomiast — brzmieniowemu ksztattowi tekstu lite-
rackiego. Ta ostatnia ujawnia sie tak w poezji Bialoszewskiego, jak i w wier-
szach innych poetéw lingwistycznych oraz artystow awangardowych. Po-
wszechnie obecny temat muzyki i jej wieloaspektowe doswiadczanie przez
podmiot liryczny jest jednak kwestiag wyrdzniajacg tworczoé¢ Biatloszewskiego
na tle innych utworéw. Jerzy Wisniewski w swojej pracy przedstawia rozwdj
muzycznych inspiracji poety na przestrzeni lat i tym samym ukazuje jego ciagle
zainteresowanie tg sferg doznan i przemyséler’2. Akcentowanie dZwiekowego
charakteru percypowanych zjawisk kaze sadzi¢, ze muzyka odgrywa istotna
role réwniez w obrebie filozoficznych rozwazan poety i laczy sie z réwnie waz-
na dla niego problematyka zniewolenia jezykowego.

Zwraca na siebie uwage obecno$¢ dzwieku w warstwie brzmieniowej
wierszy Biatoszewskiego. Wielokrotnie, prébujac wyrazi¢ dane doswiadczenie,
poeta decyduje sie¢ na prébe nie opisu, a dostownego zacytowania dzwieku
zaslyszanego, np. ,zagral fi fi fi”%, ,1 émia¢ sie cha cha cha cha!”*, ,W War-
szawie po kolei / Trach! Trach! Trach!”%. Taki zabieg pozwala na ominiecie

45 M. Bialoszewski, dz. cyt., s. 77.
46 Tamze, s. 292.
47 Tamze, s. 348.
48 Tamze, s. 383.
4 Por. ]. Wisniewski, Miron Biatoszewski i muzyka, £.6dz 2004, s. 69.
50 M. Bialoszewski, dz. cyt., s. 284.
. 51 Por. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakéw 2008,
S. 6.
52 Zob. J. Wisniewski, dz. cyt.
5 M. Bialoszewski, dz. cyt., s. 43.
54 Tamze, s. 319.
55 Tamze, s. 315.
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przeszkéd zwigzanych z niemoznoscig przelozenia na stowa danego doznania,
niemoznoscia opisania konkretnego zjawiska. Problem wyrazalnosci w jezyku
zostaje rozwigzany poprzez doslowne przytoczenie dzwieku w wersji subiek-
tywnie percypowanej przez podmiot liryczny. Odpowiednikiem takiego zabie-
gu w przypadku obrazu bylby narysowany szkic zarejestrowanego wycinka
rzeczywistosci. Wciaz bedzie on zaposredniczony przez do$wiadczenie pod-
miotu i przez niedoskonaly charakter namalowanej kopii, jednak uniknie sie
koniecznosci opisu jezykowego, a wiec uwiklania w problem znaczenia. Po-
dobnie jest w przypadku dzwieku oddawanego samg struktura stowa. , Fi fi fi”
nie odnosi si¢ do zadnego desygnatu w $wiecie, ale ,méwi samo za siebie”,
znaczac sama swoja forma, struktura. Stowo oddajace dzwiek omija problem
znaczenia, poniewaz oznacza samo siebie, odnosi si¢ do brzmienia, ktérym jest.
Taki zabieg mozna nazwaé zréwnaniem plaszczyzny syntaktycznej i seman-
tycznej wyrazu. O tego rodzaju rozluzZnieniu zwigzkéw syntaktycznych i se-
mantycznych pisal Grzegorz Grochowski, uznajac je za prébe dotarcia do nie-
zeschematyzowanych konwencjami poktadéw psychiki®. Dzieki temu dzwiek
znosi podstawowa opozycje w jezyku i pozwala przekroczy¢ ustalony schemat,
jedno z ograniczen, ktére narzuca jezyk.

Druga sfera obecnoéci dzwieku i muzyki w poezji Bialoszewskiego jest po-
ziom tresci samych utworéw®. Muzyka pojawia sie wielokrotnie w $wiecie
przedstawionym, w do$wiadczeniach podmiotu lirycznego, w jego przemysle-
niach i obserwacjach $wiata zewnetrznego. W tworczosci poety spelnia ona
przede wszystkim nastepujace role: ,Posiada zdolnosé¢ porzadkowania rzeczy-
wistoéci, stanowi odzwierciedlenie wewnetrznego fadu §wiata, wywoluje i syg-
nalizuje stany ekstatyczne, wyraza emocje i potrzeby erotyczne, wspéisymboli-
zuje czynnodci kreacyjne oraz jest uniwersalnym srodkiem komunikowania
ludzkich mysli, uczué i dzialan”. Interesujaca jest odpowiednios¢ wiekszosci
z powyzszych funkcji wobec tych spelnianych przez jezyk. On réwniez po-
rzadkuje swoja strukturg percypowana rzeczywistosé, z chaosu doswiadczen
wydobywajac tad Swiata; jest gtéwnym kanalem ekspresji — tak mysli, jak
i emocji — oraz sposobem na komunikowanie ich innym. Okazuje sie wiec, ze
muzyka i jezyk spelniaja w swiecie podobne role, bedac strukturami obecnymi
zar6wno po stronie $wiata, na zewnatrz, jak i wewnatrz poznajgcego Swiat
podmiotu. To podobienistwo nie implikuje nieufnosci wobec muzyki (ktéra to
nieufnos$¢ zywi poeta do stowa), wiecej — pozwala na jej pozytywne dzialanie
w obrebie sfery jezykowej, a przede wszystkim w sferze relacji: jezyk — rze-
czywistosé. Jezeli poeta pyta ,ktéredy wyjsc ze stowa?”, to nie ma tego proble-
mu w przypadku dzwieku, ktéry pomaga w ucieczce przez uwiklaniami se-
mantycznymi. Jezeli jezyk zaposrednicza i upraszcza doznania zmyslowe, to
muzyka pozwala dojs¢ do prawdy o rzeczach. Stuch staje si¢ droga poznania ich
istoty, poniewaz juz najprostsze dzwieki kryja struktury muzyczne, a utwory
muzyczne slyszane sa w rzeczach i zdarzeniach®. Dlaczego? Moze ze wzgledu

56 Por. G. Grochowski, Tekstowe hybrydy. Literackos¢ i jej pogranicza, Wroctaw 2000, s. 58.

5 Warto zwroci¢ uwage, ze porzadek foniczno-rytmiczny jest tutaj tak samo istotny jak zna-
czeniowy. Por. ]. Wisniewski, dz. cyt., s. 43.

58 Tamze, s. 33.

59 Por. tamze, s. 44, 54, 65.
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na to, ze muzyka przystaje do $wiata i do jego konstrukcji®?, natomiast jezyk jest
sztuczng siatkg, ktéra zafalszowuje jego obraz i poznanie. Stwierdzenie Biato-
szewskiego: , To, co jest miedzy mna a rzeczywistoscia, to tekst”¢!, mozna wte-
dy rozumie¢ nie jako nobilitacje samego pojecia tekstu, wyréznionego posred-
nika, a raczej jako uznanie go za jedyng przeszkode do pelnego poznania rze-
czywistosci i podstawowy czynnik rozszczepiajacy na dwoje bieguny poznania
— podmiot i przedmiot.

Integrujaca funkcje muzyki dobrze obrazuje przykiad jej roli na plaszczyz-
nie omawianej juz opozycji: metafizyka — materia. Przenikajace sie w poezji
Bialoszewskiego elementy sacrum i profanum pokazuja, ze artysta traktuje je
calosciowo. Przytaczanie poje¢ z poszczegdlnych sfer i dostrzeganie ich odreb-
noéci sugeruje z drugiej strony, ze biegunowos¢ opozycji duchowosci i co-
dziennosci jest dostrzegana, jednak na danej plaszczyznie — zréwnywana. Jesli
przyjrzec sie blizej poszczegdlnym wierszom poety, tatwo dostrzec, ze integra-
cja obu sfer czesto dokonuje sie za pomoca lub w obecnosci czynnika muzycz-
nego. W Podlogo, blogostaw!%? pojawiaja sie wersy na ksztatt modlitwy: ,Podlogo
nasza, / blogostaw nam pod nami / blogo, o togo...”. Ostatni wers oraz modli-
tewny charakter nadajg stowom melodyjnosé, poprzez sama tres¢ wskazujac na
wynoszenie do sfery mistycznej elementu profainum — podlogi, po ktoérej sie
stapa. W Tryptyku pionowym® poeta pisze: ,Cecylia gra na maglu [...] / $wieta
Cecylia w politurach”, odwotlujac sie do postaci swietej Cecylii jako patronki
muzyki i jednoczesnie ,sadzajac” ja przy maglu, a wiec w tym przypadku sym-
bolu codziennej, zwyklej pracy. Posta¢ ze sfery sacrum zostaje ,muzycznie”
wprowadzona do szarego, materialnego $wiata. W Balladzie krosnieniskiej czyta-
my: ,W organowej chmurze / miedzy strunami kurzu / postaé¢ Spiewna /
z drewna / otrzasa harfe z girland popielatych”. ,Organy” wprowadzaja kon-
tekst Swiatyni, ,Spiewa posta¢” i ,harfa” — elementy muzyczne. ,Chmura”
i,kurz” to pojecia ze sfery profanum, ktére zostaja umieszczone w przestrzeni
Swiatynnej w obecnosci muzyki. Powyzsze przyklady obrazuja spajajaca funk-
cje muzyki na linii duchowo$¢ — codziennoé¢ i jej obecnoé¢ w kazdym z tych
wymiaréw. Ze wzgledu na ten graniczny charakter w filozoficznych przemy-
$leniach poety odnajdujemy niekiedy sprzeczne twierdzenia o jej statusie.
Z jednej strony Bialoszewski przybliza ja $wiatu materialnemu, twierdzac, ze
tylko ziemska, a nie boska muzyka, jest w stanie ksztaltowa¢ zachowanie ludz-
kie%>; z drugiej — przypisuje jej boskie atrybuty, wiaze ja z pojeciem liturgii
i rytuatu®. Ta niejednoznacznosé¢ tym mocniej $§wiadczy o obecnosci muzyki
w obu sferach rzeczywistosci i mozliwosci caloSciowego ujecia Swiata w per-
spektywie dzwigkowe;j.

60 Por. tamze, s. 81.

61 Cyt. za: St. Burkot, dz. cyt., s. 121.

02 M. Bialoszewski, dz. cyt., s. 54.

63 Tamze, s. 50.

o M. Bialoszewski, Obroty rzeczy, Rachunek zachciankowy, Mylne wzruszenia, Byto i byto, War-
szawa 1987, s. 31.

% Por. Jerzy Wisniewski, dz. cyt., s. 14.

66 Por. tamze, s. 9, 32, 34.
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»~Czlowiek [..] to organizm — podlega rytmom melodii, biologicznemu
dziataniu”¢” — pisat Bialoszewski. Mozna to stwierdzenie interpretowa¢ tak, jak
dokonuje tego Stanistaw Burkot, i uznaé, ze poeta ma na mysli sztuke w ogoéle.
Mozna jednak, biorgc pod uwage muzyczne fascynacje Bialoszewskiego, rozu-
mieé te wypowiedz w kategoriach jednosci konstrukeji $wiata i muzyki, funk-
cjonowania czlowieka w rytmie melodii i odpowiedniosci dzwiekowych se-
kwencji wobec biologicznego rozwoju. Egzystencja w swiecie jest dzwiekowa,
a przez to takze muzyczna, poniewaz to od podmiotu zalezy, w jaki sposéb
wstucha sie¢ w rzeczywisto$c i jakie melodie odnajdzie w codziennych zjawi-
skach. Po stronie jednostki poznajacej $wiat jest przyktadanie muzycznych , ka-
lek” do percypowanego $wiata, one za$ maja te przewage nad jezykowymi, ze
ich struktura naturalnie odpowiada tej rzeczywistej, nie sa sztucznie nalozona
siatkag na zmienny i dynamiczny $wiat. Moze tutaj uwidacznia sie brakujacy
element awangardowych postulatéw i jezykowych eksperymentéw poezji lin-
gwistycznej. Skupiajac sie na zagrozeniach i ograniczeniach samego slowa,
poeci lingwisci nie dostrzegali jego bliskiego kuzyna — dzwieku, a przez to
i samej muzyki. Biatoszewski, poetycko filozofujac o jezyku i fascynujac sie
muzyka, prébowal wyszukiwaé kolejne sposoby na ominiecie problemu jezy-
kowego zniewolenia i odnalezienie mozliwosci pelnej ekspresji zmystowego
doswiadczenia. Koncentrujac sie na relacji jezyk — rzeczywisto$é, odnalazt
uniwersalny tacznik miedzy obiema sferami. DZwiek pochodzi z realnego swia-
ta, przystajac do jego struktur, a jednoczeénie konstytuuje jezyk w jego najpier-
wotniejszych, bo oralnych, formach. Stajac sie muzyka zaréwno jezyka, jak
i poznania oraz otaczajacej podmiot rzeczywistosci, pozwala na zniesienie pod-
stawowych opozycji, zlaczenie biegunéw i, w sposéb jakze dla Bialoszewskiego
charakterystyczny, synkretycznego, a wiec caloSciowego ujecia doswiadczenia
czlowieka.

Summary
Agata Bochynska

Music as the liberation from language? Philosophical aspects of musical inspiration
in Miron Bialoszewski's poetry

Miron Bialoszewski is known for his untypical and idiosyncratic language of his poetry,
as well as prose and drama that he has created. However, it is possible to find many
connections between those linguistic experiments and the strategies used by polish
avant-garde poets during the interwar years. It makes the works of Bialoszewski both
innovative and dependent on the history of literature. Through the analysis of his specif-
ic language and the content of his poetry, as well as the comparison to the works and
statements of the polish avant-garde representatives, author of this paper tries to recre-
ate the philosophical backgroud of Bialoszewski's poems and explain how is the concept
of music present in them. The article is divided into two main parts. The first main prob-
lem is a question about the philosophical condition of the language that we can encoun-
ter in this poetry — are we free in using our language or maybe we are limited by the

67 Cyt. za: St. Burkot, dz. cyt., s. 97.
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word? The negative response to the first question leads to the necessity of possible solu-
tions. Here music appears. It seems to be for Bialoszewski as the possibility of escaping
from the limitations of the language. At the same time, music in his poetry is a new way
of describing the world and a form of expressing ones thoughts.



