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1. Wstep

Zagadnienia zwigzane z milo$cig interesujg niemalze kazdego, poniewaz mi-
tos¢ zajmuje w zyciu cztowieka bardzo wazne miejsce. Stowo ,,mito$¢” ma wiele
znaczen. Jest na przyklad mito$¢ platoniczna, macierzynska, synowska, erotyczna.
Moze by¢ rowniez mito$¢ do muzyki, ksigzek, gor, ojczyzny itp. W tym przykta-
dowym wyliczeniu ujmuje si¢ rézne, odmienne formy mitosci. Inna jest bowiem
mito$¢ bedaca przywiazaniem do rzeczy, a inna gdy chodzi o osobe, o umitowanie
idei czy heroiczng wierno$¢ wyznawanym warto§ciom (Modarski 1996, s. 29).

W ponizszych rozwazaniach ograniczono si¢ do jednego rodzaju mitosci, tj.
do mitosci w tym sensie, w jakim pojawia si¢ ona migdzy dwoma osobami ptci
odmiennej. Jest ona rozumiana — jako glebokie uczucie, zwigzane z pozadaniem,
pociagiem fizycznym, namiegtnoscia i zazdro$cig (por. Nowy stownik jezyka pol-
skiego 2002, s. 461). Na przyktadzie semantycznej analizy utrwalonych w jezyku
polskim i niemieckim wyrazen z elementem kolorystycznym, konotujacych mi-
10s¢ 1 jej r6zne oblicza, postaram si¢ uzyska¢ odpowiedz na nastepujace pytania:
Jakimi kolorami moze si¢ mieni¢ mito$§¢ w obydwu jezykach?, Jakie sg fizjolo-
giczne zrodla symboliki barw mitosci w polskiej i niemieckiej kulturze? Jakie sg
symboliczne tresci koloréw mitosci w obydwu jezykach? Czy sposob postrzega-
nia mitosci jest wspolny obu narodom, czy tez rdézny?

Szukajac jezykowych potwierdzen zwiazkow mitosci z kolorami oparto si¢
na analizie zrodet leksykograficznych — wybranych stownikéw ogolnych jezy-
ka polskiego i jezyka niemieckiego (tu Nowy stownik jezyka polskiego, Stownik
frazeologiczny jezyka polskiego, Langenscheidts Grofsiworterbuch. Deutsch als
Fremdsprache, Duden. Deutsches Universalworterbuch, Duden. Redewendun-
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gen) oraz opracowaniu o charakterze kulturowym (tu Stownik symboli), z kto-
rych wyekscerpowano wyrazenia z elementem kolorystycznym, konotujace
mitosc.

2. Zasadnicze aspekty milosci w zyciu czlowieka

Obserwacja tego, jak mitos¢ jest postrzegana, pozwala zauwazy¢, ze bywa
ona najcze¢sciej ujmowana w aspektach: psychologicznym, socjologicznym, fizjo-
logicznym, etycznym, metafizycznym lub teologicznym (Maciotek 1996, s. 14).

Truizmem jest twierdzenie, ze mitos$¢ jest ztozonym stanem emocjonalnym.
Mitos¢ jest uczuciem, na ktore sktadajg sie trzy podstawowe stany. Na poczat-
ku milosnej relacji pojawia si¢ stan nazywany nami¢tnoscig. Zwigzany jest on
z fizjologicznym pobudzeniem, stanowigcym zbior silnych emocji zaréwno po-
zytywnych — pozadania, zachwytu, radosci, jak 1 negatywnych — niepokoju, te-
sknoty. Namigtnos¢ to sktadnik mitosci oparty glownie na pozadaniu (motywie)
seksualnym. Nastepnie w bliskim zwigzku powstaje intymno$¢, ktora jest zwia-
zana z blisko$cia psychiczng partneréw, polegajaca na wzajemnym dzieleniu si¢
przezyciami, informacjami, na ujawnianiu przezy¢, na otwartosci, odstanianiu
siebie, szacunku czy trosce. To sktadnik emocjonalny bliskiego zwiazku. W dal-
szym etapie milosnym moze pojawi¢ si¢ zaangazowanie. Sa to dzialania, mysli,
uczucia ukierunkowane na przeksztatcanie relacji w trwaty zwigzek. Sg one re-
zultatem $wiadomej decyzji, aby by¢ ze soba razem, wspdlnie zamieszkaé, za-
wrze¢ zwigzek matzenski. Zaangazowanie jest zwigzane z wysitkiem wkladanym
w utrzymanie zwigzku; zwigksza si¢ powoli, a potem stabilizuje. Milo$¢ w swojej
dynamice zmienia si¢ od namigtnosci do intymnosci, od intymnosci do zaanga-
zowania. Stanowi ona zbior bardzo ztozonych doznan o charakterze seksualnym,
emocjonalnym i poznawczym (Mandal 2011, s. 259-260).

Ludzie moga do$wiadcza¢ milosci na rdzne sposoby. Potocznie mowi sie,
ze kazda mitos¢ jest inna, a kazdy cztowiek kocha ,,na swoj sposob”. Jest mitosé
zmystowa i romantyczna, polegajaca na przezywaniu mitosci jako namigtnosci,
na zafascynowaniu i na silnym pociagu fizycznym. Jest mitos¢ przyjacielska — jest
to rodzaj mitosci opartej na intymnosci i na stopniowym, spokojnym budowaniu
wzajemnej bliskosci. Jest mitos¢ jako gra, bedaca rodzajem mitosci opartej na
zabawie, strategii i manipulacji, nastawionej na krotkotrwale zwiazki z wielo-
ma partnerami. Jest mitos¢ obsesyjna, zaborcza zwigzana z catkowitym pochto-
nigciem kochang osoba, petna zazdrosci i Ieku przed odrzuceniem. Jest mito$c
praktyczna, polegajaca na racjonalnym wyborze osoby partnera, ktory zaspoka-
ja potrzeby praktyczne, jest odpowiedni dla wieku, pochodzenia czy religii. Jest
mito$¢ altruistyczna, oparta na dawaniu i przebaczaniu, na trosce o partnera i na
poswieceniu (Mandal 2011, s. 261-262).
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3. Barwy jako no$nik tresci kulturowych w jezyku

Kolorem postuguja si¢ ludzie we wszystkich kulturach, jednak poszczegolne
spoteczenstwa uzywaja go w sposob bardzo zroznicowany — zar6wno w zakresie
palety barw, jak i przypisywanych jej znaczen oraz celow jej zastosowania (Mo-
carska-Tycowa, Bielska-Krawczyk 2010, s. 9-10), poniewaz kolor jest tez zjawi-
skiem spoteczno-kulturowym. Kazdy nar6d moze nieco inaczej postrzegaé Swiat,
a wszystkie utrwalone w danym jezyku reakcje na barwy sg wynikiem kultywo-
wanych tradycji, nawykow myslowych, skojarzen o charakterze politycznym, hi-
storycznym czy religijnym.

Cztowiek nie potrafitby zy¢ bez kolorow. Kolor jest nicodzownym elemen-
tem ludzkiego zycia i opisu otaczajacego go $wiata, ,,co nie pozostaje bez wptywu
na jezyk, ktory jest przeciez narzedziem stuzacym do opisywania rzeczywistosci”
(Szczgk 2010, s. 24). Istnieje bowiem $cista zalezno$¢ miedzy zyciem kazdego
spoteczenstwa, a stownictwem, jakim si¢ ono postuguje. Znaczenia poszczegol-
nych stow, zwrotow czy wyrazen czesto odzwierciedlaja i przekazuja okreslony
sposob myslenia, charakterystyczny dla danej spotecznosci kulturowej, sa one
rownoczesnie kluczem do kultury danej wspolnoty jezykowej dla tych, ktorzy
probuja ja poznaé i zrozumie¢ (Wierzbicka 2007, s. 16, 21). Takich przyktadow
z zakresu codziennego zycia, iz charakterystyczne wlasciwosci kazdego jezyka
naturalnego s nierozerwalnie zwigzane ze specyfika kulturowa wybranej spo-
tecznosci jezykowej, moga dostarczy¢ bedace przedmiotem analizy okreslenia
mito$ci z komponentem barwy. Jak podkresla Wierzbicka (1991, s. 3), ,,jezyk nie
odzwierciedla $wiata bezposrednio; odzwierciedla ludzka interpretacje $wiata
[...]”", poniewaz jest on instrumentem umozliwiajgcym do$wiadczanie, odbie-
ranie, nazywanie 1 ocenianie otaczajacej rzeczywistosci. Kazdy jezyk odbija spo-
sob zycia danej spotecznosci. Jest uksztattowany jako forma mysli i uyymowania
$wiata, dlatego wptywa on na sposob poznawania rzeczywistosci pozajezykowej,
myslenia o niej i nazywania jej elementow przez swoich uzytkownikow. Jest on
efektem pewnej postawy wobec otaczajacego $wiata (por. Burszta 1998, s. 52;
Grzegorczykowa 2007, s. 190).

Jezyk pozostaje w okreslonej relacji do zycia ludzi, ktorzy si¢ nim postuguja,
do ich przyzwyczajen, postaw intelektualnych. Z jednej strony jest rodzajem do-
kumentu, ktory ilustruje pozalingwistyczne typy ludzkich zachowan, z drugiej za$
jest nieodzownym elementem wszelkich ludzkich sposobow bycia (Malinowski
1987, s. 34, 36).

Wplyw na jezyk, jakim postuguje si¢ dana spotecznos¢, majg spoteczne
1 ekonomiczne warunki zycia w jakich ona funkcjonuje, co znajduje swoje odbi-

! Stowa te wpisuja si¢ w koncepcje jezykowego obrazu swiat, ktory jest charakterystyczny dla
kazdego jezyka (por. np.: Tokarski 1993; Grzegorczykowa 1999; Mackiewicz 1999; Bartminski
2004, 2009).
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cie w jezyku jako systemie symbolicznym i sposobie postrzegania rzeczywisto-
$ci przez dang zbiorowos$¢. W jezyku 1 jego specyficznych kategoriach zawarty
jest myslowy i konstrukcyjny schemat danej kultury. Kazda spotecznos¢ jezyko-
wa posiada wlasne specyficzne klasy pojeciowe, za pomoca ktorych porzadkuje
doswiadczany $wiat. Zycie ludzi jest zawsze ksztattowane poprzez jezyk, ktory
ukierunkowuje ludzkie myslenie (Sapir 1978, s. 39, 48).

W tym miejscu warto przypomnie¢ za Anusiewiczem (1995, s. 3), ze jezyk
jest podstawowym elementem kultury kazdego narodu. W nim znajduje swoje
odzwierciedlenie kultura danej spotecznosci:

[...] jezyk jest jednym z najwazniejszych sktadnikow kultury, za$ kultura jest zawarta
w jezyku — jego systemie, tekstach, sposobach postugiwania si¢ nimi [...]. [...] traktujemy
jezyk jako $rodek czy narzedzie stuzace wymianie informacji, ale réwniez, a moze przede
wszystkim jako magazyn do$wiadczenia zbiorowego danej spotecznosci, odzwierciedlajacego
hierarchie wartosci i systemy znaczen oraz jako czynnik umozliwiajacy dostep do $wiata
tudziez poznanie go, w sposob z gory juz okreslony (Anusiewicz 1995, s. 3).

Widzenie barwne jest nie tylko reakcja narzadu wzroku i wyzszych osrod-
kéw mozgowych, lecz takze procesem, w ktorym biorg udzial wszystkie zmysty
cztowieka, i na ktory wplywa stan calego organizmu. Na przyktad, gdy czto-
wiek widzi barwe czarna, to chodzi nie tylko o odebranie pewnego bodzca, ale
takze o akt psychiczny, ktory moze wpltywac na stan psychofizyczny catego or-
ganizmu ludzkiego, co nie ma nic wspolnego ze zmystem wzroku, np.: smutek,
melancholia, uczucie przygnegbienia, ek, ale tez stan pobudzenia nerwowego
i zmystowego, poczucie intymnosci czy przyspieszone tetno i szybszy oddech.
Percepcja barw w $wiecie zewngetrznym pociaga za sobg cale dziatanie umy-
stowe 1 fizyczne odbiorcy, jego inteligencje, pamigé¢, $wiatopoglad, doznania
estetyczne 1 religijne. Reasumujac, postrzeganie barw zwigzane jest z symbo-
licznymi aspektami zycia, dlatego ludzie przypisuja barwom umowne wtasci-
wosci zgodnie z przyjetymi konwencjami (por. Zausznica 1959, s. 457; Gross
1990, s. 57).

W odniesieniu do milo$ci nacechowana warto$ciujaco jest strefa kolorystyki
oczu?. W polskiej kulturze pozytywnie odbierane sa oczy koloru zielonego, o kto-
rych $§piewa m.in. Ewa Demarczyk: ,,Masz takie oczy zielone, zielone jak letni
wiatr z zaczarowanych lasow i zaczarowanych pol’™. Zielone oczy sa w jezyku
polskim zrédlem wielu poetyckich poréwnan i metafor oraz motywem przewod-
nim nieskomplikowanej muzyki dyskotekowej. Ale np. Niemcy uwazaja, ze 0so-

2 Tematyk¢ barw w odniesieniu do powierzchownosci kobiet i mezczyzn podjeto takze we
wezesniejszej publikacji pt. Kolorowy swiat w odbiorze Polakow i Niemcow w szerszym kontekscie
Jjezykowo-kulturowym z roku 2018.

* Autorzy tekstu: Julian Kacper, Henryk Rostworowski; kompozytor: Zygmunt Konieczny; rok
powstania 1967 (www.tekstowo.pl/piosenka.ewa-demarczyk, dostgp: 27.10.2018).
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by o zielonych oczach nie potrafig prawdziwie kocha¢, o czym $wiadczy niemiec-
kie ludowe powiedzenie (http//www.gutefrage.net, dostep: 27.10.2018):

Braune Augen sind geféhrlich, aber in der Liebe ehrlich.
Blaue Augen Himmelssten, kiissen und poussieren gern.
Griine Augen, Froschnatur, von der Liebe keine Spur*.

Istotnym aspektem rozwoju symbolizmu barwy jest formalizacja jej znacze-
nia i wyrazanej przez nig tresci, od prostego, naturalnego odczucia zrodzonego
przez barwg do systemu symboli, w ktorym kazda barwa ma sprecyzowang tresc.
Z czasem symbolizm barw stat si¢ niejako konwencja, w ktorej zadne samowolne
doznania emocjonalne nie wystepuja. Nalezy jednak podkresli¢, ze zawsze bedzie
istniata grupa asocjacji indywidualnych, czyli takich, ktore odnoszg si¢ do poje-
dynczej jednostki. Kto§ moze asocjowac¢ barwe szarg ze swoja babka, ktora lubita
szare stroje, a niebieskie z oczami ukochanej osoby (por. Zausznica 1959, s. 458;
por. takze Gage 2008, s. 80—84).

Mitos¢, jaka istnieje pomiedzy mezczyzng a kobieta, moze si¢ mienic rozny-
mi kolorami. Najczeséciej mowi sig, ze kolorem milosci jest czerwien. Ale mitos§¢
moze by¢ takze rozowa, biala, czarna, z6tta, niebieska, zielona, a nawet srebrna
i zlota w odniesieniu do jubileuszéw par malzenskich.

Kiedy ludzie zawieraja zwiazek matzenski, kazdy kolejny rok bycia razem
ma swoja specyficzng nazwe. Dwudziesta pigta rocznica $lubu nazywana jest
w jezyku polskim srebrng, srebrnym weselem, srebrnymi godami, a w jezyku nie-
mieckim Silberhochzeit. Srebro symbolizuje w tym kontek$cie wiernos¢, szczeg-
scie 1 madros¢ (Kopalinski 2015, s. 403). Piecdziesiata rocznica §lubu nazywa-
na jest zlotg, ztotym weselem, ztotymi godami. Jej niemiecki ekwiwalent brzmi
Goldhochzeit. Z1oty jest tu symbolem mito$ci, madrosci, statosci, serca, szlachet-
nosci i szacunku (Kopalinski 2015, s. 502).

4.1. Czerwony — rot

W wielu kregach kulturowych czerwien wiaze si¢ z kolorem krwi, wojen,
ognia i sily (por. Rzepinska 1966, s. 100; Gross 1990, s. 7-8).

Jednak najczesciej kolor czerwony kojarzy si¢ z miloscig, zmystowoscia,
sercem, szczesciem (Kopalinski 2015, s. 51) oraz zyciem plciowym, a zwigzek
ten wywodzi si¢ z fizjologii cztowieka. Wedtug psychologdéw czerwien dziata
stymulujaco na system nerwowy cztowieka. Czerwona barwa pobudza sympa-
tyczny uktad nerwowy, co powoduje podniesienie poziomu cukru we krwi, jej

4 Oczy brgzowe sq niebezpieczne, lecz w milosci stateczne.
Niebieskie oczy sq jak niebo, chetnie calujq i flirtujg.
Oczy zielone, natura zaby, gdziez mitosci slady? (ttumaczenie wiasne).
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szybszy naptyw do serca, wzrost ci$nienia oraz zwigkszenie zdolnosci reakcji.
Jezeli cztowiek patrzy na czerwien, rownoczesnie odczuwa jej dziatanie, ponie-
waz nieznacznie zostaje podrazniony nerw sympatyczny. Myslac o czerwonym,
wydaje si¢ ludziom, ze odczuwaja ciepto tego koloru, jego energie, intensywnos¢
i pigkno. Osobom, ktore sg zakochane, robi si¢ czgsto goraco, gdy mysla o uko-
chanej czy ukochanym, co jest nastgpstwem podraznienia systemu nerwowego.
U niektoérych mito§¢ wyzwala poczucie sity, che¢ dziatania i podejmowania si¢
réznych wyzwan, na co wczesniej nie byli gotowi. Podraznienie tego samego ner-
wu, gdy patrzy si¢ na kolor czerwony, 1 gdy jest si¢ zakochanym, stanowi podtoze
symbolicznej tresci koloru, dlatego rozpowszechnione jest twierdzenie, ze mitos¢
jest czerwona. W dawnych czasach istniat nawet zwyczaj taczenia pary kochaja-
cych sie ludzi poprzez wigzanie ich czerwonymi ni¢mi (Gross 1990, s. 58). Kolor
czerwony jest takze symbolem namie¢tnos$ci i podniecenia, np. czesto spotyka si¢
czerwone $wiatta przed domami publicznymi, a w niektorych lokalach zapala si¢
czerwone lamy, aby wywota¢ szczegdlny nastroj wsrdd gosci.

Naukowe potwierdzenie intuicyjnych sformutowan przyniost wiek XX i ba-
dania psychologiczne nad oddziatywaniem barw na system wegetatywny czto-
wieka, np. kolor czerwony powoduje zwigkszenie zdolno$ci reakcji, wydziela-
nie adrenaliny, rozszerzenie naczyn krwionos$nych, zwigkszenie przepltywu krwi,
co wplywa na barwe skory i potozonych pod nig tkanek (Tokarski 2004, s. 79).
Czerwien powoduje przyspieszone bicie serca, wyzwala energi¢, wzmaga poped,
powoduje che¢ zaspokojenie pozadania. Dlatego mozna powiedzie¢, ze czerwien
jest nie tylko barwa namietno$ci, mitosci fizycznej i duchowej, lecz takze zycia
oraz ptodnosci. Kolor czerwony jest symbolem ciata ludzkiego, energii, odwagi,
wigoru i rados$ci’.

W kulturze niemieckiej czerwien odnosi si¢ do mitosci fizycznej, ale czgsto
tej pozamatzenskiej. Na przyktad prostytutka w jezyku niemieckim nazywana jest
Rotlicht-Dame (‘dama-czerwone $wiatto’). Wida¢ tu nawigzanie do czerwone-
go Swiatla, z ktorym najczesciej kojarzy sie domy publiczne. W jezyku polskim
motyw czerwieni w nazwie prostytutki nie jest jezykowo utrwalony. Ale wyraz-
ny jest on w wyrazeniu dzielnica czerwonych latarni — Rotlichtbezirk (DDU),
Rotlichtviertel (LGDaF), w ktorym polska nazwa motywowana jest czerwong
barwa. Jest to teren, gdzie pracujg osoby trudnigce si¢ prostytucja. Jezyk niemiec-
ki dysponuje takze okre§leniem Rotlichtmilieu ‘Srodowisko czerwonego $wiatla’
(DDU), ktore konceptualizuje czerwony kolor latarni nad wej$ciem do doméw
publicznych i oznacza srodowisko prostytutek. Warto w tym kontekscie doda¢, ze
dawniej w Niemczech prostytutki nazywane bylty takze rote Mddchen (‘czerwone
dziewczyny’) (Jia 2013, s. 65). Czerwony przyjat ujemne znaczenie w XIV wie-

> Na przyktad w Chinach przyszta panna mloda ubierata si¢ na czerwono, co miato oznaczaé
nowe zycie, powodzenie i szczgscie (Sun, Sun 1999, s. 98), a w Rzymie oblubienice nosity czerwo-
ne welony, co byto aluzja do ptodnosci i mitosci fizycznej (Kopalinski 2015, s. 51).
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ku: w 1398 roku wyszto w Kolonii zarzadzenie, iz ulicznice majg nosi¢ czerwone
zastony, zwane wowczas Rode Wilen. W $redniowieczu w wielu duzych miastach
niemieckich kobiety uprawiajace prostytucje musiaty nosi¢ czerwone czapki na-
zywane rote Miitzen lub rote Kappen (Gross 1990, s. 61).

Zrédtem symboliki kulturowej czerwonego i rot sa powiazania z krwia, kto-
ra kojarzy si¢ ludziom z zyciem, aktywnoscig i emocjami. Dlatego polaczenia
Z czerwonym i rot uzywane sg w opisach zespotu reakcji fizjologicznych towarzy-
szacych na przyktad wczesnym stadiom zakochania. Wyrazenie czerwienic¢ sie,
czerwieniec¢ (Nsjp) — rot werden (LGDaF’) odnoszg si¢ do stanow emocjonalnych,
kiedy w cztowieku wzbudza si¢ namietno$¢ i ogarnia go ptomienne doznanie.
Moze tez tu chodzi¢ o zaczerwienienie jako symptom zawstydzenia. Warto dopo-
wiedzie¢, ze w emocjach odzwierciedla si¢ takze prototyp czerwieni jako ognia:
glebokiego uczucia sympatii lub zmystowosci. Emocje wigzg si¢ z pulsowaniem
krwi w ciele, z nagtym naptywem krwi do twarzy lub organow ptciowych. Czer-
wony kolor wywoluje pobudzenie, co bardzo dobrze widac takze w §wiecie zwie-
rzat. W okresie godowym wybrane cze$ci ciala samic przybieraja intensywnie
czerwony kolor, ktory ma by¢ sygnatem zachecajacym samca do prokreacji.

Czerwien i rot kojarza si¢ w obu kulturach takze z picknem i kobiecoscia, np.
W wyrazeniu czerwone usta — rote Lippen (DDU) chodzi o naturalnie czerwone
wargi, niepomalowane na czerwono. Takie usta sa oznaka zdrowia, energii fizycz-
nej lub duchowej, urody, a w przypadku kobiety moga wyraza¢ jej seksownos¢
1 wywotywac pozadanie u m¢zczyzn.

Czerwony 1 rot konotuja zatem w obydwu jezykach pigkno, kobiecos¢, zmy-
stowe pragnienie mitosne, pociag fizyczny oraz prostytucje. Czerwony i rot s
kolorami mito$ci fizycznej, rowniez tej pozamalzenskiej na przyktad w domach
publicznych i agencjach towarzyskich, uwazanej przez wiele 0sob za grzeszna,
nieprzyzwoitg i rozwiazla.

4.2. Rézowy — rosig

Rozowy przypisywany jest mito$ci uyymowanej z perspektywy kobiecej — jako
spokojnej erotyki sugerujacej ciepto kobiecego ciala i jego urodg (Badyda 2008,
s. 177). Rozowy jest melanzem czerwieni i bieli, dominujaca role pelni czerwony,
a biaty jako sktadnik rézowego jest domieszka. Odcienie rozowego maja zwigzek
z mitos$cig i erotyzmem. W badaniach z zakresu psychologii uzytkowej, tj. ba-
daniach nad zwigzkiem barw z ludzka osobowoscia, rézowy jest okre$lany jako
,»hajbardziej kochajacy i kobiecy z kolorow”. R6zowy konotuje mitos¢ zmysto-
wa, oczekiwanie lub pragnienie mitosci oraz kobiecg zalotno$¢ (Tokarski 2004,
s. 160, 161).

Johann Wolfgang Goethe pisat o barwie czerwonej: ,,Dzialanie tej barwy jest
tak jedyne w swoim rodzaju jak jej istota. Wywotuje ona zard6wno wrazenie powa-
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gi i dostojenstwa, jak i uroku i wdzigku, pierwsze — w swej ciemnej, zageszczonej
postaci, drugie — w stanie jasnym i rozcienczonym. I w ten oto sposob godnosé
wieku podesztego 1 urok miodosci stroi¢ si¢ moga w szaty jednego koloru” (Go-
ethe 1981, s. 303). Tokarski (2004, s. 160) uwaza, ze w cytacie tym nie pada stowo
rozowy, ale z opisu czerwieni ,,jasnej i rozcienczonej” mozna wywnioskowac, ze
chodzi o barwe zblizona do réozowego.

Jezykowych potwierdzen zwigzkéw koloru rézowego z mitoscia nie ma jed-
nak zbyt wiele. Kolory rozowy i rosig konotuja przede wszystkim kobieca urode,
przywodzac na mysl jej pigkno i delikatnos¢:

rozowe usta (Sfjp) — rosige Lippen, rozowa cera (Sfip) — ein rosiges Gesicht
(DDU), rozowe policzki — rosige Wangen (LGDalF), roZzowe paznokcie — rosa Fin-
gerndgel, rozowa skora — rosige Haut (DDU).

W zasobie stownikowym polszczyzny znajdujg si¢ leksemy: 70z — $rodek ko-
smetyczny do malowania rumiencow (Nsjp), rozowac — barwi¢ rézem, malowaé
rumience, rézowac policzki (Nsjp), rozowac sig — rozowac sobie twarz, policzki
(Nsjp). Mozna tu doszukac¢ sie zwiazku konotacyjnego miedzy urodg a srodkiem
czy zabiegiem kosmetycznym (por. Tokarski 2004, s. 160). Ekwiwalentem pol-
skiego rozu jest w jezyku niemieckim Rouge, ktory naktada si¢ na policzki lub
usta — Rouge auflegen (DDU).

Przyjmuje si¢ tez, ze rozowy jest kolorem ludzi szczgsliwie zakochanych,
gdyz patrzg oni na §wiat optymistycznie, s3 do niego pozytywnie nastawieni, co
potwierdza wystepujace w obu jezykach okreslenie: patrze¢ na swiat przez rozo-
we okulary (Nsjp) — durch die rosarote Brille sehen (DR).

4.3. Bialy — weil}

7 miltoscig, zwlaszcza tg niewinng, kojarzy si¢ tez biel. Kolor bialy jest m.in.
symbolem doskonato$ci, $wigtosci, niewinno$ci, czystosci, malzenstwa oraz
szczgscia (Kopalinski 2015, s. 17).

Biel jest symbolem poczatku i konca oraz ich zjednoczenia. Dlatego uzywa-
na jest z okazji narodzin, chrztu, konfirmacji, wesela, inicjacji, a w niektorych
spoteczenstwach w przypadku $mierci. Biafy do dzisiaj jest w Europie i w wielu
krajach Ameryki najpopularniejszym kolorem stroju panny mtodej°. Biel w jej
przypadku ma symbolizowa¢ niewinno$¢ i czystos¢ (por. Bruns 2001, s. 205-207;
Kopalinski 2015, s. 17): biata suknia (Ss) — weifles Kleid (DDU).

Zioto o nazwie podkolan bialy (odmiana storczyka) byto dawniej uznawane
za kwiat mito$ci. W jego bulwach Stowianie dopatrywali si¢ symboli zwigzku
malzenskiego. Bulwy podkolanu biatego przypominajga bowiem dwa ztaczone ze

¢ W Japonii na przyktad panna mtoda podczas tradycyjnego $lubu ubrana jest w bialy kostium
o nazwie shiromuku (dostownie ‘biata niewinnos¢’), w ktory dawniej ubierata si¢ takze osoba po-
petniajaca honorowe samobojstwo, tzw. seppuku lub harakiri (Morita 2010, s. 159).
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soba serca (Komorowska 2010, s. 74, 81). Takze w jezyku niemieckim nazwa tej
ro$liny zawiera komponent bieli — weifse Waldhyazinthe.

Bialy 1 weifs symbolizujg zdrowie, np. zadbane i biale zeby — weifle Ziihne,
ktore sa podstawg picknego usmiechu, a tym samym tadnego wygladu. Osoby
z ol$niewajacym usmiechem sa powszechnie postrzegane jako bardzo atrakcyjne,
a nawet seksowne, zarowno wsrod kobiet, jak 1 m¢zczyzn. W jezyku niemieckim
istnieje tez okreslenie schneeweiffe Zihne (‘$nieznobiate zeby’), ktorych kolor
motywowany jest bielg $niegu, w jezyku polskim mowi si¢ ‘ol$niewajgco biate
zeby’, jako nawigzanie do blasku i jasnosci.

Piekny moze by¢ tez w niektorych krggach kulturowych jasny kolor skory,
np.: biata skora — weifse Haut, helle Haut, biale rece — weifle Arme, weiffe Hdinde.
W dawnych czasach, np. w XIX wieku biata skora byta oznaka urody, elegan-
cji, symbolem przynaleznosci do wyzszych sfer. Tylko prosci ludzie byli opaleni
i ogorzali. Biate rece, biata skora podkreslaty wdzigk, czar, powab i pickno ko-
biety. Biata skéra §wiadczyta o jej delikatnosci, subtelnos$ci i elegancji w pordw-
naniu z kobietg ciemnoskora. Ponadto biate kobiety stanowity i stanowig obiekt
pozadania mezczyzn na przyktad z krajow muzulmanskich. Dzisiaj w odniesieniu
do mezczyzn biata skora wartosciowana jest w wielu kulturach negatywnie. Biale
cialo mezczyzny jest postrzegane jako nieestetyczne, nietadne, $wiadczace o jego
stabosci w przeciwienstwie do mezczyzny opalonego czy o ciemniejszej karnacji,
co jest szczegdlnie widoczne w $wiecie mody czy reklamy.

W jezyku polskim wystepuja okreslenia oso6b z komponentem biaty, ktore nie
majg ekwiwalentow z biela w jezyku niemieckim. Kolor biafy w polskim jezyko-
wym obrazie §wiata jest okresleniem kobiet: biata plec¢ (Sfip), biata niewolnica,
czyli kobieta czesto wywozona za granice, sprzedawana do domu publicznego
1 zmuszang do prostytucji (por. Komorowska 2010, s. 100) oraz biatogtowa, ktora
jest przestarzata nazwa kobiety zamegznej noszacej po $lubie biaty zawdj (biala
podwijke) na glowie.

Biel zwiazana jest takze z czystosciag moralng i niewinnoscig. Bie/ konotuje
czystos¢ w znaczeniu wstrzemiezliwosci, stad tez w jezyku polskim wystepuje
okreslenie biale maizenstwo, czyli zwiazek, w ktorym malzonkowie nie utrzymu-
ja kontaktow seksualnych. W jezyku niemieckim mowi si¢ na takie matzenstwo
Josephsehe. Jest to nawigzanie do Jozefa z Nazaretu, ktory poslubit Maryj¢ Dzie-
wice. Rzadziej mozna spotka¢ okreslenia Engelsehe ‘anielskie matzenstwo’ lub
weifse Ehe.

4.4. Czarny — schwarz

Kolorem namigtnosci w mitos$ci jest czarny. Chociaz czern jest najpowaz-
niejszg barwa, kojarzy si¢ np.: z ciemnos$cia, czyli brakiem $wiatla; ozna-
cza $mier¢ cielesng i duchowg — grzech i wieczne potepienie; symbolizuje
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zlych ludzi, niebezpieczne choroby, brud i zaniedbanie (por. np. Gross 1990,
s. 95-114), nie zawsze oznacza ona zto. W otaczajacym czlowieka $wiecie
mozna tez odnalez¢ pozytywne wartosci barwy. Czarny kolor jest bowiem
takze kolorem elegancji, np.: czarna wieczorowa suknia — schwarzes Abend-
kleid, czarny smoking — schwarzer Smoking, czarne buty na wysokim obca-
sie — schwarze Schuhe mit hohem Absatz; seksapilu, np.: czarne ponczochy
— schwarze Striimpfe, czarne podwigzki — schwarze Strumpfbdnder, czarna
bielizna — schwarze Unterwdche, mala czarna — das kleine Schwarze (por.
Bawej 2011, s. 16—17).

Czarny nie musi by¢ zatem brzydki. Wrecz przeciwnie. Czern u kobiet
moze $§wiadczy¢ o ich urodzie. Na przyktad czarne oczy (Sfip) — schwarze Au-
gen (LGDaF) czy dlugie, czarne wiosy (Sfip) — lange, schwarze Haare (LGDaF)
postrzegane sa jako pickne, uwodzicielskie 1 zmystowe. Moga by¢ symbolem na-
migtnosci, bo takie oczy i wlosy maja kobiety o goragcym temperamencie, np.
Wtoszki. Taki sposob postrzegania czarnego i schwarz w odniesieniu do wygladu
zewnetrznego kobiety jest wspdlny obu jezykom.

W okresie miedzywojennym na Pomorzu panna mloda miata czarng suknie
do §lubu, do ktorej zaktadata biaty welon jako znak swojej niewinnosci. Czern
byta postrzegana wtedy jako kolor wytworny, ale jednoczesnie praktyczny 1 uni-
wersalny: czarng sukni¢ mozna byto ubra¢ na wszystkie uroczystosci i rodzinne
okazje, a na koniec zycia zosta¢ w niej pochowang.

Warto w tym konteks$cie wspomnie¢ jeszcze o kominiarzu, ktéry ma przy-
nosi¢ szczescie. Kiedy$ kominiarz siggat do piecow w odwiedzanych domach,
brat sadz¢ z paleniska i smarowat nig twarze obecnych w domu dziewczat. Takie
czernienie mtodych kobiet mialo w calej Europie to samo znaczenie: miato spra-
wi¢ szybkie zamazpdjscie oraz zapewnic¢ potomstwo (Gross 1990, s. 113). W je-
zyku niemieckim okreslenie kominiarz zawiera komponent barwy — der schwarze
Mann, czego nie odnotowuje si¢ w jezyku polskim.

Czarny konotuje w polskiej kulturze odmowe, co potwierdza idiom — czar-
na polewka (Sfjp), czyli zupa z krwi kury lub kaczki, podawana w dawnej Pol-
sce starajagcemu si¢ o panng na znak odmowy. Jezyk niemiecki posiada wpraw-
dzie ekwiwalent czerniny z komponentem barwy Schwarzsauer, ale nie chodzi
tu o odrzucenie propozycji matzenstwa. Jak podaje Komorowska (2010, s. 211),
w jezyku polskim regionalnie wystepowato dawniej takze wyrazenie zawierajace
okreslenie z kolorem szarym w polaczeniu szara ges jako podac szarg ges, czyli
da¢ komus kosza.

Czarny 1 schwarz konotuja w jezyku polskim i niemieckim pigkno i urode
kobiety. Ale pomigdzy nimi sg tez roznice, np. w jezyku niemieckim schwarz
oznacza szczescie, a czarny w jezyku polskim odmowg. Trzeba jeszcze dopowie-
dzie¢, ze czarny kojarzy si¢ z grzechem, ale na przyktad z grzeszng mitoscia tylko
czerwony.
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4.5. Zolty — gelb

Nie ma wielu jezykowych potwierdzen zwigzkow koloru zottego z mitosciag
czy urodg. W $redniowieczu w potudniowej Prowansji kolor zotty byt symbolem
rozkoszy (por. Komorowska 2010, s. 132; Kopalinski 2015, s. 512-513). W jezy-
ku niemieckim okres$lano ten stan nieco tagodniej: Zo#ty oznaczat nagrode mitosci,
a powiedzenie ztamacé Zolte roze wyrazalo osiagniecie szczytu szczgscia przez
kochankéw. To samo znaczenie mialy rowniez zotte kwiaty i w tym sensie je
ofiarowywano, a zwlaszcza z6ttg ostrézke i pigciornik. Zolty szafran w mowie
kwiatéw oznacza ,,lubieznos¢” (Gross 1990, s. 131).

Goethe (1981, s. 295, 296) uwazal, ze barwa zo6tta znajduje sie najblizej $wia-
tla. W postaci najbardziej czystej zolty ma zawsze cechy jasnosci, posiada pogod-
ne, rozweselajagce 1 tagodne whasciwosci: ,,Jest to barwa znajdujaca si¢ najblizej
$wiatta. (...) W postaci najbardziej czystej barwa z6tta ma zawsze cechy jasnosci
i posiada pogodne, rozweselajace, fagodnie pobudzajace wlasciwosci. (...) I tak
zgodnie z naszym doswiadczeniem, iz barwa zo6lta sprawia wrazenie ciepla i przy-
tulnosci” (Goethe 1981, s. 296).

Z czasem kolor z6tty utracit swojg warto$¢ i znaczenie. Jesli barwa ta w swej
czystej 1 jasnej postaci zostanie zabrudzona, zmieszana, pokryje nieczyste lub nie-
szlachetne powierzchnie, np. zwykte sukno czy filc, zaczyna sprawia¢ nieprzy-
jemne wrazenie (Goethe 1981, s. 296). W ten sposob kolor godnosci i uznania
zostaje zamieniony w barwe hanby, wstretu i niesmaku. Dlatego zofty byt tez na
przyktad kolorem prostytutek i symbolizowat nierzad’.

Zo6lty jest kolorem wytwarzanej przez watrobe zokci, ktorej przypisuje sie
zwigzek z zatruwajacymi organizm negatywnymi uczuciami zto$ci i zazdrosci.
Kolor z6tty juz w czasach $redniowiecznych zwigzany byt z uczuciem zawisci,
zdrady oraz obtudy i nieszczerosci (Komorowska 2010, s. 140). Dlatego zotty
kojarzony jest z negatywnymi stanami emocjonalnymi, co wida¢ wyraznie, gdy
mowi sie zzotkngc z zazdrosci (Sfjp), gelb vor Neid werden (DR). Chociaz najczg-
$ciej zazdrosci si¢ komu$§ powodzenia czy stawy, mozna tez by¢ podejrzliwym
wobec partnera i szale¢ z zazdro$ci o niego. Zazdro$¢ w zwigzku moze przybraé
rozne formy od ledwo zauwazalnej do chorobliwej i zaborcze;.

4.6. Blau — niebieski

Poswiadczen jezykowych z kolorem niebieskim odnos$nie mitosci nie ma, cho-
ciaz sam kolor moze wyrazac¢ to uczucie. Niebieski jest symbolem m.in.: czutosci,
niewinnos$ci, wiernosci, ale takze niestatosci i niewiernosci (Kopalinski 2015, s. 22).

7 Na przyktad dawniej we Francji drzwi do domu osoby skazanej za cudzotdostwo malowano na
76tto. Zotty kolor byt we Francji kolorem zdradzanych mezéw. W Indiach obowigzywat zwyczaj,
wedtug ktorego narzeczona musiata przez sze$¢ dni przed $lubem nosi¢ stary zolty strdj, aby odpe-
dzi¢ zte moce (por. Gross 1990, s. 132; Sun, Sun 1999, s. 99; Kopalinski 2015, s. 512-513).
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Mitos¢ jest stanem, ktory wywoluje okreslony sposob zachowania sie. Kate-
gorig etyczng, ktéra powinna towarzyszy¢ temu uczuciu jest wierno$¢. Niebieski
1 blau powoduja podraznienie uktadu parasympatycznego, przez co doznaje si¢
uspokojenia, wewnetrznej stabilno$ci i harmonii. Osoby odczuwajace tego rodza-
ju spokoj, zapewniajacy wewnetrzng rownowage, uwazane sa za oddane i lojal-
ne. Niebieski byl poczatkowo symbolem wiecznej wiernosci. Rycerze nosili na
cze$¢ ukochanych dam niebieski stroj. Gdy jednak uwielbianie damy trwato zbyt
dtugo, nie byto traktowane powaznie, stawato si¢ uprzejmoscia, a z czasem obo-
wigzkiem i pozorem, niebieski zaczat by¢ odczuwany jako nudny. Zmeczeni zbyt
dluga adoracja jednej pani rycerze i szlachcice ubrani na niebiesko zaczeli staraé
sie¢ 0 wzgledy innych dam. Dlatego przez rycerskie obyczaje milosne niebieski
stat si¢ kolorem niewiernosci. W czasach inkwizycji niebieski byt kolorem dia-
bta, a kobietom w niebieskich spddnicach zarzucano, ze zadawaty si¢ z szatanem
1 nazywano je czarownicami oraz kochankami czarta. W ludowych wierzeniach
niebieskie kwiaty szybko tracg swoja barwe, bledng. Dlatego dawniej w Niem-
czech niebieskie kwiaty mialy by¢ symbolem niewiernosci. Na przyktad w dorze-
czu Mozeli blawatek nazywany takze Blaurose (‘niebieska r6za’) ma znaczenie
niestatego serca (Gross 1990, s. 146—153). Obecnie w kulturze niemieckiej blau
jest kolorem wiernosci, ktora moze symbolizowaé kwiat Vergissmeinnicht (‘nie
zapomnij mnie’) — niezapominajka.

4.7. Zielony — griin

Zielen jest symbolem m.in. przyrody, plodnosci, wiosny, odrodzenia, nie§mier-
telnosci, mitosci, plci zenskiej, mtodosci i radosci (Kopalinski 2015, s. 498). Warto
doda¢, ze w $redniowieczu zielony, obok zottej barwy, byl tez znakiem prostytutek.
W wielu niemieckich miastach prostytutki musiaty nosi¢ zotte chusty z wpleciong
zielong nicig lub spodnice z zielong lamowka, aby kolor ich stroju byt dla wszystkich
jednoznaczny (Burg-assum.de — Die Prostitution im Mittelalter, DW: 3.11.2018).

W dawnych wierzeniach ludowych diabet-zalotnik miat zielony str6j, a pro-
tokoty z procesow czarownic opisuja, ze diabel uprawiajacy nierzad z czarowni-
cami miat by¢ ubrany na zielono. W §redniowieczu kolor zielony byt symbolem
rodzacej si¢ mitosci. Mtody mezczyzna wkladajacy zielone ubranie dawat do zro-
zumienia, ze jest zakochany lub poszukuje nowej mitosci. W epoce ,,wzniostej
mitosci” zielony stanowil wazny symbol czystej, mtodej mitosci, ofiarowywane;j
,»duchowej wladczyni” (Gross 1990, s. 168—169).

Zielen jest kolorem zycia, dlatego tysigcom przedmiotow obrzedowych ‘zycie’
nadaje zdobigca je zielen, np. wigzanka dla panny mtodej (Gross 1990, s. 166).

Dzien $lubu w jezyku niemieckim okreslany jest jako die griine Hochzeit
(DR) ‘zielone wesele’. Zielony konotuje w tym kontekscie rados¢ i nadziej¢ na
dhugi i szczesliwy zwigzek oraz rodzi uczucia pozytywne: pomyslnosé, powo-
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dzenie, zadowolenie. Niemcy okreslaja lewa strong ciata od serca ‘zielong strong’
— die griine Seite (DR). Dawniej dziewczyna, ktorg poproszono, aby przesunegta
si¢ na ‘zielong strong’ mtodego mezczyzny, miata zdoby¢ jego serce. W niemiec-
kiej kulturze zielony symbolizuje zatem stan zakochania, mitos¢, szczescie, ra-
dos¢ i slub (Gross 1990, s. 168).

W jezyku polskim mowi si¢ stomiana wdowa (Sfjp), natomiast w niemieckiej
kulturze — griine Witwe ‘zielona wdowa’ (DR). Jest to zartobliwe okreslenie zony,
ktora mieszka poza miastem i czuje si¢ samotna, poniewaz jej maz jest czesto
nieobecny w domu. Przytoczone okreslenie motywowane jest tylko w jezyku nie-
mieckim zielonym kolorem.

Natomiast zielony opisuje w polskim obrazie §wiata etap ludzkiego zycia
— zielong milos¢. Zielen symbolizuje rodzacg si¢ mito$¢, mitos¢ niedojrzatg mio-
dych i niedoswiadczonych ludzi. W materiale jezyka niemieckiego nie odnotowa-
no tego typu skojarzen.

W tym kontek$cie nalezy podkresli¢, iz konotacja mitosci bardzo wyrazista
w czerwieni, odnosi si¢ do uczucia dojrzatego, w ktérym pierwiastki emocjonal-
ne splataja si¢ z doznaniami fizycznymi, a czasami te ostatnie dominuja. Zielen
wigzana z miloscig modyfikuje obraz uczucia, bo zielona mitos¢ jest mitoscig sie
dopiero rodzaca, w ktorej wigcej jest radosci z jej narodzin niz elementow erotyki
(Tokarski 2004, s. 130).

5. Podsumowanie

W przytoczonych powyzej wyrazeniach z elementem kolorystycznym kono-
tujacych mito$¢ odzwierciedlaja sie okreslone sposoby postrzegania mitosci przez
Polakow i Niemcow. Sa one glgboko zakorzenione w kulturze kazdego narodu.
Jak wynika z powyzszego, mito$¢ moze si¢ mieni¢ r6znymi kolorami od czerwo-
nego poprzez rozowy, bialy, czarny, 20tty, niebieski az do zielonego.

Porownujac konotacje semantyczne wybranych barw, mozna stwierdzié, ze
wiekszos$¢ skojarzen, jakie maja dwa narody z kolorami mitosci, jest bardzo po-
dobna w obu jezykach. Oprocz podobienstw istnieja takze pewne rdznice, od-
zwierciedlajace nieco inne doswiadczenia spoleczno-kulturowe przedstawicieli
obu kultur, np. w odniesieniu do czerwonego czy zielonego. W przywolanych
okresleniach nie ma réwniez pelnej zgodnosci migdzy jezykami w zakresie ilo$ci
ich jezykowych potwierdzen: kolor czerwony (j. polski — 3 przytoczenia, j. nie-
miecki — 10 przytoczen), kolor zielony (j. polski — 1 przytoczenie, j. niemiecki
— 3 przytoczenia). Nieznaczne rdznice dotycza takze rozowego (j. polski — 9 przy-
toczen, j. niemiecki — 7 przytoczen), biatego (j. polski — 8 przytoczen, j. niemiecki
— 6 przytoczen), czarnego (j. polski — 10 przytoczen, j. niemiecki — 8 przytoczen).
Jedynie 26ty ma po jednym przytoczeniu w obydwu jezykach.
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Z uwagi na ograniczone ramy niniejszego artykutu temat, ktory podjeto, nie zo-
stal wyczerpany, a analiz¢ wyrazen okreslajacych mitos¢ nalezatoby wzbogacic tek-
stami literackimi lub potocznymi, ktére mogtyby da¢ szerszy oglad badanego pro-
blemu. Niniejszy artykut ma by¢ przyczynkiem do dalszych badan w tym zakresie.
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Izabela Bawej

COLOURS OF LOVE IN POLISH AND GERMAN
(LINGUISTICS-CULTURAL ASPECTS)

(Summary)

The article describes six basic colour terms and their connotations concerning love on the basis
of love between a woman and a man by prism of Poles and Germans. The analysis covers selected
expressions with a colour element connoted a feeling of liking someone combined with sexual
attraction to answer following questions: What colour does love have in Polish and German? What
are physiological sources of the symbolism of love’s colours in Polish and German culture? Is the
perception of love similar or different in both languages?
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