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Zuzanna Krasnopolska

WICEKROLOWIE: bezlitosna autobiografia narodu
wloskiego

Chce wyttumaczy¢, jak rodzina, mata grupa
zywych istot, zachowuje sie w spoteczenstwie
rosngc i wydajgc na Swiat dziesie¢ do
dwudziestu jednostek, ktére z poczatku
wygladaja, jakby byty catkowicie rézne jedna
od drugiej, przy blizszej obserwacji wszakze
zdradzaja bardzo $ciste zwigzki miedzy soba.
Dziedziczno$¢ ma swoje prawa tak jak cigzenie
(Emil Zola").

»To trudna ksigzka, ktdra nie oSwieca umystu, ani nie porusza
serca” (Benedetto Croce), ,to druga, po Narzeczonych, najwazniej-
sza wloska powies¢ XIX wieku” (Leonardo Sciascia) - Wicekro-
lowie (I viceré, 1894, ttum. polskie Zofii Ernstowej, 1995) piéra
Federica De Roberta od zawsze wzbudzali kraficowo rézne opi-
nie?. Pisarz nie byt ani za zycia, ani po swojej $mierci ulubieficem
publicznosci i krytyki. We Wtoszech trzeba byto czekac¢ do lat

L Emil Zola, Pochodzenie rodziny Rougon-Macquartéw (przedmowa), ttum.
Krystyna Dolatowska, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1956, s. 5.

2 Druzgocgca krytyka Crocego, ktéra po raz pierwszy ukazata sie na tamach
,La Critica” z roku 1939, zostata p6Zniej opublikowana w Letteratura della nuova
Italia, vol. VI, Bari: Laterza 1940 s. 139-152. Natomiast pochwata pidra Sciasci po-
chodzi z jego eseju z 1978 roku, opublikowanego po raz pierwszy na tamach ,Cor-
riere della Sera” w 1999 roku z okazji dwudziestej rocznicy $mierci sycylijskiego
pisarza. Zob. Matteo Collura, Leonardo Sciascia, Linguaribile Sicilia dei gattopardi,
,Corriere della Sera”, 2.11.1999.
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sze$tdziesigtych ubiegtego stulecia, aby dzieki publikacji Gepar-
da® Tomasiego di Lampedusy (1957) powrdécono do dyskusji na
temat powiesci historycznej, a w konsekwencji, by odrodzito sie
zainteresowanie tworczoscig De Roberta. Poza granicami swojej
ojczyzny pisarz jest jednak nadal mato znany, nawet ws$rdd ita-
lianistow.

Urodzony w Neapolu w 1861 roku, ale uwazany za Sycylijczyka
(wiekszo$¢ swojego zycia spedzit w Katanii), Federico De Roberto
nalezat do kregu pisarzy skupiajacych sie wokdt Giovanniego Vergi,
tworcy weryzmu. Chcac oddaé hotd swojemu mistrzowi i przyjacie-
lowi, De Roberto stworzyt trylogie majaca stanowi¢ kontynuacje
przerwanego cyklu Zwyciezeni (I vinti) Vergi, ktérego projekt objat
tylko najnizsze warstwy spoteczenstwa w Rodzinie Malavogliéw
(I Malavoglia, 1881) oraz rodzaca sie klase Srednig w Mastro don
Gesualdo (1889). Wicekrdlowie, wraz z wczeSniejszg powiescig
Ztudzenie (L'lllusione, 1891, ttum. polskie anonimowe, 1905) oraz
ostatnia, niedokonczona i wydang pos$miertnie LImperio (1929)
przedstawiajg Swiat arystokracji. Jednak tak, jak pierwsza i trzecia
czes$¢ trylogii opisuje gtéwnie losy jednego z cztonkéw rodu Uzeda,
Wicekrolowie to portret zbiorowy catej sycylijskiej rodziny Uzeda
di Francalanza, potomkow wicekrolow (czyli krolewskich urzedni-
kéw, namiestnikow) hiszpanskich.

Powie$¢ rozpoczyna sie in medias res: wtasnie zmarta gtowa
rodu Uzeda - ksiezniczka Teresa - i cata rodzina zjezdza sie do jej
posiadtosci, aby uczestniczy¢ w pogrzebie oraz, co okaze sie naj-
wazniejsze, by¢ obecnym podczas odczytania jej testamentu. W tej
chwili oczekiwania wychodza na jaw wszystkie wzajemne niesna-
ski, pretensje, nasilajg sie trwajace od lat konflikty, nie ustaja od
dawna snute intrygi. De Roberto kresli portrety bohateréw przy

3 W nowym ttumaczeniu Stanistawa Kasprzysiaka Gattopardo to Gepard
(Giuseppe Tomasi di Lampedusa, Gepard, Warszawa: Czuly Barbarzynca Press
2009), a nie, jak wczeéniej u Zofii Ernstowej, Lampart. Swoja decyzje ttumacz ar-
gumentuje w postowiu, s. 318-321.
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uzyciu fokalizacji wewnetrznej: to z perspektywy dona Blaski zo-
staje czytelnikowi zaprezentowana cata ta zbieranina postaci i ty-
pow charakterologicznych. Oto przed nami bracia meza zmarte;j:
don Gaspare (diuk d’Oragua i przyszty oportunistyczny polityk),
wspomniany juz benedyktyn don Blasco (bluZnierczy, rozpustny,
chciwy i obojetny na to, co o nim myslg inni), don Eugenio (zato-
sny grafoman, ktéry z braku funduszy sprzedaje fatszywe drzewa
genealogiczne i herby) i donna Ferdinanda (zgorzkniata, ztosli-
wa stara panna parajgca sie lichwg). Nastepnie, doroste juz dzieci
ksiezniczki: ksigze Giacomo (despotyczny i zabobonny pierwo-
rodny syn znienawidzony przez matke, zresztg z wzajemnoscia)
z zong Margheritg, don Raimondo (oczko w gtowie matki, bawi-
damek i lekkoduch) z zong Matildg, don Lodovico (oddany do
zakonu wbrew wtasnej woli, obecnie kardynat), don Ferdinando,
zwany il Babbeo, ,,Gtupim” (opézniony w rozwoju, zZyjacy na wzor
Robinsona Kruzoe), donna Chiara (zmuszona do pos$lubienia nie-
kochanego markiza Federica di Villardita) i donna Lucrezia (prze-
znaczona do staropanienistwa, dopiero po $mierci matki pos$lubi
Benedetta Giuliana, adwokata, a zatem pochodz3acego z nizszego
stanu, ale ukochanego i sprzyjajacego rodzinie nowego burmi-
strza Katanii). Dalej, dzieci pierworodnego ksiecia Giacomo: Con-
salvo (przyszty polityk) i Teresa (porzucajaca Giovanniego, aby
zgodnie z wola ojca poslubi¢ lo Scorpio, ,Skorpiona”, brzydkiego,
ale starszego, wiec i dziedziczacego brata swojego ukochanego).
Losy kazdej postaci podporzadkowane sa legge del maggiorasco,
czyli ,prawu majoratu”, ktére uniemozliwiato dzielenie majatku,
dziedziczonego tylko przez pierworodnego syna; mtodsi bracia
mieli do wyboru droge urzednicza lub koscielng, niezamezne sio-
stry za$ - zakon lub staropanienistwo. Wraz z powstaniem pan-
stwa wtoskiego oraz powotaniem parlamentu pojawita sie trzecia
mozliwo$¢ - polityka - i wlasnie z tej opcji skorzystaja don Ga-
spare i Consalvo. Ich losy pokazujg, Ze na pewnym etapie historii,
to wladza stala sie najsilniejszym atutem, wazniejszym nawet od
pieniedzy.
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De Roberto tworzy powie$¢ niezwykle bogata, wielowatkowa
i polifoniczng, stopniowo ujawniajac czytelnikowi szalenstwa, de-
generacje, patologie, dziwactwa oraz megalomanie kazdego z czton-
kéw rodziny Uzeda, ktérg anonimowy ttum nazywa czesto ,brzyd-
ka rasg” i ,rasg szalencow”*. Nie oszczedza nikogo: mezczyznom
zarzuca gtownie despotyzm, transformizm polityczny, przedktada-
nie nade wszystko wtasnego interesu, zawis¢, zazdro$¢, zaktamanie
i pyche. U kazdego z bohaterow obnaza jego matos$¢ i okrucienstwo:
ksigze Giacomo tyranizuje cata rodzine i szantazuje brata, don Ra-
imondo porzuca zone z dwdjka matych dzieci, mnich don Blasco
pozostaje w zwigzku z Zong innego mezczyzny, a don Gaspare
zmienia orientacje polityczne jak rekawiczki. Ta bezlitosna analiza
ludzkich charakteréw nie omija réwniez kobiet. Zarzucona im zo-
staje pasywnos$¢, masochizm i histeria: donna Lucrezia oraz donna
Chiara przechodzg z nienawisci w mitos¢ i z mitosci do nienawisci
wobec wtasnych mezéw w sposob prawie schizofreniczny, donna
Matilde czerpie wrecz duchowa przyjemnos$¢ z bycia oszukiwang
i zdradzana przez meza, a kuzynka donna Graziella, pod plaszczy-
kiem religijnosci, kryje przebiegty charakter. Nawet Teresa, stodka
i niewinna siostra Consalva, nie jest bez winy - jej dobro¢, tatwo-
wiernosc¢ i poboznos¢ (Teresa stawia sobie za wzor Swietg Xymene,
ktdra poslubita niekochanego mezczyzne, a B6g w nagrode uczynit
ja Swieta) sa nadmiernie przerysowane w takim samym stopniu,
jak patologiczne i wszechobecne jest zto innych bohateréow.

Kazdy z cztonkéw rodziny odziedziczyt negatywne cechy cha-
rakteru po swoich przodkach, podobnie jak w cyklu Rougon-Ma-
quartéw Emila Zoli. Jednak De Roberto poprzez swojg opowies$¢
o losach jednej rodziny przedstawia rowniez historie narodowa lat
1855-1882, trudna droge od rezimu Burbonéw do nowych realiéow
politycznych: upadku Krélestwa Obojga Sycylii, burzliwego zjed-

* Federico De Roberto, I viceré, [w:] Romanzi, novelle e saggi, Milano: Monda-
dori 2004, s. 683 1 417. Cytowane fragmenty ksiazek oraz dialogi filmowe - jezeli
nie zaznaczono tego inaczej - w ttumaczeniu Z. K.
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noczenia Wioch (Risorgimento) i powstania transformizmu poli-
tycznego®: Za czasow wicekroléw, nasi byli wicekrélami. Teraz, gdy
mamy Parlament, wujek jest postem! Wsréd bohateréw pobocznych
pojawiajg sie postaci historyczne, takie jak Giuseppe Garibaldi,
Nino Bixio oraz Giuseppe Menotti. Tym samym ksigzka staje sie nie
tylko powiescig o obyczajach, jak u Zoli, czy tez powiescia psycho-
logiczna, ale przede wszystkim powiescig historyczna, dodatkowo
rewolucjonizujacg ten gatunek we Wtoszech - romantyczny i ide-
alizowany obraz petnego bohaterstwa Risorgimento zostaje tu po-
kazany w krzywym zwierciadle®.

Wizerunek Wtoch wytaniajacy sie ze stron Wicekrélow jest iro-
niczny, gorzki, pesymistyczny i nad wyraz wspotczesny. Nic wiec
dziwnego, Ze proby przeniesienia tej powiesci na ekran trwaty od
dtuzszego czasu. Z projektu rezygnowali tacy rezyserzy, jak Luchino
Visconti czy Roberto Rossellini. Scenarzysci pracujacy dla wtoskiej
telewizji publicznej Rai, w tym Sandro Bolchi i Lucio Mandara w la-
tach osiemdziesiatych oraz Ugo Pirro, Massimo Russo i Aida Mangia
w latach dziewiecdziesiatych, musieli wycofac sie z juz prawie go-
towego projektu; ci pierwsi z powodu cenzury polityczno-religijno-
spotecznej (Watykan uznat powie$¢ De Roberta za obrazoburcza),
ci drudzy - z braku funduszy.

W 2007 roku Roberto Faenza wraz z Franceskiem Bruni (sce-
narzysta filméw Paola Virzi i serialu o komisarzu Montalbano)

5 Transformizm polityczny, trasformismo - sposéb prowadzenia polityki,
opierajacy sie na oportunistycznym i niekonsekwentnym zachowaniu, tj. na po-
rzuceniu zasad i idei, ktére wyznawato sie wcze$niej na rzecz innych, bardziej
sprzyjajacych w nowych warunkach. Innymi stowy, opiera sie na zamazaniu réznic
pomiedzy wiekszosScig a opozycja, potaczeniu prawicy z lewica liberalng i stwo-
rzeniu jednej partii centrum, charakteryzujacej sie silnie rozwinietym systemem
klientalnym. Wtoski transformizm polityczny zapoczatkowat w 1882 roku Agosti-
no Depretis z lewicy (tzw. historycznej), poszerzajac swoja wiekszo$¢ parlamen-
tarng politykdw konserwatywnych w celu zablokowania jakiejkolwiek reformy
politykdw postepowych.

6 Margherita Ganeri, L'’Europa in Sicilia. Saggi su Federico De Roberto, Firenze:
Le Monnier Universita 2004, s. 62.
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zdecydowal sie zmierzy¢ z Wicekrélami i przy konsultacji histo-
ryczno-literackiej jednego z najwiekszych wspoétczesnych znawcéw
twérczosci De Roberta, profesora Antonia Di Grado z Uniwersytetu
w Katanii, stworzyt scenariusz i wyrezyserowat film, wspétfinan-
sowany przez Rai. Tym samym, zarzuty stawiane Faenzy przez nie-
ktérych krytykow filmowych (m.in. Paola Mereghettiego na tamach
»Corriere della Sera”) dotyczace przypisywania bohaterom kontro-
wersyjnych stéw, ktore jakoby nie byty autorstwa De Roberta - wy-
daja sie bezpodstawne’ (do tego stwierdzenia powroce jeszcze za
chwile).

Roberto Faenza, urodzony w Turynie w 1943 roku, zadebiuto-
wat filmem ESKALACJA (Escalation, 1968). W tworczoSci tego rezy-
sera i scenarzysty mozna zauwazy¢ swego rodzaju dwutorowosc¢:
z jednej strony mamy do czynienia z wyrazZnym zaangazowaniem
politycznym (ForzA ITALIA, 1978, film dokumentalny ostro kryty-
kujacy Chrzescijanska Demokracje), z drugiej - kino dramatyczno-
sentymentalne (PRENDIMI LANIMA, 2002, GIORNI DELLABBANDONO,
2005). Faenza znany jest polskiej publicznos$ci gtéwnie z ostatniego
filmu Marcella Mastroianniego TWIERDZI PEREIRA (Sostiene Pereira,
1996) oraz z adaptacji powiesci Dacii Maraini zatytutowanej Dtugie
zycie Marianny Ucria (MARIANNA UCRIA, 1997).

W gtéwnych rolach rezyser obsadzit dzisiejsze i minione gwiaz-
dy teatru (pozostajac tym samym wiernym epickos$ci opowiesci)
oraz kina wtoskiego i hiszpanskiego (tak jak wtosko-hiszpanskie sg
korzenie rodziny Uzeda!), zwabiajac tym samym do kin zaréwno
mtode, jak i starsze pokolenie. W roli Consalva - Alessandro Pre-
ziosi, aktor teatralny, kinowy i telewizyjny, znany polskiemu widzo-
wi z serialu ELISA Z RivoMBROSY (Elisa di Rivombrosa, 2002-2005,
rez. Cinzia Torrini i Stefano Alleva) i z najnowszego filmu Ferzana

7 Por. Paolo Mereghetti, Dopo tante polemiche Faenza delude. Non c¢’¢ la sot-
tigliezza di De Roberto, ,Corriere della Sera”, 9.11.2007. Odpowiedz Antonia Di
Grado na forum Uniwersytetu w Katanii: www.ivicere.it/news/news34.html
(10.10.2010).
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Ozpeteka M1t0SC Z MAKARONEM W TLE (Mine vaganti, 2010); w roli
Teresy - aktorka mtodego pokolenia Cristina Capotondi, ktora zdo-
byta popularnos¢ dzieki przebojowi kasowemu NOC PRZED EGZAMI-
NAMI (Notte prima degli esami, 2006, rez. Fausto Brizzi). W roli don
Giacoma - Lando Buzzanca, Sycylijczyk debiutujacy w 1961 roku
w ROZWODZIE PO WrOSKU (Divorzio all’italiana, 1961, rez. Pietro
Germi), aktor o bogatym repertuarze kinowo-telewizyjnym; w ro-
lach wujéw - aktorzy teatralni znani ze swoich interpretacji m.in.
Szekspira i Pirandella: Sebastiano Lo Monaco (don Gaspare), Fran-
co Branciaroli (don Raimondo) oraz Hiszpan Pep Cruz (don Blasco);
jako ciotka Ferdinanda - Lucia Bosg, réwies$niczka Giny Lollobrigi-
dy, gwiazda kina wloskiego i hiszpanskiego; w drugoplanowej roli
matki Giovanniego - Assumpta Serna, znana z MATADORA (1986,
rez. Pedro Almodovar). Wsréd obsady jest tez akcent polski - don-
ne Isabelle, kochanke don Raimonda, zagrata polska aktorka czesto
pojawiajaca sie we wtoskiej telewizji, Magdalena Grochowska.

W trakcie realizacji WICEKROLOW, Roberto Faenza zgromadzit
wokot siebie zespot czesto z nim wspotpracujacych tworcow, takich
jak Massimo Fiocchi (montaz) i Maurizio Calvesi (zdjecia). Oprécz
nich, w pracach nad filmem uczestniczyli: kompozytor Paolo Bu-
onvino (autor Sciezki dzwiekowej do najwiekszych sukceséw m.in.
Gabriela Muchino, czesto wspdtpracujacy z piosenkarka Carmen
Consoli), znakomita projektantka kostiuméw Milena Canonero
oraz scenograf Francesco Frigeri (tworca scenografii do filméw
w rezyserii m.in. Giuseppe Tornatore). Zdjecia krecono w Katanii
oraz w patacu Chigi w Ariccia, gdzie przed laty Luchino Visconti fil-
mowat swojego LAMPARTA (Il gattopardo, 1963). Obecnos¢ Viscon-
tiego nie objawia sie jednak jedynie poprzez wykorzystanie tego
samego miejsca akcji - w wizji Faenzy mozna wyczu¢ che¢ dorow-
nania mistrzowi, przede wszystkim podczas sceny balu, ktéra zdaje
sie by¢ wzorowana na bodajze najstynniejszej scenie ekranizacji
dzieta Tomasiego di Lampedusy.

Oczywiste jest, ze filmowa adaptacja siedmiusetstronicowej
powiesci wymaga wprowadzenia niezbednych skrotéw w fabule
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i dokonania koniecznych wyboréw wsrod wystepujacych w niej
watkéw i bohateréw (pominiete zostaty postaci poboczne, jak don
Eugenio i don Ferdinando). Zresztg Faenza doktadnie okreslit swo-
ja wizje adaptacji juz w napisach tytutowych, precyzujac, ze film
jest jedynie ,,swobodnie zainspirowany ksigzka”.

W ekranizacji historia opowiedziana jest z punktu widzenia
narratora Consalva, co powoduje, Ze uktada sie ona w swoisty Bil-
dungsroman gtbwnego bohatera. Ten wybdr pociagnat za soba roz-
budowanie drugiej potowy Il i catej III czeSci powiesci oraz stresz-
czenie 1 czesci tylko w paru scenach. Faenza opart swoj portret
Consalva przede wszystkim na konflikcie syna z ojcem, nakreslonym
o wiele wyraZniej niz w oryginalnym tekscie. Nawet scena otwiera-
jaca film nie przedstawia wcale zamieszania po $mierci ksieznicz-
ki Teresy, ale mtodego Consalva karanego przez ojca. Gtéwny bo-
hater od matego obserwuje otaczajgcg go rzeczywistos$¢, wpierw
niewinnie zakrada sie na strych i podglada przez szpary miedzy
deskami, zza krzakéw badZ przez dziurke od klucza - ztapany na
goracym uczynku usprawiedliwia sie checig poszukiwania prawdy.
[ tak, widz wraz z Consalvem odkrywa zdrade don Raimonda i jego
zwigzek z Isabella; to z nim podglada zmarte zdeformowane dziec-
ko Chiary w stoiku z formaling oraz zainscenizowane przez Chiare
intymne spotkanie jej meza ze stuzaca Rosa i narodziny dziecka,
ktére potem zaadoptowatla; to gtdéwnemu bohaterowi Giovannino
pokazuje rozwigzto$¢ i hipokryzje mnichéw benedyktynéw, w tym
dona Blaski. Jako dorosty mezczyzna, rozczarowany Consalvo stop-
niowo rezygnuje z dziecinnego i naiwnego marzenia o wiecznym
poszukiwaniu prawdy:.

Zdajac sobie sprawe z zaktamania i panujacego wokét fatszu,
mtody ksigze odcina sie od ojca, uosabiajacego w jego rozumieniu
cate zto. Prowadzi z nim wrecz otwartg wojne, nie widzac przy tym,
ze rodzacy sie w nim despotyzm i bezwzgledno$¢ coraz bardziej
upodabniajg go do znienawidzonego rodzica. Po dowcipnej uwa-
dze siostry zapuscites wqsy, takie jakie ma nasz tata! goli je - ale
i to, oczywiscie, nie wystarcza, aby sie od niego na state odcig¢
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i odrozni¢. Apogeum ich konfliktu nastepuje jednak wiele lat p6z-
niej, w nocy, kiedy to umiera matka Consalva i Teresy. Tuz przed
jej $miercia, syn widzi ojca w niedwuznacznej sytuacji z kuzynka
Graziella. Nazajutrz, po nieoficjalnej zapowiedzi zareczyn ksiecia
Giacomo z kuzynka, Consalvo zrywa wszelkie kontakty z ojcem.

0 ile w ksigzce wszechwiedzacy narrator odcina sie od przeko-
nan i zachowan Consalva (bedacego dla niego tylko jednym z wielu
zdeprawowanych przedstawicieli rodu Uzeda), o tyle w filmie bywa
on momentami postacig wrecz pozytywng i wzbudzajaca sympatie.
W sposo6b dyplomatyczny wycisza samobojstwo Giovanniego, ktéry
strzela sobie w skron po $lubie ukochanej Teresy z innym. Consa-
lvo doskonale zdaje sobie sprawe ze zla panoszacego sie w jego ro-
dzinie. W jednym ze swoich monologéw, stwierdza wrecz, ze nasza
rasa nie jest zdegenerowana - ona jest zawsze taka sama, jakby do-
skonale wiedzial, ze zaktamanie, fatsz i patologia s3 jej nieodzowna
czescig. Motorem dziatan rodu Uzeda pozostaje od lat nienawis¢.
Don Giacomo daje swego rodzaju lekcje zycia matemu Tancredie-
mu, przybranemu synowi donny Chiary: Tu wszyscy mnie nienawi-
dzg. Sam nauczytem ich nienawisci do mnie. To wtasnie nienawis¢
nas umacnia, nie mitos¢, jak mowiq ludzie stabi, to nienawisc¢ trzyma
nas przy Zyciu.

Tym samym transformizm polityczny Consalva mozna tez
uznaé, w pewnym sensie, za dziedziczny. Z poczatku, rozmawiajac
z don Gaspare o jego orientacji politycznej, dziecinnie zapytywat:
Przepraszam, wuju, wybaczcie mi. Ale wy jestescie z prawicy, praw-
da? A premier nie jest z lewicy? Jakze jednoznaczna i cyniczna byta
odpowiedz polityka: Drogi Consalvo, ale ciebie to naprawde niczego
nie nauczyli! Prawica, lewica, nie oznaczajq dzis nic! W naszych cza-
sach wszystko zmienia sie w takim tempie, Ze nie mozemy trzymac
sie sztywno etykietek. Czyz takie podejscie do polityki nie jest tez
charakterystyczne dla naszych czaséw? Ta wymiana zdan miedzy
Consalvem a jego wujem nie jest jedyna ztota mysla De Roberta,
ktorg styszymy w filmie - w adaptacji Faenzy to ksigze Giacomo jest
autorem gorzkiej parafrazy patriotycznego hasta Massima d’Aze-
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glio, jednego z twdrcow wtoskiego Risorgimento (,zrobiliSmy Wto-
chy, a teraz musimy zrobi¢ Wtochéw”): zrobilismy Wtochy, a teraz
zajmijmy sie naszymi sprawami oraz spostrzezenia wolnos¢ to sto-
wo, ktdre nie oznacza nic, a zadowala wszystkich. Ma racje Ernesto
Galli della Loggia, twierdzac, ze w Wicekrdlach tkwi ,antropologia
wtoskiej polityki: (...) nienasycenie, nieunikniona hipokryzja oby-
czajow i, na samo zakonczenie, decydujgca rola »przyjaciot«”e.

Dopiero po samobodjstwie przyjaciela Giovanniego (aby nie
skoriczy¢ tak, jak on, trzeba by¢ bezwzglednym) oraz po $mierci ojca,
Consalvo porzuca swojg naiwnos$¢ i che¢ odnalezienia za wszelka
cene prawdy, dostosowujac sie do realiéw politycznych. Swiadec-
twem tej zmiany jest jego ptomienna przemowa, jako kandydata
w wyborach na burmistrza Katanii w roku 1882 (w tej roli zastgpit
przepetnionego ideatami meza swojej ciotki, adwokata Giuliente).
Consalvo, cho¢ na poczatku, wzorujac sie na ksigzkach lewicujgcych
autorow, zamierzat zgromadzi¢ wokot siebie przedstawicieli naj-
nizszych warstw spotecznych, o ktérych nikt nie pamietat, i o kté-
rych gtosy nikt nigdy nie zabiegat, w konicu zwrocit sie ku elekto-
ratowi blizszemu mu spotecznie, czyli do zwolennikéw papieza
i Garibaldiego: dwdch Ssrodowisk tak roznych, jak diabet i woda
swiecona. W przemowie, aby przeciggnac na swoja strone te dwie
sktécone frakcje, wspomniat chwile, w ktorej jakoby widziat modla-
cego sie Garibaldiego - Garibaldiego, o ktérym wszyscy wiedzieli,
ze byt antyklerykatem! W istocie, Consalvo chciat stworzy¢ rodzaj
bezideowej i utopijnej partii, ktéra tagczytaby w sobie wszystkie
sprzecznosci, byta wszystkim a jednoczes$nie niczym, ktéra ochro-
nitaby laikow, ale réwniez Kosciét, ktéra realizowataby reformy, ale
i strzegtaby tradycji (...) Niech zyje krdl! Niech zZyje rewolucja! Niech
zyje Jego Swigtobliwosé!

Nie mozemy jednak zapomnie¢, Ze juz na poczatku filmu, przy
napisach tytutowych, ponadkadrowy gtos Consalva informuje nas,
ze czuje (on) w sobie dziesiec, sto réznych oséb, kazdq oddzielnie, ale

8 Ernesto Galli della Loggia, Calendario, ,Corriere della Sera”, 29.07.2007.

36



WICEKROLOWIE: bezlitosna autobiografia narodu wtoskiego

wspdlnie, jak sobie przerywajq, zaprzeczajq, mieszajq sie w wielkim
zgietku - co ciekawe, to zdanie nie wystepuje w Wicekrdlach, ale
jest obecne, w nieco odmiennej wersji, w Mitosciach (Gli amori,
1898) De Roberta’. Te stowa, wprowadzone do scenariusza za rada
Margherity Ganeri'®, badaczki De Roberto, taczg przekonania bo-
hatera i jego autora, ktérego cechami typowymi zaréwno w Zyciu,
jak i w tworczosci byt kameleonizm!!. Ten sam sens ma ostatnia
rozmowa Consalva z ciotka Ferdinanda: historia jest wytqcznie mo-
notonng powtérkgq, ludzie byli, sq i bedq zawsze ci sami. Obie wypo-
wiedzi spinajg klamrg poczatek i koniec filmu, ktérego mysla prze-
wodnig jest przekonanie bohatera, Ze w zmieniajacym sie Swiecie
konieczne jest przyjecie nowych realiéw, ale nalezy dostosowac je
do wiasnych potrzeb, nagiag¢ do wtasnych intereséw. W pewnym
stopniu mozemy uzna¢, zZe synonimem transformizmu jest gepar-
dyzm'? Tomasiego di Lampedusy - oportunistyczna postawa pole-
gajaca na dostosowywaniu sie do sytuacji. Tym samym opinia Con-
salva Uzedy pokrywa sie w pewnym sensie ze stowami Tancrediego
z Geparda: ,jesli chcemy, by wszystko zostato tak, jak jest, trzeba,
by wszystko sie zmienito”?. Jedyna réznica miedzy tymi dwiema

9 W oryginale te stowa, w nieco odmiennym brzmieniu, wypowiada kobie-
ta: ,Czuje w sobie dziesie¢, sto réznych kobiet, wielo$¢ istnien, z ktorych kazde
chciatoby dziata¢ na swoj sposéb, a najdziwniejsze jest to, ze méwia po Kkolei i jed-
noczes$nie, przerywajac sobie, zaprzeczajac, mieszajac sie w zgietku”, Federico
De Roberto, Lettere di commiato, [w:] idem, Gli amori, Milano: Galli 1898, s. 255.

10 Margherita Ganeri, Il ritorno dei Viceré grazie a Faenza, www.ivicere.it
(10.10.2010).

11 Kameleonizm, transformizm czy wrecz transwestytyzm to cechy charak-
terystyczne dla pisarstwa De Roberta. Brak jednolitego stylu, réznorodna twor-
czo$¢ oraz zmiana w ocenie bohateréw (np. przejscie od catkowitego mizoginizmu
do identyfikacji z bohaterka Ztudzenia) sprawiaja, Ze czesto trudno uwierzy¢, ze
wszystkie teksty zostaty napisane przez tego samego autora. Por. Margherita Ga-
neri, op. cit., s. 7-22.

12 W zwigzku z nowym thumaczeniem Stanistawa Kasprzysiaka (Gattopardo
jako Gepard) gattopardismo to gepardyzm. Zob. tez przyp. 3.

13 Giuseppe Tomasi di Lampedusa, op. cit., s. 28.
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mys$lami sprowadza sie, wedtug Margherity Ganeri, do faktu, Ze
w Gepardzie nie stanowi ona mysli przewodniej'*. Ksigze Salinas
zdaje sobie sprawe, ze ,wiek gepardéw” mija razem z nim i ze bun-
czuczny Tancredi nie miat racji: ,byliSmy gepardami, lwami; ci co
przyjda po nas, beda szakalikami, hienami”*°.

W tym miejscu nie mozna nie wspomnie¢ o Baldassarze, major-
domusie rodziny Uzeda, bekarcie, przyrodnim bracie ksiecia Giaco-
mo. W jego osobie Roberto Faenza wydobywa z oryginatu powie-
Sciowego jeszcze jedng klamre, spinajacg tym razem nie poczatek
i koniec filmu, ale poczatek i koniec pierwszego etapu zycia Consalva
Uzedy. To Baldassare czuwa nad matym ksieciem, gdy ten na klecz-
kach odbywa kare zadang mu przez ojca na poczatku filmu; to z Bal-
dassare podrézuje Consalvo do Rzymu, gdzie uczestniczy w pierw-
szej lekcji polityki u swego wuja Gaspare; to wreszcie Baldassare
pomaga mu podczas kampanii wyborczej. Pod koniec filmu, gdy
szczeSliwy ttum unosi na rekach nowo obranego burmistrza, ksie-
cia Uzede, Baldassare udaje sie w przeciwna strone, przerzuca przez
ramie marynarke i zostawia Consalva. Ten ostatni ,wybryk” pani-
cza, ta zdrada wtasnych wartosci, ta akceptacja przekonan, ktérymi
wcze$niej przeciez gardzit, jako typowymi dla swojego bezdusznego
ojca, nie mogg zostac przyjete przez kogos, kto cate zycie ufat w do-
bro¢ i prawo$¢ swojego wychowanka. Baldassare, niczym wecielenie
sumienia historii, prawosci i uczciwosci, opuszcza Consalva i tym sa-
mym, w Zyciu gtéwnego bohatera zaczyna sie nowy rozdziat.

Jego uwienczeniem jest finatowa scena filmu, zapozyczona
z ostatniej cze$ci trylogii De Roberta, L'Imperio. W dniu swoich
siedemdziesigtych siddmych urodzin, 20 listopada 1918 roku,
Consalvo czeka w pustym Parlamencie na pierwsze posiedzenie
wtoskiego zgromadzenia narodowego w nowej sali Montecitorio.
Patrzac prosto w obiektyw kamery, bez zbednej gestykulacji i emo-
cji, opowiada o braku efektywnos$ci parlamentarnej, o zaktamaniu

1* Margherita Ganeri, op. cit.
15 Giuseppe Tomasi di Lampedusa, op. cit., s. 186.
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i egoizmie wtoskich politykéw. Ta charakterystyka systemu celnie
i zatrwazajaco dotyczy wspoétczesnych Wtoch, gdzie dekrety z moca
ustawy regulujgce processo breve (tj. krétki proces), legittimo im-
pedimento (tzw. przeszkode prawna), legge bavaglio (tzw. ustawe
kagancowg)'® zagrazaja podstawom demokracji panstwa poprzez
pogwatcenie zasady réwnosci wszystkich obywateli wobec prawa.
Przedktadanie wtasnego interesu nad interes panstwa to zjawi-
sko ogélnie znane we wspotczesnych Whoszech. W ten oto sposob
film staje sie ,bezlitosng autobiografia wtoskiego narodu”, zgod-
nie ze sloganem wymyslonym przez Antonia Di Grado na uzytek
kinowej kampanii promocyjnej. Nic wiec dziwnego, Ze recenzenci
wytkneli adaptacji Faenzy jej niezwykle silny wydzwiek wspo6t-
czesny, podejrzewajgc, Ze film zostat zrobiony na polityczne zamo-
wienie. Co wiecej, z tego samego powodu, zostat on wykluczony
z konkursu Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Rzymie
w 2007 roku?”. Prawde méwiac, az dziwi fakt, ze tym razem cenzura

16 Dekret z mocg ustawy dotyczacy tzw. krétkiego procesu ma na celu przyspie-
szenie terminu przedawnienia niektérych spraw, w ktdre zamieszane sa najwazniej-
sze postaci wtoskiej sceny politycznej. Dekret dotyczacy tzw. przeszkody prawnej
pozwala na maksymalnie péitoraroczne zawieszenie proceséw sadowych toczacych
sie przeciw premierowi i jego ministrom, jesli rzad uzna, Ze udziat w przestuchaniach
utrudniatby im sprawowanie obowigzkéw konstytucyjnych (por. Tomasz Bielecki,
Niekaralny Silvio Berlusconi ,Gazeta Wyborcza”, 12.03.2010). ,Ustawa kaganicowa”,
tzw. knebel, naklada surowe kary za postugiwanie sie danymi z podstuchéw (450 tys.
euro grzywny dla wydawcy, miesigc wiezienia dla dziennikarza), ktore przeciekaja do
mediéw, ogranicza publikacje materiatéw objetych tajemnica $ledztwa przed rozpo-
czeciem procesu sagdowego (300 tys. euro kary dla wydawcy) oraz utrudnia proku-
ratorom zaktadanie podstuchéw, zwtaszcza u parlamentarzystow i ksiezy katolickich
(por. idem, Precz z kneblem Berlusconiego, ,Gazeta Wyborcza”, 10.07.2010).

17 Co ciekawe, konflikt polityczny prawicy z lewicg nie przetozyt sie na kon-
flikt na planie filmowym. Lando Buzzanca, odtworca roli don Giacomo, znany ze
swoich prawicowych sympatii, bardzo dobrze wspomina wspoétprace z Faenza,
jednym ze sztandarowych rezyseréw lewicujacych i na tamach ,Corriere della
Sera” wyrazit swoj zal z powodu wykluczenia filmu z konkursu przez dyrekcje
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Rzymie (Paolo Conti, I Viceré della di-
scordia, ,Corriere della Sera”, 3.11.2007).
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polityczno-religijna, wcigz nad wyraz aktywna we Wtoszech, nie
wstrzymata realizacji tego filmu, ktory tak $miato atakuje przeciez
podstawy kultury wtoskiej: polityke, koSci6t oraz rodzine?s.

Film Roberta Faenzy spetnia podwoéjnie pozytywna funkcje we
wtoskiej kulturze. Z jednej strony, tworzy swego rodzaju parabo-
le moralng i spoteczna dziejéw kraju, bezlitosng satyre na naréd
wtoski, przedstawiajaca emocje rzadzace ludZmi do dzisiaj. Z dru-
giej strony, czyni to siegajac po zapomniang juz, a wcigz niezwykle
wspoélczesng powiesc.

18 por. wywiad z Faenza przeprowadzony przez studentéw rzymskiego
uniwersytetu La Sapienza (w ramach dwuletniego projektu FantAuditel), www.
youtube.com/watch?v=TMsudShQmpE (10.10.2010).
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