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Aleksandra Brzyszcz

PODROZ: ku przebudzeniu i $mierci

PoDROZ (Il viaggio, 1974, rez. Vittorio De Sica), ktérego premie-
ra odbyta sie w Paryzu w 1974 roku, byt ostatnim dzietem w dorob-
ku De Siki. Film ten juz w poczatkowej fazie realizacji naznaczony
byt swoistym ,pietnem konca”, nie tylko z powodu podejmowanego
tematu, ale rowniez z uwagi na ciezki stan zdrowia rezysera, ktéry
podczas pracy nad filmem odczuwat silne dolegliwos$ci wywotane
nieuleczalng choroba serca. De Sica zmart w Paryzu w dniu uroczy-
stego pokazu PODROZY".

Jak zauwaza Tadeusz Miczka, motyw upadku, konca i rozkta-
du, cechujacy sztuke europejska drugiej potowy XIX wieku przezyt
renesans w czasach postmodernizmu? Refleksja o schytku kultu-
ry zachodniej wptyneta réwniez na kinematografie wtoska, gdzie
rozwazania dotyczace ostatecznego upadku tradycyjnych warto-
$ci przybraty forme ,obsesji Smierci”. Atmosferg dekadentyzmu
przesycone s3 takze ostatnie filmy De Siki. Po nakreceniu oscaro-
wego OGRODU RODZINY FINZI-CONTINICH (Il giardino dei Finzi-Con-
tini, 1970), ktérego ,nekrologiczna”® wymowa wzbudzita szereg

! Tadeusz Miczka, Obsesja $mierci. O dekadencji w schytkowym okresie twor-
czosci wtoskich mistrzéw sztuki filmowej, [w:] Problemy wspdtczesnej tanatologii.
Medycyna - antropologia kultury - humanistyka, t. XII, red. Jacek Kolbuszewski,
Wroctaw: Wroctawskie Towarzystwo Naukowe 2009, s. 190.

2 Ibidem, s. 188.

% Termin uzyty przez Miczke odsyta z jednej strony do warstwy narracyjne;j
dzieta, ktére koncentruje sie wokoét loséw zydowskiej rodziny wywiezionej do
obozu koncentracyjnego do Niemiec, z drugiej natomiast odnosi sie do specyficz-
nych srodkéw wyrazu, okreslonych przez autora jako ,manieryzm tanatologiczny”.
Miczka wskazuje ponadto na stan ducha rezysera przezywajacego gteboko dramat
staro$ci oraz uptywajacego czasu. Ibidem, s. 189.
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dyskusji, zwrdcit sie on w strone realizacji kameralnych drama-
téw mitosnych. Zaréwno KROTKIE WAKACJE (Breve vacanza, 1973),
jak i wspomniana juz PODROZ oparte sg na utrwalonym w historii
kultury motywie wspotistnienia mitosci i $mierci, na odwiecznej
dialektyce miedzy Erosem a Tanatosem. W obrazach tych gwattow-
nosci uczu¢ towarzyszy mysl o Smierci i chorobie, a mitosne unie-
sienia bohaterdw naznaczone sg blisko$cig nieuchronnego konca.
Ostatni film De Siki nawigzuje luzno do noweli Luigiego Pirandella
o tym samym tytule. Literacki pierwowzér opowiada historie sycy-
lijskiej wdowy, Adrianny Braggi, ktéra zmuszona udac¢ sie po dia-
gnoze poza rodzinne strony w towarzystwie brata zmartego meza,
odkrywa w sobie uczucie do towarzysza podrézy. Odwzajemniw-
szy mito$¢, Cesare Braggi zabiera Adrianne w romantyczng podroz
po Wioszech. Nowo odkryte uczucie rozwija sie jednak w cieniu
Smiertelnej choroby Adrianny, ktérej symptomy coraz czesSciej daja
o sobie zna¢. Pod wptywem listu od swoich dzieci, Swiadoma skan-
dalu, na jaki naraza sie zwigzkiem z Cesare, Adrianna popetnia sa-
mobdjstwo, przyjmujac Smiertelng dawke lekarstwa przepisanego
jej przez lekarza. Zaréwno w noweli Pirandella, jak i w obrazie De
Siki napiecie miedzy tlumionym uczuciem a widmem czyhajacej
$mierci jest silnie zarysowane. Jednak De Sica zdecydowat sie roz-
budowac¢ niektére elementy opowiadania Pirandella, dzieki czemu
nadat dzietu dramatycznej gtebi. W jaki sposdéb przebiega zatem
owa mitosna podrdéz, u kresu ktorej filmowi bohaterowie De Siki
dostepuja przebudzenia okrutnie przypieczetowanego $miercig?

Kameralnos¢

Ostatnig realizacje De Siki mozna nazwa¢ dramatem kameral-
nym. Nalezy jednak zada¢ pytanie, na czym polega owa ,kameral-
nos$¢” w dziele wtoskiego rezysera. Zazwyczaj termin ten kojarzo-
ny jest ze specyficzng atmosfera domowego zacisza. Standardowy
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aspekt ,kameralno$ci” rozumianej jako tto oraz $cisle zwigza-
nej z miejscem akcji obecny jest rowniez w PODROZY. W istocie
wiekszos$¢ scen ukazuje bohateréw na tle bogato wyposazonych
wnetrz, przywodzacych na mysl efektowny przepych la belle épo-
que, urozmaicony sycylijskim folklorem. Opowiadana historia
nabiera dzieki temu intymnej atmosfery, co w oczywisty sposob
wspélgra z jej tematem. Kameralna, zamknieta przestrzen sta-
nowi przy tym doskonate pole dla rodzacej sie bliskosci miedzy
Adrianng i Cesare. Nabiera ona dzieki temu szerszego znaczenia,
odnoszacego sie $cisle do erotycznej fascynacji miedzy kochan-
kami. Ta korespondencja miedzy mitosnym watkiem a ttem bu-
duarowych dekoracji, bedaca inwencjg wloskiego rezyser, nie jest
obecna w tek$cie literackim. Pirandello skupit sie bowiem na opi-
sie losu sycylijskich kobiet, dla ktérych catkowite odseparowanie
i zamkniecie w domu byty elementem codziennosci. Pisarz iden-
tyfikuje kameralnos¢ z izolacjg, monotonig, nudg i rezygnacja, na-
dajac mu silnie pejoratywne znaczenie. Niemniej jednak spokdj,
ktéry zdaje sie wytania¢ z przytulnych wnetrz przedstawionych
w filmie, jest takze jedynie pozorny. Rezyser zdecydowat sie bo-
wiem odej$¢ od literackiego oryginatu i nada¢ relacjom gtéwnych
bohateré6w wiecej dramatyzmu. W noweli znajduje sie jedynie
wzmianka o tym, Ze Cesare mys$lal juz wczesniej o poslubieniu
Adrianny - w filmie natomiast charakter ich znajomosci jest od
samego poczatku bardzo czytelny. Oto Cesare (Richard Burton),
po odczytaniu ojcowskiego testamentu, odwiedza Adrianne (Sofia
Loren). Zapowiedz wizyty ukochanego zastaje Adrianne w sypial-
ni, posrod poscieli, przescieradetl, koronek. Ona sama ubiera sie
w pospiechu, préobujac jednoczes$nie uprzatnaé nietad panujacy
w damskim buduarze. Kobieta niecierpliwie oczekuje przyjaz-
du mezczyzny, a z jej zachowania wynika, zZe nie jest to pierwsza
wizyta Cesare w jej rodzinnym domu. Intymnos¢, ktéra przesyca
opisywang scene, zostaje zakt6cona przez wiadomos¢, iz zgodnie
z ostatnig wolg ojca Cesare ma ona pos$lubi¢ nie jego, lecz mtod-
szego brata, Antonia.
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Nastepnie widz przenosi sie wraz z nowo pos$lubiong parg do
majatku rodzinnego, gdzie ma ona spedzi¢ swdj miesigc miodowy.
Znamienna jest scena, w ktdrej Antonio oprowadza mtoda zone po
domu. Przy wejsciu do sypialni zatrzymuja sie, gdyz Adrianne ogar-
nia stabos$¢. W rzeczywistosci jest to jednak przerazenie wynikaja-
ce z niechcianej blisko$ci. Do kameralnej atmosfery sypialni powra-
ca De Sica jeszcze dwukrotnie. Po raz pierwszy kiedy, po $mierci
Antonia, Adrianna nastuchuje w sypialni krokdw powracajacego
do domu Cesare. Kobieta, spacerujagc pomiedzy otwartym oknem
a t6zkiem, stara sie odgadna¢, co dzieje sie w pokoju na gorze.
Przyszli kochankowie ogladaja ponadto przed snem swoje zdjecia,
a koricowe ujecie obejmuje fasade domu, w ktérym pala sie swiatta
jedynie w ich sypialniach.

Kolejnym powrotem do motywu intymnego wnetrza sg sce-
ny poprzedzajace rozwigzanie akcji i obrazujace ostatnie chwile
kochankéw. Adrianna, zapoznawszy sie z wiadomos$cig od matki,
ktéra wypomina parze skandaliczny charakter ich dtugotrwatej
nieobecnos$ci, dostaje ataku dusznosci i umiera o poranku w ich
wspélnej sypialni. Smierci gtéwnej bohaterki towarzysza docho-
dzace z zewnatrz krzyki przechodniéw, informujace o wybuchu
I wojny $wiatowej. Atmosfera bliskosci i zaufania, ktéra wytwarza
sie w czasie mitosnej podrozy miedzy Cesare a Adrianng, znika. Ka-
meralny nastr6j zaburzony zostaje rowniez w scenie, w ktorej Cesa-
re informuje Adrianne o konieczno$ci udania sie do Palermo w celu
zdiagnozowania odczuwanych przez nig dolegliwosci. Scena ta od-
bywa sie bowiem w saloniku udekorowanym soczystg czerwienia.
Gwattowny opor Adrianny bojacej sie opusci¢ dom, w potaczeniu
z intensywnos$cia barw, nadaje filmowej narracji zywszego tempa.
Bohaterka zostaje jednak zmuszona do wyjazdu przez Cesare - jako
gtowa rodziny, podejmuje on decyzje za innych domownikéw. Czer-
wien mebli i draperii saloniku, w ktérym tocza rozmowe Adrianna
i Cesare, przywodzi na mys$l wystrdj sali balowej. W istocie przy-
gotowania Adrianny do wyjazdu przypominajg szykowanie sie do
wielkiego wyj$cia: otrzymuje nowa garderobe, przymierza kapelu-
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sze i suknie. Co wiecej, jak sama przyznaje, czuje sie jakby wktadata
maske. W tym fragmencie pozostaje De Sica wierny pirandellow-
skiej opowiesci, w ktorej do czynienia mamy z niemal analogiczna
scena. Jednakze podczas lektury tekstu wytania sie pytanie, czy rze-
czywiscie chodzi tu jedynie o materialne przebranie, o karnawato-
wa maske ukrywajaca twarz dla zabawy? Czy wrecz odwrotnie, jest
to ponowne odkrycie wtasnej tozsamosci ttumionej przez wiele
lat pod ciezarem konwenanséw? Pytanie to zdaje sie zasadne, jesli
przypomnimy, iz jednym z ulubionych tematéw Pirandella byt pro-
blem ludzkiej osobowosci. Warto sie tez zastanowi¢, czy czerwien,
ktéra dominuje w filmowej scenie ,przebierania”, jest zapowiedzia
przysztych uniesien czy tez grozba choroby i $mierci? Jakkolwiek
nie odpowiedzielibySmy na to pytanie, pewne jest, Ze scena ta zry-
wa z dotychczasowa senng estetyka obrazu, zapowiadajgc przetom
réwniez w samej narracji.

Z powyzszego fragmentu wynika, Ze ,kameralno$¢” filmu De
Siki taczy sie przede wszystkim z miejscem akcji, w ktérym prze-
wazaja ograniczone i przytulne przestrzenie. Jednakze wspomnia-
ny przeze mnie termin odsyta jednoczes$nie do warstwy technicz-
nej filmu, a w szczegélnosci do jednego z jej elementdw, czyli lekko
przeswietlonych zdje¢ autorstwa Ennia Guarnieriego. Nadaja one
obrazowi De Siki zamglony, lekko oniryczny charakter. Sceny po-
przedzajace podr6z kochankéw krecone sa w duzej mierze w ciggu
dnia, czesto o poranku, ktéry zdaje sie tagodzi¢ sycylijskie upaty.
Rozjasnione zdjecia nie oddajg réwniez egzotycznego charakteru
$rodziemnomorskiej przyrody ani piekna krajobrazéw. Sycylijski
klimat zdaje sie wiec nie ingerowac w zycie protagonistéw, ktérych
stylizacje i kostiumy sg zawsze $wieze, lekkie i w delikatnych odcie-
niach. Kreuje w ten sposéb De Sica idylliczny obraz zycia bohaterow.
Jednak ta pozornie wakacyjna atmosfera pozostaje w sprzeczno-
$ci z wewnetrznym rozdarciem Adrianny i Cesare, odczuwajacych
bezustannie fatalizm wzajemnych uczu¢. Lekko zamglony charak-
ter zdje¢ ulega stopniowemu nasyceniu w momencie, gdy uda-
ja sie oni w podroz, lecz dopiero final mitosnego dramatu, ktory
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rezyser osadzil w chtodnej i szarej scenerii weneckich kanatéw,
nabiera zdecydowanie wyraznych barw. Dzieki temu zabiegowi
ujmuje rezyser historie rozgrywajaca sie na Sycylii w swojego ro-
dzaju cudzystow. Przedstawione tam zdarzenia nie dotycza realnej
egzystencji protagonistow, a jedynie jej mglistej projekcji. Cudzy-
stow pastelowych barw ustepuje w miare oddalania sie od miejsca,
gdzie odwieczne zwyczaje stojg na drodze ku szczes$ciu bohaterdéw,
réwnoznacznym w filmie De Siki z mitosnym speinieniem. Nasyce-
nie koloréw i zréznicowanie scenerii, w ktorych rozgrywa sie akgcja,
obrazuje tym samym moment przebudzenia bohateréw odkrywa-
jacych w sobie odwage do zadeklarowania wzajemnych uczué, po-
mimo widma $miertelnej choroby wykrytej u Adrianny.

Podroz

Adrianna i Cesare opuszczaja rodzinne strony. Pociggiem udaja
sie najpierw do Palermo, gdzie sktadajg wizyte u kardiologa. Posta-
wiona diagnoza wyklucza nadzieje na wyzdrowienie. Adrianna ma
tego $wiadomos¢, jednak nowe otoczenie, zgietk miasta i obecnos¢
Cesare wzbudza w niej nieznane dotad uczucie szczes$cia. W drodze
powrotnej z kabaretu wyznaja sobie mito$¢. Nastepnego dnia, pod
pretekstem potwierdzenia diagnozy lekarskiej, Cesare zabiera Ad-
rianne do Neapolu. W rzeczywistosci jest to jednak préba ucieczki
przed nieprzychylnos$cia ich wspélnego losu. Adrianna i Cesare od-
wiedzajg kolejnego doktora. Tym razem jednak Cesare nie wyjasnia,
ze towarzyszaca mu Kobieta jest jego szwagierkg, a na pytanie, czy
posiadaja dzieci, bez skrepowania odpowiada twierdzaco. Czuje sie
bowiem odpowiedzialny za Landina, syna swego zmartego brata.
Tak dtugo wypierana nadzieja o wsp6lnym zyciu zdaje sie wiec urze-
czywistnia¢ w miare, jak bohaterowie oddalaja sie od domu. Podréz
fizyczna towarzyszy podrozy emocjonalnej, uwalniajgc w Adrian-
nie i Cesare dtugo ttumione uczucia. Motyw, ktéorym postuzyt sie
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Pirandello, a ktéry wykorzystat w swoim filmie De Sica, odsyta nas
do jego pierwotnej symboliki: podrdz nie oznacza bowiem jedynie
zwyktego, fizycznego przemieszczania sie, lecz taczy sie z poszuki-
waniem i z checig zmiany*. Nalezatoby doda¢, Ze nie chodzi tu o ja-
kakolwiek zmiane, lecz takg, ktéra niesie ze soba lepszy los. Jak za-
uwazaja Mark O’Connell i Reje Airey: ,Podréz symbolizuje dazenie
do doskonatosci - fizycznej, duchowej lub jednej i drugiej zarazem.
Wyruszy¢ w podréz to wstapi¢ na (potencjalnie niebezpieczng)
$ciezke zycia, na ktorej koncu znajduje sie (...) duchowe o$wiece-
nie, odpowiednik mitycznej ziemi obiecanej (...)”°. Bohaterowie De
Siki nie podroézuja zatem w celu uzyskania czy tez potwierdzenia
tego, co sami juz przeczuwaja, lecz po to, aby odnaleZ¢ nowe oto-
czenie, w ktérym spelnieniu ulegng ich ukryte marzenia o mitosci.
Warta uwagi jest drastyczna zmiana przestrzeni zyciowej Adrianny.
Opuszcza ona rodzinny dom zmartego meza, w ktorym zamkneta
sie na znak zatoby. Podr6zuje pociggiem, statkiem, zwiedza Paler-
mo, Neapol, Florencje, Rawenne i Wenecje. Strach, ktéry poczatko-
wo paralizuje bohaterke, ustepuje miejsca zachwytowi i upojeniu
nieznanym $wiatem. Tak wiec wyznanie mitosci staje sie mozliwe
jedynie w otwartej i zywej przestrzeni miasta. Owa che¢ zmiany
otoczenia oraz poszukiwanie nowej rzeczywistosci towarzyszy
Adriannie przez caty film. Symbolizujg je elementy przywotujace
na mysl pojecia przenikania, mozliwosci, szerokiej perspektywy
oraz $wiadomosci, a wiec otwierane drzwi i okna®. Warto przyjrzec
sie blizej ich znaczeniu w psychologii oraz w tradycyjnej symboli-
ce. Psychologowie podkreslaja czesto warto$¢ symboliczng domu.
Jego wnetrze odpowiada indywidualnej konstrukcji psychicznej
danej osoby, jego otoczenie natomiast symbolizuje element ze-
wnetrzny. Drzwi i okna traktowane sa w psychologii jako ilustracja
stosunkoéw, jakie zachodzg miedzy tymi dwoma wymiarami, a wiec

* Juan E. Cirlot, Stownik symboli, Krakéw: Znak 2008, s. 322, ad hasta ,podrdz”.

5 Mark O’Connell, Reje Airey, Ilustrowana encyklopedia: znaki i symbole, War-
szawa: Bellona 2007, s. 88.

6 Ibidem, s. 284, ad hasta ,,0kno”.
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okreslajg relacje cztowieka z innymi oraz ze Swiatem’. Przywotani
juz przeze mnie O’Connell i Airey piszg, Ze: ,Istnieje wiele symboli
przejscia, ale brama lub drzwi to motyw archetypiczny — wejscie do
innego $wiata (pokoju, miasta, $wigtyni, instytucji spotecznej) lub
przejscie do innego stanu, niebianskiego lub piekielnego, do raju
lub do wiezienia. PrzejScie przez brame to przekroczenie progu
dzielgcego to, co znane i to, co nieznane”®. Film De Siki zdaje sie po-
twierdzac¢ psychologiczne i symboliczne odwotania wymienionych
elementéw przestrzeni. Nabierajg one istotnego znaczenia m.in.
w scenie, w ktdérej Adrianna pokonuje schody, wspinajgc sie ku naj-
wyzszemu pietru domu, gdzie znajduje sie taras. Trawiona bolem
serca podchodzi do drzwi, lecz sa one zamkniete. Probuje otworzy¢
kolejne i nagle pada na nig strumien o$lepiajacego Swiatta. Kobieta
wychodzi na taras, gdzie w storicu odzyskuje chwilowo rados$¢ zy-
cia. Jej czarna sylwetka odziana w zatobny stréj kontrastuje z bie-
13 suszacego sie prania. Adrianne kluczaca wsrod powiewajacych
obrusow i prze$cieradetl zastaje Cesare. Probuje ja przekonag, ze
nadal moze by¢ szcze$liwa, ze powinna by¢ szczesliwa dla swojego
syna. Adrianna odrzuca argumenty Ceasare — jako wdowa, zgodnie
z sycylijskim zwyczajem, powinna sie pograzy¢ w zatobie do konca
zycia. Twarz Adrianny przystonieta jest jednak lekko przeswitujgca
tkanina, ktora, ukrywajac rysy twarzy bohaterki, nie pozwala zwe-
ryfikowad, czy jest ona przekonana do wtasnych stow.
Wspomniany motyw pojawia sie rowniez w przywotanej juz
scenie, w ktorej Adrianna oczekuje w swojej sypialni na powrét Ce-
sare. Otwierajac okno, prébuje zapewne wpusci¢ do pomieszczenia
troche chtodu, aby ukoi¢ nerwy. Nie przynosi to jednak rezultatu,
a jej niepokodj wzrasta, kiedy styszy kroki ukochanego w miesz-
kaniu pietro wyzej. Jednakze wsr6d obrazow, ktére wykorzystuja
omawiany motyw, najbardziej znaczace wydaja sie sceny poprze-
dzajace $mier¢ bohaterki. Wczesnie rano, kiedy Adrianna nie moze

7 Ibidem, s. 85.
8 Ibidem, s. 86.
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spa¢, Cesare chce zamkna¢ okno, aby odgtosy miasta oraz wpadaja-
ce przez nie Swiatto nie macity spokoju kochanki. Kobieta woli jed-
nak, aby pozostato ono otwarte, deklarujac wprost: Lubie swiatto.
Nie chce ciemnosci. W chwile p6zniej, gdy Cesare wychodzi zatele-
grafowa¢ do matki Adrianny, bohaterka, w ataku dusznosci, pod-
chodzi do okna szukajac bezskutecznie ukojenia.

Poszukiwanie przestrzeni oraz ulgi w bélu przekazuje De Sica
za pomoca dwdch popularnych w kulturze motywéw. Podréz, ktéra
odbywaja bohaterowie, jak rowniez pojawiajgce sie w historii okna
oraz drzwi obrazujg z jednej strony potrzebe zmiany, poszukiwania
innej rzeczywistos$ci, a z drugiej - budzaca sie Swiadomos¢ gtow-
nych bohaterdw.

Przebudzenie

Adrianna i Cesare opuszczajg goraca Sycylie, kierujac sie na pét-
noc, ku miejscom o bardziej umiarkowanym, a nawet chtodnym kli-
macie. Ostatecznym punktem ich podrézy staje sie Wenecja, miasto,
ktore w tradycji w $wiatowej kinematografii urosto do rangi symbo-
lu. Podobnie jak w SMIERCI W WENEC]I (La morte a Venezia, 1971, rez.
Luchino Visconti) woda, mitos¢ i Smier¢ buduja w filmie De Siki cha-
rakterystyczne tto, dzieki ktdremu rezyser splata ze sobg romantycz-
ne oraz niepokojace obrazy. Tym, co wyrdznia miasto na lagunach
od innych zwiedzanych przez pare miejsc jest pojawiajaca sie Swia-
domo$¢ wlasnego zycia. Jak zauwaza Adrianna: Wiesz? Tutaj jest tak,
jakbym otworzytam naprawde oczy po raz pierwszy. Wszystkie inne
wspaniate miejsca, do ktérych mnie zabrates, Florencja, Rawenna, nie
istniaty dla mnie. Widziatam tylko Ciebie. (...) Teraz jest inaczej. Patrze
i widze nie tylko Ciebie, ale rowniez te wszystkie cudowne rzeczy, kto-
re mnie otaczajq. I jest to cudowne uczucie. Podréz, ktoéra kobieta od-
bywa w towarzystwie ukochanego mezczyzny, nie prowadzi zatem
jedynie do mitosnego speienia, ale takze do $wiadomej refleksji
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nad wlasna egzystencjg oraz przezywanym szczeSciem. Jak pisze
Woijciech Cynarski: ,W wielu religiach wystepuja rytuaty przejscia
- 7z jednego stanu lub statusu spotecznego - do drugiego - zwigza-
ne z waznymi w zyciu wydarzeniami (urodziny, slub). Mozna jednak
przyja¢, ze takze fizyczne przejscie okreslonej drogi (trasy podrézy)
i odwiedzenie danego wyjatkowego miejsca zawiera dla podréznika
podobne symboliczne, magiczne lub rytualne znaczenie”. W $wietle
przytoczonych stéw mozna uznac, ze droga Adrianny jest dgzeniem
do pokonania ograniczen wynikajgcych z jej stanu. Podréz, oprécz
znaczenia emocjonalnego, staje sie poszukiwaniem tozsamosci, co
z kolei zestawia film De Siki z jego literackim pierwowzorem.

Chtéd wody zdaje sie ponadto wptywac orzezwiajaco na boha-
teréw filmu. Adrianna zaczyna dostrzega¢ nadzieje na lepszy los,
Cesare decyduje sie poprosic ja o reke. Mitosnemu przebudzeniu,
ktére powoli nabiera formy rzeczywistego szczesScia, towarzyszy
erotyczne speinienie. Adrianna i Cesare ciesza sie intymnoscig
wspoélnego zycia, ktére niespodziewanie przerywa $mieré. Waznym
elementem ostatnich sekwencji filmu sg wspomniane juz w po-
przednim fragmencie bardziej nasycone barwy, ktére kontrastuja
z pastelowym i idyllicznym, lecz nierzeczywistym obrazem zdjec¢
kreconych na Sycylii. Proces ten odzwierciedla pewng symetrie:
podczas gdy zdjecia nabierajg ostrosci, mito$¢ bohateréw staje sie
wyraznie fizyczna. Uczucie, ktére wybucha miedzy Cesare a Ad-
rianng podczas ich wspdlnej wedréwki, prowadzi zatem do prze-
budzenia i planowania wspdlnej przysztosci. Bohaterowie De Siki
siegajg wiec po rzeczywisty i nieznany wcze$niej wymiar egzysten-
cji. W przypadku Adrianny przebudzenie to zdaje sie w dodatku
naturalng konsekwencja opuszczenia domu i poszukiwania nowej
przestrzeni zycia. Podroz staje sie dla kobiety rytuatem, dzieki kt6-
remu konstruuje ona na nowo wtasng tozsamosc¢.

9 Wojciech J. Cynarski, Cztowiek podrézujqcy dla samorealizaciji, [w:] Cztowiek
w podrézy, red. Zbigniew Krawczyk, Ewa Lewandowska-Tarasiuk, Warszawa: Al-
mamater Wyzsza Szkota Ekonomiczna 2009, s. 74.
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Milo$é i $Smieré

Jak juz wspomniatam, dominujacym elementem, ktéry lezy
u podstaw narracji zaré6wno opowiadania Pirandella, jak i filmu De
Siki, jest wspotistnienie dwdch motywdéw: mitosci i Smierci. Dzie-
to wtoskiego rezysera rozni sie jednak od noweli intensywnoScia,
z jaka dialektyka ta zostaje ukazana. O ile w literackim pierwowzo-
rze $Smieré¢ wyraza sie poprzez zatobe Adrianny oraz jej chorobe,
o tyle film wydaje sie bogatszy w inspiracje i motywy ewokujace
$mier¢. Nalezy zaznaczy¢, iz De Sica czyni ja gtdwnym motorem
intrygi, wyznaczajacym poszczego6lne, przetomowe punkty ak-
cji. Film rozpoczyna sie w momencie $mierci ojca Cesare. Ostat-
nig wolg gtowy rodu jest, aby brat pierworodnego syna, Antonio,
poslubit Adrianne. Testament ojca zostaje wypelniony, mimo
sprzeciwu Adrianny oraz ku rozpaczy zakochanego w niej Cesare.
Sytuacja mezczyzny jest o tyle trudna, Ze zostat on niejako wyzna-
czony do realizacji ojcowskiej prosby. Staje w obliczu odwieczne-
go konfliktu miedzy mitoscia a obowiazkiem, przy czym wybér
zdaje sie dla niego jasny: rezygnujac z wlasnego szcze$cia w imie
ojcowskiego testamentu, nie waha sie ani przez chwile. Smier¢
ojca determinuje zatem losy catej trojki oraz dalszy rozwoj wy-
darzen. Kolejnym punktem, w ktérym $mier¢ wyznacza bieg akcji,
jest wypadek Antonia, ktérego samochod stacza sie w przepasc.
Adrianna zostaje wdowg, a Cesare opuszcza Mediolan oraz swoja
dtugoletnig kochanke, aby powr6ci¢ na Sycylie i zaopiekowac sie
szwagierka. Zatobny nastréj przeplata sie z rado$ciag ponownego
spotkania zakochanych w sobie oséb. Smieré Antonia jest nieja-
ko poczatkiem nawigzania blizszej wiezi miedzy przyszltymi ko-
chankami, tym bardziej iz odbywa sie ono w ramach przyjetego
zwyczaju, zgodnie z ktérym brat otacza opieka Zone po zmartym
bracie. Nikogo posrod domownikow nie dziwi troska i czutosg,
jaka Cesare okazuje Adriannie. Ona sama, podobnie jak jej syn,
Landino, poddajg sie tej opiece bardzo chetnie i z wyrazna ulga.
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Naturalna wydaje sie tez podréz w celu ustalenia przyczyny pro-
blemo6w zdrowotnych Adrianny, na ktérg z uporem nalega Cesare.
Zanim jednak bohaterowie opuszczg rodzinne strony, Adrianna
otrzymuje nowg garderobe. Zamieniwszy zatobny stréj na wieczo-
rowa toalete, prezentuje sie Cesare odmieniona. Mezczyzna odnaj-
duje w niej kobiete sprzed matzenstwa z Antoniem, upaja sie jej
widokiem, pozwalajgc sobie nawet na figlarna prosbe o obroét, aby
mogt obejrzec ja w catosci. Caty spektakl rozgrywa sie catkowi-
cie miedzy Adrianng i Cesare, bowiem osoby z otoczenia traktujg
zachowanie mezczyzny jako zupeinie naturalne. Jedynie Adrianna
zawstydzona jest jego zachowaniem. By¢ moze jednak jej wstyd
wynika z faktu, iz zachwyt, ktory widzi w oczach Cesare, sprawia
jej przyjemnosc.

Smier¢ pojawia sie w PODROZY takze za sprawa watku doty-
czacego choroby Adrianny. Dolegliwo$ci wystapig juz w poczatko-
wych momentach filmu, kiedy to Antonio pokazuje swojej miodej
matzonce ich letnig posiadto$¢é. W pewnym momencie widzimy na
twarzy Adrianny grymas bélu, ktéry widz moze poczatkowo zinter-
pretowac jako niechec¢ do zycia z niekochanym mezczyzna. Jednak-
ze w Swietle p6zniejszych wydarzen niemoc Adrianny zdaje sie na-
biera¢ innych barw: oto choroba po raz pierwszy daje o sobie znac.
Emocjonalne cierpienie oraz medycznie stwierdzona choroba zdaja
sie splata¢ ze sobg, gdy okazuje sie, Ze Adrianna cierpi na powaz-
ng chorobe serca. Wspomina o niej ponadto rodzinny lekarz, ktory
przyjmuje porod Adrianny. Rozmawia o tym z Cesare, ktory moze
sie jedynie domys$la¢ prawdziwych przyczyn ztego stanu zdrowia
i ducha szwagierki. Tak wiec cierpienia duszy i brak emocjonal-
nego spetnienia Adrianny nabierajg w filmie realnych cech w po-
staci dolegliwos$ci kardiologicznych, cho¢ jasne jest, Ze nie istnieje
zwigzek przyczynowo-skutkowy miedzy nimi. Jednak, podobnie
jak w przypadku fizycznej $mierci, ktérej obrazy wielokrotnie po-
wracajg w filmie De Siki, choroba Adrianny popycha bohateréw do
podjecia krokéw, ktére w koncowym rozliczeniu przyczyniajg sie
do ich szczescia. Sytuacje te bardzo dobrze objasniajg stowa Bar-
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bary Sokotowskiej: ,,Choroba jest sytuacjg graniczng, ktora niszczy
przedustawny tad, niewzruszony zdawatoby sie autonomiczny zy-
ciowy constans, a nakazuje wkroczy¢ w obce wymiary rzeczywisto-
$ci, obszar dialogowych zmagan z samym sobg i innymi”?*°.

Korzystajac z szerokiego repertuaru mozliwosci, jakie niesie
ze soba medium filmowe, wzbogacit De Sica literacka opowies$¢ Pi-
randella o elementy wyraZnie konotujgce atmosfere schytku oraz
doskonale obrazujace sytuacje zakochanej pary. De Sica wprowa-
dza zatem na ekran sceny zwigzane z wybuchem wojny w Libii?
w 1911 roku, a takze odwotuje sie do zamachu w Sarajewie i dekla-
racji wybuchu I wojny Swiatowej, ktéra ma miejsce w dniu $mierci
Adrianna. Ponadto wplata rezyser w akcje odwotanie do medio-
lanskiej premiery opery Giacoma Pucciniego, Madame Butterfly
z 1904 roku'? To nie przypadek, ze De Sica przywotuje w filmie
dzieto o wyjatkowym napieciu dramatycznym, opowiadajgce o mi-
tosnym niespeinieniu, oczekiwaniu i zawodzie.

Smieré¢ obecna w obrazie De Siki nie jest jedynie $miercig fi-
zyczna. Przybiera takze inne formy, z ktérych utkany zostaje gtebo-
ko melodramatyczny nastrdj filmu. Zostaje ona bowiem zestawiona
z radoscig mitosnych uniesien, wybuchajacych z sita wprost pro-
porcjonalna do okresu, w ktéorym pozostawaty uspione.

Dzieto De Siki jest zatem kameralnym dramatem mitosnym,
ktérego bohaterowie podejmuja wyzwanie rzucone przez fatal-

10 Barbara Sokotowska, Czas choroby... motyw choroby w filozofii i literaturze.
Prolegomena, [w:] Problemy wspétczesnej tanatologii..., s. 85-86.

1 Wojna w Libii rozpoczeta w 1911 roku i trwajgca ponad rok byta efektem
ambicji kolonialnych Wtoch. Mimo pokonania Turcji, ktéra sprawowata w tym cza-
sie kontrole nad Libig, nie udato sie Wtochom w pelni skolonizowaé¢ podbitych
terenéw. Na drodze stanety klimat, brak sprawno$ci organizacyjnych i przede
wszystkim op6r miejscowej ludnosci. W ostatecznym rozrachunku wojna w Libii
okazata sie porazka. Zob. J6zef A. Gierowski, Historia Wtoch, Wroctaw: Ossolineum
1999, s. 464-467.

12 Opera: kompozytorzy, dzieta, wykonawcy, red. Andre4s Batta, Kolonia:
Koénemann 2001, s. 469.
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na namietnos$¢. Pod$wiadomie podejmujg prébe zmiany swojej
przestrzeni zyciowej, w ktorej dostagpi¢ moga, cho¢ przez chwile,
upragnionego szcze$cia. Tytutowa PODROZ jest wiec emocjonalnym
odkrywaniem nie tylko ttumionych uczu¢, ale takze wtasnej tozsa-
mosci. I w tym punkcie De Sica i Pirandello zdajg sie méwi¢ tym
samym jezykiem.





