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ADRIANNA ADAMEK-SWIECHOWSKA
(Uniwersytet Gdariski)

Przeklenistwo niespelnienia w Lux in
tenebris lucet Henryka Sienkiewicza

Kto wszedl w podziemie, tego otacza ciem-
no$¢, ale ten nie ma jeszcze prawa przeczyd,
ze ponad sklepieniem istnieje niebo

i storice, $wiatlo i cieplo.

Henryk Sienkiewicz'

Z doniesien w listach Henryka Sienkiewicza wynika, ze twérca wy-
rézniat w swym dorobku pisang dla ,Biblioteki Warszawskiej” w listo-
padzie 1890 r. — przed wyprawa do Afryki — nowele Lux in tenebris luce.
Oferujac ja takze ,Stowu”, zapowiadal Mscistawowi Godlewskiemu:
,0 ile moge sadzi¢, bedzie jedna z najlepszych, jakie napisatem”. Rychto
zyskal potwierdzenie od wydawcéw pierwodruku, Wiadystawa Bogu-
stawskiego i Dionizego Henkiela, ze jego odczucie nie byto chybione®. Po-
drézujacego po Czarnym Ladzie autora dobiegaty wiesci o artystycznych

! Cyt. za: W. Kucharski, Mysli z pism Sienkiewicza, Lwéw—Warszawa—Krakéw 1926,
s. 21.

* H. Sienkiewicz, List do Mscistawa Godlewskiego z 6 XI 1890 r., [w:] tenze, Listy, red.
J. Krzyzanowski, oprac. i wstep M. Bokszczanin t. I, cz. 2, Warszawa 1977, s. 127.
Nowela ukazata si¢ w styczniowym zeszycie ,Biblioteki Warszawskiej” w 1891 r.

* Sienkiewicz odnotowat w listach do Mscistawa Godlewskiego: ,,Zebys’ wiedzial, co za
list napisat mi ten Bogustawski o Lux in tenebris! Powiada, ze z nowel moich ta jest
najlepsza”; ,Bogustawski i Henkiel popisali mi tak niestychane rzeczy o tym, iz po-
czynam wierzy¢, ze to jest dobre” (H. Sienkiewicz, Listy do Mscistawa Godlewskiego
z 19 XI1 1890 r. i 31 1 1891 r., [w:] tenze, Listy, t. 1, cz. 2, s. 144 i 150).
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wrazeniach, jakie wywierala nowela na krytykach i czytelnikach. Okazy-
walo si¢, ze stusznie w chwili ukoficzenia, czyli 28 listopada, kwalifiko-
wal ja w liscie do szwagierki, Jadwigi Janczewskiej, jako utwér ,,dziwny
i bardzo oryginalny™. Wyjatkowos$¢ utworu polegata w jego mniema-
niu miedzy innymi na podjgciu problematyki eschatologicznej, a wigc
obszaru bytu, do zgl¢bienia ktérego nie aspirowala literatura realistycz-
na w okresie pozytywizmu. Trudno uchwytne, niedostgpne rozumowi
kwestie metafizyczne jako nieosiagalne szczeble poznania przekraczaty
konwencje literackie epoki. Sienkiewicz byt przekonany, ze dokony-
wal pewnego przelomu estetycznego w literaturze, przyczyniajac si¢ do
,zwrécenia ludzi w kierunku idealnym™. Refleksja zawarta w liscie do
Konrada Gérskiego z 14 VII 1894 r. wskazuje zatem na to, ze nowelg
Lux in tenebris lucet traktowaé mozna jako utwér swiadomie poprowa-
dzony wbrew racjonalnym pradom epoki‘. Byta to w dorobku autora
Trylogii pierwsza nowela poswigcona dociekaniu tajemnic zaswiatéw.
Nastgpne mate formy, w jakich poruszyl pisarz tematyke eschatologicz-
na, powstaly juz po uptywie dekady i przyjely forme paraboliczna: to
Duwie lgki (1903) oraz Diokles (1906). Warto tez nadmienié, iz Sien-
kiewicz przyznawal, ze ze wszystkich tytutléw whasnych utworéw — jak
przekazal Jézef Birkenmajer — ,najbardziej mu si¢ podoba Lux in tene-
bris lucer””. Wynikalo to nade wszystko z predylekeji pisarza do formut
taciniskich, ale w tym wypadku takze z poczucia odpowiedniosci tytuto-
wego wyrazenia do literackiego obrazu.

Naplywajace do Sienkiewicza komentarze na temat Lux in tenebris
lucet dowodzily, ze nie mylit si¢ w swej kwalifikacji — nowela wzbu-
dzata uznanie takze z uwagi na estetyczng kreacjg $wiata przedstawio-
nego, decydujacy o jej oryginalnosci. Pisarza cieszyly potwierdzenia jej
artyzmu:

W Suezie doszty mnie znowu zachwyty bez miary nad Lux in tenebris lucet. Szcze-
gblniej zachwyca zestawienie ciemnosci ziemskich ze $wiatlem empirejskim. Henkiel

* Tenze, List do Jadwigi Janczewskiej z 28 XI 1890 r., [w:] tenze, Listy, t. 11, cz. 2,
oprac. M. Bokszczanin, Warszawa 1996, s. 380.

> Tenze, List do Konrada Gérskiego z 14 VII 1894 r., [w:] tenze, Listy, t. 1, cz. 2, s. 293.

¢ Perspektywe metafizyczng Sienkiewicz uwzgledniat w kolejnych nowelach i powie-
$ciach. W przywotanym liscie nie wymienit Lux in tenebris lucet, ale zaznaczyt, ze
w poszczegblnych swych dziefach realizowat konsekwentnie tendencje idealistyczna,
przeciwstawiajaca si¢ ,estetyce przegladowo-pozytywnej”. Tamze.

7 J. Birkenmajer, Prace o Sienkiewiczu, ,Pamietnik Literacki” 1935, z. 3-4, s. 613.
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pisat mi, ze zakonczenie podnosi poczatek, a poczatek zakoriczenie i ze rzecz jest nie-
poréwnana jako poezja®.

Obrazowanie w tej malej prozie, mieszczacej si¢ w jednym odcinku
— co pozwalato na pelne dostrzezenie spdjnosci strukeury artystycznej
tekstu’ — podlegato wysokiej ocenie takze historykéw literatury. Re-
prezentatywna pod tym wzgledem jest opinia Juliana Krzyzanowskiego,
ktéry napisat o noweli, ze jest ,,drobnym, a niedocenionym arcydzie-
tem, rodzajem mistrzowskiej akwaforty literackiej, operujacej nastrojem
i $wiattocieniem™". Piotr Chmielowski, potwierdzajac artyzm propozy-
¢ji, dowodzil, ze Sienkiewicz osiaga najlepsze efekty w tych utworach,

”11 - Intereso-

»w ktérych przemagaja uczucia migkkie, teskne, rzewne
waly autora Lux in tenebris lucet wielkie dramaty uczué, w nich bowiem
odzwierciedla si¢ $wiat idealéw. Pod wplywem wrazen wywolanych
obrazem Manon Lescaut Dagnana-Bouvereta, ilustrujacym ,rozdziera-
jacy serce dramat” z opowiesci Prévosta, Sienkiewicz w Liscie paryskim

z 1878 r. stwierdzit:

Prosta ta i zalobna kronika mitosci przemawia do kazdej wyzszej duszy, szczgdliwej
i nieszczedliwej, wzrusza kazde serce szlachetne, pragnace wierzy¢, ze ponad tym $wia-
tem plaskim, zwietrzatym, nudnym, klamliwym jest jeszcze co$ $wigtego, co$ wyzsze-
go, co$ nie$miertelnego, dla czego zy¢ warto, a jest to mito$¢ prawdziwa'?.

Prawdziwe dzielo sztuki zdolne jest bowiem, wedlug pisarza, do
wyrazania ,,najszlachetniejszych porywéw piersi ludzkiej”'?. Zadaniem
artysty jest kreowanie arcydziet tak, by ,nieszczescie jako dusza wszyst-

kiego, jako ogélna idea obrazu [byta — przyp. A.A.-S.] oddana z takim

8 H. Sienkiwicz, List do Jadwigi Janczewskiej z 4 11 1891 r., [w:] tenze, Listy, t. 11,
cz. 2,s. 417.
Sienkiewicz zalecat druk catosci tekstu w jednym odcinku, przestrzegajac: ,bytaby zas
catkowicie zepsuta, gdybyscie ja dzielili” (H. Sienkiewicz, List do Mscistawa God-
lewskiego z 6 XII 1890 r., [w:] tenze, Lisy, t. 1, cz. 2, s. 140). Przedruk dokonany
w ,,Stowie” 29 stycznia 1891 r. ukazat si¢, zgodnie ze wskazéwkami autora, w jednym
numerze na dwéch stronicach, w formie podwéjnego felietonu.

J. Krzyzanowski, Twdrczos¢ Henryka Sienkiewicza, Warszawa 1973, s. 315.

P. Chmielowski, Henryk Sienkiewicz w oswietleniu krytycznym, Lwéw 1901, s. 31.
H. Sienkiewicz, Dziefa, red. ]. Krzyzanowski, t. 44: Listy z podrdzy i wycieczek, War-
szawa 1950, s. 94-95.

H. Sienkiewicz, Mowa na odstonigcie pomnika Adama Mickiewicza w Warszawie,
[w:] tenze, Dzieta, t. 40: Wiersze i inne drobne utwory, Warszawa 1951, 5.79.
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uczuciem i moca, ze ludzie stojacy przed obrazem, zamiast méwié, szep-
ca i oddalajg si¢ z cigzkim sercem™™“.

Sienkiewicz przywiazywat szczegblna wage do omawianej noweli-
stycznej miniatury takze z uwagi na podjecie w niej watkéw osobistych,
zwigzanych z krytycznym momentem swojego zycia. Prezentacja zycia
psychicznego dogasajacego w samotnosci artysty w Lux in tenebris lu-
cet bezsprzecznie taczyla si¢ z osobistym doznaniem utraty ukochane;j
zony, Marii z Szetkiewiczéw, zmartej przedwezesnie na skutek gruzlicy
19 pazdziernika 1885 r. Byl to dla Sienkiewicza, jak trafnie ujmowa-
no w nekrologach, ,cios niepowetowany”, gdyz pisarz ,skupit w przy-
wigzaniu do towarzyszki zycia wszystkie szlachetne sercowe aspiracje”,
~czerpal w niepospolitej inteligencji pokrewnej sobie indywidualnosci,
w niezwyklym wyksztalceniu otuchg i coraz nowe bodzce do twérczosci
poetyckiej”. O tym powinowactwie idealistycznych twérczych oso-
bowosci przekonuje chociazby zestawienie zapiséw listowych mlodego
Henryka i panieriskich wpiséw diariuszowych Maryni. Przyszly pisarz,
przygotowujac si¢ do egzamindéw wstgpnych do Szkoty Gléwnej, snul
ambitne plany tworcze, zaangazowania w walke ,w imieniu tego, co
nazywaja idealnym, picknym i dobrym™'¢. Z dziennika Szetkiewiczéw-
ny wylania si¢ podobna osobowo$¢ — aspirujaca do rozwoju umystowe-
go, o wzniostych zapatrywaniach, ,marzaca — wedle wlasnych jej stéw
— o jakich$ nadzwyczajnosciach, o swobodzie, uniwersytecie, stawie”"’,
a zatem o tym, by wypetni¢ zycie naukg i ,myslami wzniostymi o sztu-
ce”'8, Juczy¢ sig, uczyd, a potem zostaé autorka’ . Mozna w postaci Ka-
mionki, kochajacego nad zycie swojg zong, nierozerwanie z nig zwiaza-
nego, nieumiejacego odnalez¢ si¢ w zyciu po jej $mierci, widzie¢ figure
pisarza, a wigc sytuowaé podjety w noweli temat utraty bliskiej osoby
w kontekscie biograficznym autora. Nowela miata by¢ ekspresja uczug,
prowadzaca do kompensacji straty i poszukiwania pocieszenia. Intro-

14

H. Sienkiewicz, Dziefa, t. 44: Listy z podrdzy i wycieczek, s. 97.

5 Wispomnienie posmiertne, ,Kurier Warszawski” 1885, nr 291a, s. 2. Zob. tez: ]. Krzy-
zanowski, Henryk Sienkiewicz. Kalendarz Zycia i twérczosci, uzup. i oprac. M. Boksz-
czanin, Warszawa 2012, s. 136.

¢ H. Sienkiewicz, List do Konrada Dobrskiego z 16 XII 1965 r., [w:] tenze, Listy, t. 1,

cz. 1, oprac. M. Bokszczanin, Warszawa 1977, s. 296.

M. Szetkiewicz, Dziennik, r¢kopis w zbiorach Muzeum Henryka Sienkiewicza

w Oblegorku, k. 51. Sktadam serdeczne podzigkowanie paniom Lidii Putowskiej

i Malgorzacie Gorzelak za udostepnienie mi diariusza podczas kwerendy w 2008 r.

'8 Tamze, k. 38.

¥ Tamze, k. 72.
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spekcje cierpigcego, medytacje o sensie zycia, rozwazania egzystencjalne
rodzace si¢ po stracie zony przyja¢ mozna jako transpozycje osobistych
emocji tworcy optakujacego zmarla.

Na powstaniu utworu zawazyta takze, wedle legendy rodziny Ledw,
potrzeba konsolacyjnego oddziatania na przyjaciela Sienkiewicza —
Edwarda, ktérego spotkala analogiczna rodzinna tragedia:

Po $mierci matki mojej w styczniowym numerze ,,Biblioteki Warszawskiej” wy-
szta nowela Lux in tenebris lucet. Sienkiewicz napisat do ojca mego z Wloch, gdzie prze-
bywat woéweczas, zeby przeczytal t¢ nowelg, bo byta z mysla o nim pisana. Z najwick-
szym wzruszeniem przypominam sobie ten gest wielkiego twércy, ktdry, w obcowaniu
codziennym, nie okazywat wiele tkliwosci®.

Jak wskazujg zachowane $wiadectwa, opowies¢ uzyskiwata uniwer-
salng wymowe. Osobiste doswiadczenie autora stawalo si¢ na prawach
intymnosci aktu odbioru udzialem innych oséb. Ujecie losu rzezbiarza
Kamionki, dogorywajacego w swej pracowni po $mierci ukochanej zony
Zosi, odczytywano nie tylko jako ,wyznanie osobiste pisarza”, ale odbi-
cie ogélnoludzkiego dramatu. ,Mistrz autoaluzji”, jak w kontekscie tego
literackiego zabiegu okresla Sienkiewicza Tadeusz Bujnicki*!, byt jednak
swiadom wplywu wykreowanego w noweli obrazu na swych bliskich,
ktérzy podzielali uczucie jego straty. W listach do Jadwigi Janczewskiej
uprzedzal siostr¢ zmarlej: ,nie czytaj, bo smutna”, innym razem, pra-
gnac uchroni¢ przed zmartwieniem grono najblizszych oséb, towarzy-
szacych Maryni w jej walce o zycie, przestrzegal —

2 A. Leo, Gaweda o niedawnej przesztosci, Warszawa 1929, s. 152. Wsrdd zachowanej
korespondencji Sienkiewicza do Edwarda Leo jest list pisany z Neapolu 21 grud-
nia 1890 r., w ktérym pojawia si¢ wzmianka o Lux in tenebris lucet, lecz jej tres¢
nie potwierdza wspomnienia Anny Leo. By¢ moze Zrédlem przekonania autorki
o dedykowaniu noweli przyjacielowi jest p6zniejsza sytuacja lub jest ono $wiadec-
twem zindywidualizowanej interpretacji dokonanej przez rodzing, ktéra dotkneta
podobna tragedia. We wspomnianym okresie Stefania z Zieliriskich Leowa zyta,
ale istotnie chorowala — Sienkiewicz dopytywat si¢ o nia: ,Jak ze zdrowiem Pani?
Wiem, ze po przejéciach w Kal[ten] i zmartwieniach z powodu $mierci Scypiona
byta gorzej — jakze si¢ teraz ma — i czy latem nie zawadzi o Kalten?” (H. Sienkiewicz,
List do Edwarda Leo z 21 XII 1890 r., [w:] tenze, Dziela, t. 55: Korespondencja I,
Warszawa 1951, s. 427 oraz H. Sienkiewicz, Listy, t. 11, cz. 1, oprac. M. Bokszcza-
nin, Warszawa 20006, s. 495).

21 T. Bujnicki, Wszgp, [do:] H. Sienkiewicz, Bez dogmatu, Wroctaw 2002, s. XXII.

2 H. Sienkiewicz, List do Jadwigi Janczewskiej z 30 XI 1890 r., [w:] tenze, Lisy, t. 11,
cz. 2,s. 382.
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Zataczam list Bogustawskiego [Wiadystawa, krytyka literackiego, redaktora ,,Bi-
blioteki Warszawskiej” — przyp. A. A.-S.], ktéry mi zrobit wielka przyjemno$¢. — Sam
pisze, ze wpada w liryzm, i wpada. — Bo tez to jest istotnie oryginalne — i odchodzi od
zwyktego typu nowelek. Mowa o Lux in tenebris lucet. Niech mateczka bedzie faskawa
zabra¢ list do Zakop[anego] dla ojca i Mary, ale niech ani Betsy, ani Mara nie czytaja
tego, chyba ze beda miaty dobre nerwy, bo to jest w ogdle moze nie smutne, ale wzru-
szajace®.

Lektura noweli bez watpienia unaocznia dramat wewngtrzny, kt6-
ry zachodzit w duszy pisarza po zdarzeniu, jakie pigé lat wezedniej,
20 pazdziernika 1885 r., Wanda Szetkiewiczowa zrelacjonowata w liscie
do mtodszej corki: ,Pan Bdg zabrat juz naszq Maryni¢ do lepszego $wia-
ta’*. Z powstajacych w tym czasie literackich odbi¢ osobistych doznan
mniemaé¢ mozna, ze tej wizji nieSmiertelnosci ,drogiej mateczki” nie
przyjmowal autor Bez dogmatu (1891) bez zastrzezen. Przezycie $mier-
ci zony wywarlo pigtno na jego twérczosci, co Jézef Swiqcicki okreélat
mianem ,kompleksu »glowy najdrozszej«”, wyrazajacego si¢ poprzez
obecnos¢ statego motywu ,,utraty i odzyskania swego umitowania, ktére
urasta do wyzyn czynnika decydujacego o szczgéciu cztowieka™. Nowe-
la Lux in tenebris lucet wiaze si¢ z szerokim nurtem utworéw, w jakich
dochodzi do glosu introspekcja i medytacja o sensie zycia. Umieszczana
jest przez badaczy w drugiej fazie nowelistyki Sienkiewicza, kiedy to mata
forma prozy zatraca samodzielny charakeer i staje si¢ czgscia powiesci®.
Oznacza to, ze odpowiednio przeksztalcone wspomnienia autor wyzy-
skuje wéwczas w poszczegélnych odstonach, scisle ze soba zespolonych,
w tym w formach obszerniejszych: Bez dogmatu i Rodzinie Polanieckich
(1893-1894). Poddaje w nich analizie dostrzegane negatywne zjawiska,
jakie zdaniem Chmielowskiego stanowily znamig epoki, w ktérej ,,my-
Slenie, doprowadzajac ludzi do zwatpienia, odbiera im energie, ukazuje
marno$¢ wszystkiego, co si¢ na §wiecie dzieje, pograza w otchlan apatii,

» Tenze, List z Rzymu do Jadwigi Janczewskiej z 16 XII 1890 ., [w:] tenze, Listy, t. 11,
cz. 2,s.392.

2 W. Szetkiewiczowa, List do Jadwigi Janczewskiej z 20 X 1885 r., [w:] M. z Szet-
kiewiczoéw Sienkiewiczowa, Listy, oprac. B. Szargot, Piotrkéw Trybunalski 2012,
s. 242.

% J.M. Swiecicki, Mitosnicy ,glowy najdrozszej” w , Quo vadis”, ,Przeglad Powszechny”
1948, nr 12, s. 388.

¢ T. Bujnicki, Wszgp [do:] H. Sienkiewicz, Wybdr nowel i opowiadar, oprac. T. Bujnic-
ki, Wroctaw 1988, s. LXXXVIIL
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dreczac zbiedzona glowe calym szeregiem zapytari bez odpowiedzi™ .
Z osobistego nurtu rozwazani wylaniaja si¢ mysli Leona Ploszowskiego,
do powinowactwa z ktérym pisarz si¢ czasem przyznawat:

W tej rozeznanej impotencji rozumu ludzkiego lezy tragedia. Bo pomijajac, ze
natura nasza duchowa bedzie zawsze gwattu krzyczata o odpowiedz na podobne pyta-
nia, toz to przeciez sa pytania najwickszej wagi realnej, najbardziej czlowieka obcho-
dzace. Jesli po tamtej stronie jest cos, i to co$ wieczystego, to nieszczescia i straty po tej
stronie maleja do zera. [...] A filozofia odpowiada: Nie wiem. Czlowiek szamocze sie
w tej wielkiej niewiadomej, czujac, ze gdyby sie¢ mdgt na ktérakolwiek strong przechy-
li¢, to jednak byloby mu lepiej i spokojniej®.

Podjecie problemu doniostych doswiadczen doczesnosci, sktaniaja-
ce do rozwazan egzystencjalnych, bylo zatem potrzeba zasadnicza szuka-
nia pocieszenia i forma oplakiwania zmarle;.

Dramat przedstawiony w noweli Lux in tenebris lucet rozgrywa si¢
w symbolicznej scenerii pracowni przypominajacej klasztorng cele czy
»kostnicg””. W atelier panuje mrok, w jakim bohater tkwi tak, jakby
juz za zycia byt w grobie. Rozbudowany opis przestrzeni jest istotnym
elementem artystycznego ujecia. Jak zaznacza Zofia Mocarska-Tycowa,
to klucz do zrozumienia ,ekstremalnego doswiadczenia cztowieka™.
W klimacie listopadowej ciemnosci i posgpnoscei, jaka kreuje autor od
pierwszych stéw noweli, objawia si¢ w motywach opisu ,pi¢tno pew-
nej martwoty, jakiegos kalectwa i utomnosci sztuki, niedokonania”, owe
komponenty obrazu ,naznaczone sg wanitatywnoscia i daremnoscig™'.
Przygnebiajacy obraz pracowni symbolicznie odzwierciedla pejzaz we-
wnetrzny, w ktérym dominuje melancholia wspomnien, gorycz z powo-
du bezpowrotnej straty. Obrazowaniu odpowiada rzeczywiste doznanie
Sienkiewicza, gdyz pisanie tekstu przebiegalo w Zakopanem, gdzie — jak
skarzyl si¢ autor — ,bylo ciemno [...], wilgotno, ponuro™*. Mroczny kli-
mat szaro$ci Zakopanego, cz¢sto okreslanego przez pisarza w nawigzaniu

¥ P. Chmielowski, dz. cyt., s. 119.

H. Sienkiewicz, Bez dogmatu, Warszawa 1985, s. 19.

Tenze, Lux in tenebris lucet, [w:] tenze, Dzieta, t. 6: Nowele wspdtczesne, Warszawa

1949, s. 103.

Z. Mocarska-Tycowa, Tropy przymierzy. O literaturze dziewigtnastowiecznej i miej-

scach jej zblizert z malarstwem, Toruri 2005, s. 172.

31 Tamze.

2 H. Sienkiewicz, List do Jadwigi Janczewskiej z 28 XI 1890 r., [w:] tenze, Lisy, t. 11,
cz. 2, 5. 379. Wspominany pobyt w Zakopanem przypadt migdzy 20 a 27 listopada.
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do Odlysei jako Kraina Cymeryjska®, wspétgra ze sceng ekspozycji opo-
wiadania:

Cigzka ofowiana mgta wisiata nad ziemia; deszcz nie padal, a mimo tego nawet
brukowe kamienie na podwoérzu wygladaly jak gabki nasiakle woda; wszystko byto
mokre, oélizgle, przejete na wskro$ wilgocia, ktérej pojedyncze krople, spadajac z za-
giecia rynien, dzwonily z jakas$ rozpaczliwa jednostajnoscia, jakby odmierzajac 6w wlo-
kacy sie leniwie czas smutku®.

W impresjonistycznym uj¢ciu sugestywnie odmalowanej przestrze-
ni ksztattuje si¢ metaforyczny obraz meki Zywota, na jaki skladajg sie
pasma fizycznych i duchowych udrgk. Rytm deszczu, zatapiajacego zie-
mi¢, wyznacza rytm zycia zgngbionej cierpieniem, zapadajacej na choro-
be duszy. Inne znaki krajobrazu rozciagajacego si¢ za oknem pracowni,
a wigc ,,drzewa z resztkami z6ttych lisci, o gateziach czarnych od wilgoci
a zarazem nieco zatartych przez mgle”, , krakanie wron™, jako ekwiwa-
lenty odbieranej z niepokojem rzeczywistosci, stanowia projekcje ponad-
czasowych doznani egzystencjalnych, ewokuja mysli o wszechogarniaja-
cym przemijaniu i §mierci. W takim pejzazu wewngtrznym, jak to do-
strzegal Sienkiewicz w poezji Adama Asnyka, ujawnia si¢ ,tajemnicze
jakies wolanie z przestrzeni i ciemnosci”, ,zdaje si¢ wéwczas, ze to nie-
skoniczonos¢ tak wola”, co wskazuje na subtelng wrazliwo$¢, sklaniajaca
cztowieka do ,mysli o naturze, zyciu i jego zagadkach™®. Oznacza to
stan alienacji, graniczacy z mistycznym usposobieniem, zaréwno u po-
wotanej do istnienia kreacji, jak i jej twércy.

Prezentacja zycia psychicznego dogasajacego w samotnosci artysty
rozpoczyna si¢ od wspétbrzmiacej z rozpadem jego $wiata decyzji o za-
przestaniu pracy nad posagiem Mifosierdzia. Porzucenie dziefa jest ob-
jawem braku woli do zycia — od tej chwili Kamionka, ,przygnebiony,
zniechecony, wyczerpany i smutny”’, zaczyna wycofywac si¢ z wszelkiej
aktywnosci, kladzie si¢ do 16zka, rezygnuje z pozywienia, a z czasem
zaczyna ,mysle¢ o chorobie jak o czym$ pozadanym i pomyslnym”.

¥ Tamze.

3 H. Sienkiewicz, Lux in tenebris lucet, s. 103.

¥ Tamze.

3¢ H. Sienkiewicz, Dzieta, t. 50: Mieszaniny literacko-artystyczne, Warszawa 1950, s. 6.
% Tenze, Lux in tenebris lucet, s. 104.

% Tamze, s. 110.
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Jedynym zajeciem bohatera staje si¢ uporczywe wypatrywanie w oknie
~cho¢ skrawka bi¢kitnego nieba””.

Nieskoriczony posag Kamionki jest sygnalem rezygnacji z proce-
su integracji z otaczajacym $wiatem, objawem alienacji. Wszak twércza
osobowo$¢ — jak twierdzi Anthony Storr — wykorzystuje swéj umyst do
tego, by ,,odnalez¢ znaczenie istnienia wszech$wiata poprzez wszystko to,
co tworzy” . Sztuka byta dla bohatera wyrazem dazenia do wypetnienia
pustki emocjonalnej. Przynosita ratunek, ale nie na dtugo, bo przeko-
nanie o wlasnym talencie stabto. Kamionka, mimo nieopuszczajacej go
melancholii, zdotal wytrwa¢ dwadziescia lat po $mierci ukochanej. Two-
rzenie jej pomnika okazato si¢ na pewien czas skutecznym sposobem
na odzyskanie utraconej z nig jednosci. Proces ten psycholog objasnia
specyfika umystu obdarzonego talentem, ktéry ,wydaje si¢ tak skon-
struowany, ze powstanie nowej réwnowagi lub proces wyzdrowienia do-
konujacy si¢ w subiektywnym $wiecie wyobrazni odczuwany jest w taki
sposéb, jakby takze w $wiecie zewnetrznym dokonata si¢ zmiana na lep-
sze”#!. Kamionka pét roku rzezbit pomnik, a nastepnie uczucia swoje
zwigzal z pasja kolekcjonerska, ktéra kompensowala utrate ukochanej.
Od chwili gdy dopatrzyt si¢ na starym sztychu wyobrazajacym Armi-
de ,podobieristwa do twarzy swej zmartej”*, w gromadzeniu akwafort
przedstawiajacych heroing Jerozolimy wyzwolonej Torquata Tassa znalazt
sposb na wypetnienie pustki po zonie. Zjawisko przeniesienia funk-
cjonowato jako podswiadoma strategia stuzaca odnalezieniu kontaktu
z ukochang. Owo subtelne nawigzanie do wloskiego poematu wyznacza
interesujace tropy interpretacyjne, ktérych dalszy rozbiér pozwala do-
strzec poglebienie psychologiczne kreacji bohatera noweli, w pewnych
aspektach odzwierciedlajacego przezycia jej autora®.

Trwalemu przezwycigzeniu depresji Kamionki stangto na przeszko-
dzie poczucie twérczej niemocy. Zachodzi bowiem istotna ztozonos¢

¥ Tamze, s. 103.

0 A. Storr, Samotnosé. Powrdt do jazni, przet. J. Prokopiuk i P. Sieradzan, Warszawa
2010, s. 14.

1 Tamze, s. 188.

2 H. Sienkiewicz, Lux in tenebris lucet, s. 106.

Na marginesie warto doda¢, ze w ksiegozbiorze Henryka Sienkiewicza, zachowa-

nym cz¢dciowo w Muzeum w Oblegorku, znajduje si¢ edycja dzieta Torquata Tassa

Goffred albo Jerozolima wyzwolona w adaptacji Piotra Kochanowskiego (Warszawa

1772). Funkcjonalne nawiazanie do tego poematu, nalezacego niewatpliwie do ulu-

bionych lektur, $wiadczy o wyznaczeniu mu przez autora Lux in tenebris lucet waz-

nego miejsca w §wiadomosci literacko-kulturowej.
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powigzaid miedzy utrata bliskiej osoby a brakiem osiggnie¢ twércezych.
Gest artystyczny ratowat od poczucia bezsilnosci. Przebywanie w sa-
motnosci i skupienie na pracy umozliwialo docieranie do wyobrazni,
krystalizujacej najglebsze pragnienia. Bohater kochat uwewngtrzniony,
przechowywany w duszy obraz zony, ale ten idealny, utrwalony w pa-
migci wizerunek, podsycany ilustracjami skojarzonej z niag Armidy, byl
tylko wyobrazeniem. Podobnie jak sam proces tworzenia pomnika,
przeciagany w nieskoriczonos¢, stwarzat jedynie iluzje szcz¢scia obco-
wania z drogg istota. Stan pobudzenia wyobrazni i napi¢cie wewngtrzne
utrzymywaly bohatera przy woli zycia, lecz musiat nastapi¢ kres na sku-
tek podporzadkowania istnienia nieosiggalnym pragnieniom, rodzacym
stale frustracje:

[...] wszystkie jego mysli owingly si¢ koto wspomnienia o niej i czerpaly z niego
pokarm, zupelnie jako pasozyta rodlina czerpie pokarm z pnia, na ktérym zyje. Ale
z tego rodzaju wspomnieni roélina ludzka moze czerpad tylko zatrute soki, ztozone
z zalu i ogromnego zmartwienia, wicc tez i Kamionka zatruwat sig, krzywit i marniat*.

Niezwalczone poczucie przywiazania do zmartej wprowadza boha-
tera na droge wyzwalajaca $mieré. Nie do koica uswiadomiona decyzja
o zyciu w doskonalej ascezie jest pod$wiadomie forma samobdjstwa.
Kamionka umiera najpierw dla $wiata, wyzwalajac si¢ z materialnych
koniecznosci swojego istnienia, zaspokajanych w znikomej cz¢sci, ogra-
niczonych do picia szklanki herbaty podanej przez strézke. Zywiot prze-
miany, ktéry warunkuje wegetacje¢ w oczekiwaniu na osiggnigcie stanu
harmonii, jak konstatuje Ryszard Koziotek, nieuchronnie prowadzi do
»piwnicy grobowej”. Zdaniem badacza, ten rodzaj literackiego ujecia
»moze si¢ jawi¢ jako przyznanie sobie prawa do $mierci, ktére wyraza
si¢ w zatrzymaniu zycia w ksztalcie, w ktérym nie rzadzi nim juz biolo-
gia’®. Sytuacja egzystencjalna Kamionki przywotuje gnostyczne prakey-
ki popetniania samobdjstwa poprzez samozagtodzenie. Bohater nie ma
innych symptoméw choroby jak tylko odraza do zycia. Pozostawanie
w letargu wyraza w tej koncepcji zachowan ideg ,.$mierci za zycia’. Dla
gnostykow, jak przedstawia Stefan Chwin, analizujac formy samobéjstw
w kulturze, asceza zmierzala do poglebienia uduchowienia; motywowana
wzgledami religijnymi prowadzita do ,przebdstwienia” ciata, by przejs¢

44 H. Sienkiewicz, Lux in tenebris lucet, s. 106.
4 R. Koziotek, Ciata Sienkiewicza, Katowice 2009, s. 203.
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do lepszego istnienia®. Kamionka ,nie miat ochoty umrze¢”?, ale skraj-
na abnegacja staje si¢ w jego sytuacji rytualem wyzwalajacym $mier¢.
Zachowanie rzezbiarza nie jest przy tym wynikiem postawy religijnej,
pragnienia ,,przebicia si¢ przez sfery kosmosu”, by ,,powréci¢ do swego
boskiego poczatku”®. Poboznoéé¢ ,z biegiem lat zmienita sie w nim na
zwyczaj, polegajacy na zachowywaniu form zewngtrznych™®. Nie wypo-
sazala go ona w etyczne przekonanie o koniecznoséci wyzwolenia duszy
z wi¢zéw nikczemnej egzystencji, by przenies¢ ja do lepszego $wiata.
Bohater nie znajduje wsparcia w wierze, ktéra potrafi w sytuacji kryzy-
su duchowego nada¢ sens ludzkiemu zyciu. U niego rozpacz z powodu
utraty mifosci eliminuje naturalne determinanty bytu, zagtusza instynkt
samozachowawczy. W tym wypadku egzystencja jest nie do zniesienia,
bo zabraklo w niej warto$ci — wiary, nadziei, a mito$¢ zostata utracona.

Ztozono$¢ sytuacji egzystencjalnej bohatera symbolicznie odzwier-
ciedla motyw uporczywego wpatrywania si¢ w okno. Odnosi si¢ wra-
zenie, ze artysta uwigziony w ciemnej, dusznej, zaniedbanej pracowni,
bedacej niegdys feerycznym rekwizytorium Hansa Makarta, szuka ra-
tunku. W obrazie literackim dochodzi do glosu duch Kanta, ktéry — jak
zauwazyla Aneta Mazur — mial decydujacy wplyw na zmiane postrze-
gania sfery transcendentalnej: ,zagasit to ufne Zrédto wiedzy” na temat
bytu, jaki w klasycznej metafizyce ,dawal si¢ pozna¢ sam przez si¢; byt
swiattem, ktére promieniowato na poddajacy mu si¢ umyst”’. Wedle
Kantowskiego idealizmu transcendentalnego, bliskiego potem Schopen-
hauerowi, dyspozycje cztowieka ograniczaja jego akty poznania do zada-
wania pytai o nieSmiertelno$¢, o ostateczna przyczyng, ostateczny cel
i sens istnienia. W takim stanie tkwi protagonista noweli Sienkiewicza,
zatem odpowiada mu charakterystyka obszaru ludzkiego do§wiadczenia
dokonana przez Anet¢ Mazur:

Byt przestaje by¢ $wiatlem, staje si¢ mrokiem i niepewnoscia ludzkiego umystu,
bo nie mozna dowies¢ istnienia metafizycznego wymiaru — duszy, niesmiertelnosci,
Boga — w sposdb tak pewny jak dowodzone sa tezy matematyczne; a innego rodzaju
wiedzy pewnej nie ma’’.

% Por. S. Chwin, Samobdjstwo i ,grzech istnienia”, Gdarisk [2013], s. 88-92.

47 H. Sienkiewicz, Lux in tenebris lucet, s. 104.

% S. Chwin, dz. cyt., s. 88-89.

4 H. Sienkiewicz, Lux in tenebris lucet, s. 106.

A. Mazur, Transcendencja realistow. Motywy metafizyczne w polskiej i niemieckiej pro-
zie 11 potowy XIX wieku, Opole 2001, s. 15.

Tamze.
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W ruchu kierowania spojrzeri ku niebu warto dostrzec jego zré-
dlo, $cisle powiazane ze $wiatem ostatniej pasji Kamionki. Za posred-
nictwem swej milosci upostaciowanej w Armidzie mysl bohatera btadzi
w epickim obrazie Tassa, w ktérym spogladanie ku niebu — tak w sfe-
rze dostownej, jak i metaforycznej — jest stala perspektywa penetracji
sfery istnienia. W Gofredzie, jak zauwaza Beata Cieszyniska, ,ludzkie
poznanie, zdeterminowane cielesnoscia, jest niejasne”, ,egzystencjalny
wysilek spogladania ku niebiosom”, oznaczajacy poszukiwanie pomocy
i podporzadkowanie swych pragnien antropomorficznie pojmowanemu
Bogu, napotyka na zaston¢>*. Realizacja Owidiariskiego toposu cztowie-
ka spogladajacego w niebieski firmament budzi w noweli Sienkiewicza
skojarzenia z doswiadczonym mocno przez uczucie Rynaldem, ktéry
wyraza ,glebokie zadziwienie ulomnosciami ludzkiego poznania” stowa-
mi: ,wszyscy si¢ $wiatta chwytamy ciemnego™. Do pracowni Kamionki
zaglada tylko mdle $wiatlo listopadowego dnia, animuje ja niepewny,
blady ptomyk $wiecy. Mozna sadzi¢, ze obraz $wiata przedstawionego
w Jerozolimie wyzwolonej opatruje bohatera dodatkowymi znakami wat-
pienia w skuteczno$¢ mozliwosci poznawczych.

Postaci tytutowego bohatera ryséw moégt nada¢ — wedtug hipote-
zy Janiny Wierciniskiej — rzezbiarz Antoni Kurzawa, ktéry, ponidstszy
w styczniu 1890 r. porazke w konkursie na projekt pomnika Adama
Mickiewicza w Krakowie, popadl w alkoholizm, depresje¢ i obted. Ba-
daczka zaznacza, ze w wypadku Sienkiewicza nie moze by¢ mowy o do-
stownej transpozycji losu konkretnego artysty, bo jego kreacje powstawa-
ly z nalozenia si¢ ryséw wielu oséb, ale zwraca uwage na podjecie przez
pisarza do$¢ powszechnego w atmosferze dekadenckiej problemu, jakim
byla nedza egzystenciji artysty, zaniedbanego, opuszczonego, samotnego,
z czym stykal si¢c w obcowaniu ze $wiatem cyganerii warszawskiej. Ze
wzgledu na ten motyw pograzajacego si¢ w abnegacji i umierajacego
w poczuciu niemocy artysty Janina Wierciriska dostrzega powinowac-
two miedzy nowelg Sienkiewicza a rysunkiem na kartonie Antoniego
Kamienskiego Niedokoriczone dzieto (1894)°*, ukazujacym wstrzasa-

52 B. Cieszyniska, Okna duszy. ,, Gofred abo Jeruzalem wyzwolona” Tassa—Kochanowskiego
w kregu zmystow, [w:] Z ducha lassa, red. R. Ocieczek, wspétudz. B. Mazurkowa,
Katowice 1998, s. 148—149.

5% Tamze, s. 148.

> Reprodukcja drzeworytnicza tego nagrodzonego w styczniu 1895 r. w konkursie
Towarzystwa Zachety Sztuk Picknych kartonu Kamienskiego w wykonaniu drze-
worytnika Jézefa Holewinskiego ukazata si¢ na tamach , Tygodnika Ilustrowanego”
1895, nr 40, s. 215.
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jacy portret przygnebionego artysty, tkwiacego na nedznym bartogu.
W zwiazku z tym uznaje, ze literackie dzielo mogtoby z powodzeniem
przyjaé tytut pracy rysownika, bez watpienia zainspirowanego tekstem®.
Obraz Niedokoriczone dzieto wyraziscie ujmuje klimat i nastrdj sytuacji
Kamionki, o czym upewnia jego wnikliwy opis dokonany przez krytyka
Cezarego Jellentg:

Pracownia rzezbiarza: na lewo w pétcieniu jaka$ ogromna, wyniosta grupa z wielu
figur ztozona, majaczaca konturami klasycznymi, a choé niewyrazna, przeciez petna
polotu i patosu. Na prawo za$, na nedznym bartogu, owinicty kotdra, siedzi artysta
i patrzy spode tba, ponuro i smutno [...]. Rzezbiarz to wigc umierajacy, zmarnowany
przez nedze i chorobe; ginie za$ na samym progu stawy [...]. A nad sama jego glowa
przyczepiona do muru u$miecha si¢ $niezno-biata gipsowa gléwka niewiescia, figlarna,
naiwna, wesota...>

Sygnat wyzej nakreslonego pokrewiefistwa tematycznego — podjecia
motywu artysty, do ktérego $mierci doprowadza nieukoriczenie arcydzie-
ta, niespetnienie twércze — poszerza zakres interpretacji utworu Sienkie-
wicza. Rzezbiarz Kamionka staje si¢ figura $wiadomego swej utomnosci,
ogarnigtego niemocs i poczuciem niespelnienia tworcy. Aspekt ten na-
biera istotnego znaczenia w zwigzku z tematem porzuconego przez bo-
hatera projektu. Niedokoriczenie posagu Mitosierdzie jest wymownym
znakiem rezygnacji z oczekiwania na ratunek i pograzenia w rozpaczy,
uznaniem, ze transcendentalne idee wydajg si¢ nierealne i nicosiagalne.

Mysl o nieprzeniknionej przestrzeni jako sygnale odwiecznych ta-
jemnic wszech$wiata powraca u tworcy Lux in tenebris lucet podczas po-
drézy afrykanskiej, kiedy wrazenia na widok nieskoriczono$ci morza czy

pustyni wywoluja niepokéj i groze:

W pustyni odczujesz wszystko, z czego si¢ sklada $mier¢, nie odczujesz tylko mi-
tosierdzia. W stezalych wydmach i tym stezalym niebie tkwi co$ nieubtaganego. Po
prostu méwiac, ma si¢ to niestychanie gnebiace wrazenie, ze z tego umarlego nieba
niket nie patrzy, ze wérdd tych plowych piaskéw nike nie styszy i ze na pustyni prézno
by rozpacz wotata o ratunek”’.

> Zob. J. Wiercinka, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 155—-158. Antoni Kamien-
ski byt réwniez autorem ilustracji do Lux in tenebris lucet prezentowanych w ,, Tygo-
dniku Ilustrowanym” w 1896 (nr 51, s. 997) oraz w warszawskim wydaniu Nowe/
Sienkiewicza z tego samego roku.

> C. Jellenta, Z powodu konkursu, ,Prawda” 1895, nr 4, s. 42-43. Cyt. za: tamze,
s. 155.

7 H. Sienkiewicz, Dzieta, t. 43: Listy z Afryki, Warszawa 1949, s. 16.
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Podobne odczucia rodzi obraz ksi¢zyca: ,bardzo pognebiajg mysl
ludzka owe pola ksi¢zycowe, umarte, a tak poszarpane, tak dziko beztad-
ne, jakby skonaly w konwulsjach™®. Refleksje te koresponduja z odczu-
ciami wykreowanego tuz przed podréza rzezbiarza Kamionki, ktdrego
stan odpowiada ggstniejacemu mrokowi pracowni pozbawionej storica.
Migotliwo$¢ $wiecy, bedacej jedynym Zrédtem blasku, odpowiada kru-
chosci dogasajacego zywota. Paradoksalnie dopiero po wypaleniu si¢
iskry istnienia izb¢ obejmuje $wiatto: ,mocne, jasne i radosne”, ktérego
fale tworza ,,$wietlang przestrzen bez granic”. Pracownia dematerializu-
je si¢, ulega przeksztatceniu w nadnaturalne przestworze. Bohater umie-
ra, wkraczajac wraz ze zjawa zony w empirejska $wiatto$é: ,,po chwili
poczeto mu wszystko ginaé z oczu, bo owa otaczajaca ich jasnos¢, jakby
popychana zaswiatowym wiatrem, szta gdzies w nieskoriczonos¢”®.

Ulega odwrdceniu sytuacja horyzontalna. Bohater, przeciwnie niz
w ekspozycji, w finale (po $mierci) z zewnatrz patrzy przez weneckie
okno swej pracowni do jej wnetrza, gdzie pozostaly jego marne szczatki
,Z szeroko otwartymi ustami, ktére w wyzdtklej twarzy tworzyly jakby
czarng jam¢ ', Wizja odlotu duszy otwiera niespodziewanie zamknie-
tg dotychczas przestrzen, prowadzi zatem, jak stwierdza Zofia Mocar-
ska-Tycowa, do ,metafizycznego otwarcia, transgresji doczesno$ci”®.
Zarysowany ,zaswiat” — zjawisko, jak podkresla Anna Martuszewska,
~niemieszczace si¢ w pozytywistycznym scjentyzmie”® — jest symbolem
nieba. W tej formie finat jest przekazem ,ukrytej, najistotniejszej wie-
dzy o $wiecie” — ,,prawdy typu objawionego™®. Perspektywa poznawcza
zdaje si¢ w momencie $mierci poszerzaé, ale mozna zauwazy¢ za Anetg
Mazur, iz owa wizja zaswiatéw przedstawiona w ujeciu lirycznym pozo-
staje enigmatyczna w okresleniu, czym jest nieSmiertelno$¢®. Badaczka
okresla t¢ whasciwos¢ jako dziwigtnastowieczny sposéb okreslania trans-
cendencji, dlatego obrazowanie Sienkiewicza w noweli postrzega jako
»najbardziej zdecydowane” w prezentacji sfery metafizycznej. W tym
kontekscie dodaje jednak:

8 Tamze, s. 31.

> H. Sienkiewicz, Lux in tenebris lucet, s. 112.

© Tamze, s. 113.

o Tamze.

62 Z. Mocarska-Tycowa, dz. cyt., s. 174.

9 A. Martuszewska, Pozytywistyczne parabole, Gdarisk 1997, s. 98.
% Tamze, s. 97.

% A. Mazur, dz. cyt., s. 184.
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Zaskakujaca puenta tekstu prébuje odtworzy¢ zaskoczenie momentu przejscia
i jest to jedyny chyba walor tej konwencjonalnej estetycznie wizji zaswiatow, stworzo-
nej jakby specjalnie z mysla o bohaterze artyscie®.

Dalej badaczka uznaje, ze wlasciwa penetracja obszaru transcen-
dencji nastgpuje w tych powiesciach Sienkiewicza, w ktdrych pojawiaja
si¢ ,jedne z niewielu propozycji nazywania po imieniu egzystencji po-
$miertnej” w literaturze realistycznej”’. Emanacja empirejskiego $wiatta
w Lux in tenebris lucet zachowuje zatem nade wszystko sens symbolicz-
ny. Mistyczne przezycie skutkuje doznaniem $mierci — dusze malzon-
kow spotkaja sie w zaswiatach®.

Jak wskazuje Beata Obsulewicz-Niewiriska, w zarysowanym w no-
weli ogladzie losu bohatera zasadnicza rol¢ odgrywa postad szarytki, kt6-
rej najecie sugeruje strozka. Zakonnica z racji swych kompetencji mia-
taby zaoferowac¢ nie tylko bezinteresowna pomoc, ale udzieli¢ wsparcia
duchowego, umniejszajacego ci¢zar cierpienia. Do spetnienia tej mozli-
wosci nie dochodzi, ale w przed$miertnym widzeniu o brzasku Kamion-
ka spostrzega u swego wezgtowia nieznang posta¢ kobiecg w kornecie.
To wlasnie ona, przeobrazajac si¢ w anielska zjawe zony, spetnia najwaz-
niejsza funkcj¢ — ,zwiastuna i postaica™. Zgodnie z marzeniem rzez-
biarza, by siostra milosierdzia wniosta otuch¢ w jego zycie, pojawienie
si¢ niezwyklej mary wprowadza spodziewany przetom — przynosi $wiat-
to. W tym spotkaniu ,finalizuje si¢ zaréwno parogodzinne oczekiwa-
nie na szarytke, jak i wieloletnie oczekiwanie na uwolnienie przez zong
od brzemienia samotno$ci””’. Przedstawienie wizji stuzy zatem przede
wszystkim opisaniu ,,niezwyklego stanu w Empireum — do$wiadczenia
petni i jednosci w réznorodnosci, doswiadczenia nadmiaru przystoso-
wanego do ludzkiej tgsknoty””'. Wydobyte z glebin wiasnej psyche pra-

gnienie szcz¢scia silg rzeczy krystalizuje si¢ w sferze metafizycznej.

% Tamze, s. 185.

¢ Tamze.

% Koresponduje z tym ujeciem spelnienia mitoéci przestanie Kamizelki Bolestawa Pru-
sa, operujacego podobnym pesymistycznym ujeciem, lecz uwzgledniajacego opty-
mistyczng metafizyczng perspektywe w finale. Por. B. Bobrowska, Kamizelka czy
Snz'eg, cgyli o ,perspektywach na catos¢ bytu”, [w:] taz, Mate narracje Prusa, Warszawa
2003, s. 21-38.

B. Obsulewicz-Niewiriska, ,, Nieobatamucona” wrazliwosé. Pisarze okresu pozytywi-
zmu o filantropii i mitosierdzin, Lublin 2008, s. 371.

Tamze.
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Symbolika $wiatta wytaniajacego si¢ z ciemnosci poprzez odwota-
nie do Prologu Ewangelii $w. Jana (] 1,5) uwypukla sens biblijny, ktéry
mozna odnie$¢ réwniez do kazdej pokrewnej sytuacji. Obudzony do
zycia wiecznego artysta staje si¢ figura czlowieka odnajdujacego sens
egzystencji. Spelnienie jest mozliwe poza §wiatem ziemskim, niczym
w krainie basniowej wyspy szcz¢sliwej, wyzwolonej z czasu i przemija-
nia. Podobnie jak na bohateréw eposu Tassa, i na Kamionke przycho-
dzi objawienie przyjete jako cud; to do$wiadczenie mistyczne — tajem-
ne moce s3 ,ukryte pod pozorami omylnych zjawisk””2. Potgga mitosci
przekroczyla granice $mierci, ale doprowadzita do samounicestwienia.
W $wiecie Sienkiewiczowskim skazani na kruchg egzystencj¢ kochanko-
wie, jak zauwaza Jolanta Sztachelska, moga si¢ po $mierci polaczy¢, ,jesli
nie w wielkiej pustce, to na tej samej drodze™”.

Mitos¢ w utworach Sienkiewicza, jak akcentowat Wiadystaw Bogu-
stawski, ,wielka odgrywa rol¢”, co autora ,,oryginalnie wyosabnia sposréd
ttumu chorych batwochwalcéw Erosa w beletrystycznej Europie”, bo
oddziatuje jak ,czynnik etyczny: podnosi, uszlachetnia, przeobraza, jest
kwiatem indywidualnosci, i dlatego skupiajg si¢ w niej [mitosci — przyp.
A.A.-S.] niekiedy wszystkie idealy dobra, prawdy, pickna” —w tym miedzy
innymi ,,umierajacemu artyscie rozjasnia mroki konania niebiariska $wiat-
toscig””. Istotnym aspektem znaczenia mitosci w Sienkiewiczowskiej no-
weli jest uwypuklenie pozytywnej roli kobiety. Jak akcentuje Beata Obsu-
lewicz-Niewiriska, ,$wiatto wyzwolenia przychodzi dzigki misji zarliwie
kochanej kobiety”, ktéra jest ,,niczym dantowska Beatrycze emisariuszka
epifanii, promienieniem wiekuistego $wiatta””. Objawia si¢ zatem moc
oddzialywania mitosci, ktéra w kazdym aspekcie, nawet w sytuacji nie-
spetnienia i nieosiggalnosci, przeobraza mezczyzng i podporzadkowuje
namie¢tnosci. Jak wynika z polemiki Stanistawa Wyspianiskiego z Sien-
kiewiczem poswi¢conej Hektorowi, herosowi Iliady, swiat, w ktérym ma
miejsce ,,uleganie czarowi kobiety”, bliski jest czasom Ariosta, Tassa, a nie

72 J.K. Goliniski, Miedzy nicbem a piektem. , Wojna pobozna” bobateréw Iassa—Kocha-
nowskiego, [w:] Z ducha Tassa, s. 126.

73 J. Sztachelska, Dilaczego Hamlet a nie Faust. Motywy Goetheatiskie w twérczosci Hen-
ryka Sienkiewicza, [w:] Postacie i motywy faustyczne w literaturze polskiej, t. 11, red.
H. Krukowska i J. Lawski, Bialystok 2001, s. 21.

7 . Bogustawski, Quo vadis Henryka Sienkiewicza, ,Biblioteka Warszawska” 1897,
.1,z 1,5 96.

7> B. Obsulewicz-Niewinska, dz. cyt., s. 372.
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Homera’®. Sienkiewicz, afirmujac zjawisko mitosci, niewatpliwie do tej
tradycji nawiazuje, czego istotnym znakiem jest wprowadzenie do noweli
Lux in tenebris lucet motywu akwafort z wizerunkiem czarodziejskiej Ar-
midy. Stanowi to potwierdzenie spéjnosci koncepcji $wiata przedstawio-
nego, co decyduje z kolei o wiarygodnosci ujecia stanu psychofizycznego
poprzedzajacego $mier¢ nieszczgsliwego kochanka-artysty.

Z przedstawionym w noweli obrazem kamieniejacego rzezbiarza ma
niewatpliwie zwigzek mistyczna wizja, jaka opisuje Sienkiewicz w liscie
trzecim z Afryki, tworzonym w okresie, gdy dochodzg go ,zachwyty
nad Lux in tenebris lucer”. W posgpnym krajobrazie martwoty uwaga
pisarza koncentruje si¢ na egipskim zabytku: rzezbie Sfinksa. Wzbudza
on fascynacj¢; w wyobrazni faczy sie z wlasciwym cywilizacji egipskiej
pierwiastkiem magicznosci, co sktania do ozywienia gtazu poprzez przy-
toczenie sekretu, ktdéry skrywa blizej nieznana legenda o mitosci mig-
dzy Sfinksem i Izys. W liscie trzecim, okreslanym przez pisarza mianem
poetyckiego nokturnu, kreuje Sienkiewicz obraz ,mistycznego zwiazku
miedzy Sfinksem i ksi¢zycem™””. W powigzaniu z funkcjonujacym wsrdd
aleksandryjskich marynarzy oraz znanym z traktatu Plutarcha O Izydzie
i Ogyrysie’® utozsamieniem tajemniczego satelity z béstwem wladajacym
magia, [zyda, tworzy Zrédlo osnowy legendy o zastygnieciu Sfinksa z po-
wodu niespetnionej mitosci. W $wietle tej historii Sfinks jawi si¢ jako
tajemniczy znak odwiecznej niemoznosci zrealizowania rozkoszy mito-
snej w §wiecie doczesnym. Kamienna rzezba staje si¢ alegoryczna figura,
ewokujaca los czlowieczy, wyrazony w dziejach Kamionki, ktérego na-
zwisko i profesja facza si¢ z metaforycznym tropem interpretacji.

Wrazliwo$¢ estetyczna Sienkiewicza konkretyzuje si¢ w postaci umie-
jetnie transponowanych efektéw $wiatlocienia w odniesieniu do konwen-
¢ji symboliki $wiatta i ciemnosci. Dzigki temu wprowadza pisarz w sfere
ponadczasowych probleméw egzystencjalnych. W swietle noweli Lux in
tenebris lucet, jak i innych pokrewnych tekstéw autora, najwazniejszym
do$wiadczeniem ludzkim staje si¢ mitos§¢, ktdrej natura, naznaczona nie-
spelnieniem, stawia cztowieka przed zagadkami egzystencji, objawia jej
znaczenie. Mitos¢ jest motorem prowadzacym do odrodzenia, wyzwolenia
z uwiktaii materialnego bytu. Odpowiednie operowanie $wiatlocieniem

7 E Hoesick, Hektor Sienkiewicza a Wyspiasiskiego, [w:] tenze, Sienkiewicz i Wyspiari-
ski. Prayczynki i szkice, Krakéw 1918, s. 67.

77 H. Sienkiewicz, Dziefa, t. 43: Listy z Afryki, s. 22.

78 Zob. Plutarch, O Izydzie i Ozyrysie, przekt., wstep i objasnienia A. Pawlaczyk, Po-
znan 2003, s. 23.
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prowadzi do refleksji, w tym wypadku nad koniecznoscig wyzwolenia si¢
z materialnego $wiata, by méc osiagnad rajski stan szczgsliwosci. Pigtnem
$wiata doczesnego jest niedoskonalo$¢ i niespetnienie.

W péiniejszej noweli Sienkiewicza Dwie lgki, stylizowanej na hin-
duski apokryf, kraina $mierci jako miejsce wiecznej szczesliwosci zostata
oddzielona od przestrzeni zycia ,utkana z ciemnosci gruba, nieprzenik-
niong zastong™’. W tym utworze o charakterze parabolicznym objawia
si¢ analogiczny jak w realistycznie zarysowanej opowiesci o Kamionce
proces metamorfozy, polegajacy na utracie cztowieczych ksztaltéw oraz
zyskiwaniu przejrzystosci i $wietlistosci, bedacy warunkiem koniecznym,
by ujrze¢ zaswiatowe uroki, znalez¢ sie na Lace Smierci, czyli w Krainie
Sziwy. Podobng sytuacje przedstawia Sienkiewicz w basni ateriskiej Dio-
kles, w ktorej przeniknigcie tajemnic wszechs§wiata jest réwnoznaczne
z pozostawieniem na ziemi swych ,$miertelnych szczatkow™. W obu
parabolach dostrzec mozna alegoryczne ujecie prawdy, objawionej wezes-
niej w miniaturze Lux in tenebris lucet.

Obraz Sienkiewicza jest literackim odbiciem modernistycznych do-
$wiadczenn artystéw przezywajacych nastroje niepewnosci, zwatpienia,
zniechecenia, doznajacych kleski na polu dzialan twoérczych i osobi-
stych. Ukazanie zalamania utalentowanego cztowieka, bedacego osobo-
woscig o nieprzeci¢tnych mozliwosciach twérczych, wprowadza przypa-
dek szczegdlny, niemniej aspirujacy do alegorycznego upostaciowania
zasadniczego doswiadczenia ludzkiego, wyrazajacego si¢ w doznaniu
przekleristwa niespetnienia w zyciu osobistym i twdrczym. Nakreslo-
ny przez pisarza stan psychologiczny artysty w sytuacji zatoby, depresji,
poszukiwania drég wyzdrowienia odpowiada konstatacjom naukowym
dotyczacym metod odzyskania utraconej kontroli i form uleczenia jaz-
ni uszkodzonej za sprawg utraty bliskiej osoby. Literackie ujecie dotyka
kwintesencji problemu, ale pozwala dostrzec wieloaspektowo$¢ drama-
tu egzystencjalnego czlowieka. Nie sposéb nie zgodzi¢ si¢ z tezg Zo-
fii Mocarskiej-Tycowej o glebokim osadzeniu twérczosci Sienkiewicza
w kulturze, co w przypadku uczciwej interpretacji zawartych w niej idei
wymusza rozpoznanie szeregu znakéw, z jakich zostala utworzona®'. Po-
zwala to nawet w miniaturowej opowiesci dostrzega¢ poruszajace umyst
i serce arcydzieto.

7 H. Sienkiewicz, Dwie lgqki, [w] tenie, Dziela, t. 5: Nowele, obrazki-przypowiesci,
Warszawa 1949, s. 270.

80 H. Sienkiewicz, Diokles, [w:] tenze, Dzieta, t. 5,s. 157.

81 Z. Mocarska-Tycowa, dz. cyt., s. 174.





