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Ziemia — woda — dom
Miejsca w azjatyckich filmach grozy

Temat przestrzeni, w jakich rozgrywaja sie¢ wydarzenia w azja-
tyckim kinie grozy, jest niewatpliwie problemem ztozonym. Miejsc,
ktore pojawiaja sie w filmach i maja zwiazek ze zjawiskami nadprzy-
rodzonymi jest niezwykle wiele. Kazde mozna odczytywac¢ w roz-
nych wymiarach i perspektywach, przy czym przynajmniej kilka
z nich nalezy poddac¢ uwaznemu ogladowi. Zasadne wobec tego be-
dzie skupienie uwagi na trzech przestrzeniach, ktore pojawiaja sie
w azjatyckiej kinematografii najczesciej i wydaja sie najbardziej in-
teresujace.

Fakt, ze w azjatyckich horrorach pojawiaja sie okreslone miej-
sca, w ktorych moga zjawic¢ sie duchy, wiaze sie¢ z przekonaniem,
ze pewne przestrzenie sa duchom przypisane, czy tez istnieja takie
terytoria, w ktorych duchy pojawiaja sie szczegdlnie czesto. Filmo-
we wyobrazenia przestrzeni zwiazane sa w duzym stopniu z wie-
rzeniami ludzi zamieszkujacych ten obszar sSwiata. I tak, religia
szintoizmu i buddyzmu w znaczacy sposob wplywa na wyobraze-
nia o duchach, zyciu pozagrobowym i — co za tym idzie — o prze-
strzeniach, w jakich sie one pojawiajg!. Wynika to z podstawowego
zalozenia religii o koegzystencji dwoch wymiarow istnienia: ziem-
skiego i pozaziemskiego, dla ktorych sSmier¢ nie stanowi nieprze-
kraczalnej granicy? — stad fakt tak czestego pojawiania sie duchow
zmarltych os6b w przestrzeni ziemskiej. Zapewne mozna to zjawisko
wywiesC z powszechnego na Dalekim Wschodzie kultu przodkow
czy — patrzac szerzej — azjatyckiej metafizyki, gteboko przenikaja-
cej zycie mieszkancow tego kontynentu. Warto przy tym zwrocic
uwage na fakt, ze Swiat pozaziemski w wyobrazeniu tych ludzi nie

1 D. Keowyn, Buddyzm. Bardzo krétkie wprowadzenie, Warszawa 1997.
2 Zob. tamze, s. 23.
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jest bynajmniej miejscem przyjaznym — wypetnia go boél, rozpacz,
zal, tesknota. Uczucia i namietnosci, jakich doswiadcza istota nad-
przyrodzona, maja swoj poczatek w jej ziemskim zyciu i wiaza sie
z krzywdami, jakich wowczas doswiadczylta. Efektem tego jest za-
trzymanie buddyjskiej wedrowki dusz i niemozliwoS¢ duchowej
przemiany. Tak wiec zmarlymi — podobnie, jak ludzmi Zyjacymi
— kieruja pragnienia, ktore motywuja ich dziatanie.

W wodzie — pierwszej przestrzeni, jakg omowie, a ktéra poja-
wia sie z duza czestotliwoscia w azjatyckiej kinematografii — takze
mozna doszukiwac sie religijnego zrodta. Otoz w kaidanach, czy-
li japonskich opowiesciach o duchach, nierzadko pojawia sie ten
temat — w Japonii wierzy sie, ze przez wode (rzeke) dusze dosta-
ja sie do yomi, krainy zmartych. Wiaze si¢ z tym rowniez trady-
cja puszczania na rzekach zapalonych lampionow podczas bud-
dyjskiego swieta zmartych, O-bon, co ma pomoc duszom zmartych
dotrze¢ do yom. Nalezy w tym miejscu zwroci¢ uwage na jeszcze
inny aspekt, ktory poniekad ttumaczy obecnos¢ tematu wody w fil-
mach z tego obszaru swiata. Otoz, jest to uzasadnienie geograficz-
ne. Japonia, w ktorej rozgrywa sie akcja wielu filméw, otoczona
jest z kazdej strony wodami oceanu i morz, co wplywa niewatpliwie
na wyobraznie Azjatow.

Woda jest dawczynia zycia, ale tez zywiolem przynoszacym
Smier¢; jej symbolika jest bardzo bogata i moze oznaczac zaro6wno
dobro, odrodzenie, zmartwychwstanie, prawde, madrosc¢, uzdro-
wienie, jak i zlo, niebezpieczenstwo, chaos, $§mier¢, a takze dusze
ludzka?®. Symbol wody odpowiada rowniez pierwiastkowi zenskie-
mu, w religii taoistycznej zwanemu jin®.

Pejoratywne konotacje wywotuje woda w filmie Dark Water®.
Dzieje sie tak nie tylko ze wzgledu na tytul; pojawiajaca si¢ na sufi-
cie rozlegla i ciagle rozszerzajaca si¢ plama wody ma zwiazek z fak-
tem, ze w roznych miejscach budynku pojawia sie postac¢ dziew-
czynki odzianej w zoltg kurtke. Woda wystepuje tu wigc takze jako
symbol zapowiadajacy wydarzenia o charakterze nadprzyrodzo-
nym. Mozna rowniez wigzac te kwestie z duchem pojawiajacej sie

3 M. Tatarczuk, Kaidan — japoriskie opowiesci niesamowite epoki Edo, War-
szawa 2011, s. 80.

*+ W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1997, s. 479-483.

5 Religie i filozofie — taoizm, http://religieifilozofie.prv.pl [data dostepu:
25.06.2013].

6 Z przyczyn formalnych postuguje sie angielskimi lub polskimi odpowiedni-
kami tytulow filmoéw; ich rodzime nazwy — o ile takie funkcjonuja — zamieszczam
Filmografii pod tekstem opracowania.
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dziewczynki, biorac pod uwage symbolike wody jako duszy, ktéra
zostaje zawieszona pomiedzy dwiema rzeczywistoSciami: ziemska
i pozaziemska. W dodatku woda, w obecnosci ktorej pojawia sig
wspomniana dziewczynka, ma zwigzek ze sposobem jej Smierci
— jak wida¢ w koncowych scenach filmu, dziecko utoneto w zbior-
niku wodnym znajdujacym sie nieopodal domu. Woda w podobnej
funkcji wystepuje rowniez w innym filmie japonskim, Black Night,
a dokladniej — w historii Next door. Tam pojawiajaca sie¢ woda roz-
lewa sie po podtodze, co jest zapowiedzia Smierci przebywajacego
w pomieszczeniu bohatera. Woda wystepuje zatem réwniez jako
zwiastun majacej wydarzy¢ sie tragedii.

Warto przy tej okazji zwroci¢c uwage na wertykalny oraz hory-
zontalny aspekt tej symboliki. Woda, zazwyczaj rozlewajaca sie,
przykrywa przestrzen rzeczywista, zapeilnia ja — jest miejscem,
w ktérym uobecnia sie cos innego, zazwyczaj groznego. Moze nie
tylko pojawiac sie na podtodze, jak na przyktad w Black Night, gdzie
rozlewa sie po jej powierzchni, lecz takze, jak w Dark Water, znajdo-
wac sie na suficie. Warto nadmienic, ze bohaterka filmu wspina sie
na zbiornik z woda, ktory znajduje si¢ na dachu budynku - gest
wspinania sie symbolizuje che¢ poznania prawdy, tajemnicy, ktora
kryje przestrzen wody. Wyobrazenie zbiornika wodnego w uktadzie
wertykalnym przywoluje obraz glebi, podobnie zreszta obraz studni
z woda z filmu The Ring: Krqg, miejsca uwiezienia i Smierci — jest to
obszar potencjalnego niebezpieczenstwa.

Godny podkreslenia jest rowniez fakt, ze w japonskich czy kore-
anskich horrorach bardzo czesto bohaterowie gina przez utoniecie.
Ponadto, duchy niejednokrotnie dokonujg zemsty, topigc lub podta-
piajac swoje ofiary. Dzieje sie tak m.in. w tajlandzkiej produkcji Shut-
ter: Widmo. Zaobserwowac tam mozna szereg scen, w ktérych duch
dziewczyny dreczy glownego bohatera, a jedna z metod, jaka stosu-
je, jest wlasnie podtapianie mezczyzny w wannie. Sprawa przedsta-
wia si¢ bardzo podobnie w wymienionych wczesniej filmach.

Ta symbolicznie nacechowana przestrzen, jaka stanowi woda,
jest niejednokrotnie uzywana w filmach do budowania nastroju.
Kapiaca z kranoéw czy sufitu woda, mokre plamy rozlewajace sie
po podlodze lub rozrastajace sie na suficie — bardzo dobrze spraw-
dzaja sie jako jeden z elementow filmowej grozy. Jak wiec widac,
woda w azjatyckim kinie spelnia kilka fundamentalnych funkcji:
stanowi jeden z elementéw budowania nastroju, zapowiada wyda-
rzenia o charakterze nadprzyrodzonym, oznajmiajac je i towarzy-
szac im, a takze stanowi swoistego rodzaju ,narzedzie” dla ducha
pragnacego dokonac zbrodni.
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Miejscem pojawiajacym sie niezwykle czesto w azjatyckim ki-
nie grozy jest rowniez przestrzen domu. Fakt ten wiaze sie z kolei
z przekonaniem, ze duchy zmartych oséb sa Scisle przywiazane
do miejsc, w ktorych niegdys zyly. Uzasadnienia, jak w powyz-
szych przypadkach, mozna doszukiwac sie w zalozeniach religii,
zgodnie z ktora kazdy dom posiada swego ducha, czyli kami, a za-
klocenie spokoju owego ducha moze byc¢ efektem zbrodni doko-
nanej na ktoryms$ z mieszkancow’. Teoria ta doskonale widoczna
jest w jednej z najstynniejszych japonskich produkcji, a mianowi-
cie w filmie Klqtwa Ju-on. Juz samo motto, ktore daje sie styszec
na poczatku filmu, wyraznie wskazuje na zaleznos¢ pomiedzy zja-
wiskiem nadprzyrodzonym a okreslona przestrzenia: Klatwa rzu-
cona przez tego, kto ginie w gniewie, dziala w miejscu, w ktéorym
cztowiek ten zyt. Ci, ktérych dosiegnie — umieraja, a wtedy klatwa
rodzi sie na nowo. Tak wiec centrum tytutowej klatwy znajduje sie
wlasnie w przekletym domu, w ktorym wizyta konczy sie tragicznie
dla kazdego, kto przekroczy jego prog. Podobnie jak w Alone, duch
funkcjonuje w obrebie domu, w ktéorym dokonata sie zbrodnia
na osobie, pragnacej nastepnie powroci¢ na ziemie w celu zemsty
na mordercy. Nalezy przy tym zauwazyc, ze w ukladzie typowego
domu eksponowane sg tez schody i strych, czego niewatpliwym
przyktadem jest ostatnia scena Klqtwy Ju-on, w ktoérej postacie
dotkniete tytutowa klatwa schodza ze strychu po schodach. Warto
takze zwroci¢ uwage na przestrzen klatki schodowej, a w szcze-
go6lnosci znajdujacej sie w niej windy, ktora mozna zaobserwowac
w wielu filmach, podobnie jak we wspomnianych juz Dark Water
czy Klqgtwie Ju-on. Wertykalny aspekt poruszania si¢ za pomoca
windy i zwigzany z tym procesem motyw ucieczki przed duchem
dodatkowo oddzialuje na wyobraznie widza, sprawdzajac sie jako
element budujacy groze. Ponadto, wznoszenie sie¢ w gore symboli-
zuje docieranie do tajemnicy, kontakt z transcendencja czy prze-
kraczanie przestrzeni, co jest niezwykle wazne, gdy mowa o zani-
kaniu granic miedzy swiatami.

Inna przestrzenia zamknieta, wywotujaca wrazenie klaustrofo-
biczne i spelniajaca podobna funkcje w azjatyckich horrorach, jest
szafa. Doskonale jest to widoczne w horrorze Opowiesé o dwéch
siostrach, gdzie przestrzen ta zobrazowana jest poprzez pojawiaja-
cy sie tam motyw zbrodni.

Jak wida¢, dom w azjatyckim kinie grozy jest eksponowany
wyraznie. Podobnie, jak miato to miejsce w przypadku przestrzeni

7 Zob. D. Keowyn, dz. cyt., s. 41.
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wody — jawi sie jako element wzmagajacy groze, ale takze Swiad-
czy o niewatpliwym przywiazaniu ducha do miejsca, w ktérym zyt.
Duch wyraznie zostaje przypisany domowi, co laczy sie z motywem
zemsty — niejednokrotnie zjawa msci si¢ na mieszkancach, jak ma
to miejsce w filmach The Ring: Krag czy Shutter: Widmo. Motyw
domu wystepuje niemal w kazdym azjatyckim horrorze, co dodat-
kowo swiadczy o jego szczegblnej randze.

Woda i dom to jednak nie jedyne przestrzenie w azjatyckim ki-
nie grozy, ktore posrednicza pomiedzy dwoma Swiatami. Przestrzen
ziemska obfituje w wiele r6znych miejsc, w ktéorych rozgrywaja sie
sceny o charakterze nadprzyrodzonym. Akcja filmu nierzadko to-
czy sie w wielkomiejskiej scenerii, w ponurych lub opuszczonych
blokach mieszkalnych, w przestronnych, pustych mieszkaniach,
w przestrzeni szkolnych korytarzy, domow towarowych, przystan-
kow metra, zas posrednikami ze Sswiatem zmartych staja sie przed-
mioty codziennego uzytku: telefony komoérkowe, komputery, tasmy
wideo itp. Co ciekawe, wraz z uplywem lat zmienialo si¢ otoczenie,
w jakim byla umiejscowiona akcja azjatyckich filmow grozy. O ile
w pierwszych horrorach tlo dla wydarzen stanowila prowincja, nie-
kiedy niemal bezludna, o tyle im blizej czasow wspolczesnych, tym
czesciej akcja horrorow przenosi sie¢ w scenerie miejskich aglome-
racji, a duchy potrafig zasiedli¢ coraz to nowe ludzkie wynalazki.
Jako doskonatly przyklad jawi sie tu oczywiscie film The Ring: Krag
— tu przestrzenia obecnosci ducha jest kaseta filmowa, ktorej obej-
rzenie powoduje sSmierc w ciggu siedmiu dni. Godny uwagi jest po-
nadto fakt, ze wspomniany duch ma zdolnos¢ przechodzenia przez
poszczegolne przestrzenie — w ostatnich scenach filmu dostrzec
mozna, jak Sadako, wychodzac ze studni, przedostaje sie przez te-
lewizor do pokoju swojej ofiary.

Zblizony zamysl prezentuje tworca filmu Nieodebrane potacze-
nie, w ktorym przestrzenia kontaktu ludzi ze zjawiskami nadprzy-
rodzonymi jest telefon komoérkowy. Podobnie jak w The Ring: Krag,
po bezposrednim kontakcie z nosnikiem, ofiara umiera w niewyja-
Snionych okolicznosciach w Scisle okreslonym czasie, w tym przy-
padku po trzech dniach. Kwestia przedstawia sie podobnie w in-
nym japonskim filmie — Wizje. Pojawia sie tam dodatkowo motyw
spisanej przepowiedni, ktéra bohater odczytuje przypadkiem w sta-
rej gazecie. Przepowiednia sprawdza sig, co zmienia zycie gléwnego
bohatera w koszmar. W filmie Shutter: Widmo wystepuje charak-
terystyczne ujecie innego przedmiotu — aparatu fotograficznego.
Znamienny wydaje sie fakt, ze duchy — niewidoczne ludzkim okiem
— staja sie widzialne na zdjeciach. Podobnie kwestia przedstawia sie
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w Klqgtwie Ju-on, kiedy glowna bohaterka prosi o wykonanie jej
zdjecia w celu zweryfikowania faktu, czy zostata dotknieta tytuto-
wym fenomenem.

Interesujaca grupe filmow stanowia te, ktorych akcja rozgry-
wa sie w przestrzeni szkolnej. Zazwyczaj pod pelna grozy opowiescia
o nawiedzonym budynku kryje sie, niekiedy zaskakujaco celna, kry-
tyka systemu edukacji. Filmem, ktory laczy te dwa elementy — groze
i tego rodzaju krytyke — jest niewatpliwie koreanski horror Schody
zyczen. Taki sposob przedstawienia przestrzeni szkolnej ma uza-
sadnienie w porzadku spotecznym panstwa. Ot6z w Korei, w ktoérej
rozgrywa sie akcja, panuje kult edukacji, majacy glebokie podio-
ze w tradycji konfucjanskiej, w ktorej wstgpienie w shuzbe rzado-
wa bylo najwyzszym zaszczytem i osiagnieciem. Co wiecej, Korean-
czycy maja jeden z najbardziej wymagajacych systemow nauczania
na Swiecie; 6w system jawi sie jako uporzadkowany i harmonijny, co
wyraznie kontrastuje z tajemniczym i niewyjasnionym charakterem
zjawisk nadprzyrodzonych. Przestrzen szkoly w tego typu filmach
poza wymienionymi wczesniej funkcjami spelnia wobec tego jeszcze
jedna, ktora jest wspomniana deprecjacja systemu oswiaty.

Z powyzszych rozwazan wysuwa sie zasadniczy wniosek, ktory
nakazuje zwiaza¢ wszelkie pojawiajace sie¢ w kinie azjatyckim prze-
strzenie z wierzeniami religijnymi ludzi zamieszkujacych ten region
Swiata oraz z panujacymi tam warunkami geograficznymi. Wyobra-
zenia Azjatow w znacznej mierze roznia sie od chrzescijanskich, co
ewokuje pojawianie si¢ takich, a nie innych miejsc w filmach. Row-
niez warunki polityczne, czy szerzej: spoteczne, wplywaja w duzym
stopniu na umiejscowienie wydarzen w filmach grozy. Czynniki te
powoduja, ze w swiat realny wkracza swiat duchéw, co swiadczy
0 — wspomnianym juz — wzajemnym przenikaniu sie rzeczywistosci
materialnej i niematerialnej. Dowodem na to jest takze sam fakt
duchowosci swiata, co wiaze sie z obecnoscia kami, czyli duchow
przybierajacych postac¢ niektéorych przedmiotow znajdujacych sie
w domostwach. Co wiecej, jest charakterystyczne, ze w kazdej
kulturze istnieje szereg miejsc, ktore same w sobie budza zte ko-
notacje. W wyobrazeniach europejskich funkcjonuje to w sposob
szczegolny — poprzez topos wprowadzony przez E. Curtiusa — locus
terribilis: miejsca ztego, okropnego®. Jak widac¢ na przedstawionych
wczesniej przykladach, rowniez w azjatyckiej wyobrazni funkcjo-
nuja przestrzenie okreslone w ten sposob. Ponadto, azjatycki film
grozy bardzo czesto wykorzystuje przestrzen zamknieta — konstru-

8 Zob. E. R. Curtius, Krajobraz idealny, [w:] E. R. Curtius, Literatura europej-
ska i taciriskie $redniowiecze, przet. A. Borowski, Krakow 1997, s. 191-209.
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ujac akcje, opiera ja na kilku osobach, umieszczajac je w izolacji
od otoczenia (dom, szkota itp.). Dzieki temu zabiegowi mozna ob-
serwowac nie tylko wyobrazenia Azjatow o Swiecie pozaziemskim,
lecz takze ewolucje charakterow i wzajemnych relacji bohaterow,
skonfrontowanych z bytem nadprzyrodzonym. Pozwala to widzowi
zglebiac tajemnice ludzkiej natury, o ktorej wiekszos¢ azjatyckich
rezyserow snuje opowieS¢ w swych filmach.
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ABSTRACT

There are often spaces in the Asian horror movies. The purpose of this article
is to look at three of them — the land, house and water, which occur more frequen-
tly and tend to be the most interesting. It can be associated with the assumptions
of religion, which demonstrates the coexistence worlds terrestrial and extrater-
restrial and geographical conditions, as in the case of the water (Shutter, Dark
Water, Black Night). House is associated with the motif of revenge — there are
places like elevator (Alone) and wardrobe (A Tale of Two Sisters). Some movies are
also placed in the urban landscape: the blocks of flats (Forbidden Floor), spacious
apartments (Ju-on), in the school corridors (Whispering Corridors), bus station
(Suicide Club). Due to the existence of such places in the Asian horror, audience
has the opportunity to explore knowledge of human nature, but also the culture
and religion of Asians.

Key words: Asia, religion, water, land, house.





