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Joanna Wlostowska
Szkora Wyzsza PSYCHOLOGII SPOLECZNEJ W WARSZAWIE

Zombie (anty)rasistowski? Ideologia rasy
w Nocy zywych trupow George’a Andrew Romero

Kiedy 2 pazdziernika 1968 r. film Night of the Living Dead wszed}
na ekrany kin, krytycy dzielili mieszane uczucia zdumienia i zde-
gustowania kinowym obrazem proponowanym przez mato znanego
George’a Andrew Romero. Poza kilkoma obskurnymi propozycjami
kinowymi z gatunku horroru w rezyserii Herschela Gordona Lewi-
sa, Ameryka nigdy przedtem nie widziata tak jaskrawego przykta-
du przemocy z serii gore na ekranach kin'. Niesmak moralny, jaki
niosty ze sobg obrazy krwawych, kanibalistycznych orgii dokony-
wanych przez pastwiace sie nad cialami ludzi hordy miesozernych
zombie, spowodowal natychmiastowg reakcje krytykow, ktorzy jed-
noglosnie zgodzili sie, ze film nie byt dostosowany do ogladania go
na jakimkolwiek ekranie. Dwa tygodnie po premierze amerykanskie
czasopismo filmowe ,Variety” opublikowato recenzje Nocy Zywych
trupéw, domagajac sie jednoczesnie, aby sad najwyzszy wprowadzit
jasno okreslone zasady dotyczace emancypacji kinowego wizerun-
ku przemocy, przedstawiajac produkcje Romero w kategoriach nie-
konczacej sie orgii sadyzmu i wypaczenia. Pojawialy sie liczne glosy
przeciwko pokazywaniu filmu dzieciom badz nastolatkom, podkre-
Slajace jak druzgocacy wplyw moégt on miec na ich psychike?.

Zadziwiajacy stal sie jednak fakt, ze wkrotce po opublikowa-
niu mato pochlebnych dla filmu recenzji cate rzesze widzow, w tym
szczegolnie ludzi mtodych, ruszyty do kin, aby doznac odrobiny mie-
szanki terroru i grozy zainicjowanej przez Romero w Nocy Zywych

! Mark Spainhower, autor publikacji Wizard of Gore stwierdza jednoznacznie,
ze Herschel Gordon Lewis jako pierwszy eksperymentowal z nowym gatunkiem
horroru, jakim byl gore, podczas gdy Romero zdefiniowatl artystyczne standardy
tego typu filmoéw.

2 R. Ebert, Just Another Horror Movie — Or Is It?, London 1969, s. 128.
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trupéw. Co do ostrej krytyki ze strony prasy, okazala sie ona kata-
lizatorem napedzajacym ciekawos¢ thumow. Biorac pod uwage fakt,
ze w latach 60. XX w. gore nie byl nowoscia oraz to, ze wraz ze znie-
sieniem kodeksu Haysa nie istnialy zadne formalne ograniczenia
co do ukazywania przemocy na ekranie, Romero stworzyl swoje
pierwsze arcydzieto, ukazujac na ekranie to, co do tamtej pory zda-
walo sie tematem tabu, istniejacym jedynie w najSmielszych i naj-
bardziej pokretnych ludzkich fantazjach. Przy dosy¢ ograniczonym
budzecie sprobowal osiggnac najlepszy z mozliwych efekt, wyko-
rzystujac ku temu przede wszystkim nowe oblicze mrocznych bo-
haterow, a w istocie ich naznaczone pietnem Smierci, bezwolne,
martwe ciala. Noc Zywych trupéw okazalta si¢ mocno potepianym
przez krytykow, a uwielbianym przez widzow kasowym sukcesem,
ktory zapoczatkowal nowy trend w kinie amerykanskim, zwany
Midnight Movies, polegajacy na nocnych projekcjach niskobudzeto-
wych filmoéw grozy, bedacych produktem niezaleznego kina drugiej
kategorii. Na europejskim rynku film spotkatl sie z entuzjastycznym
przyjeciem nie tylko wsroéd publicznosci, lecz takze krytyki. Podczas
gdy amerykanscy krytycy nie pozostawili na Romero suchej nitki,
twierdzac, ze Noc zywych trupdéw przyniosta wstyd dorobkowi ame-
rykanskiej kinematografii, Brytyjczycy i Francuzi przyjeli skrajnie
odmienne stanowisko, doszukujac sie w filmie podtekstow o cha-
rakterze socjologicznym i kulturowym. Co wiecej, Brytyjski Instytut
Filmowy okrzyknatl Noc zywych trupéw jednym z dziesieciu najlep-
szych filméw na swiecie®.

Od potowy lat 70. XX w. film statl sie jednym z najczesciej anali-
zowanych pozycji kinematograficznych w Stanach Zjednoczonych*.
Wiele os6b, ktore poddaty Noc zywych trupéw negatywnej krytyce,
odnajdywato w niej nowe, catkiem zaskakujace watki. Jamie Rus-
sell, autor poczytnej niegdys pozycji zatytutowanej Book of the Dead,
stwierdzit jednoznacznie, ze wizja Romero nadata filmom o zombie
poziom jakosci, ktorej uprzednio brakowato horrorom tej kategorii.
Najwieksza debata dotyczaca Nocy rozpetata sie wraz z interpreta-
cja filmu w kategoriach amerykanskich wojen. Tony Williams od-
czytuje Noc zywych trupéw jako polemike z sensem stosowania sity
zbrojnej, stwierdzajac, ze ostatnia scena filmu ukazujaca plonacy
stos martwych cial zombie jest obrazem niszczycielskiej sily napal-

3 J. McCarty, The Modern Horror Film: 50 Contemporary Classics from “The
Curse of Frankenstein” to “The Lair of the White Worm”, New York 1990, s. 60-65.

4 K. Heffernan, Ghouls, Gimmicks, and Gold: Horror Films and the American
Movie Business, 1953-1968, Durham 2004, s. 34-37.
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mu uzytego w Wietnamie®. Niezaprzeczalny staje sie fakt, ze Noc
zywych trupow ukazuje wielos¢ socjopolitycznych trendow amery-
kanskosci. Niemniej jednak odwoluje si¢ rowniez do zagadnienia
ideologii rasistowskiej, w ktorej cialo, a raczej jego kolor, odgrywa
istotna role.

Zapewne wielu widzow zauwazylo zaskakujacy dobor aktora
do gltéwnej roli. Ben grany przez Duane’a Jonesa jest czarny, co
w zasadzie nie decyduje o jakosci granej przez niego roli. Dowodzi
jednak braku uprzedzen rasowych wsrod tworcow®. Romero w licz-
nych wywiadach przyznaje do dzis, ze wybor Jonesa do roli Bena to
raczej czysta formalnos¢ zwigzana z tym, ze aktor wypadl najlepie;j
na castingach. Jakkolwiek swiadomym i intencjonalnym zamierze-
niem Romero byl wybor Duane’a Jonesa do roli, calos¢ wywarla
znaczacy wplyw na oblicze gatunku.

Zombie w swojej pierwotnej i zreformowanej postaci byly za-
wsze nieodzownie zwigzane z rasowoscia. Rezyser intencjonalnie
wyzbywa sie pierwotnego wyobrazenia postaci przedstawianej jako
bezwolnego, nierozumnego, czarnoskorego zombie — niewolnika
i przeistacza go w prawdziwie swiadomego bohatera, nigdy wcze-
$niej nie spotykanego w zombie-horrorze. Eksponujac wiez pomie-
dzy afroamerykanskim aktorem a horrorem, Noc zywych trupow
proponuje swoja wersje ideologii rasy, dajac tym samym intere-
sujacy model do wysnuwania rozmaitych konkluzji. Analizujac
historycznie postac¢ zombie jako bohatera horroru XX w., mozna
wnioskowac, ze posrednio lub bezposrednio byt on zwiazany z Afro-
amerykanami. Podczas amerykanskiej okupacji Haiti w latach 30.
Hollywood postuzyto sie wizerunkiem zombie — potwora utwierdza-
jacego stusznos¢ amerykanskiej koncepcji, ze zwiazki mieszane
sa tak samo destrukcyjne i skrajnie niebezpieczne, jak sam fakt
praktyki voodoo przez czarnoskorych obywateli zamieszkujacych
Ameryke. W ten sposob budowano coraz wigeksza przepasc¢ raso-
wa, niejednokrotnie nasycona aktami przemocy wobec czarnosko-
rych mniejszosci narodowych USA. Poczawszy od roku 1932 i pro-
jekcji filmu White Zombie Victora Halperina, czarnoskore postacie

5 Williams T., The Cinema of George A. Romero: Knight of the Living Dead.
Directors, London 2003, s. 20-48.

¢ Newman K., The BFI Companion to Horror. Film Studies Series, London
1996, s. 56-69.
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stale pojawialy sie w horrorach, grajac bezdusznych niewolnikow
zombie lub tajemniczych wieszczy voodoo’. Amerykanskie produk-
cje filmowe do wczesnych lat 60. uzywaty rasistowskiego podtek-
stu zwiazanego z kolorem skory jako przejawu nie tylko egzotyki,
ale i zwierzecosci czy prymitywizmu w celach ujawnienia w duzej
mierze negatywnych orientacji politycznych. Szkodliwos¢ ideologii
rasistowskich propagowanych w owych czasach rosta w zastrasza-
jacym tempie az do roku 1968, kiedy to wlasnie Romero ponownie
zainicjowatl dyskusje odnoszaca sie do problemu afroamerykansko-
Sci, poprzez wybor czarnoskorego Duane’a Jonesa na glownego bo-
hatera swojego pierwszego i najwazniejszego filmu grozy.

Nie bez znaczenia pozostaje kwestia, kim badzZ czym sa nowe
zombie. Wypada zauwazyc, ze to wlasnie one, bardziej niz jakikol-
wiek inny filmowy potwor, wampir czy wilkotak, wpisuja sie¢ w post-
modernistyczng rzeczywistosé. Obrazuja leki ludzkosci zwiazane
ze zbezczeszczeniem ciala, a co za tym idzie, podswiadoma fobia
utraty indywidualnosci. To wlasnie one staly si¢ symbolem osta-
tecznej apokalipsy. Uzmystawiaja widzowi nieuniknione skutki
Smierci. Filmowe zombie stanowia odzwierciedlenie leku, jaki zywi
czlowiek wobec ograniczen stawianych mu przez jego cielesnosc.
W pewnym sensie mit zombie koreluje z problematyka nadmier-
nego przywigzania czlowieka do jego ciala. Pomimo tego, ze mar-
twe cialo nie ma juz nic wspoélnego z tym, kim naprawde byl jego
posiadacz, ,brak cech aktywnosci uzmystawia jednostce ludzkiej,
jak szybko zycie wyslizguje sie z rak, a tym samym kanalizuje i po-
teguje lek przed jego utrata”®. Zygmunt Bauman stwierdza, ze ,zy-
cie dostaje si¢ tylko w dzierzawe i wszelkie zyciowe zajecia, choc-
by najwiekszej dostarczaly radosci, niechybnie kiedys ustang. Oto
najbardziej odrazajaca i porazajaca perspektywa”. Julia Kristeva
z kolei podsumowuje powyzszy problem nieco inaczej, twierdzac
ze ,zwloki odnosza sie do nas w sposob bezposredni, bez makijazu
czy maski, zwloki ukazuja (nam) co odrzucamy po to, aby zyc”'°.
By¢ moze wtasnie po to, aby przezy¢ psychiczny terror Smierci
w kontakcie z martwym cialem, ludzie pozbywaja sie go poprzez

7 Praktyka obsadzania Afroamerykanow w rolach niewolnikéw zombie byta
kontynuowana zaréwno w latach 30., jak i 40. Wiecej na ten temat pisze Peter
Hutchings w swojej ksiazce The Horror Film, Harlow 2004.

8 J. L. Crane, Terror and Everyday Life: Singular Moments in the History of the
Horror Film, Thousand Oaks CA 1994, s. 84.

9 Z. Bauman, Razem, osobno, przet. T Kunz, Krakow 2003, s. 77.

10 J. Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection, transl. L. S. Roudiez,
New York 1982, s. 126.
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zamkniecie ciala w trumnie. Zombie swoja poSmiertna egzystencja
jednoznacznie przecza wszystkiemu, jednoczesnie macac zmysly
tych, ktorych spotykaja na swojej drodze.

Poczatkowe sceny Nocy zywych trupéw ukazuja dwa rodzaje
kodow, ktore istotnie wplywaja na dalszy ciag filmu oraz na poz-
niejsze oblicze horroru. Akcja rozpoczyna sie¢ w niedzielny wie-
czor na oddalonej od cywilizacji wiejskiej drodze. Barbara (Judith
O’Dea) wraz z bratem Johnnym (Mark Streiner) docieraja do miej-
sca przeznaczenia — starego, iScie gotyckiego cmentarzyska, aby
zlozy¢ wieniec na grobie ojca. Zmeczony i wyraznie podirytowany
Johnny kwestionuje cel podrozy, okreslajac go mianem ,bezuzy-
tecznego zabobonu”. W trakcie szukania grobu ojca natykaja sie
na mezczyzne, ktory w dziwaczny sposob porusza sie w ich kierun-
ku. Johnny, pragnac wystraszy¢ Barbare, imituje postac z horroru,
grang przez Borisa Karloffa, wypowiadajac stowa: ,Ida po ciebie,
Barbaro!”!'!. Polemizujac z Karloffem, ktéry byt uwazany za jedne-
go z najwiekszych i najwybitniejszych aktorow kina grozy, Rome-
ro podwaza tradycje zwiazane z klasycznym horrorem. Wyraznie
sygnalizuje koniec jednej i poczatek kolejnej epoki w przestrzeni
horroru, ktéry od tamtej pory nie byt zakorzeniony jedynie w swie-
cie nauki i gotyku, lecz we wspoltczesnej, dobrze znanej odbiorcy,
a zarazem definiowalnej rzeczywistosci. Kilka chwil p6zniej Romero
przedstawia catkiem nowe oblicze bohatera horroru — uwspoétcze-
$niong wersje zombie, bedaca doskonalym podilozem do rozwoju
kolejnych dekad kina grozy. Pomimo swojej powolnosci i sztywno-
Sci, porownywalnej z ta prezentowana przez pierwszych czarnosko-
rych zombie voodoo, nowy zombie porusza sie w konkretnym celu
— atakuje i konsumuje ludzkie mieso. Istotny staje sie rowniez dal-
szy splot wydarzen w filmie. Johnny ginie, probujac ratowac siostre
zaatakowang przez tajemniczego napastnika. Atak na ignorujacego
tradycje Johnny’ego ma tu znaczenie symboliczne i oznacza kare
za ublizanie zmarlym. Tym samym Barbara, istota krucha, zaréwno
psychicznie, jak i fizycznie, celebrujaca tradycje zwiazana z czcze-
niem zmarlych, powinna by¢ nagrodzona za swoja postawe oraz
szacunek do czlowieka. Szybko jednak okazuje sie, iz sprawy przy-
bieraja zupelnie inny obrot. Widz odkrywa, ze tak naprawde dalsze

11 Kwestia z Nocy zywych trupow, rez. George Andrew Romero, 1968.
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perypetie Barbary sa o wiele ciezszg kara anizeli to, co spotkatlo jej
brata. Co wiecej, kuriozalnie, to Johnny zamieniony w zombie sta-
je sie katem Barbary, rzucajac ja na pozarcie hordzie krwiozerczych
bestii. Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze pomimo zabiegow w celu ra-
towania zycia, obydwoje gina. Postawa Barbary nie chroni jej przed
brutalna Smiercia. Dobro, ktore w powiesci gotyckiej triumfowato,
tutaj przegrywa. Nie ma happy endu. Nowy horror przekresla tym
samym wartosc¢ altruizmu, tak hojnie nagradzanego w tradycyjnym
kinie grozy.

Barbara dociera do opustoszatego domu, do ktorego doktad-
nie kilkanascie minut pozniej wbiega czarnoskory mezczyzna, Ben,
grany przez Duane’a Jonesa. Ben od pierwszych chwil wydaje sie
osoba trzezwo myslaca. Ma swiadomosc¢ tego, co dzieje sie w jego
otoczeniu. To bohater, ktory tworzy atmosfere ciepla, bezpieczen-
stwa i zaufania. Wspotczujacy oraz zapobiegliwy Ben zdaje sie¢ kims
znacznie wazniejszym anizeli jedynie replika tego, przez co biale
Hollywood rozumiato ,,dobrego, czarnego, naiwnego kolesia”. Wbrew
wypracowanym w kinematografii amerykanskiej stereotypom Afro-
amerykanina, Ben nie jest raczej stylizowany na kozta ofiarnego.
Jego silna wola przetrwania determinuje wszelkie czyny i decyzje
wplywajace na grupke ocalatych, znajdujacych sie w owym feral-
nym domu. Siedzac w jednym pokoju z Barbarg, Ben opowiada jej
swojq historie, nawigzujac do doswiadczen z zombie. Opisujac atak
stworow na tawerne Beekmana, probuje wyrzuci¢ z siebie najbar-
dziej szokujace doswiadczenia, ktore mimowolnie zdobyt. Walczac
z targajacymi nim emocjami, powraca myslami do drastycznych
momentow, takich jak ucieczka przed tlumem wszechogarnia-
jacych zombie. Intensywnos¢ wzruszen pozwala widzowi odczuc,
jak bardzo Ben przezywa tragedie, ktora dotkneta nie tylko jego,
ale wszystkich ludzi. W istocie ucieczka Bena oraz akty przemocy,
jakim oddaje si¢ ten bohater w stosunku do zombie sg interpreto-
wane w dosy¢ ciekawy sposob. Tony Williams na przyktad postrze-
ga przezycia Bena w kategoriach doswiadczen Afroamerykanow
po zakonczeniu wojny secesyjnej oraz z niespokojnej epoki rekon-
strukgcji, lat 60. i wojny w Wietnamie. Towarzyszaca owym czasom
nienawis¢ jednego cztowieka do drugiego, rasizm, ciagle wzajemne
upokarzanie oraz caly szereg groteskowych aktow przemocy wy-
daja sie odniesieniem do tego, co przezyt w trakcie swojej ucieczki
Ben. Rezyser Nocy zywych trupéw przeklada prawdziwe wydarze-
nia historyczne na swiat swojego apokaliptycznego filmu, probujac
odtworzy¢ wsrod odbiorcow towarzyszace wspomnianym wydarze-
niom emocje. Co wiecej, mozna stwierdzi¢, ze film spelnia funkcje
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dydaktyczna. Celem Romero staje sie uzmystowienie ludziom po-
wtarzalnosci historii, z ktoérej nadal nie pobieraja nalezytej lekcji, co
w konsekwencji koniczy sie zaglada ludzkiego gatunku. Istotny jest
rowniez czas premiery Nocy zywych trupéw — okres, w ktéorym do-
konano zamachu na Martina Luthera Kinga i Roberta Kennedy’ego.
Wraz z niestabilna sytuacja pojawily sie liczne opinie i odniesienia
co do symboliki zywych trupow, ktore mialy utozsamiac¢ niema spo-
tecznosc¢ ofiar wojny w Wietnamie czy setki zabitych Afroameryka-
now. Zdolnos¢ zombie do zamiany innych w zywe trupy mogta by¢
rowniez odczytywana jako polityczna impotencja Ameryki i totalny
brak kontroli, szeroko odczuwany przez wielu ludzi. Akty kanibali-
zmu, ktérym oddaja sie hordy zywych trupéw, tworza uniwersalne
przestanie dotyczace czasow i ludzkosci. Sposob, w jaki traktujaq sie
wzajemnie bohaterowie Nocy, wskazuje na chaos i zaglade w swie-
cie, w ktorym podstawowe wartosci, takie jak milos¢ czy chociazby
elementarne zasady wzajemnego poszanowania, nie istnieja. Brak
mozliwosci przezwyciezenia zazdrosci, nietolerancji, dumy czy stra-
chu staje sie¢ dowodem na to, iz ludzie zachowujg sie w stosunku
do siebie o wiele bardziej brutalnie, anizeli w starciu z zombie.

Wspomniany wczesniej kolor skory bohaterow Nocy zZywych
trupow jest istotny. Romero inicjuje w ten sposob problematyke
rasowosci. Dochodzi do tego szczegolnie w momencie zetkniecia sig
czarnoskorego Bena z Cooperem. Chociaz Cooper nigdy otwarcie
nie ubliza Benowi, powolujac sie na kolor skory, to jednak klot-
nie miedzy nimi przybierajg charakter czysto rasistowski. Rome-
ro buduyje silny kontrast pomiedzy bialym Amerykaninem, mezem
i ojcem, biznesmenem w Srednim wieku, a mlodym czarnoskorym
mezczyzna bez korzeni. Co wiecej, obaj mezczyzni niejednokrotnie
podwazaja stusznos¢ swoich czynow w licznych ktétniach i prze-
pychankach. Podczas gdy Cooper sugeruje, ze jedyna bezpiecz-
na kryjowka jest piwnica domu, Ben radykalnie temu zaprzecza,
twierdzac, iz to putapka. W wyniku wielu utarczek i nieporozumien
Cooper ujawnia swoje prawdziwe oblicze i zdecydowanie nie jest bo-
haterem, ktéremu mozna zaufa¢. Ponadto zakwestionowana zosta-
je jego pozycja jako meza i ojca. Bohater jawnie odmawia pomocy
nie tylko grupie osob, z ktorg znalazt sie¢ w domu, lecz takze swoje;j
jedynej corce, umierajacej w cierpieniach kilkuletniej dziewczyn-
ce pokasanej wczesniej przez jednego z zombie. Sytuacja Coopera
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pogarsza sie jeszcze bardziej z chwila, kiedy traci on poparcie swojej
zony. Tchorzostwo przy jednoczesnym samouwielbieniu ostatecznie
podwazaja jego czlowieczenstwo. Romero, ukazujac rozpad rodziny
Coopera w sytuacji kryzysowej, kwestionuje w pewien sposob isto-
te funkcjonowania rodziny patriarchalnej, wskazujac jednoczesnie,
ze Ameryka oraz system amerykanskich wartosci, wypracowany
i propagowany przez spoteczenstwo, uniemozliwia prawidlowe dzia-
lanie podstawowej komorki spotecznej. Upokorzenie, brak zaufa-
nia do najblizszych i nade wszystko che¢ wladzy niszcza relacje
miedzyludzkie w rodzinie, co prowadzi do jej destrukcji. W amery-
kanskiej rzeczywistosci XX w., pozbawionej moralnego kregostupa,
prawdziwe uczucia, takie jak miloS¢ czy wiernosc¢, nie maja racji
bytu. Wzrasta poczucie bezsilnosci i nadciagajacej zagtady. Ta iscie
Faulknerowska wizja Ameryki jako panstwa moralnie utomnego
pojawia sie w kazdej czesci Sagi zywych trupéw wyrezyserowanej
z zapalem i pasja przez Romero. Nawiazujac do konstrukcji boha-
terow Nocy zywych trupéw, nalezy rowniez zwroci¢ uwage na sce-
ny klotni pomiedzy Benem i Cooperem, ktére nadaja catosci fil-
mowej kompozycji niezwyklego dynamizmu. Nie chodzi tu jedynie
o kontrast miedzy ,czerniq” reprezentowang przez Bena a ,bielg”
utozsamiana z Cooperem, lecz o wartosci, jakie obie strony repre-
zentuja swoim postepowaniem. Podczas gdy Cooper wyraznie dazy
do wladzy nad grupka ocalatych, probuje ich zastrasza¢ i wymu-
szac na innych okreslone zachowania, jedyng motywacja kierujaca
Benem jest chec przetrwania. Dzieki temu widz sympatyzuje z Be-
nem. Stopniowe wprowadzanie przez Romero nowego, antygotyc-
kiego bohatera jest istotne z punktu widzenia rozwoju gatunku. Po-
mimo rzesz zmartwychwstajacych zombie oraz spekulacji, iz za ten
stan rzeczy odpowiada wiele czynnikow, takich jak radioaktywny
wplyw innych planet, niewielu wie, jak i dlaczego zombie powracajg
do zycia i dokonuja w makabryczny sposob rzezi tych, ktorzy zdo-
tali przetrwac. Nowe monstra, niczym nieprzypominajace tych z lat
40. czy 50., poruszaja sie wolno i sa stabe. Mimo ze maja zdolnos¢
postugiwania sie prostymi narzedziami, osamotnione wydaja sie
catkowicie bezbronne. Co wigcej, potworami staja sie lokalni miesz-
kancy, osoby dobrze znane w spotecznosciach, ludzie z najblizszego
sasiedztwa. Swiadomos$¢ tego, ze bohaterowie maja tak naprawde
do czynienia z osobami niegdys im bliskimi, poteguje odczuwana
przez widza atmosfere grozy i poczucie bezsilnosci w zaistnialej
sytuacji. Obsadzenie osoby bliskiej w roli przywroconego do zycia
potwora znaczaco wptywa na odbior filmu. Nalezy zauwazyc, ze to
wtasnie Noc zZywych trupow wypracowala trend polegajacy na tym,
iz potworami nie sg juz istoty z Marsa czy genetyczne mutanty,
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ale bliscy, a wlasciwie my sami. Co wiecej, we wczesnych produk-
cjach z lat 50. i 60. potwory mogly zostac zgladzone dzigki szerego-
wi czynnikow, takich jak nauka lub chociazby garstka smialkow.
W Nocy zywych trupéw wrogiem rasy ludzkiej staja sie sami ludzie,
ktorzy niegdys pomagali budowac swiat i definiowac¢ rzadzace nim
prawidla. Zombie zakorzeniaja sie tak gteboko w ludzkiej rzeczywi-
stosci, ze nie dadzg sie unicestwic jedynie przy pomocy naukowych
sztuczek. Jedynym zlotym Srodkiem okazuje sie pozbycie sie tego,
co z naukowego punktu widzenia w cztowieku najcenniejsze — moz-
gu. Niczym nienasycony gtod ludzkiego ciala, ogarniajacy catkowi-
cie bezwolne zombie, zostaje metaforycznie przeksztalcony w gtod
zycia. Zycie, jego pragnienie, a zarazem niestabilnos¢, jaka ze soba
niesie — w Nocy zZywych trupéw staje sie pulapka. Jest pietnem
cztowieka, na ktorego poluja niezaspokojone zombie.

Czarnoskoéry Ben spedza ostatnia noc swojego zycia w piwni-
cy owego feralnego domostwa, wypelnionego po brzegi martwota
i Smiercia. Jego obecnos¢ w tamtym miejscu, zwazywszy na oko-
licznosci, tli sie jak nikta iskierka zycia, symbolizujac jednoczesnie
nieunikniony koniec i zaglade ludzkiej egzystencji. Smier¢ Bena,
bedaca dosy¢ nihilistycznym zakonczeniem Nocy zywych trupoéw,
nie jest bez znaczenia. Stanowi ogromny szok dla widowni, ktora
przez lata byla przyzwyczajana do happy endu i bohatera unice-
stwiajacego potwora. Ironicznie, po przezyciu nocy i ataku zywych
trupow, bedac mylnie uznanym za zombie, Ben ginie z rak ludzi.
Ukazujac cialo czarnoskorego Bena wleczone na poteznym haku,
a nastepnie palone na stosie z innymi zwtokami, Romero nawigzuje
do czasow niewolnictwa, kiedy w podobny sposob obchodzono sie
ze zwlokami martwych Afroamerykanow. Podazajac za upodoba-
niami starego kina, Ben nie powinien gingac, gdyz prawdziwy bo-
hater zawsze podnosi sie z upadku i zwalcza wszechogarniajace
zto. Dzieje sie inaczej glownie ze wzgledu na to, iz to odbiorca ma
ostatecznie zadecydowac, kto tak naprawde stanowi ucielesnienie
potwornosci i zta: zombie czy ludzie.

Biorac pod uwage dynamike grupy ocalalych oraz pesymistycz-
ne zakonczenie, mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze rezyser Nocy
Zywych trupéw przekazuje druzgocaca dla nas prawde o ludziach
jako jednostkach destrukcyjnych, stanowiacych najwieksze zagro-
zenie dla siebie samych. Jesli ludzie nauczyliby sie wspotpracowac
ze soba, szczegolnie w momentach kryzysu, kontrola nad zombie
nie okazaltaby sie czyms, co moze ich przerosnac¢. Pomimo ze boha-
ter grany przez Jonesa jest czesto postrzegany jako ,czarny, ktory
i tak ginie”, to ponad wszelka miare stanowi pelnowartosciowa jed-
nostke ludzka, z ktora widz chetnie sie identyfikuje.
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ABSTRACT

The article refers to a few important matters. Firstly, it presents the zombie
figure in relation to the cinematic achievements of one of the most important and
unappreciated reformers of American horror cinema — George Andrew Romero.
Secondly, it relates to the Night of the Living Dead (1986) in order to analyse the
movie and to show the way Romero uses his creatures to break the convention
regarding race or otherness.
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