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Abstract

Indubitably, Tennessee Williams is one of the most influential playwrights of the 20™
century. Despite his grand popularity only two plays had been translated before Jacek
Poniedziatek published his collection. The aim of the paper is to show the translation
strategies implemented by the translator and comment on the validity of his choices.
In contrast to Kazimierz Piotrowski and Eugeniusz Cecalski, Poniedzialek preserves
vernacular language and often adds words or phrases that could not have been uttered
in the forties. This provokes a question what kind of language is spoken in Poniedziatek’s
Streetcar. In my research I try to find these elements of the play which might have been lost
in the sphere of drama translation. Moreover, I will compare Poniedzialek’s strategy with
amore conservative approach taken by the previous translator.
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Sztuki Tennessee Williamsa, jednego z najbardziej rozpoznawalnych drama-
turgéw amerykanskich XX wieku, cieszg si¢ popularno$cia réwniez w Polsce. Takie
pozycje, jak Noc Iguany, Tatuowana réza czy Nagle, zeszlego lata byly wielokrotne
wystawiane na deskach polskich teatréw. Mimo niekwestionowanej popularnosci
sztuki Williamsa zostaly wydane w oficjalnej formie ksigzkowej jedynie dwukrot-
nie: Tramwaj zwany pozgdaniem w ttumaczeniu Eugeniusza Cekalskiego opubli-
kowany w ,, Dialogu” w roku 1957; dziesie¢ lat pézniej Kazimierz Piotrowski prze-
lozyl Szklanq menazerig, ktéra znalazla sie w trzecim tomie antologii Wspdtczesny
dramat amerykatiski. Oczywiscie dziela Williamsa byly ttumaczone i interpreto-
wane jeszcze wielokrotnie, lecz poza wspomnianymi przekladami zadna wersja
nie zostala oficjalnie wydana. W 2012 r. nakladem Wydawnictwa Znak ukazat sie
zbiér dramatéw Williamsa w przekladzie Jacka Poniedziatka Tramwaj zwany po-
zqdaniem i inne dramaty, w ktérym oprécz tytutowej sztuki znalazla si¢ Szklana
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menazeria, Kotka na gorgcym blaszanym dachu, Stodki ptak mtodosci i Noc Igu-
any. Tym samym polskie thumaczenia trzech ostatnich pozycji oficjalnie wydano
po raz pierwszy. W swojej pracy odnosze si¢ jednak wylacznie do Tramwaju...,
ktéry poréwnuje z pierwszym tlumaczeniem autorstwa Eugeniusza Cekalskie-
go. Williams, jako autor gleboko zakorzeniony w tradycji amerykanskiego Po-
tudnia, pisal w duzej mierze o problemach egzystencjalnych ludzi tamtych cza-
sow. Dekadencki klimat Stanéw Zjednoczonych lat 40. uchodzi za specyficzny
dla okres$lonego spoleczenistwa, przez co ttumacz, prébujac oddaé petne watki
w jezyku kultury docelowej, moze napotka¢ pewne trudnosci. Warto zwréci¢
cho¢by uwage na fakt, iz nazwa gatunku, do ktérego przedstawicieli zalicza sig
samego Williamsa — southern gothic — w polskich przekltadach nie jest ttumaczo-
na'. Z drugiej strony Williams prezentuje treéci czesto uznawane za uniwersalne,
nawet jesli jezyk czy §rodowisko bohateréw jego sztuk sa w istocie hermetyczne?.
W zwigzku z tym analiza przekladu Poniedzialka to réwniez préba odpowiedzi
na pytanie, jak ttumacz poradzil sobie ze specyficznym klimatem Williamsa i jak
udalo mu sie go przenies$¢ na polski grunt.

Nalezy zauwazy¢, ze obaj ttumacze sztuk Williamsa — i Cekalski, i Ponie-
dzialek — nie posiadali wyksztalcenia filologicznego. Zaliczali si¢ do ludzi sztuki
i byli zwiazani z kinem i teatrem. Cekalski glownie jako rezyser filmowy i teo-
retyk kina; Poniedzialek znany jest przede wszystkim ze swojej dziatalnosci
aktorskiej, jednak w ostatnich latach dal si¢ rowniez poznac¢ jako rezyser i sce-
narzysta teatralny. Moze to zatem sugerowa¢, ze Poniedziatek bedzie staral sie
— prawdopodobnie kosztem poprawnosci filologicznej — wydoby¢, idac za So-
phia Totzeva, potencjal teatralny (ang. theatrical potential) sztuki. Agnieszka
Romanowska, definiujac pojecie wprowadzone przez bulgarska ttumaczke,
pisze, iz rzeczony potencjal opiera si¢ na ,potencjalnych sposobach zaistnienia
tekstu w wielowymiarowym systemie znakéw”™. System ten rozumiany jest
jako przedstawienie. Totzeva sadzi, iz dramaty operuja na wielu plaszczyznach,
przez co przeklad sztuki jest w istocie przekladem intersemiotycznym, gdyz na-
lezy w nim uwzgledni¢ elementy lingwistyczne z réznych kodéw jezykowych*.
Tramwaj zwany pozqdaniem Poniedzialka r6zni sie od thumaczenia Cekalskiego

' A.Zatora, Uzycie konwencji. Instrumentarium grozy i jego misja w ,Ciemno, prawie
noc” Joanny Bator, ,Acta Humana” 2015, t. 6 (1), s. 214.

> M. Subashi, E. Ostrosi Veliaj, Tennessee Williams’s Dramatic World, ,European
Journal of Language and Literature Studies” 2015, vol. 1, no. 3,s. 78.

> A.Romanowska, ,Hamlet” po polsku. Teatralnos¢ szekspirowskiego tekstu drama-
tycznego jako zagadnienie przekladoznawcze, Ksiggarnia Akademicka, Krakéw 2005,
s. 10.

* S. Totzeva, Realizing Theatrical Potential: The Dramatic Text in Performance
and Translation, [w:] The Practices of Literary Translation. Constraints and Creativity,
red.]. Boase-Beier, M. Holman, St. Jerome Publishing, Manchester 1999, s. 82.
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na wielu plaszczyznach. Pierwsza z fundamentalnych réznic jest dystans miedzy
bohaterami i stopien sformalizowania dyskursu. W pierwszym akcie, gdy Eunice
po raz pierwszy spotyka zagubiong Blanche, miedzy bohaterkami nawiazuje sie
nastepujacy dialog:

Eunice [finally]: What’s the matter, honey? Are you lost?

Blanche [with faintly hysterical humor]: They told me to take a streetcar named
Desire, and then transfer to one called Cemeteries and ride six blocks and get oft
at Elysian Fields!®

Pytania Eunice w wersji Cekalskiego brzmiga: ,,O co chodzi, paniusiu? Zgu-
bita pani co$™, podczas gdy Poniedzialek optuje za bardziej bezposrednim roz-
wigzaniem: ,Co jest, kochanie? Zgubita$ si¢?””. Forma ,paniusiu” oczywiscie
moze by¢ uznana za nacechowana negatywnie, ale nastepujaca po niej ,pani”
przedstawia Eunice jako osobe, ktéra chce by¢ mila i uprzejma, ale ze wzgledu
na brak kulturalnego obycia i etykiety nie wychodzi jej to zbyt dobrze; u Ponie-
dziatka zamyst Williamsa zdaje si¢ oddany nieco rzetelniej, bowiem bohaterowie
sztuki sa bezposredniinie ma miedzy nimi dystansu, ktéry jest charakterystycz-
ny dla Blanche. Angielskie you nie okre$la jednoznacznie stopnia sformalizowa-
nia wypowiedzi, gdyz moze by¢ odczytane w jezyku polskim zaréwno w dru-
giej, jak i w trzeciej osobie liczby pojedynczej. Biorac jednak pod uwage obecne
w oryginale kolokwializmy, regionalizmy i jezyk nacechowany emocjonalnie,
interpretacja Poniedziatka jawi si¢ jako naturalna i bardziej zasadna. W kwestii
form zwracania si¢ bohateréw do siebie Poniedzialek jest konsekwentny, bowiem
Blanche jest jedyna postacia zwracajaca sie do tutejszych per ,pan” lub ,pani”.
W dalszym fragmencie tej sceny pytanie Eunice Uh, huh, I think so. So you're
Stella’s sister? zostalo przettumaczone jako ,No moéwie ci. Wiec jestes siostra Stel-
1i2”%; odpowiedz Blanche brzmi ,Dzigkuje, Ze mnie pani wpuscita™ (ang. Thanks
for letting me in), dzigki czemu widaé réznice w sposobie méwienia postaci. Fakt,
ze Blanche DuBois méwi i rozumuje w inny sposéb od mieszkancéw Nowego
Orleanu ma niebagatelne znaczenie w kontekscie wymowy caloéci utworu. Od-
mienno$¢ Blanche zostaje zasygnalizowana nie tylko przez uzycie trzeciej osoby
liczby pojedynczej.

> T. Williams, A Streetcar Named Desire, The New American Library, New York
1974,5. 15.

¢ T. Williams, Tramwaj zwany pozgqdaniem, przel. E. Cekalski, ,Dialog:
miesiecznik Zwigzku Literatéw Polskich” 1957, t. 2, nr 6, s. 52.

7 T. Williams, Tramwaj zwany pozqdaniem i inne dramaty, przel. J. Poniedzialek,
Wydawnictwo Znak, Krakéw 2012, s. 74.

8 Ibidem,s.75.

® Ibidem.
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Poprawnos¢ jezykowa tej bohaterki rowniez jest kwestia, na ktéra Ponie-
dzialek zwraca uwage. Blanche, jako nauczycielka jezyka angielskiego, jest je-
dyna postacia w sztuce, ktoéra w swoich wypowiedziach postuguje sie formami
poprawnymi gramatycznie. Przykladowo zaimek ,te” pojawia sie¢ wylacznie
w kwestiach przypisanych Blanche, np. ,Na strate... na te strate”’. Zabieg ten
wydaje si¢ w pelni zamierzony, bowiem pozostali bohaterowie konsekwent-
nie postuguja si¢ forma uwazang za niezalecana, méwiac ,t3” w bierniku licz-
by pojedynczej zamiast w narzedniku: ,Widziala$ ta kregielnie za rogiem?”"’;
yPoczekam, az skoniczy ta swoja relaksujaca kapiel”">. Mozna jednak zaobser-
wowac¢ u ttumacza pewna niekonsekwencje, gdyz zdanie ,Gdzie idziesz?”"* wy-
powiedziane przez Blanche jest forma charakterystyczna dla jezyka potocznego,
co kioci sie z poprzednig strategia Poniedziatka, jednakze wyglada to jedynie
na pojedyncze przeoczenie.

W kontrascie z poprawna i egzaltowana Blanche stoja pozostali bohaterowie
sztuki, na czele ze Stanleyem Kowalskim. Wypowiedzi Stanleya w polskim ttu-
maczeniu s3 jednak bardziej dosadne niz u Tennessee Williamsa.

Tabela 1. Poréwnanie wulgarnosci

Tennessee Williams Jacek Poniedzialek
Roughouse Napierdalanka
I'am cursing your rotten luck Miates, kurwa, szczescie

Lie Number One: All this sqeuamishes she | Bajeczka Numer Jeden: jej

puts on! $wietojebliwosé!).

Let the rut go of me, you sons of bitches! Spadéwa, chuje, skurwysyny!

The four-letter word deprived us of our Pogon za dupg ograbila nas z naszej
plantation plantacji

I meanit’s a damned good thing Bo to jest kurewsko dobrarzecz

Tam, gdzie w oryginale wystepuja potocyzmy czy kolokwializmy, Ponie-
dzialek wprowadza przeklenstwa. Nawet w sytuacjach, w ktérych przeklenstwa
pojawiaja si¢ i u Williamsa, Poniedzialek je mnozy, sprawiajac, ze wypowiedz
danej postaci staje si¢ jeszcze bardziej wulgarna, konsekwentnie obnizajac rejestr.
Kowalski nie jest jedyna postacia, w jezyku ktorej przeklenstwa zostaja mocniej
wyeksponowane; takie formy pojawiaja sie réwniez u Blanche, mimo ze Williams
stara si¢ je nieco tonowaé (por. dwa ostatnie przyklady w tabeli powyzej).

10 Tbidem, s. 82.
" Tbidem, s. 75.
2 Ibidem, s. 85.
3 Ibidem, s. 81.
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Dosadno$¢ jezyka i jednoznacznos¢ przekazu wydaja sie swoistym leitmoti-
vem ttumaczenia Poniedziatka. Teatrolodzy czesto podkreslaja role seksualnosci
i przemocy w tworczoéci Williamsa, ale réwnoczes$nie czesto wyrazona jest ona
w formie nie wprost, poprzez m.in. dwuznacznos¢ dialogéw'. Jacek Poniedzia-
lek z tej dwuznacznosci rezygnuje, czyniac swoj przekaz bardziej konkretnym
i dobitnym. Przykladem tej strategii jest jedna z pierwszych rozméw Stanleya
i Blanche:

Stanley: Do you mind if I make myself comfortable? Be comfortable is my
motto.

Stanley: Nie przeszkadza ci, jak sobie zrobie dobrze? Robi¢ sobie dobrze to moje
motto'.

Kojarzace si¢ jednoznacznie polskiemu czytelnikowi ,robi¢ sobie dobrze”
jasno implikuje aluzje do seksu. Podobny zabieg znajdziemy w wymianie zdan
siéstr DuBois w scenie szostej, kiedy Blanche i Stella dyskutuja o walorach
Stanleya:

Stella: Nie chodzi o czolo ani o geniusza.
Blanche: Wiec co to jest i gdzie si¢ to znajduje? Ciekawa jestem.
Stella: W majtkach'.

U Williamsa odpowiedzia Stelli na pytanie siostry jest It’s a drive that he
has. Angielskie drive moze by¢ ttumaczone jako poped (najczesciej w kontekscie
psychologicznym, np. primary drive jako poped pierwotny w teorii freudowskiej),
ale réwnie czesto funkcjonuje w znaczeniu ,zapal”, ,motywacja” czy ,ambicja”.
Ponownie mnogo$¢ interpretacyjna obecna w oryginale zostala w polskim ttu-
maczeniu zneutralizowana. Taki stan rzeczy mozna réwniez zaobserwowaé
w tlumaczeniu pojedynczych sléw i zdan: degenerate — zboczeniec; when the devil
is in you — kiedy nas cipka swedzi; I had many intimacies with strangers — To praw-
da - puszczalam sie.

Odmienng kwestig jest tozsamos¢ bohateréw Tramwaju... Jak zostalo juz
wspomniane — postacie Tennessee Williamsa to Amerykanie lat 40. XX wieku,
ktorzy sa mocno osadzeni w klimacie swoich czaséw i regionu, w ktérym zyja.
Jacek Poniedzialek nie decyduje si¢ na spolszczenie imion, co zdawaloby sie
strategia wladciwa dla literatury dzieciecej", ale w inny sposob stara sie uczynic¢

" G. C. Guilbert, Queering and Dequeering the Text. Tennessee Williams’s A Street-
car Named Desire, ,,Cercles” 2004, no. 10, s. 90-91.

5 T. Williams, Tramwaj zwany pozqdaniem i inne dramaty...,s. 82.

16 Ibidem,s. 93.

7" M. Borodo, Adaptacje w dobie globalizacji, ,Przekladaniec” 2009, nr 22-23:
Basi w przekladzie, s. 206.
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amerykanski kontekst czytelnym dla Polaka, co tym samym kieruje jego ttuma-
czenie w strone domestykacji. Piszac o udomowieniu, nalezy wspomnie¢ o ele-
mentach nacechowanych kulturowo, ktére Krzysztof Hejwowski definiuje ,jako
takie elementy tekstu, ktore w sposob szczegdlny tacza sie z kultura danego kraju
[...] nazwy i zwroty zwiazane z organizacja zycia w kraju kultury wyjsciowej,
obyczajami i przyzwyczajeniami (takimi jak tradycje kulinarne), cytaty i aluzje
majace $cisly zwiazek z literatura danego kraju, aluzje do historii i do innych sfer
kultury, takich jak muzyka, film, malarstwo™®. Nie ulega watpliwo$ci, ze czytel-
nik znajdzie u Williamsa wiele element6w, ktdre sa papierkiem lakmusowym
amerykanskiej kultury sprzed kilku dekad. Wybrane elementy kulturowe w in-
terpretacji Poniedziatka zostaly przedstawione w formie tabeli.

Tabela 2. Ttumaczenie elementéw kulturowych

Tennessee Williams Jacek Poniedzialek
A poor boy’s sandwich Kebab
A summer tea or cocktail party in the Letnie garden albo cocktail party
garden district
a coke’s in the icebox cola wlodowce
you bring the beer! ty przynosisz browara!
Jaxbeer! Pilznera!

Why don’t somebody go to the Chinaman’s
and bring a load of chop suey?

Skoczy ktos do chinola po chop sueya?

She appreciated your sending over that
custard

Zrobila$ jej duza niespodzianke tym
ciastem

Chocolate? Cherry?

Fanty? Wi$niowki?

abox of aspirin tablets

z calym pudelkiem relanium

I'went out with him at college

Chodzitam z nim w college’u

W niektorych miejscach Poniedzialek decyduje sie na bardziej ogélna i opi-
sowa metode ttumaczenia. Tak jest cho¢by przy custard — potrawie popularnej
w krajach anglojezycznych, ale stosunkowo malo znanej w Polsce, dlatego tlu-
macz oddaje ja jako zwykle ,ciasto”. Inne formy pozostawione s3 w jezyku angiel-
skim, zapewne przez wzglad na brak dostatecznie rezonujacych odpowiednikéw
w kulturze docelowej oraz na przyjecie w mowie polskiej (chop suey, garden party,
cola, college). Wybrane elementy ulegty swego rodzaju kolokwializacji, co réw-
niez wspoélgra z wczeéniejszymi wyborami ttumacza (chinol, fanta, browar).

% K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 71-72.



yIramwaj zwany pozadaniem” wedlug Jacka Poniedziatka 127

Z kolei decyzje o wprowadzeniu kebabu mozna uzna¢ za kontrowersyjng; a poor
boy’s sandwich to kanapka po’ boy, ktéra jest jednym z flagowych dan serwowa-
nych w Luizjanie — okolo trzydziestocentymetrowa bagietka z pieczona wolowina
lub owocami morza. Kebab nie byt daniem znanym w Ameryce Williamsa, lecz
niewatpliwie jest specjalem znanym w XXI-wiecznej Polsce. Mimo tego Ponie-
dzialek nie decyduje si¢ na zastapienie chop sueya sajgonkami lub inna potrawa
charakterystyczng dla kuchni chinskiej. Dodatkowo, przy przetlumaczeniu ta-
males jako kietbaski, u dotu strony pojawia sie przypis, w ktérym Poniedzialek
wyjaénia, iz przywolany termin to ,meksykanskie rolady z réznym nadzieniem”.
Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze jest to jeden z dwdch przypisow w calej sztuce.
Drugi raz przypis objasniajacy pojawia sie przy okazji wspomnienia Mardi Gras
w scenie dziesiatej. W zakresie ttumaczenia nazw tradycyjnych dan mamy zatem
do czynienia z trzema réznymi strategiami, co pokazuje pewna niekonsekwencje
tlumacza, ktéry operuje réznymi wyborami, stojac przed tym samym zadaniem.
Decyzja o postuzeniu sie przypisem tym bardziej dziwi, gdyz sceniczno$¢ (ang.
stageability) — wazny element teatralnego potencjatu — zaklada, ze odbiér sztuki
odbywa si¢ przede wszystkim na scenie, nie poprzez czytanie tekstu'. Biorac pod
uwage specyficzny jezyk bohateréw i ich dosadnos¢, wydaje sie zasadne, ze je-
zeli zamystem Poniedziatka bylo wystawienie Tramwaju... na deskach teatru,
to wprowadzenie przypisu wydaje si¢ by¢ zbedne.

Ttumaczenie poszczegdlnych elementow kulturowych prowokuje réwniez
pytanie o $wiezo$¢ jezyka Poniedzialka. Zdaje si¢ on stylizowany na wspélcze-
sny, o czym $wiadcza nie tylko neutralizacje poszczegdlnych elementéw kultu-
rowych, ale takze swoista hybrydyzacja dwoch jezykéw, ktéra mozna okresli¢
jako Ponglish*.

Tabela 3. Przyklady kontaminacji dwéch jezykow

Bo mnie wystawil méj lover?

gramy w Gali albo na West Sajdzie

Wyluzuj, men

znala wiecej przeklenstw niz mister Kowalski

Hej! Stella, darling

Jest to zabieg zamierzony, lecz w niektérych miejscach w sztuce pojawiaja
si¢ konstrukcje gramatyczne, ktore sa dostlownym tlumaczeniem stow Wil-
liamsa, przez co kwestie wypowiadane przez bohateréw nie brzmia naturalnie.

1 K. Windle, The Translation of Drama, [w:] The Oxford Handbook of Translation
Studies, red. K. Malmkjer, K. Windle, Oxford University Press, Oxford 2011, s. 156.

0 M. Blasiak-Tytula, Ponglish jako przyktad adaptacji jezykowo-kulturowej, ,An-
nales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis Studia de Cultura” 2013, t. 5, s. 109.
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Przykladowo w scenie drugiej oburzony na Blanche Stanley krzyczy: I don’t want
no ifs, ands or buts!, co Jacek Poniedziatek ttumaczy jako: ,Nie chce zadnych »chy-
ba, moze, ale!«”*'. W jezyku polskim powiedzieliby$my raczej ,zadnych ale”, pod-
czas gdy twor Poniedziatka jest kalka z jezyka angielskiego. Podobnie sprawa ma
si¢ ze zdaniem Now the buttons! I can’t do nothing with them, ktore u Poniedziatka
brzmi do$¢ niezrecznie: ,Nie kumam tych guzikéw*?”. Przypomina ono angiel-
ska fraze don’t get something, ktéra, notabene, w sztuce nie wystepuje. ,Kumanie
guzikow” brzmi w uszach polskiego odbiorcy obco i sztucznie. Paralelna sytuacja
wystepuje w przypadku ttumaczenia zdania A place like that must be awful hard
to keep up — u Poniedzialka: ,To musi by¢ pieklo utrzymac¢ taki dom”*, co zdaje
sie by¢ dostownym przektadem frazy hard as hell.

Nie oznacza to jednak, ze akcja sztuki rozgrywa si¢ we wspolczesnej War-
szawie. Ttumacz nie zmienil wstepu do sceny pierwszej, w ktorej Williams
nakresla miejsce akcji (Pola Elizejskie w Nowym Orleanie). Wyj$ciowym je-
zykiem Tramwaju... wciaz jest angielski, o czym $§wiadczy m.in. wypowiedz
Stanleya ze sceny jedenastej, gdy poprawia hiszpanskojezycznego Pabla, by
moéwit w normalnym jezyku: ,Po angielsku, bambusie®*”. Niektére wybory
leksykalne Poniedzialka zdajq si¢ jednak znaczaco sugerowa¢, ze czytelnik
niezupelnie ma do czynienia z Ameryka lat minionych. Oprécz wspomniane-
go wczeéniej kebabu Poniedziatek wprowadza takie zwroty, jak: ,alko”, ,disco
w remizie”, ,stodkiego koziolka matotka”, ,petro-dolar”, ktére funkcjonuja wy-
lacznie w polskojezycznym obszarze kulturowym, przy czym sa jednoczes$nie
charakterystyczne dla wspoélczesnej mowy. Specyficzny jezyk Williamsa Po-
niedzialek czesto oddaje réwniez za pomoca regionalizméw z réznych stron
Polski: ,se”, ,chono tu”, ,nie ciag tego”. Miejscami wydaje si¢, Ze ttumacz posu-
nal si¢ zbyt daleko w prébie uwspodlczesnienia dialogow, w sztuce pojawiaja sie
bowiem modyfikacje albo zupelnie nic nie méwiace polskiemu czytelnikowi
sformulowania (,W zZyciu Romana!”; ,Bajery, buzery, numery!”; , Ecie-pecie,
co mnie nazywa malpa z dzungli”), albo niegdy$ modne wyrazenia, obecnie
jednak przestarzale i nie majace juz takiego efektu, jak kiedy$ (,Jak jechaty
Szwedy!”; ,I dosztas do tej — odjechanej — brylantowej — korony?”).

Z drugiej strony nowoczesno$¢ miesza si¢ z archaicznym juz jezykiem.
Poniedzialek nie zdecydowal si¢ na zupelne uwspoélczesnienie $wiata William-
sa, dlatego Blanche zaklada na glowe tiare, a swoje ubranie pakuje do kufra.
Niektore wyzwiska bardziej tez pasuja do konserwatywnej wersji Cekalskiego
sprzed lat niz do wulgarnego i drapieznego ttumaczenia Poniedzialka: ,Ile mi
napsula krwi?”; ,Ciszej tam, kury, skoficzcie juz te wasze trele!”; , Ty, kanalio!”;

T. Williams, Tramwaj zwany pozqdaniem i inne dramaty...,s. 89.
22 Ibidem,s. 87.

23 Ibidem,s.75.

24 Ibidem,s. 137.
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»Wpierw rzuce okiem!” — sa to frazy, ktérych raczej prézno szukaé u pijacych
alko i posilajacych si¢ kebabem bywalcéw imprez w remizie. Jacek Poniedziatek
ponownie wykazuje si¢ w swoim ttumaczeniu niekonsekwencja, stale mieszajac
rejestry i style.

Fakt, iz Tennessee Williams nie doczekal si¢ w Polsce wielu przektadow,
wplywa na analize interpretacji Jacka Poniedziatka dwojako. Jako jedyny sze-
roko dostepny na rynku polskim przeklad znajduje si¢ on pod obserwacja
czytelnikéw, dzieki czemu prawdopodobienstwo wychwycenia ewentualnych
bledéw i niedociagnied jest wieksze. Z drugiej strony — jako pionier dzialajacy
na nieodkrytym dotad terenie — ttumacz stanal przed trudniejszym zadaniem.
Poniedzialek, bedac czynnym aktorem i rezyserem, kierowal si¢ w swojej pra-
cy translatologicznej w strone scenicznosci i grywalnosci (niem. Spielbarkeit),
co jest zabiegiem coraz popularniejszym we wspodlczesnej teatrologii*>. Na trud-
nos$ci w odbiorze pracy Poniedziatka sklada si¢ swego rodzaju niekoherencja
i niedokladno$¢: na ogét bohaterowie mowia jezykiem prostym, kolokwialnym
i dynamicznym; mozna jednak znalez¢ wiele miejsc, w ktorych pojawiaja sig ar-
chaizmy, konstrukecje obce dla jezyka polskiego lub tez nieudane préby uwspoét-
cze$niania jezyka. Z filologicznego punktu widzenia przeklad Poniedziatka po-
zostawia nieco do Zyczenia, gléwnie w odniesieniu do spdjnego doboru strategii
tlumaczeniowych: w Tramwaju zwanym pozqdaniem domestykacja miesza sie
z egzotyzacja.

Nie ulega watpliwosci, ze ttumaczenie Poniedziatka odbiega od oryginalu
Williamsa. Zmiany, ktére naniést ttumacz, nie s jednak az tak znaczace, zeby
nowo powstaly tekst mozna nazwa¢ adaptacja. W gruncie rzeczy jest to ciekawy
eksperyment stylistyczny, ktory wprawdzie miejscami pozostaje niespojny, ale
calosciowo dobrze oddaje ducha postaci Williamsa, o ktérych Michal Lachman
pisze, ze s3 to ,twarde jednostki rzucone na kolana, ktére nie potrafig przyzna¢
sie do poczucia straty, ale buntujq si¢ przeciw przemijaniu i nieodwracalnej utra-
cie czegos, co je stworzylo i uformowalo”*®. Majac to na uwadze, wydaje si¢ za-
sadne stwierdzenie, Ze Poniedzialek tworzyl swoje ttumaczenie gléwnie z mysla
o wystawianiu Williamsa na scenie. Zwazywszy na fakt, ze sztuka wystawiana
jest na deskach warszawskich do dzi$, mozna dojs¢ do konkluzji, ze w ostatecz-
nym rozrachunku Jacek Poniedzialek nalezycie wywiazal si¢ ze swojego zadania
translatologicznego.

5 S. Totzeva, Das theatrale Potential des dramatischen Textes. Ein Beitrag zur The-
orie von Drama und Drameniibersetzung, Gunter Narr Verlag, Ttibingen 1995, s. 282.
26 M. Lachman, Menazeria stowa, ,Didaskalia” 2012, nr 112, s. 167.
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