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NOTA REDKACYJNA

Do zapisu wyrazow koreanskich i nazw wiasnych zastosowano poprawiong
transkrypcje jezyka koreanskiego, przyjeta przez Kore¢ Potudniowa w 2000 roku.
W odroznieniu od stosowanej wczesniej transkrypcji McCune’a-Reischauera, zapis ten
wykorzystuje jedynie standardowe litery alfabetu tacinskiego. Nalezy podkresli¢, ze
rzad potudniowokoreanski prowadzi polityke promujaca wykorzystywanie transkrypcji
poprawionej, co przemawiato za jej uzyciem.

Nazwiska koreanskie podawane s3a na pierwszym miejscu przed imieniem, zgodnie
z zasadami przyjetymi w Korei Poludniowej. Nazwiska i imiona zapisywane sg przy
uzyciu poprawionej transkrypcji jezyka koreanskiego zamiast wersji spolszczonych —
Moon Jae-in, a nie Mun Dze In. W ten sposob uzyskano spojno$¢ zapisu koreanskich
nazwisk i imion, bez wzgledu na to czy posiadaja spolszczong pisowni¢. W imionach
sktadajacych si¢ z dwoch sylab zastosowano mys$lnik — wyjatek stanowig imiona
autoréw publikacji, ktore podawane sg w taki sposob, w jaki zostaly zapisane przez
wydawcow.

Tytuly filmow zostaly przettumaczone na jezyk polski przez Autorke. W nawiasach
podane zostaty natomiast tytuly zapisane zarowno za pomoca transkrypcji poprawione;j,
jak 1 koreanskiego alfabetu hangeul.

Nazwy publikacji koreanskojezycznych wykorzystanych w niniejszej rozprawie zostaly
podane w alfabecie hangeul oraz polskim tlhumaczeniu. Nazwy wydawnictw zapisane
zostaly tak jak funkcjonuja w Korei Potudniowej — w wigkszosci przypadkow
za pomocg alfabetu hangeul.

Jedynie nazwy geograficzne przyjete w Polsce sa zapisywane w spolszczonej wersji —
Panmundzom, zamiast Panmunjeom (transkrypcja poprawiona).



WPROWADZENIE

Od zarania dziejow ludzkos¢ dzielita si¢ na grupy na podstawie roéznych kryteriow,
ktore mialy za zadanie odr6zni¢ ,,Nas” od ,,Innych”. Urodzenie (wi¢zy krwi), terytorium,
kultura czy religia wyznaczaly granice spoleczno$ci, jednocze$nie laczac ludzi
przynalezacych do danej kategorii i oddzielajac ich od grup obcych. W efekcie zmian
w sposobie mys$lenia 1 funkcjonowania porzadku $wiatowego w nowoczesnosci
pojawita si¢ nowa grupa: narod. Nardd, rozumiany zarowno jako panstwo narodowe,
jak i zamieszkujacy je ludzie, ktorych taczy poczucie wspodlnej tozsamosci zbiorowej,
stat si¢ nadrzgdnym celem nacjonalizmu. Jest on specyficznym typem spotecznosci,
w ktérym tak jak 1 w innych, odrdznianie ,,nas” od ,,innych” odgrywa znaczaca role. Juz
sam Platon opisywat te relacje miedzy grupami, zauwazajac pewna zazytos¢ miedzy
Hellenami, tak ,,jakby byli czlonkami jednej rodziny”. W konsekwencji barbarzyncy,
byli nie tylko grupa obca Hellenom, ale ,,z natury wroga”, co usprawiedliwialo walki
miedzy tymi spoteczno$ciamil. W procesie identyfikacji z grupa, w tym z narodem,
przypisuje si¢ swojej grupie pozytywne cechy, a grupom obcym, z ktorymi si¢
porownuja, cechy negatywne czy wrecz ponizajace. I znéw wydaje si¢ to by¢ ogolng
tendencja ludzkosci, a nie cechg charakterystyczng wytacznie dla nacjonalizmu. Juz
w starozytnych Chinach istnial podziat miedzy ,,nadrzgdnymi” Chinczykami
i barbarzyncami, ktorzy byli postrzegani jako mniej ludzcy. Pomimo przewidywania
konca panstw narodowych, nacjonalizm ciagle ksztaltuje $wiatowy porzadek.
Wspdlnota narodowa zostala uznana za uniwersalng forme¢ suwerennos$ci. Nacjonalizm
zaklada wigc istnienie nie tylko naszego narodu, ale 1 innych, a uznanie suwerennosci
nie wyklucza dazenia do dominacji na arenie mig¢dzynarodowej. Najlepszym
przyktadem takiego dziatania sg Stany Zjednoczone, ktére promuja (a czasem narzucaja)
,Luniwersalne” wartosci, ktore w rzeczywistosci sg amerykanskie. Co wigcej, rozwinigte
demokracje zdaja si¢ nie dostrzega¢ wlasnego nacjonalizmu, ktory kojarza
ze zjawiskiem radykalnym, szczycac si¢ za to patriotyzmem. Nacjonalizm jest jednak
niezbedny dla trwania panstw narodowych, ale jego ,.goraca” natura ujawnia si¢
w momentach kryzysu. Na co dzieh nacjonalizm pozostaje niezauwazalny,
reprodukowany poprzez media, kultur¢ popularng, sport, rytualy. Nacjonalizm nie jest

wigc zjawiskiem ograniczonym wylgcznie do jednego panstwa i moze by¢ badany

! Platon, Paristwo [online], wolnelektury.pl, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/platon-panstwo.html
[dostep 20 grudnia 2019].
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z perspektywy studiow miedzynarodowych. Niniejsza rozprawa w centrum
zainteresowania stawia wilasnie kategori¢ Innego. Poprzez studium przypadku Korei
Potudniowej 1 jej relacji z Koreg Potnocng 1 Japonig zostata dokonana analiza r6znych

rol, ktére grupy obce przybierajg w ksztaltowaniu nacjonalizmu i1 tozsamos$ci narodowe;.

Gléwny problem badawczy niniejszej rozprawy skupia si¢ wokol identyfikacji,
charakterystyki oraz analizy réznych rél, ktére przypisywane sa panstwom
sasiednim w procesie konstruowania tozsamosci narodowej w Korei Poludniowej.
Dotychczasowe badania koreanskiego nacjonalizmu jak praca Shin Gi-wooka Ethnic
Nationalism in Korea skupiaja si¢ na czynnikach etnicznych, umozliwiajacych
stworzenie poczucia dlugowiecznosci koreanskiego narodu. Niniejsza praca przyjmuje
jednak inng perspektywe, w ktorej istotng role spajajaca nardd odgrywaja inne panstwa.
Jak zauwazyl Denis-Constant Martin, tozsamo$¢ nie moze zosta¢ zdefiniowana
w izolacji?. Niezaleznie czy jest to tozsamo$¢ indywidualna czy narodowa jest ona
ksztalttowana w procesie interakcji albo z ,,innym”, albo przeciwko niemu. Innymi
stowy potudniowokoreanska, a wczesniej koreanska tozsamos$¢ narodowa nie mogla
powsta¢ w izolacji, ale w odniesieniu do Japonii, Chin, Korei Potnocnej czy szeroko
pojmowanego Zachodu, reprezentowanego przez Stany Zjednoczone. Ze wzgledu
na objetos¢ materiatu badawczego niniejsza rozprawa zostata ograniczona do dwoch
kluczowych panstw: wstepne badania wykazaly, ze podstawowym punktem odniesienia
dla wspolczesnej koreanskiej tozsamosci W momencie powstawania pojgcia narodu byto
Cesarstwo Japonskie, natomiast poczucie odrebnosci od Korei Polnocnej powstato
w wyniku podziatu i zimnej wojny. Niniejsza rozprawa zakresem badawczym obejmuje
zatem relacje z Japonig 1 Koreg P6tnocna.

Tozsamo$¢ narodowa 1 powigzane z nig narracje nie sg stale 1 ulegajg zmianom pod
wplywem roznych czynnikéw wewngtrznych (jak zmiany polityczne) oraz
zewngtrznych (jak zmiany sytuacji mi¢dzynarodowej). Dla badanych zagadnien istotny
jest kontekst historyczny, spoleczny i polityczny na przestrzeni lat, co wplynelo na
wybor szerokich ram czasowych. Potudniowokoreanska tozsamos$¢ moglaby by¢ badana
w latach 1948-2020, jednak takie ramy czasowe nie obejmowaty kluczowych lat
formowania koreanskiej tozsamosci, ktora jest niewatpliwie podstawa identyfikacji
panstwa powstatego w wyniku podziatu Potwyspu Koreanskiego i utworzenia odrebne;

Republiki Korei. Z tego powodu niniejsza rozprawa uwzglednia takze okres, kiedy

2 D. Martin, The choices of identity, “Social Identities” 1995, vol. 1, no., s. 6.



Korea Poludniowa jako panstwo jeszcze nie istniata, obejmujac upadek dynastii Joseon
oraz japonska okupacje.

Aby zbada¢ glowny problem badawczy postawiono nastepujace pytania
szczegblowe: (1) Jakie czynniki determinuja poludniowokoreanskg tozsamosc
narodowa? (2) Jaka role odgrywa Japonia 1 Korea Poéilnocna jako ,,inny”
w konstruowaniu potudniowokoreanskiego nacjonalizmu? (3) Czy dwustronne relacje
miedzynarodowe wpltywaja na wizerunek ,innego” w potudniowokoreanskim
nacjonalizmie? Czy nacjonalizm wptywa na te relacje? (4) Czy wizerunek ,,innego”
I jego miejsce w nacjonalizmie jest staly, czy ulega przemianom? (5) Jakie cechy
sa przypisywane sgsiednim panstwom w poludniowokoreanskich narracjach
narodowych? (6) Kto w Korei Potudniowej konstruuje narracje narodowe: panstwo/elity
polityczne czy nar6d? (7) W jakim celu wrogie lub przyjacielskie narracje narodowe

o innym panstwie moga by¢ wykorzystywane przez panstwo?
Nastepnie zostaty sformutowane cztery hipotezy:

H1: Koreanska tozsamo$¢ narodowa jest ksztaltowana przez dwa glowne czynniki
— etniczng i kulturowg jedno$¢ oraz walke o niepodleglo$¢ (poczucie zagrozenia
z zewngtrz). Hipoteza ta zaklada, ze przed podziatem Korea, w przeciwienstwie
do wielu innych panstw, od wiekow utrzymywata spojng wspodlnote polityczna
w ramach stabilnych granic terytorialnych . Konstrukcja koreanskiej tozsamosci
narodowej zostala oparta o istnienie homogenicznego etnicznego proto-narodu, dzieki
czemu nawet wobec podziatu politycznego udawato si¢ utrzymac narracje o istnieniu
jednego narodu koreanskiego. Drugi czynnik ksztaltujacy koreanska tozsamos$e
zwigzany jest z dluga historig atakow lub wywierania silnych wplywow przez
zagraniczne mocarstwa takie jak Japonia, Chiny, Rosja czy panstwa Zachodnie, przede
wszystkim Stany Zjednoczone. Innymi stowy, historia wspotczesnej Korei to historia
walki o tozsamo$¢ narodowa 1 suwerenno$¢. To ciagle poczucie zagrozenia
zewngtrznego jest jednym z powodow, dla ktorych kategoria Innego odgrywa tak

istotng rol¢ w narracjach narodowych.

H2: Istnieja rozne kategorie ,,innego” w poludniowokoreanskich narracjach, takie
jak ,,wrog” czy ,,brat”. Druga hipoteza oparta jest na zatozeniu, ze nie kazdy ,,inny”

pelni takg samg role w potudniowokoreanskim nacjonalizmie 1 jest rozpoznawany

3 G. Shin, Ethnic nationalism in Korea, Stanford University Press, Stanford 2006, s. 18.
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w wyniku selekcji negatywnej jako antagonista. Koreanska tozsamo$¢ narodowa
powstata w opozycji do japonskiego kolonializmu, przez co ,,koreansko$¢” moze by¢
definiowana jako ,,nie-japonskos$¢”. To Japonia odgrywa role ,,ostatecznego innego”
czy ,wiecznego wroga”, co komplikuje rzeczywiste pojednanie pomiedzy tymi
panstwami. Drugim filarem ksztaltowania tozsamosci poludniowokoreanskiej sa relacje
z Koreg Potnocng. Chociaz przez dtugi okres to KRLD byta definiowana w oficjalnym
dyskursie panstwowym jako ,,wrdg”, unikano kwestionowania twierdzenia, ze istnieje
,jeden narod, dwa panstwa”. Ponadto oba nacjonalizmy koreanskie sg oparte na tych
samych elementach etnicznych. Z tych powoddéw rola Korei Polnocnej
w potudniowokoreanskich narracjach narodowych zostata okreslona mianem ,brata”
— relacje miedzy ,braémi” nie zawsze oznaczaja bliskie i przyjacielskie wiezi.
Jednocze$nie wzajemna wrogo$¢ nie podwaza oficjalnego dyskursu narodowego, ktory

stawia zjednoczenie jako jeden z gléwnych celow, ktore nalezy osiggnac.

H3: Na wizje retoryczna ,innego” funkcjonujaca w narracjach narodowych
wplywaja zarowno relacje dwustronne, jak i polityka wewnetrzna. Jednocze$nie
wizja ta ksztaltowana przez spoleczenstwo rowniez moze wplywac¢ na polityke
zagraniczng. Hipoteza ta wskazuje na potrzebe analizy narracji narodowych
w kontekscie stosunkéw bilateralnych, jak i polityki wewnetrznej. Wizje retoryczne, tak
jak tozsamos$¢ narodowa nie musza by¢ stale — sg ciggle rekonstruowane w zaleznosci
od potrzeb politycznych i spotecznych. W roznych kontekstach politycznych,
ekonomiczny czy spolecznych zmienia si¢ takze intensywno$¢ wykorzystania kazdej
z 16l — przykladowo potrzeba ekonomicznej wspolpracy z Japoniga zmniejsza
wystgpowanie tego panstwa jako wroga W dyskursie narodowym. Natomiast
po demokratyzacji zwiekszyt si¢ udzial spoteczenstwa w ksztattowaniu dyskursu

narodowego, co mialo wptyw na decyzje polityczne.

H4: W okresie rzadow autorytarnych to panstwo posiadalo kontrol¢ nad
narracjami narodowymi, ktoére byly wykorzystywane do legitymizacji wiadzy.
Po demokratyzacji zwigkszyl si¢ udzial spoleczenstwa w ich konstruowaniu,
co doprowadzilo do ich reinterpretacji. Studium przypadku Korei Potudniowe;j
pozwala na analiz¢ narracji narodowych nie tylko w kontekscie podziatu
homogenicznego narodu, ale takze przemian ustrojowych. Wizja retoryczna Japonii lub
Korei Potnocnej jako wroga w czasie rzadéw autorytarnych stuzyta przede wszystkim

polityce wewnetrznej 1 legitymizacji wiladzy, ktéora nie zostala wybrana
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w powszechnych wyborach. Demokratyzacja wigzata si¢ natomiast ze stworzeniem
silnego spoleczenstwa obywatelskiego, ktore zaangazowalo si¢ w dyskusje na temat
tozsamosci narodowej. Przykladowo antyjaponskie sentymenty zostaly powigzane
z konieczno$cig rozliczenia si¢ nie tylko z okresem kolonialnym, ale takze autorytarng

wladzg prezydentéw Park Chung-hee czy Chun Doo-hwana.

Niniejsza rozprawa wpisuje si¢ w nowe podejScie w stosunkach
miedzynarodowych, zakladajace znaczenie tozsamos$ci narodowej. W odrdznieniu
od tradycyjnego podejscia, tozsamo$é narodowa (rozumiana rowniez jako tozsamosé
panstwowa) tak jak interesy panstwowe ulega przemianom. Ponadto jest definiowana
w odniesieniu do znaczacych ,,innych”, a nie oparta wylgcznie o czynniki etniczne czy
kulturowe. Innowacyjno$¢ niniejszej rozprawy polega na zwroceniu uwagi takze
na narracje narodowe, ktore stuzg konstruowaniu i rekonstruowaniu tozsamosci
zbiorowej. Narracje o relacji wzgledem znaczacego ,,innego” zwiazane sa takze
ontologicznie z aktorami panstwowymi — poprzez okreslanie przez nich granic migdzy
,hami” a ,,innymi”. Okre$lenie grupy zewnetrznej, wobec ktorej nastepuje odroznienie
,has” jest kluczowym procesem formowania tozsamos$ci, takze na arenie
mig¢dzynarodowej. Istotnym zaloZeniem niniejszej rozprawy, ktorego udowodnienie
whniesie wktad do dziedziny badah nad stosunkami migdzynarodowymi jest istnienie
wielu roznych tozsamosci panstwowych, dla ktérych punktem odniesienia sg rézni
znaczacy ,,inni”. Studium przypadku Korei Poludniowej pozwala zdefiniowaé zarowno
tozsamos¢ koreanska, w ktorej ogromna role odgrywaja czynniki etniczne, pozwalajace
na utrzymanie twierdzenia o istnieniu jednego koreanskiego narodu pomimo podziatu.
Jednak wobec Korei Péinocnej jako znaczacego ,,innego” zostata skonstruowana
tozsamos¢ potudniowokoreanska. W okresie zimnej wojny Republika Korei
identyfikowala si¢ takze z ,,wolnym $wiatem”, dla ktérego punktem odniesienia byty
panstwa komunistyczne. Dynamika relacji migdzy tymi tozsamo$ciami wplywa
na zachowanie Korei Poludniowej w relacji do innych panstw. W zaleznosci
od dominacji jednej z tozsamosci 1 przyjetego przez nig punktu odniesienia
do znaczacego ,,innego”, umozliwia ona sojusz z Japonig (przeciwko wspdlnemu
»wrogowi”) lub utrudnia (przeszkod¢ stanowi przeszios¢, w ktorej to Japonia byta
wrogiem). Analiza narracji narodowych ksztattujacych tozsamo$é zbiorowa moze by¢
zatem zroédtem wiedzy na temat motywacji stojacych za procesem decyzyjnym panstwa.

Wtadze Korei Potudniowej wzgledem Japonii i Korei Potnocnej nie zawsze zachowuje
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si¢ racjonalnie, w oparciu o panstwowe mozliwosci — podobnie inne panstwa. Zar6wno
Seul, jak i Tokio oraz Pjongjang posiadaja wlasne tozsamosci i interesy, przez pryzmat
ktorych podejmuja decyzj¢ oraz oceniaja zachowanie innych panstw. Zgodnie z teorig
Alexandra Wendta, interesy i tozsamos$ci sa wzajemnie konstruowane w procesie
interakcji i zalezg od politycznego czy spolecznego kontekstu — nie sg state*. Zalozenie
to rowniez zwraca uwag¢ na potrzeb¢ analizy tozsamosci narodowych wilasnie
w kontek$cie stosunkow migdzynarodowych. Szerokie ramy czasowe przyjete
W niniejszej rozprawie pozwalajg uchwyci¢ zmiang intereséw 1 tozsamosci oraz

uczestnictwo w ich ksztaltowaniu réznych aktorow.

Przyjete w niniejszej rozprawie podejscie badawcze jest interdyscyplinarne,
gdyz zastosowanie narzedzi innych dyscyplin moze przyczyni¢ si¢ do rozwoju
stosunkow miedzynarodowych. Teorie socjologiczne oferujg alternatywne
zrozumienie tematdw podejmowanych przez politologi¢. Filarami przeprowadzonych
badan staty sie konstruktywizm spoteczny, teoria tozsamos$ci spotecznej, teoria
konwergencji symbolicznej oraz koncepcja wspolnoty wyobrazonej. Zaktadaja one,
ze tozsamos¢ jest konstruowana oraz rozpoznawana w procesie interakcji z innymi.
Ponadto proces identyfikacji, w tym identyfikacji zbiorowej, zaktada istnienie 1ol i rol
im przeciwnych oraz zachowywanie si¢ zgodnie z oczekiwaniami wobec przyjetej roli
— jak chociazby w relacji uczen-nauczyciel. Natomiast teoria konwergencji
symbolicznej Ernesta Bormanna prébuje wyjasni¢ w jaki sposdéb wspolne narracje
(wizje retoryczne) sa wykorzystywane w procesie komunikacji w celu stworzenia
spojnej grupy. Dzielgc si¢ narracjami czlonkowie grupy rozwijaja zbiezne rozumienie
rzeczywisto$ci spotecznej, co mozna odnies¢ takze do koncepcji Benedicta Andersona
o narodzie jako wyobrazonej wspolnocie. W szerszym zakresie przyjete w niniejsze]
rozprawie podejscie teoretyczne zostato objasnione w rozdziale pierwszym.

Ze wzgledu na interdyscyplinarny charakter rozprawy zasadnym bylo
wykorzystanie réznych metod badawczych z zakresu nauk politycznych
i spotecznych. Przede wszystkim jest to studium przypadku. Wybor tej metody wynikat
z nastgpujacych przestanek: problem badawczy dotyczy zjawiska wspodtczesnego,
ktoérego zrozumienie wymaga uwzglednienia kontekstu, w ktérym przypadek ten jest
osadzony. Wykorzystanie tej metody pozwala na odpowiedzenia na pytania

jak konstruowana jest tozsamo$¢ w odniesieniu do znaczacych ,,innych” oraz dlaczego

4 A. Wendt, Anarchy is what states make of it, “International Organization” 1992, vol.46, no. 2, s. 405.
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identyfikacja tych r6l ma znaczenie dla oceny zachowania panstwa i relacji
mig¢dzynarodowych. Metoda historyczna shuzyta badaniu zmian w narracjach
koreanskich w konteks$cie historycznych doswiadczen Korei, a podzniej Korei
Potudniowej, zard6wno na plaszczyznie wewnetrznej (zmiany ustrojowe), jak
1 migdzynarodowej. Pamig¢ i narracje o przesztosci sg jednym z filarow tozsamosci.
Istota zawartych w niniejszej rozprawie badan byta analiza wspolczesnych interpretacji
przesztosci 1 konstruowania oraz rekonstruowania pamigci zbiorowej o relacjach ze
znaczacym ,,innym”. Gléwng metodg badawcza przyjeta w niniejszej rozprawie jest
krytyczna analiza dyskursu narracji narodowych. Konstruktywizm zaklada, ze aktorzy
polityczni identyfikujg siebie w relacji do znaczacych ,,Innych” poprzez dyskursywne
reprezentacje. Roznicowanie wzglgdem ,,Innego” moze mie¢ charakter pozytywny lub
negatywny, zakladajacy odpowiednio konstruowanie podobienstw lub réznic pomigdzy
dwoma dyskursywnymi jednostkami: ,,Nami” i ,,Innymi”. Narracja, tak samo jak sam
jezyk moze by¢ rozumiana jako narzgdzie polityczne, ktére poprzez reprodukcje
pewnych znaczen konstruuje tozsamos$¢ pewnej zbiorowosci, jednocze$nie wykluczajac
innych. Analiza dyskursu pozwala uchwyci¢, jak znaczenie jest konstruowane
— w kontekScie niniejsze] rozprawy poprzez zestawianie dwoch roznych znakow,
pozytywnych ,,Nas” 1 negatywnych ,,Innych”. Istotnym uzupetnieniem analizy narracji
jest badanie jakosciowe. Zamiast samego opisu zaobserwowanego przypadku, nalezy
dokona¢ jego analizy za pomoca pytan ,,jak” i ,,dlaczego”. Dzigki takiemu podejsciu
niniejsza rozprawa nie jest jedynie opisem jak postrzegana jest Japonia i Korea
Potnocna, ale jakie role pelnia w potudniowokoreanskich narracjach narodowych oraz
dlaczego to te panstwa staly si¢ ,.Znaczacymi Innymi” dla dwodch kluczowych
tozsamos$ci potudniowokoreanskich. Zastosowano roéwniez podejscie poroOwnawcze
— zar6wno na plaszczyznie porownania rdéznych panstw i pelnionych przez nie
w narodowym dyskursie rol, jak 1 w kontekscie przemian historycznych, politycznych
1 spotecznych.

Ze wzgledu na zakres badania material badawczy zostal ograniczony
do narracji narodowych w postaci filmu. Ten rodzaj sztuki wymaga wigkszej ilosci
srodkdw 1 zaangazowania réznych instytucji. Ponadto wybdr filméw, ktore osiggnety
kasowy sukces pozwolil na wskazanie tych narracji, ktore cieszyly si¢ nie tylko
wsparciem panstwa lub branzy (finansowanie, w okresie autorytarnym — akceptacja
panstwowych komisji), ale przede wszystkim publicznosci. W filmie narracja zwigzana

jest takze z formg audio-wizualng, ktéra szczegélnie silnie potrafi oddzialywac
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na emocje i tworzy¢ zapadajace w pamig¢ wizje retoryczne. Przyktadem jest chociazby
spoteczne wyobrazenie na temat pierwszej czy drugiej wojny $wiatowej, ksztattowane
przez filmowe reinterpretacje — dla pokolen, ktore bezposrednio nie doswiadczyly
tamtych wydarzen, ich wizualizacja tworzy ,falszywe” wspomnienia w pamigci
zbiorowej. Za wyborem filmu, a nie innej dziedziny sztuki przemawialy zatem takie
cechy jak masowy odbidr, sita emocjonalnego oddziatywania i tworzenia tatwych
do zapamigtania obrazéw, a takze specyficzny model produkcji, przez
co wysokobudzetowe kino nie jest ekspresjg artystyczng jednej osoby, nawet kiedy
widoczny jest wplyw rezysera lub producenta. Ze wzgledu na zaangazowane $rodki, ten
rodzaj kina tworzony jest z my$la o publiczno$ci, ktora w przypadku kina narodowego
stanowi, jak wskazuje sama nazwa, narod. Przy wyborze filmu jako badanego rodzaju
sztuki istotng rol¢ odegrata takze specyfika samej Korei Potudniowej. Przede wszystkim
jest to panstwo, w ktorym produkuje si¢ wiele filméw. Po drugie, Koreanczycy chetnie
ogladaja wlasne produkcje, czego dowodem sg zestawienia box office — bardzo czesto
w pierwsze] dziesigtce najczesciej ogladanych w kinach filmow dominujg produkcje
koreanskiej, niejednokrotnie przyciagajac wigcej widzoéw niz produkcje z Hollywood.
Wszystkie te cechy sprawiaja, ze film mozna uznaé¢ za jedng ze sztuk najbardziej
oddziatujacych na tworzenie narracji narodowych.

Nalezy podkresli¢, ze w niniejszej rozprawie zostala przedstawiona analiza
filmu jako metody badawczej w naukach politycznych. Nie jest on zatem postrzegany
jako fenomen artystyczny, co wskazywatoby na konieczno$¢ rozpatrywania walorow
estetycznych czy relacji z innymi sztukami. Za teoretykiem filmowym Siegfriedem
Kracauerem film mozna rozumie¢ jako instrument poznania rzeczywistosci — poprzez
nie tylko jej odwzorowanie (sprawianie wrazenia rejestracji rzeczywistosci), ale takze
przetworzenie. W ten sposob ten rodzaj sztuki moze sta¢ si¢ poteznym narz¢dziem
politycznym i ideologicznym. Ze wzglgdu na swoje cechy mimetyczne tworzy zapis
rzeczywistosci przefiltrowanej przez ideologie. W ten sposob ogladajgc realistyczne
filmy o wojnie koreanskiej tworzy si¢ poczucie prawdy historycznej, w ktore] Korea
Potnocna i komunisci mieli by¢ jedynym agresorem. Alicja Helman podaje takze trzecie
rozumienie filmu, ktore rowniez stato si¢ jednym z zalozen prezentowanej metody
badawczej — jako obiektu kultury. W takim ujgciu jest to element wigkszej struktury,
ktora posiada wiasne reguly interpretacyjne, funkcjonujace w danym spoteczenstwie
1 systemie instytucjonalnym. Innymi slowy, analizujac film jako obiekt kultury nalezy

bra¢ pod uwage okreslone zjawiska polityczno-spoteczne, w tym mozliwosci tworcze
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w danym systemie. W niniejszej rozprawie problem ten staje si¢ szczeg6lnie widoczny
podczas analizy filmoéw z réznych okresow politycznych — nawet w obrgbie rzadow
autorytarnych istniaty réznice, co do tego jakie wizje narodu mogly by¢ prezentowane
w filmach i jak mialy by¢ interpretowane. Analiza filmu moze zatem stanowic
narzedzie do poznania wyrazonych w nim znaczen ideologicznych, spotecznych czy
politycznych. W takim ujeciu film nie jest odrgbnym dzietem artystycznym, ale czgsécia
kultury, ktéra go nie tylko stworzyta, ale w obrebie ktorej sie go oglada, co wskazuje na
klucz interpretacyjny. Ten sam film w Korei Potudniowej odbierany be¢dzie jako
patriotyczny, za$ w Japonii jako antyjaponski. Film moze by¢ zatem badany pod katem
politologicznym, kiedy analizie podlegaja nie walory estetyczne, ale ideologia.
W niniejszej rozprawie to wtasnie ideologia narodowa stala si¢ kluczowym parametrem

analizy®.

Cho¢ niniejsza rozprawa podejmuje probe rozszerzenia zagadnien
zwiagzanych z nacjonalizmem i tozsamoS$cig narodows, odwoluje si¢ do uznanych
teorii takich badaczy jak Benedict Anderson, Anthony D. Smith, John Hutchinson,
Michael Billig, Eric Hobsbawm i Terence Ranger czy Alexander Wendt. Istotnym
filarem sg prace badaczy, ktorzy rowniez podjeli problematyke Potwyspu Koreanskiego.
Nalezy do nich przede wszystkim Shin Gi-wook, ktorego ksigzka Ethnic Nationalism
in Korea: Genealogy, Politics, and Legacy (2006) zostata przettumaczona réwniez na
jezyk koreanski. Profesor Shin wskazuje na znaczenie etnicznego nacjonalizmu w Korei
Potudniowej oraz istotny aspekt jego powstania — jako reakcja na poczucie zagrozenia
z zewnatrz. Tlumaczy to koreanskie postrzeganie nacjonalizmu jako formy obrony,
a nie motywacj¢ do agresji. W ksigzce Ethnic Nationalism in Korea rozwazania na
temat etnicznego nacjonalizmu skupiajg si¢ jednak wokoét cech ,,wewnetrznych”, jak
wigzy krwi. W niniejszej pracy problematyka ta zostata rozszerzona o role ,,znaczacych
innych” w ksztaltowaniu tozsamos$ci narodowej — to poczucie podobienstwa

narodowego budowane jest w oparciu o rozréznienie z grupami zewngtrznymi.

% Interesujgcej analizy relacji miedzy filmem a politykg dokonat Kamil Minkner, ktory wskazywal, ze
film poprzez odzwierciedlanie i wyrazanie $wiadomosci spoteczno-politycznej moze by¢ traktowany jako
instrument wgladu w nig. Pod tym wzgledem mozna analizowa¢ nie tylko filmy ,,programowo
polityczne”, czyli bezposrednio o niej traktujace, ale takze inne dzieta filmowe, ktére stanowia
symboliczne reprezentacje konstruujace ramy politycznego myslenia spoteczenstw. Nawet filmy rzekomo
obiektywne — ktore tworzg takie poczucie poprzez pozory autentycznos$ci — moga przedstawia¢ konkretng
wizj¢ ideologiczna, co w przypadku kina koreanskiego widoczne jest w filmach antykomunistycznych.
Szerzej na temat mozliwych relacji filmu i polityki oraz wykorzystania ich w politologii: Minkner K.,
O filmach politycznych. Miedzy politykq, politycznosciq i ideologiq, Dom Wydawniczy Elipsa, 2012.
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Nalezy zauwazy¢, ze wigkszo$¢ prac zwigzanych z potudniowokoreanskg tozsamoscia
skupia si¢ wyltacznie na okresie kolonialnym lub jego spusciznie. Zagadnienie
to stanowi istotng o§ rowniez tej rozprawy, temat ten zostal jednak rozszerzony
0 demokratyzacje¢ i wptyw ruchu minjung na postrzeganie przeszto$ci i zaangazowanie
wigkszej liczby aktorow w konstruowanie narracji narodowych. Temat reprezentacji
kolonialnej przesztosci w kinie zostal podj¢ty przez An Jinsoo w ksigzce Parameters
of Disavowal: Colonial Representation in South Korean Cinema (2018). Jak autor
stusznie zauwazyt okres kolonialny ciggle pozostaje istotnym tematem w koreanskiej
sztuce filmowej, a co za tym idzie w samym spoteczenstwie. Jednak przyjete przez An
Jinsoo ramy czasowe, obejmujace lata 1945-1970 uniemozliwiaja uchwycenie zmian,
ktore przyniosta demokratyzacja. Zarowno kino, jak i potudniowokoreanska tozsamos¢
maja swoje korzenie w okresie kolonialnym. W tym zakresie istotng praca jest ksigzka
Kim Dong-hoona Eclipsed Cinema: The Film Culture of Colonial Korea (2017), ktora
bada ,,kino Joseon” w konteks$cie imperialnych praktyk integracji koreanskiej kultury,
a takze mozliwosci tworczych przede wszystkim producentéw tamtego okresu. Obie
prace sa stosunkowo nowe, co wskazuje, ze problematyka relacji kina i okresu
kolonialnego zaczeta by¢ podejmowana jako temat badawczy niedawno. Z punktu
widzenia politologa prace te zbyt si¢ skupiajg jednak na przemys$le filmowym. Nie
podejmuja one takze problematyki filmu jako narracji narodowych. Istotng inspiracja
dla zbadania relacji migdzy dziedzictwem kulturowym a konfliktem stata si¢ ksigzka
Difficult Heritage in Nation Building. South Korea and Post-Conflict Japanese Colonial
Occupation Architecture (2019) Lee Hyun-kyung. Autorka wskazuje na problematyke
spuscizny okresu kolonialnego rozumianego jako konflikt w okresie postkolonialnym.
Chociaz jej badania dotycza architektury to wskazuja na istotny problem ,.trudnego
dziedzictwa” i prob rozliczenia si¢ z przesztoscig poprzez nadawanie nowych znaczen
budynkom lub ich destrukcja.

Problematyke relacji filmu koreanskiego z tozsamoscia podjeta Lee Hyangjin
w ksigzce Contemporary Korean Cinema (2000). Poprzez analizg porownawczg filmow
z obu Korei, Lee Hyangjin wskazala na znaczenie ideologii w ksztaltowaniu dwoéch
réznych tozsamosci narodowych. Autorka, podobnie jak w niniejszej rozprawie,
postrzega film jako tekst produkowany przez dane spoteczenstwo. Ponadto wskazuje
na jego znaczenie ze wzgledu na masowy odbiér nie tylko w Korei Potudniowe;j,

ale takze Potnocnej, gdzie film takze stal si¢ wazng dziedzing sztuki. Lee Hyunagjin
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skupia si¢ jednak na réznicach w ksztaltowaniu narodowych dyskurséw, a nie roli jaka
Korea Pétnocna petni w potudniowokoreanskim dyskursie.

Tematyka relacji Korei z sgsiednimi panstwami stata si¢ natomiast podstawg
pracy Vladimira Tikhonova Modern Korea and Its Others: Perceptions
of the Neighbouring Countries and Korean Modernity (2016). Autor poprzez analize
artykulow prasowych oraz prac nacjonalistow i historykow okresu kolonialnego
przedstawia sposob postrzegania sgsiednich panstw — Rosji, Chin i Japonii - jako
LInnych”. Tikhonova interesuje przede wszystkim sposob postrzegania wybranych
»Innych” w koreanskim nacjonalizmie, nie polityka rzadu czy dwustronne relacje.
Autor skupia si¢ zatem na reakcji nacjonalistow na geopolityczng sytuacje Potwyspu
Koreanskiego na poczatku XX wieku. Swoim zakresem obejmuje lata poprzedzajace
japonska kolonizacj¢ do konca drugiej wojny $wiatowej. Praca ta nie dotyczy zatem
Korei Potudniowej, cho¢ jest interesujacym uzupelnieniem badan nad okresem
modernizacji Korei.

Warto odnotowaé, ze w ostatnich dekadach problematyka Potwyspu
Koreanskiego coraz bardziej interesuje badaczy. Zakres tematyczny moze zostac
podzielony na trzy gléwne kategorie: okres kolonialny, wojna koreafska 1 rozwoj
gospodarczy Korei Potudniowej. Rowniez koreanska literatura zwigzana
z nacjonalizmem skupia si¢ w duzej mierze na utracie suwerenno$ci w 1910 roku
1 pozniejszym podziale Potwyspu Koreanskiego. Warto zauwazy¢, ze znaczna czg$¢
prowadzonych w jezyku angielskim badan nad Potwyspem Koreanskim przez takich
autorow jak Bruce Cumings czy Michael Robinson dotycza historii wspotczesnej
(od upadku dynastii Joseon do przemian demokratycznych). Niniejsza rozprawa
stanowi zatem istotne rozwinigcie prowadzonych w ostatnich latach badan, dzigki
zastosowaniu szerokich ram czasowych, pespektywy politologicznej oraz wskazaniu
czynnikow zewnetrznych 1 wewnetrznych w ksztattowaniu potudniowokoreanskiego
nacjonalizmu. Przede wszystkim ta rozprawa wskazuje na wiecej niz jednego
»Znaczacego Innego”, ukazujac, ze potudniowokoreanski nacjonalizm nie jest
ksztattowany jedynie w odniesieniu do okresu kolonialnego lub podziatu Potwyspu

Koreanskiego.

Niniejsza rozprawa sklada sie¢ z czterech rozdzialow. Prace¢ otwiera rozdziat
Potudniowokoreanski nacjonalizm — ramy teoretyczne, ktory omawia zagadnienia

zwigzane z nacjonalizmem, tozsamoscig narodowa i narracjami narodowymi. Istotnym
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elementem tego rozdzialu jest przedstawienie nie tylko zachodniej perspektywy
badawczej, ale takze azjatyckiej, przede wszystkim potudniowokoreanskiej. Juz samo
rozumienie takich poj¢¢ jak narod wplywa na konstruowanie narracji. Cho¢ w niniejsze;j
rozprawie powstanie narodéw i nacjonalizmow jest uwazane za wspolczesne zjawisko,
a ponadto zaktada ich konstrukcje, wigkszo$¢ koreanskich badaczy (przede wszystkim
historykow) zaktada przeciwnag perspektywe. Przedstawienie zardwno zatozen, ktore
okreslajg ramy tej rozprawy, jak i perspektywy koreanskiej mozna uchwyci¢ elementy
konstruujgce odwieczno$¢ i ,,naturalne” cechy narodu. W rozdziale tym znalazly si¢
takze rozwazania na temat reprodukowania nacjonalizmu, chociazby w formie
,banalnej” kultury popularnej. Ta cz¢$¢ pracy zostala poswiecona takze okresleniu
pojecia tozsamosci w stosunkach migdzynarodowych.

Rozdzial Doswiadczenie kolonialne jako Zrodfo koreanskiego nacjonalizmu
stuzy analizie kontekstu, w ktérym powstata koreanska tozsamos¢ po upadku dynastii
Joseon. Cho¢ ta czg¢$¢ pracy nie dotyczy bezposrednio Korei Potudniowej to jest
niezbedna dla zrozumienia zachodzacych na Potwyspie Koreanskim przemian.
Dos$wiadczenie kolonializmu jest zrodtem wspdlnej koreanskiej tozsamosci,
na podstawie ktéorej powstaly dwa odrgbne nacjonalizmy: po6tnocno-
i potudniowokoreanski. Interesujacy jest rowniez zwigzek kina jako narracji narodowej
z powstaniem koreanskiej tozsamos$ci, gdyz ich rozwdj przypada na ten sam okres.
Z tych wzgledow w tej czegsci pracy przedstawiona zostata takze problematyka
tworzenia narracji w sytuacji okupacji na przyktadzie poszukiwania autentycznie
koreanskiego filmu.

Rozdzialy trzeci i czwarty poswigcone zostaty odpowiednio Japonii i Korei
Potnocnej w poludniowokoreanskim nacjonalizmie. W sposob chronologiczny
przedstawiono przemiany w postrzeganiu tych panstw oraz w wykorzystaniu wizji
retorycznych znaczacego ,innego” w relacjach dwustronnych oraz polityce
wewnetrznej. Dla obu tych rozdziatéw punktem wyjscia jest koniec japonskiego
kolonializmu, ktérego spuscizna widoczna jest po dzi§ dzien. Razem z zimng wojna,
doswiadczenie to uksztattowato Polwysep Koreanski. W obu przypadkach analiza
narracji narodowych zostata zakonczona na administracji prezydenta Moon Jae-ina
(Mun Dze Ina). Cho¢ prezydentura Moon Jae-ina nadal trwa i nie mozna ocenic jej
z perspektywy czasu, byt to istotny punkt odniesienia dla badan ze wzglgdu na zmiane
politycznga: dwie kadencje konserwatywnych prezydentow, zostaly zastapione

progresywnym kandydatem, ktoéry jak jego ,,mentor” Roh Moo-hyun zdecydowat si¢

17



na ponowny zwrotu ku ,,Stonecznej Polityce” prezydenta Kim Dae-junga. Oznaczato
to kolejne zmiany w narracjach dotyczacych Korei Potnocnej oraz powrdt sentymentow
antyjaponskich.

W Zakonczeniu znalazto si¢ nie tylko podsumowanie wnioskow ptyngcych
z calej rozprawy, ale takze perspektywy dalszej kontynuacji badan. Cho¢ niniejsza
rozprawa swoim zakresem obejmuje duzy przedzial czasowy oraz opiera si¢ na analizie
wielu materiatbw badawczych w postaci filmow, w przysztosci moglaby zostac
rozwini¢ta na trzy sposoby: analiz¢ zrdéznicowanych materiatdow (prasa, literatura,
seriale telewizyjne), wlaczenie kolejnych panstw (Chin i Stanéw Zjednoczonych) oraz
zdefiniowanie ich rél (réwniez pozytywnych), a takze porOwnanie wzajemnych
dyskursow, przede wszystkim w konteks$cie Japonii. Te trzy mozliwosci wskazuja na
potrzebe kontynuacji badan nad zalezno$ciami miedzy tozsamos$cia, polityka

1 stosunkami miedzynarodowymi.

18



ROZDZIAL I: POLUDNIOWOKOREANSKI NACJONALIZM —
RAMY TEORETYCZNE

Zagadnienia nacjonalizmu i narodu, a pézniej takze tozsamo$ci narodowej
zajmuja badaczy od ponad dwustu lat. Pomimo wielu préb nie udato si¢ stworzy¢
definicji tych poje¢, ktore zadowolityby wszystkich, a zagadnienia te sg tak zlozone, ze
wrecz nie sposob badac ich z perspektywy tylko jednej dziedziny naukowej (historii,
socjologii, nauk politycznych, stosunkéw miedzynarodowych, a nawet antropologii czy
psychologii i ekonomii). Z tych powodow niniejszy rozdzial stuzy okresleniu ram
teoretycznych dla prezentowanej rozprawy doktorskiej.

1.1 Nacjonalizm — perspektywy teoretyczne

Sam termin ,,nacjonalizm” moze odnosi¢ si¢ zarowno do abstrakcyjnej ideologii,
ktora zaktada wiare, ze ludzkos$¢ dzieli si¢ na rdézne narody, jak 1 do doktryny
politycznej, ktora postuluje, ze kazdy nardd ma prawo sobg rzadzi¢. Ponadto istnieje
rozumienie ,,nacjonalizmu” bliskie pojeciu ,,tozsamos$ci narodowej”, ktére skupia sig¢
wokot poczucia przynaleznosci do konkretnego narodu®. Nacjonalizm moze réwniez
by¢ rozumiany jako jezyk i symbolika narodu, a takze jako spoteczny i polityczny ruch
na rzecz narodu. Nalezy rozroézni¢ pojecia ,,nacjonalizmu” i ,narodu”. Pojgcie
nacjonalizmu odnosi si¢ do szeregu wyobrazen na temat narodu, ktéry jest jego
nadrzednym celem. Nardd natomiast jest terytorialng wspdlnota narodowa,
specyficznym typem spolecznos$ci. Dzialanie ,,dla dobra narodu” jest tak waznym celem,
ze latwo moze by¢ wykorzystywane dla legitymizacji wladzy dyktatorow lub
dla usprawiedliwienia uzycia przemocy i §rodkdw przymusu.

Cho¢ dyskurs nacjonalistyczny staje si¢ szczegdlnie wyrazny w momentach
kryzysow 1 konfliktow, to jest on w rzeczywistosci podstawg wspdlnej tozsamosci
1 panstwowos$ci we wspotczesnym $wiecie. Tym samym nacjonalizm jest kwestig nie
tylko polityki, ale takze kultury i tozsamosci (zaréwno zbiorowej, jak i indywidualnej).
Nacjonalizm w panstwach rozwinietych czgsto staje si¢ niezauwazalny, gdyz kojarzony

jest z silnymi emocjami, a nie codziennymi praktykami. Niektorzy badacze wskazujg na

® P. Lawrence, Nacjonalizm. Historia i teoria, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2005, str. 12.
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istnienie dwoch typow nacjonalizmu: ,,goracego” i ,,banalnego” lub ,,zimnego”. Ten
pierwszy typ zwigzany jest Z poczuciem Kryzysu i silnie mobilizuje naréd do dziatania.
Natomiast drugi przejawia si¢ w codziennych rytuatach, czesto bezrefleksyjnie

" czy Michael Billig 8,

reprodukowanych. Jednak jak wskazuja John Hutchinson
nie sg to dwie odrgbne formy nacjonalizmu, tylko odmienne spektrum tego samego
zjawiska. Nawet w obrebie jednego panstwa mozna zaobserwowac jego bieguny:
niektore partie polityczne lub media bedg stosowaé gorgcg lub chtodng retoryke.
Co wigcej, pojawiajace si¢ kryzysy beda wzmagaé natezenie nacjonalizmu, ktory
wczesniej mogh pozostawac chtodny, czy wrecz w ogole niezauwazalny. Oba bieguny
nacjonalizmu petnig inne funkcje, ktére w razie potrzeby sg wykorzystywane przez
panstwo. Nacjonalizm ,,goracy” czesto ma charakter wrecz ,,dydaktyczny”: wprowadza
ide¢ narodu jako transcendentalnego przedmiotu kultu i poswigcenia. Ma na celu
zjednoczy¢ nardd, bez wzgledu na przynaleznos¢ klasowa, religie, ple¢ czy region
zamieszkania. Taki nacjonalizm w rekach elit jest systematycznym projektem, ktory
poprzez przyktadowe formy postepowania, czgsto przedstawiane w formie mitow
narodowych, zapewnia ,,masom” wzor do nasladowania. Istotng role odgrywaja w nim
rébwniez granice, wyraznie oddzielajace ,,nas” od ,,innych”. Drugi biegun nacjonalizmu
moze zosta¢ okreSlony jako ,nieformalny” lub ,banalny” i dotyczy juz nie
samoswiadomych elit, ale jak wskazuje Hutchinson populacji, ktora w stosunkowo
nieswiadomy sposéb ,.konsumuje” nacjonalizm®. Jest on wyrazony w codziennych
praktykach i kulturze popularnej. W rozwazaniach nad nacjonalizmem wielu badaczy
skupia si¢ na ,,gorgcych” elementach nacjonalizmu, pomijajac znaczenie codziennych
przejawow tego zjawiska, ktore w rzeczywistosci sa kluczowe dla ciagltego trwania
rozwinigtych panstw narodowych. W niniejszej rozprawie dokonana zostanie analiza
szerokiego spektrum nacjonalizmu koreanskiego, zarowno powstania wielkich mitow
narodowych, jak 1 ich ,,banalnego” reprodukowania za pomoca sztuki filmowe;.
Powszechnie  przyjelo  si¢  ocenia¢  nacjonalizm,  przeciwstawiajac
go patriotyzmowi. Nacjonalizm jako ruchy wyzwolencze spod panowania
kolonizatoréw jest postrzegany jako zjawisko pozytywne w konteks$cie ,,u§wigconego”
swiatowego porzadku panstw narodowych, ktore majg prawo by¢ suwerenne i bronic¢

swych granic. Nacjonalizm ksenofobiczny czy radykalnych ruchow separatystycznych

7 J. Hutchinson, Hot and Banal Natonalism: The Nationalization of ‘the Masses’, [w:] The Handbook of
Nations and Nationalism, red. G. Delanty, K. Kumar, Sage, London 2006.

8 M. Billig, Banalny nacjonalizm, Znak, Krakéw 2008.

® J. Hutchinson, wyd. cyt., s. 299.
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jest natomiast postrzegany jako zagrozenie. Ta ,,grozna” odmiana nacjonalizmu czgsto
jest spychana na margines i nie dotyczy panstw rozwinigtych. Takie panstwa czgsto nie
dostrzegaja wlasnego nacjonalizmu, odwotujagc si¢ natomiast do ,,dobroczynnego”
patriotyzmu®®. Wielu badaczy, takich jak Walker Connor, podjeto proby zréznicowania
tych dwoch zjawisk (czy stanow umystu). Dla Connora nacjonalizm jest irracjonalny,
zwigzany z grupami etnicznymi, ktore odwotujac si¢ do wspdlnych wigzow krwi tworza
emocjonalne przywiazanie do wiasnej grupy*!. Patriotyzm natomiast kojarzony jest z
pozytywnymi warto$ciami, takimi jak lojalno$¢ wzgledem panstwa. Michael Billig
przywoluje kategoryzacj¢ patriotyzmu i nacjonalizmu socjologa Morrisa Janowitza,
ktory to pierwsze zjawisko zdefiniowat jako ,,trwata mito$¢ lub przynaleznos¢ do kraju”,
W przeciwienstwie do ,ksenofobicznej nienawiSci do innych”, ktéra ma
charakteryzowaé nacjonalizm 2 . W praktyce trudno jest jednak zbada¢ takie
przywiazanie, a retoryka nacjonalistyczna niejednokrotnie odwotuje si¢ witasnie do
mitosci do kraju i obowigzku jego ochrony. Zamiast przeciwstawia¢ sobie patriotyzm
1 nacjonalizm jako zjawiska odrebne, mozna je znow uzna¢ za rézne spektrum tego
samego stanu umystu, ktory powoduje przywigzanie do ojczyzny. Takie zatozenia
teoretyczne pozwolg na zbadanie réznych przejawow nacjonalizmu, bez jednoznaczne;j
jego oceny.

Centralnym punktem wielu teoretycznych rozwazan dotyczacych nacjonalizmu
stala si¢ dyskusja wokot analiz dotyczacych genezy narodow. W efekcie tych debat
powstaly trzy perspektywy, ktore moze przyja¢ badacz: pierwotna, instrumentalna
I konstruktywistyczna. Dla dzisiejszego rozumienia nacjonalizmu szczegdlnie istotny
wklad mieli teoretycy ,klasycznego modernizmu”, dzigki ktérym pojawita sig
koncepcja uznawania nacjonalizmu jako zjawiska zwigzanego z nowoczesnoscia.
Jednoczesnie rozni autorzy podkreslali zrdéznicowany szereg czynnikow zwigzanych
Z nowoczesnymi procesami, ktore wplyngty na ksztattowanie si¢ narodow
1 nacjonalizmu. Wsrod nich mozna wymieni¢ pojawienie si¢ panstwa biurokratycznego,
rozwoj urbanizacji, kapitalizmu, industrializmu czy sekularyzacji®®. Istotne miejsce
w analizach zajeta kwestia ksztattowania narodow, tego czy ich powstanie bylo jedynie

mozliwe w nowoczesno$ci, czy raczej istnialy gleboko zakorzenione w historii

10'M. Billig., wyd. cyt., s. 113.

' W. Connor, Beyond reason: the nature of the ethno-national bond, “Ethnic and Racial Studies” 1993,
no. 16, s. 37.

2 M. Billig., wyd. cyt., s. 115.

13'U. Ozkirimli, Theories of Nationalism: A Critical Introduction, Palgrave Macmillan, London 2010, s.
85.
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proto-narody, ktore daty poczatek ich wspotczesnym odpowiednikom. Rownie waznym
zagadnieniem stato si¢ takze pytanie 0 to, czy w konstrukcji narodéw udziat brali
spoteczni 1 polityczni aktorzy, czy raczej byt to proces automatyczny, bedacy pochodng

modernistycznych zmian.

1.1.1 Pierwotne korzenie narodu

Cho¢ obecnie dominujacym kierunkiem w badaniach nad nacjonalizmem jest
modernizm, to istnieja takze inne perspektywy, a ws$rod nich perenializm
I prymordializm. Ten pierwszy jest paradygmatem charakterystycznym dla historykow,
a drugi dla badaczy z zakresu nauk spolecznych. Oba te poglady zgadzaja sig, ze
nacjonalizm (rozumiany jako ideologia) jest zjawiskiem wzglednie nowym. Natomiast
sam przedmiot nacjonalizmu, czyli naréd mogt istnie¢ wczesniej lub nawet zawsze.
Co warte podkreslenia, z takim podejsciem identyfikuje si¢ wiele spoteczenstw,
uwazajac, ze ich nardd istnieje od niepamigtnych czaséw. To co rdzni perenializm
i prymordializm, to podej$cie do naturalnego czy pierwotnego charakteru wspoélnot.
Perenialisci, na podstawie obserwacji empirycznych zgadzaja si¢, ze niektore narody
istniaty od dawna, jednak nie musza by¢ one tworami pierwotnymil*. Natomiast
prymordialistyczna koncepcja zaktada, ze narody sa naturalne i wieczne: nardd jest
oparty na naturalnej, organicznej spotecznosci, ktora okresla tozsamos¢ jej cztonkow,
czujacych wrodzone i emocjonalne przywiazanie do niej®. Za ,naturalng” ceche
wspolnot uzna¢ mozna etniczno$¢, ktéra wydaje si¢ by¢ bardziej wrodzona niz
stworzona. Charakterystyczne dla takiego podejscia sa zwroty w rodzaju ,,wigzi
pierwotne”, ,,wiezi krwi” czy ,,wspdlne korzenie”. Jednym ze zwolennikow podejscia
zaktadajgcego wczesniejsze istnienie narodow (lub proto-narodow) jest Anthony Smith,
cho¢ uzywa on terminu etnosymbolizm. Podstawowym zalozeniem tej perspektywy jest
to, ze bez wczesniej istniejacych wigzi etnicznych i wspomnien nie mozna wyjasni¢
powstania ideologii nacjonalizmu, zaktadajacej, ze spdjne kulturowo grupy powinny
by¢ suwerenne. Warto podkresli¢, ze Smith nie zaklada, ze wszystkie narody
zbudowane sg na wczesniejszych wspolnotach etnicznych, ktére definiowane sg jako
etnie. Wspdlnoty takie jak etnie posiadaja wspolne mity przodkow, historie, kultury

oraz sy powigzane z okreslonym terytorium ®. Wiezi takich wspolnot etnicznych

14 A.D. Smith, Nacjonalizm: teoria, ideologia, historia, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2007, s. 70-71.
15 D. Brown, Contemporary Nationalism. Civic, ethnocultural and multicultural politics, Routledge,
London 2000, s. 6.

16 A.D. Smith, The Ethnic Orgins of Nations, Blackwell, Oxford 1991, s. 32.
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podtrzymywane sa przez metasymbole, ktore znalazty si¢ w centrum badan Smitha
i innych etnosymbolistow. Podej$cie etnosymboliczne w analizie koncentruje si¢ w
duzej mierze na subiektywnych elementach trwania etnie, takich jak pamigé, wartosci,
uczucia, mity i symbole!’. Ponadto perspektywa ta odchodzi od analiz skupionych
wylacznie na elitach, co charakteryzuje modernizm. Badania etnosymboliczne skupiaja
si¢ na co najmniej kilku pokoleniach, aby odkry¢ wzorce spoleczne i kulturowe
w perspektywie dlugotrwatosci (la longue durée). Kontekst tozsamosci kulturowych
wczesniejszych wspdlnot (w tym etni) jest kluczowy dla analizy powstania narodu
i nacjonalizmu, jednak relacja mi¢dzy nimi nie powinna by¢ rozpatrywana jako prosty
rozw0j linearny: wynika to chociazby z tego, ze na jeden nar6d moze sktada¢ si¢ wiece;j
niz jedna wspolnota pierwotna. Skupienie si¢ na emocjonalnym i moralnym wymiarze
tozsamosci zbiorowosci etnicznych moze by¢ pomocne w uchwyceniu trwania,
ale takze przemian tych tozsamosci®®.

Cho¢ niniejsza praca przedstawia podej$cie konstruktywistyczne, przytoczenie
perspektywy etnosymbolicznej i prymordialnej jest warte rozwazenia ze wzglgdu na
wplyw na koreanskie rozumienie nacjonalizmu, nie tylko na poziomie teorii, ale takze
w zyciu codziennym. Jak zauwazyl Smith, pomimo przewidywan wielu liberalnych
obserwatorow, znaczenie wig¢zi etnicznych nie slabnie we wspolczesnych narodach
i nacjonalizmach?®. Jedna rasa i etniczno$¢ sa czynnikami okre$lajacymi tozsamo$é
koreanska bez wzgledu na podziat na dwa panstwa koreanskie. Utozsamianie narodu
z etnicznoscig widoczne jest w koreanskim terminie minjok, ktore oznacza zaréwno
narod, jak i ras¢ oraz etnig (wspoélnote etniczng). Wielu koreanskich historykow i
politykéw postrzegato narodowa jedno$¢ etniczng za ,naturalng” i ,,odwieczng”.
Dyskurs nacjonalistyczny podkresla wigzi krwi, zaktadajac, ze wszyscy Koreanczycy sa
potomkami mitycznego zatozyciela Danguna. An Hosang, pierwszy minister edukacji w
Republice Korei uwazal wiezy krwi za najwazniejsze kryterium przynaleznosci do
narodu koreanskiego?’. Koreanscy historycy podkreslali takie cechy narodu jak wspolne
pochodzenie, jezyk, kultura, terytorium oraz przeznaczenie, ktore jesli nie istniato od

zawsze, to moze by¢ datowane od zjednoczenia krolestwa Silla w sid6dmym wieku

17 A.D. Smith, Nacjonalizm.. ., s. 80.

18 Tamze, s. 82.

19 A.D. Smith, The Cultural Foundations of Nations: Hierarchy, Covenant, and Republic, Blackwell,
Oxford 2008, s. 188.

2 H, An, Y15 Ad9] A& 2} A A} (Tradycja i historia mysli narodowej), $H2], Seul 1992, s. 59.

23



naszej ery?'. Wielu koreanskich nacjonalistow gleboko wierzy, Zze naréd koreanski
istnial duzo wczeéniej niz samo pojecie go opisujace (minjok). Tego podejécia nie
zmienity inne systemy ideologiczne w obu Koreach: zarowno Rhee Syngman i Park
Chung-hee, jak i Kim Il-sung nigdy nie kwestionowali dlugowiecznej etnicznej jednoSci
narodu koreanskiego?.

Dziedzictwo kulturowo-etniczne nie zapewnia jednak prostego przeksztalcenia
wspolnot etnicznych w narody, ale stanowi materiat, ktéry mégt zosta¢ wykorzystany
przez nacjonalistow w procesie ksztattowania tozsamosci narodowej. Nalezy zauwazyc,
ze wspolne dziedzictwo kulturowe, ktore ,,zakorzenia” caly nardd, wczesniej
przynalezato do grup, ktére taczyt region lub pozycja spoteczna. W ten sposob kultura
samurajska, a wigC Kultura elit, zostala rozciagnigta na cata Japoni¢. W procesie
konstruowania narodu istotng rol¢ odgrywaty rowniez centra, w ktorych zlokalizowane
zostaly instytucje wyzszej edukacji, masowych mediéw, urzedow panstwowych czy
srodowisk biznesowych. To one zaczely ksztattowac tozsamos¢ ludnosci przybywajacej
z prowincji. Przyktadem takich centréw sg Londyn, Paryz, a takze Seul.

Pomimo stwarzania pozoroéw ,,odwiecznosci” nacjonalizm, rozumiany jako
ideologiczna $wiadomo$¢ porzadku Swiatowego opartego o istnienie panstw
narodowych 1 narodéw, nie istnial w czasach zamierzchtych. Jest on w rzeczywistosci
wspoéiczesnym produktem powstania takiego porzadku, ktdry przyniost ze sobg zmiang
myslenia. Porzadek $wiatowy oparty o istnienie panstw narodowych, majacych prawo
do suwerennos$ci przejawia si¢ jako porzadek moralny, a co za tym idzie co$
,haturalnego”: trudno dzi§ wyobrazi¢ sobie inng mozliwos¢ dla zachowania Swiatowego
fadu. W tym kontek$cie nasuwajg si¢ nastepujace wnioski dotyczace nacjonalizmu:

e nacjonalizm jest sposobem myslenia o $wiecie, w ktorym istnienie narodoéw

1 tozsamosci narodowej wydaje si¢ ,,pierwotne” i ,,naturalne’;

e etniczno-kulturowe dziedzictwo stuzy podtrzymaniu poczucia dtugowiecznosci

narodu.

1.1.2 Nardd jako konstrukcja

\% ramach perspektywy modernistycznej powstato podejscie
konstruktywistyczne, ktore zaklada, ze nacjonalizm jest spotecznie konstruowany

poprzez ciaggle praktyki i interakcje spoteczne. Innymi stowy, tozsamos$¢ narodowa jest

2L G, Shin, Ethnic nationalism...,s. 5.
2 Tamze.
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konstruowana przez wspoélne idee, a nie naturalnie wrodzona poprzez pokrewienstwo.
Powstanie narodow jest wiec efektem procesow historycznych i spotecznych. Zgodnie
z tym podejsciem narody nie sg wspdlnotami trwatymi i odwiecznymi, z historig
rozciggnicta na wieki, a raczej nowoczesnym (powstalym w ostatnich stuleciach)
upolitycznionym konstruktem, realizujacym pewne cele wladzy. Polityczne
konstruowanie narodow wymaga legitymizacji, ktora czgsto skutkuje ,,wynajdywaniem
tradycji”?3. Co ciekawe, takie narody sa brane — szczegodlnie przez swoich cztonkow
— za wspolnoty odwiecznie istniejace, odznaczajace si¢ szeregiem wilasciwych sobie
cech. Zachodzi w nich proces mitologizacji. Zgodnie z pogladami Benedicta Andersona
naréd jest wspolnota wyobrazona, ograniczona i suwerenna?®, a nie realnym bytem.
W takiej wspolnocie jej reprodukcja i reinterpretacja dotycza nie tylko czynnikow
oficjalnych, ale i zycia codziennego?®.

Zaprezentowane W niniejszej pracy podejscie dalekie jest jednak od negacji
znaczenia tozsamosci 1 kultury. Cho¢ istnienie silnych wigzi emocjonalnych
i kulturowych nie gwarantuje przeksztatcenia wspolnot w naréd o jasno okreslone;j
tozsamosci i mobilizacji do dziatania politycznego, to etniczna i kulturowa baza moze
zostaC wykorzystana w procesie ksztalttowania tozsamosci politycznych. Taka
perspektywa budzi dwa zasadnicze pytania: (1) w jaki sposéb narody, ktore sa
wspolczesnymi konstruktami wydaja si¢ ,,pierwotne”? (2) w jaki sposob elity polityczne
zawlaszczaja historie, mity, symbole, wiegzi etniczne do mobilizowania ludzi,
do realizowania nacjonalistycznych dziatan?

Odpowiedzi na te pytania moga by¢ dostarczone przez koncepcje takie,
jak zaproponowane przez Erica Hobsbawma i1 Terence’a Rangera ,,wymysSlanie
tradycji”. Wedlug badaczy ,wynaleziona tradycja” oznacza zestaw praktyk,
posiadajacych charakter symboliczny, ktore poprzez rytual (i zwigzane z nim
powtarzanie) wpajaja pewne wartosci i normy zachowania®®. Poprzez powtarzanie
wytwarza si¢ wrazenie ciggtosci z przeszioscia, jakoby takie tradycje istniaty od dawna.
»WymysSlanie” tradycji przez elity jest wykorzystywane przy tworzeniu si¢ nowych
panstw. Zmitologizowane opisy prehistorycznych korzeni czy zywoty bohaterow

narodowych miaty na celu podkreslenie wspolnych cech i stworzenie zunifikowanej

23E, Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji, [w:] Tradycja wynaleziona, red. E. Hobsbawm,
T. Ranger, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 21-22.

2B. Anderson, Wspolnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédiach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu,
Znak, Krakow 1997, s. 19.

M. Billig, wyd.cyt., s. 23-42.

% E. Hobsbawm., wyd.cyt., s. 1.
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kultury chociazby panstw afrykanskich, ktorych nie taczyly wiezy etniczne. Jednak czy
takie tradycje sa potrzebne w przypadku takich panstw jak Korea Potudniowa,
posiadajgcych zarowno etnicznie homogeniczng populacje, jak i wielkie tradycje, ktore
nie muszg by¢ wymyslane? Model tworzenia i1 odtwarzania wspolnych tradycji
rzeczywiscie jest bardziej widoczny w przypadku nowych panstw, jednak mozna
zaobserwowaé go roéwniez w przeksztatceniach starych panstw. Dzieje si¢ tak
szczegblnie w przypadku zmian, ktore powoduja, ze czes¢ starych tradycji czy symboli
staje si¢ nieaktualna. Z tego wzgledu badajac potudniowokoreanski nacjonalizm
Ww niniejszej pracy mozna zdecydowanie wyrdzni¢ okresy takich zmian warto$ci:
podziat Potwyspu Koreanskiego czy proces demokratyzacji kraju. Analiza
porownawcza rekonstrukcji historii przez panstwa posiadajace wspolng przesztos¢, jak
omawiane w niniejszej rozprawie obie Koree lub Chinska Republika Ludowa
i Republika Chinska, pozwalaja wyr6zni¢ jakie elementy dawnych tradycji i symboli sg
selektywnie przywlaszczane przez wiladzg. Te same wydarzenia moga by¢ inaczej
interpretowane przez poszczegoOlne panstwa, co ujawnia konstrukcje tradycji i historii.
Wymyslanie tradycji nie czyni ich jednak mniej autentycznymi: jesli dany naréd w nie
wierzy i si¢ z nimi identyfikuje, powtarza je w publicznych rytuatach, to sa one dla
niego prawdziwe. Jak zauwazyt Craig Calhoun, ,,nawet tradycje na pozor bardzo trwate
moga zosta¢ przerwane i przeksztalcone, jesli zmienig si¢ okolicznos$ci i praktyczne cele
dziatalnosci”?’. Przyktadem takiej zmiany moga by¢ analizowane w niniejszej pracy
narracje narodowe przedstawiajace Kore¢ Poinoca jak wroga lub brata. Po podziale
Potwyspu Koreanskiego Owczesna elita polityczna musiata legitymizowaé swojg
wiladze w Republice Korei. Symboliczny wrog w postaci japonskiego agresora zostat
zastgpiony przez komunizm, ktéry ,,zawlaszczyl” polowg panstwa koreanskiego.
Po demokratyzacji i pojawieniu si¢ nowych obywatelskich wartosci okreslajacych
poludniowokoreanski nardd, tradycja walki z komunizmem (Koreg Péinocng) nie byla
juz potrzebna 1 przeszia przemiane.

Wymyslanie tradycji wiaze si¢ z selektywnym wyborem, ktéry takze zawiera
w sobie element ,,wymazywania” czy ,,zapominania”. W taki sposob tworzony jest
koreanski nacjonalizm, ktéry postulujac odwieczng wyjatkowos¢ narodu koreanskiego,
musi wymazac¢ chinskie zrodlo niektorych elementow sktadajacych sie¢ na kulturg

koreanska. Zreszta konfucjanizm czy buddyzm praktykowane w Korei tuz po przybyciu

27C. Calhoun, Nacjonalizm, Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 57.
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na Potwysep byly poddane przeksztalceniom zgodnie z lokalnymi wartosciami. Jak
dowodzi Dawa Norbu tozsamo$¢ narodowa nie jest zwigzana ze §wiatowym systemem
religijnym sui generis, ale jego rodzima wersja. Rozprzestrzeniony W catej Azji
Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej konfucjanizm przyjat wersje narodowe, zamiast
zachowywa¢ swoj oryginalny chinski wydzwiek?. Tozsamo$¢ Koreanczykow byta
wiec ksztaltowana przez koreanska odmiane konfucjanizmu i taka jego wersja zapisata
si¢ w historii Korei. Aby zatrze¢ oryginalne zrédlo tak fundamentalnego elementu
spoteczenstwa, okreslajacego system moralny, sposob zycia czy relacje spoteczne,
w Korei powstata rodzima wersja konfucjanskiej literatury, bohaterow kulturowych czy
miejsc kultu. Co wigcej, postacie takie jak Toegye oraz jego dzieto Sung hak sip do
(Swieta nauka dziesieciu metod) sa zrédtem koreanskiej dumy narodowej: to dokonania
Toegye w zakresie my$li neo-konfucjanskiej wywarly wptyw na chinskich myslicieli,
a nie na odwrot?®,

Obok Hobsbawma, praca Benedicta Andersona ¥ dotyczaca wspdlnot
wyobrazonych takze ktadzie wigkszy nacisk na czynniki kulturowe w podejéciu
zakladajacym konstruowanie nacjonalizmu. Koncepcja wspdlnot wyobrazonych
amerykanskiego politologa pozwala zaobserwowal site produkcyjng panstwa
w kategoriach etnicznego nacjonalizmu. W odréznieniu od Gellnera, Anderson
zauwaza, ze rozwo0j wspotczesnych panstw narodowych nie moze by¢ rozumiany
wylacznie jako efekt wprowadzenia nowych prawnych i1 biurokratycznych rozwigzan.
Chociaz panstwa mogg ustanawia¢ prawa, naktada¢ podatki oraz egzekwowaé swoja
site przy uzyciu wojska 1 policji, ich prawdziwa moc lezy w zakresie mozliwosci
przekonania (za pomocg mediéw takich jak druk) szerokiego grona niepowigzanych ze
soba ludzi do postrzegania siebie jako czlonkow jednego narodu podlegtego panstwu.
Dzigki nacjonalizmowi osoby, ktére nigdy si¢ nie spotkaly, moga wyobrazi¢ sobie, ze
maja ze sobg co$ tgczacego: wspolny interes narodowy, ktory panstwo 1 wladza maja

realizowac.

28 D. Norbu, Culture and the politics of Third World nationalism, Routledge, London 1992, s. 75-76.

2% W koreanskim dyskursie nacjonalistycznym nie tylko podkre$la sie wpltyw koreanskiego
neokonfucjanizmu na chinskich myslicieli, ale takze brak przyjecia w Chinach japonskiej wersji
konfucjanizmu. Jak twierdzg koreanscy badacze ,,niezliczona ilo$¢ koreanskich uczonych miata wktad w
chinskg kulture. Tym samym wschodnioazjatycka kultura religijna zostata rozwinigta wspdlnie przez
Chiny i Koree.” (C.S. Yu, Korean Thought and Culture: A New Introduction, Trafford Publishing,
Victoria 2010, s. 18). Tym sposobem Korea zostala zrownana z éwczesnym centrum kulturowym w
postaci Chin i wywyzszona ponad Japonig.

30Zob. B. Anderson, Wspélnoty wyobrazone..., wyd.cyt.
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Whbrew twierdzeniom niektérych prymordialistow, etniczno$¢ i tradycja nie sg
wystarczajagcymi czynnikami ksztaltujacymi grupy spoteczno-kulturowe, ktére moga
zosta¢ przeksztatcone w narody. Mozna wskaza¢ przyklady takich panstw, ktore nie
posiadajg wspolnej kultury etnicznej, a swojg tozsamos$¢ opierajg o kulture polityczna.
Naleza do nich Stany Zjednoczone czy Szwajcaria. Istnieja tez panstwa, ktore dziela
kulture, a przy tym tworza oddzielne narody, jak Wielka Brytania czy Australia®!.
Nacjonalizm, jesli moze, czerpie z wczesniejszych tozsamosci i tradycji. Sg one jednak
przetwarzane i dostosowywane do zmieniajgcych sie¢ warunkéw spotecznych
czy interesoOw politycznych. Ponadto tradycje same w sobie nie sg dziedziczone: musza
by¢ odtwarzane, aby zachowa¢ ich ciagltos¢. W tym procesie podtrzymywania mozna
wprowadza¢ zmiany i dostosowywaé tradycje do nowych okolicznosci. Kulturowe
1 spoteczne znaczenia tradycji zmieniajg si¢ takze, gdy zmienia si¢ ich medium: juz sam
zapis wprowadza zmiany w poréwnaniu do kultury oralnej, dalsze interpretacje
zapewniaja teksty audiowizualne, takie jak film. Taka zapisana w tekstach kultury
tradycja zmienia swoj zasieg, obejmujac wigksze grupy niz lokalne spotecznosci,
ktérych cztonkowie spotykali si¢ 1 przekazywali je sobie w formie oralnych opowiesci.

Cho¢ koreanscy nacjonalisci po obu stronach trzydziestego Osmego
rownoleznika podkres§laja historyczng cigglo§¢ narodu koreanskiego, gleboko
zakorzenionego w tradycjach 1 wspolnocie etnicznej, ktory w poréwnaniu do innych
narodow ma by¢ unikalny 1 pierwotny, to w rzeczywistosci jest on konstrukcja.
W zaleznosci od potrzeb elity odwotywaly si¢ do roéznych elementow tradycji,
rekonstruujagc  tozsamo$¢ narodowg. W momencie powstania nacjonalizmu
koreanskiego, w interesie narodowym byta ochrona suwerennosci, a takze stworzenie
narodu koreanskiego, do ktorego przynalezalyby wszystkie warstwy spoteczne.
Mobilizacja spoteczna, niezbedna dla realizacji celow nacjonalizmu, wymagata
wlaczenia nizszych warstw spolecznych do narodu. Tworzac wspolng tradycje catego
narodu koreanskiego odwotywano si¢ przede wszystkim do cech etnicznych, nadajgc
koreanskiemu nacjonalizmowi etniczny charakter, stanowiacy jego istote. Wspdlne
wigzi krwi jednoczyly nardd: kazdy Koreanczyk, niezaleznie od statusu spotecznego
mial pochodzi¢ od mitycznego Danguna. Jednocze$nie etniczny nacjonalizm stanowit
obrong przed japonska kolonizacja. Po podziale Potwyspu Koreanskiego tozsamos¢

narodowa na nowo musiata zosta¢ zrekonstruowana. NacjonalisSci po obu stronach

3L C. Calhoun, wyd.cyt., s. 77.
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trzydziestego Osmego rownoleznika nie negowali etnicznej jednos$ci narodu
koreanskiego, podkreslali natomiast odrgbnos¢ ideologiczng obu panstw. Nalezato
zréznicowaé Koree Potudniowa 1 Koreg Péinocna, ale nie nardéd poludniowokoreanski
1 p6inocnokoreanski. Nowa tradycja poludniowokoreanska byla wigc konstruowana
wokot innych warto$ci, jednocze$nie nie negujac wczesniejszej tradycji wspdlnego
pochodzenia. Kolejnym znaczacym etapem, ktéry wymagat aktualizacji tozsamosci
byta demokratyzacja Republiki Korei, ktéra do tradycyjnych etnicznych wartosci
dodata elementy obywatelskie.

Konstrukcja nie oznacza wigc catkowitej sztucznosci: czgsto odwoluje sie do
przesztosci, wiezi etnicznych i dawnych tradycji, tworzac pozory ciaglosci, tak wazne
dla tozsamosci. Silne poczucie jednosci etnicznej, charakterystyczne dla nacjonalizmu
koreanskiego, nie jest rownoznaczne z pierwotno$cig narodu koreanskiego. Antropolog
Clifford Geertz odnoszac si¢ do wiezi pierwotnych nie traktowat ich jako rzeczywistego
pokrewienstwa, ale ,,prawdopodobnych wiezow krwi”. Badajac problemy zwigzane
z dekolonizacja w Azji i Afryce zauwazyl, ze tam, gdzie tradycje polityki obywatelskiej
sg stabe, to wlasnie wigzi pierwotne zostaly uznane za punkt wyjscia do okreslenia
tozsamosci politycznej®?. Natomiast Shin, odwotujac si¢ do Emile Durkheim, twierdzi,
ze koreanski nacjonalizm etniczny jest formg ,mechanicznej solidarnosci”
ktéra wzmacnia ide¢ podobienstwa miedzy cztonkami spoteczenstwa dla osiggnigcia
celow politycznych. Chociaz Durkheim zaktadata upadek takiego typu nacjonalizmu
wraz z procesem globalizacji, to przypadek Korei Potudniowej wskazuje odwrotny
proces: nacjonalizm etniczny jest wykorzystywany jako ochrona przed sitami
globalizacji oraz ,,Innym” — Japonia, ktora ciagle jest rekonstruowana jako zagrozenie

dla spdojnosci narodu.

1.1.3 Reprodukcja nacjonalizmu

Nacjonalizm jest ideologig, ktora czesto pozostaje niezauwazalna w codziennych
praktykach. Sita nacjonalizmu ujawnia si¢ dopiero w momentach kryzysu, kiedy opinia
publiczna w imi¢ poczucia narodowego jest mobilizowana do dziatania. Jak zauwaza
Michael Billig retoryka nacjonalistyczna czesto przypisywana jest jedynie grupom

skrajnie prawicowym lub organizacjom separatystycznym, przez co w panstwach

32 C. Calhoun, wyd.cyt., s. 121.
383 G. Shin, Ethnic nationalism in Korea..., s. 17.
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rozwinietych czesto spychana jest na peryferia®*. W rzeczywistoéci, aby panstwo
narodowe moglo trwa¢, wymagana jest codzienna reprodukcja nacjonalizmu, ktory
przez Michaela Billiga nazywany jest ,banalnym”. Tym terminem okresla si¢
ideologiczne $rodki, za pomocg ktorych panstwo narodowe sie reprodukuje lub idac za
Billigiem, ,,oflagowuje si¢”. Tym terminem autor Banalnego nacjonalizmu odwotuje sig¢
do ciaglej obecnosci flag w demokracjach zachodnich, ktéra na co dzien nie jest
zauwazana, w przeciwienstwie do ,,machania sztandarem”, gdy nacjonalizm przybiera
swoje ,,gorgce” 1 zauwazalne oblicze w momentach kryzysu. ,,Oflagowywanie si¢”
oznacza przypominanie 0 narodowosci. W erze coraz wigkszej globalizacji, czg¢sto
przywotuje si¢ twierdzenie, ze panstwa narodowe umieraja, gdy w rzeczywistosci
trwaja dzigki reprodukcji. Dzigki takim dzialaniom w momencie zagrozenia tatwo
mozna siegnag¢ do znajomych obrazéw, aby zmobilizowa¢ naréd do poparcia decyzji
politycznej. Przyktadem mobilizacji opinii publicznej w imi¢ poczucia narodowego sg
oczywiscie dziatania podejmowane przez rzad Standéw Zjednoczonych w okresie wojny
w Zatoce. Czy takie mozliwosci zamieniania ,,zimnego” nacjonalizmu w ,.goracy”,
Kiedy jest to potrzebne sg dostepne jedynie zachodnim demokracjom? Czy w Azji nie
ma ,,banalnego nacjonalizmu”? W poszukiwaniu odpowiedzi na te pytania nalezy
odnies¢ si¢ do zatozenia, ze Azja jest bardzo zréznicowanym kontynentem. W
przypadku Korei Potudniowej, ktora nie tylko pozostaje od momentu ustanowienia
pierwszej Republiki Korei pod wptywem Standéw Zjednoczonych, ale takze rozwija na
ten wzor demokracj¢, mozna zaobserwowaé przejawy banalnego nacjonalizmu.
Natomiast w Korei Potnocnej retoryka nacjonalistyczna pozostaje caly czas widoczna.
Idac ulicami Seulu mija si¢ codziennie poludniowokoreanskie flagi wkomponowane
w miejski krajobraz, za ktore w kazdej chwili, w obliczu zagrozenia, mozna chwycic.
W momentach napig¢ w relacjach z Japonia mozna si¢ bez problemu odwota¢ do
znanych obrazow Japonii jako bestialskiego agresora z okresu kolonizacji. Zagrozone
interesy gospodarcze mozna poréwna¢ do zagrozonej suwerenno$ci: w obliczu
natozenia restrykcji handlowych na kluczowe dla koreanskiej gospodarki komponenty
przez Tokio w lipcu 2019 roku, prezydent Moon Jae-in w pierwszej kolejnosci wzywat
do uniezaleznienia si¢ od japonskich dostaw®®. Przekaz byt jasny: musimy stworzy¢

niezalezng od Japonii gospodarke, aby (ponownie) nie pas¢ jej ofiarg. W gescie

3 M. Billig, wyd.cyt., s. 32
% Oéwiadczenie Blekitnego Domu z dnia 8 sierpnia 2019 [online],
https://www1.president.go.kr/articles/6905 [dostgp 5 grudnia 2019].
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poparcia potudniowokoreanskie przedsigbiorstwa zapowiedziaty rozwoj produkcji
komponentow, a Koreanczycy zaczeli bojkotowa¢ japonskie produkty i protestowac
przeciwko premierowi Abe Shinzo. Taka szybka i gorgca reakcja opinii publicznej nie
wymagata tworzenia na nowo wizerunku Japonii jako ,,najgorszego wroga”, tylko
odwotania si¢ do znanych za posrednictwem mediéw, pamieci narodowej, edukacji
obrazow. ,,Goracy” nacjonalizm ma wigc na celu zaszczepienie odpowiednich
jednoczacych wzorcow tozsamos$ci narodowej w momentach kryzysu. Charakteryzuje
go zatem epizodycznos¢, gdy speini juz swoja role. Natomiast dlugofalowe
oddziatywanie nacjonalizmu mozna zaobserwowa¢ w zawlaszczeniu narodowych
mitéw, obrazow i symboli (stworzonych przez nacjonalizm ,,goracy) przez coraz lepiej
wyksztatconych cztonkéw narodu, dla ktérych wyznaczaja one kierunek w praktyce
zycia codziennego. W ten sposob ,,banalny” nacjonalizm jest stosunkowo nieswiadomie
,konsumowany” podczas wydarzen sportowych czy w tekstach kultury popularnej®.
Gdy pojawi si¢ zagrozenie, nacjonalizm znOw stanie si¢ ,,gorgcy”, a nardd stanie
w obronie takich wartos$ci jak odrebnos$¢ kulturowa, integralno$¢ ojczyzny, potega
gospodarcza czy autonomia polityczna.
Z powyzszych rozwazan mozna wyciggngé nastgpujace wnioski na temat
nacjonalizmu:
e cho¢ najbardziej uwidacznia si¢ w momentach kryzysu, ,,banalna” odmiana
nacjonalizmu jest reprodukowana w codziennych praktykach, w tym przez
kultur¢ masowa;

e poczucie ciaglosci i trwania panstwa narodowego wymaga reprodukcji.

1.1.3.1 Mechanizmy konstrukcji i reprodukcji

Konstruowanie tradycji 1 historii narodowej, tak jak i pdzniejsza ich reprodukcja
w zyciu codziennym korzysta z takich mechanizméw jak wymyslanie, zapominanie
1 wymazywanie. Juz sama ideologia nacjonalistyczna miala na celu stworzenie takiego
porzadku $wiatowego, w ktérym zapomina si¢ o jego konstrukcji. Podziat $wiata na
suwerenne panstwa narodowe wydaje si¢ dzi$ by¢ ,,naturalny”, poniewaz zapomina si¢
0 innych mozliwosciach. Czgsto z tej perspektywy ,,zapominania” patrzy si¢ na
przeszto$¢, kiedy lojalno$¢ poddanych ograniczala si¢ do regionalnych wtadcoéw, a nie
catego panstwa. Co wigcej, raczej nie kwestionuje si¢ podziatow granicznych panstw,

gdyz wydaje si¢, ze w takich granicach istnialy zawsze. Podzial ten nie wynika

3 J. Hutchinson, wyd.cyt., s. 305.
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z obiektywnych czynnikow geograficznych, religijnych czy jezykowych, a polaczenia
globalnych procesow i wydarzen historycznych, ktore sprawity, ze w nowoczesnos$ci
panstwo narodowe stato si¢ logiczng forma zarzadzania®’.

Jednym z kluczowych elementow tozsamosci, w tym narodowej, jest pamigc.
Nieodlagcznym mechanizmem pamigci jest natomiast zapominanie. Wedlug Ernesta
Renana kolektywne zapominanie pelni istotng rol¢ w tworzeniu naroddéw: nardd
celebrujacy swojg przesztos¢, czesto zapomina swojg niedaleka historig.
Co najwazniejsze, naréd czegsto zapomina przemoc, ktéra towarzyszyla jego
powstaniu®®. W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze zapominanie przemocy dotyczy
wlasnych brutalnych dzialan. Agresja ze strony znaczacego ,,Innego” jest natomiast
czgsto zapamigtywana jako kluczowy element ,traumatycznych” tozsamos$ci
narodowych. Pamig¢ o japonskich zbrodniach wojennych jest ciggle zywa w Korei

Potudniowej, ale o brutalnych $rodkach stosowanych przez Park Chung-hee i Rhee

Syngmana, ktore jednoczyty nardd potudniowokoreanski si¢ zapomina.

1.1.4 Azjatycki nacjonalizm

Najwazniejsze teorie dotyczace nacjonalizmu powstaty w Europie i Ameryce
Pétnocnej, czesto traktujac nacjonalizmy ,,Trzeciego Swiata” jako drugorzedne:
stanowigce jedynie kopie modeli zachodnich. Nie ulega watpliwosci, ze nowy $wiatowy
fad panstw narodowych, zapoczatkowany w kregu kultury zachodniej, wymagat
przeksztatcenia dawnych wspdlnot w narody oraz wytworzenia poczucia identyfikacji
obywateli z panstwem. Aby przynaleze¢ do globalnego porzadku i mie¢ znaczenie na
arenie migdzynarodowej rowniez azjatyckie formy organizacji spoteczenstwa, wzorem
Europy, musiaty przeksztalci¢ si¢ w panstwa narodowe. Jednak proces ten nie polegat
jedynie na kopiowaniu modeli zachodnich, lecz wytworzenia azjatyckich form narodu
czy ideologii nacjonalistycznej. Aby unikng¢ europocentryzmu, nalezy sprawdzi¢
przystosowanie istniejacych teorii nacjonalistycznych do azjatyckich przypadkow,
a nastepnie wyrdzni¢ cechy odrézniajace Azje od Europy. Zadania tego podjeli si¢ Stein
Tennesson i Hans Antlov3®, a takze szerzej Dawa Norbu®, ktéry badat specyfike

nacjonalizmu ,,Trzeciego Swiata”. Niniejsza rozprawa poprzez analiz¢ przypadku

37 M. Billig M., Banalny nacjonalizm, str. 61.

38 E. Renan, What is nation? [w:] red. Homi K. Bhabha, Nation and Narration, Routledge, London 1990,
s. 10-11.

% S. Tennesson, H. Antlév, Asia in theories of nationalism and national identity, [w:] red. S. Tennesson,
H. Antlov, Asian Forms of the Nation, Routledge, London 2013, str. 1-40.

40 Zob. Norbu D., Culture and the politics of Third World nationalism.
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nacjonalizmu koreanskiego réwniez wiacza si¢ do dyskusji na temat wplywu innych
doswiadczen i1 mysli filozoficzno-religijnych panstw azjatyckich na wytworzenie
roznych od europejskich ideologii nacjonalistycznych.

Zachodnie teorie i azjatyckie przypadki najbardziej roznig si¢ w kwestiach
zwigzanych z typologiami narodow oraz rola historii i tradycji w procesie
konstruowania. Zachodni badacze tworzac swoje teorie w duzej mierze opierali si¢ na
wlasnym doswiadczeniu zwigzanym z cywilizacjami chrzescijanskim, a w niektorych
przypadkach takze muzulmanskimi. Tym samym pomijano lub nie dostrzegano petnego
potencjatu wptywu takich wielkich systemow filozoficzno-religijnych jak konfucjanizm
czy buddyzm. Pewna uniwersalno$¢ zatozen teoretycznych zwiazanych z panstwami
europejskimi wynika ze wspdlnego trzonu kulturowego, ktory stanowi chrzescijanstwo
oraz cywilizacja grecka i rzymska jako punkty odwotania, a §wiat muzutmanski jako
najblizszy ,Inny”. W Azji odnajdziemy natomiast az cztery systemy moralne:
konfucjanizm, hinduizm, buddyzm i islam, ktore nastgpnie ulegly wymieszaniu
z warto$ciami zachodnimi w wyniku kolonizacji 1 globalizacji. Jesli wzia¢ pod uwage
przywotywane wczesniej twierdzenia Anthony’ego D. Smitha odnosnie do
konstruowania narodow i ich tozsamosci w oparciu o elementy, z ktorymi cztonkowie
danej spotecznosci identyfikujg si¢ jako nalezacymi do wspdlnej, etnicznej przesztosci,
to azjatyckie formy narodowe w pewnym stopniu musza rozni¢ si¢ od europejskich.
Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage, ze tozsamo$¢ narodowa na przestrzeni czasu ulega
rekonstrukcjom. Powstanie globalnej standaryzacji form narodowych moglo by¢ w
duzej mierze efektem europejskiego imperializmu, jednak z czasem dla wielu panstw
azjatyckich zachodnie wartosci przestaly by¢ atrakcyjne, a wilasna tradycyjna kultura
znéw stata si¢ pozadana*'. Swiadczy o tym chociazby dyskusja na temat ,,azjatyckich

wartosci”#? i nie przystawaniu do nich niektérych globalnych norm, ktére zostaly

4 S. Tennesson, H. Antlov, Asia in theories of nationalism and national identity, [w:] Nationalism:
critical concepts in political science. Volume 3, Routledge 2002, s. 861.

42 Nalezy podkreslié, ze koncepcja “azjatyckich wartosci” jako ideologia polityczna jest dos$é
kontrowersyjna, gdyz moze by¢ wykorzystywana do usprawiedliwiania tamania praw cztowieka. Jednak
jak zauwazyt poludniowokoreanski prezydent Kim Dae-jung, ,,najwigksza przeszkoda dla demokracji i
praw czlowieka w Azji jest nie dziedzictwo kulturowe, ale opdr autorytarnych przywodcow i ich
poplecznikow.” Kim D., “Is Culture Destiny? The Myth of Asia’s Anti-Democratic Values”, Foreign
Affairs, 1994, s. 194, cyt. za: Svensson M., The Chinese Debate on Asian Values and Human Rights,
[w:] red. Human Rights and Asian Values. Contesting National Identities and Cultural Representations in
Asia M. Jacobsen, O. Bruun O., RoutlegeCurzon, London 2003, s. 204.

Warto réwniez zauwazyC, ze W niniejszej rozprawie pojecie ,,azjatyckich wartosci” zostalo ujete w
cudzystow, gdyz w samej Azji istnieja kulturowe roznice. Zestawianie ,,zachodnich” i ,,azjatyckich”
wartosci jest zatem pewnym uproszczeniem, stad zwrdcenie uwagi na istnicjace w Azji kregi
cywilizacyjno-kulturowe.
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stworzone i1 narzucone przez Zachdd. Jednym z celow nacjonalizmu jest egalitaryzm,
ktéry ma zapewnié¢ wicksza sprawiedliwo$¢ spoteczna, zwickszenie wladzy obywateli
w stosunku do elit. Jednak w kulturach opartych na konfucjanskim dziedzictwie,
hierarchiczny sposob myslenia odgrywa znaczaca rolg. Mozna takze wyr6ozni¢ wiekszy
nacisk na dziatania kolektywne dla ,,dobra ogétu”. Cho¢ Republika Korei powstata pod
wplywem Stanow Zjednoczonych, nie skopiowata amerykanskiego modelu: autorytarne
rzady elit 1 poswiecenie mas, ktore dla dobra budowania silnego gospodarczo panstwa
godzity si¢ na tamanie praw cztowieka przeczyly amerykanskim wartosciom
demokracji 1 wolnosci. Podobnie Koreanska Republika Ludowo Demokratyczna
stworzyla unikatowy system, zamieniajgc hasta walki klasowej na walke rasowa
(Koreanczycy jako najczystsza rasa musza by¢ chronieni przez elity wladzy przed zlem
zewnetrznego $wiata), taczac pozornie wykluczajace siebie hasta komunistycznej
rewolucji z konfucjanska hierarchia, ktora wyznacza kazdemu miejsce
w spoleczenstwie.

Swiatowy porzadek oparty na wspolistnieniu panstw narodowych wydaje sie
dzisiaj oczywisty, jednak na poczatku XX wieku istnialy takze inne alternatywy.
Jak argumentuje Shin Gi-wook, nacjonalizm byl jedng z wielu nowoczesnych idei
zwigzanych z tozsamo$cig zbiorowa, ktére dotarty na Poétwysep Koreanski ® .
Konkurencyjnymi konceptami byt sojusz klasowy, szeroka azjatycka tozsamo$¢
regionalna czy przynalezno$¢ do imperium japonskiego — nawet jesli z perspektywy
czasu ta ostatnia mozliwos¢ wydaje si¢ dla Koreanczykdw niemozliwa wlasnie
za sprawg silnego antyjaponskiego nacjonalizmu, ktéry ostatecznie stat si¢ rama
dla skonstruowania narodu koreanskiego. Jedng z konkurencyjnych ideologii
dla nacjonalizmu byt panazjanizm. Wielu azjatyckich przywodcéw i intelektualistow,
réwniez koreanskich, postrzegato §wiat jako opozycj¢ miedzy Zachodem (a takze
Bliskim Wschodem w postaci cywilizacji muzulmanskiej) a Wschodem. Regionalna
solidarno$§¢ miata by¢ obrong przed imperialistycznym zagrozeniem z zewnatrz.
Ideologia panazjanizmu zostata jednak wykorzystana przez japonskich nacjonalistow,
ktorzy usprawiedliwiali inwazj¢ na sgsiednie panstwa obietnicg zjednoczenia Azji pod
przewodnictwem Japonii przeciwko Zachodowi. Wobec zagrozenia zarowno ze strony
Zachodu, jak 1 Japonii, a takze regionalnej potegi w postaci Chin, Koreanczycy oparli

swoja tozsamos$¢ zbiorowa o cechy przede wszystkim etniczne. Inna transnarodowa

43 G. Shin G., Ethnic Nationalism in Korea..., s. 21.
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ideologia w postaci socjalizmu rowniez przegrala z nacjonalizmem. W Korei, tak jak
w wielu innych panstwach azjatyckich istniala znaczaca przepas¢ miedzy elitami
a proletariatem, a koreanscy socjalisci podkreslali, ze wiecej laczy ich z innymi
nieuprzywilejowanymi klasami na $wiecie niz wilasnymi rodakami posiadajgcymi
wladze. W okresie japonskiego kolonializmu idea ta jednak w duzej mierze upadta: aby
ochroni¢ wtasng tozsamo$¢ przed japonizacja odrzucono wszelkie transnarodowe
ideologie, czynigc koreanski etniczny nardd podstawowg kategorig tozsamosci
zbiorowej.

Cho¢ ostatecznie koncepcje narodu i nacjonalizmu staly si¢ nadrzedne
w koreanskim dyskursie tozsamos$ciowym, to w catej Azji nie mozna wykluczy¢ innych
drég. Dla kultur opartych o Islam to wlasnie ten system religijny stanowi alternatywnag
ram¢ dla okre$lenia tozsamos$ci, umniejszajac r0zwoj nacjonalizmu. Takiego samego
potencjatu solidarnosciowego nie posiada z kolei konfucjanizm, ktory hierarchicznie
dzielit kultury na wysokie i barbarzynskie, ktore nalezato oswieci¢. Ponadto, zarowno w
Chinach, jak i Korei i Japonii konfucjanizm przyjmowat pewne lokalne cechy. Stein
Tennesson i Hans Antlov postuluja, aby badania nad nacjonalizmem uzupehic o teorig
narodow cywilizacyjnych, dzigki ktérej dostrzeze si¢ wigeksze zréznicowanie rdéznych
wpltywow kulturowych w Azji niz jest to dotychczas stosowane. Wedlug badaczy Azja
jako catosciowa jednostka kulturalna, cywilizacyjna czy polityczna nie istnieje; jest to
jedynie obszar geograficzny**. Wynika to ze specyfiki Azji, na ktorg sktadaja sie rézne
narody cywilizacyjne: Indie, Chiny i Japonia. Swiat Islamu nie posiada takiego narodu,
cho¢ niektore panstwa podejmowaty probe stania sie takimi. Wedtug tego zalozenia
zamiast porownywac¢ Chiny z konkretnym narodem europejskim, powinno si¢ zestawiac¢
je z Europa jako caloscig. Rodzi to takze pytanie o to, dlaczego w Azji powstaly narody
cywilizacyjne, kiedy w innych obszarach $wiata cywilizacje zostaty rozbite na wiele
panstw. Na $wiecie mozna wyrdzni¢ takze inne narody cywilizacyjne: Stany
Zjednoczone i Rosj¢. Mozna wskaza¢ pewng tozsamos$¢ europejska, wspolng dla panstw
tego regionu $wiata, tak samo jak wplywy cywilizacji chinskiej, ktore sa tak gleboko
zakorzenione w tozsamos$ciach niektorych panstw azjatyckich, ze sg traktowane jako
wiasne.

Jednoczesnie nie mozna zapomina¢ o ogromnym wptywie Zachodu (Europy

oraz Stan6w Zjednoczonych) na narody azjatyckie. Okres formowania si¢ azjatyckich

4 S. Tennesson, H. Antldv, Asia in theories of nationalism..., 2002, s. 864.
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narodow przypada na czas dominacji Europy, Stanow Zjednoczonych, a takze Ros;ji.
Azjatycki nacjonalizm charakteryzuje pewna ambiwalencja: z jednej strony za cel
stawial sobie niepodlegtos¢ i wolnos¢ od kolonizatoréw, z drugiej strony, aby go
osiggnag¢ nalezalo przysposobi¢ zachodni sposob myslenia, ktory dzielit $wiat
na panstwa narodowe. Stajac si¢ panstwem na wzor zachodnich mocarstw, azjatyckie
narody zyskiwaty na arenie miedzynarodowej prawo do suwerenno$ci®. Z tego powodu
analizujgc azjatycki nacjonalizm nalezy pamigta¢ zard6wno o poszukiwaniu przez
nacjonalistow rdznicy, jak i potrzebie podobienstwa w stosunku do ,,Innego” w postaci
Zachodu. Podobne zabiegi byly stosowane wobec narodow cywilizujacych: koreanskie
dynastie przyjmowaly chinskie normy, rytualy czy symbole, pozwalajac sobie
jednocze$nie na wprowadzanie pewnych lokalnych zmiany, ktore zapewniaty
rozroznienie. Czesto miejscem tego zréznicowania staje si¢ sfera prywatna,
a nie polityczna.

Istotnym glosem w dyskusji na temat nacjonalizmu , Trzeciego Swiata”
sa badania politologa Dawu Norbu. Zauwazyl on, ze w azjatyckich czy afrykanskich
panstwach mozna zaobserwowa¢ silny wplyw elementdw nieracjonalnych
na zachowanie polityczne®®. Mozna wskaza¢ przyktady decyzji politycznych, ktére pod
wplywem  nacjonalistycznych  uczu¢ przeczyly interesowi  gospodarczemu,
ktéry obecnie czgsto wyznacza kierunek dziatania panstw. Przykladem moga by¢
oczywiscie relacje japonsko-koreanskie, na ktére czgsto wbrew racjonalnemu
interesowi  wplywaja  gleboko  zakorzenione  konflikty. W  stosunkach
migdzynarodowych racjonalne zachowanie panstw jest mniej lub bardziej
przewidywalne, w odrdéznieniu od zachowania nieracjonalnego. Z tego powodu
analizujac azjatyckie nacjonalizmy pod katem demistyfikacji 1 dekonstrukcji tych
nieracjonalnych elementdow mozna zwickszy¢ przewidywalnos¢ podejmowanych
decyzji.

Nacjonalizm ,,Trzeciego Swiata” rézni si¢ przede wszystkim struktura. Posiada
on dwa, rownowazne, a jednocze$nie kontrastujace komponenty: tradycyjne ,,dane”
w postaci takich elementow jak sztuka, jezyk, tradycje, a takze rasa czy terytorium oraz
7

ideologie o charakterze egalitarnym * Ten pierwszy komponent zapewnia

nacjonalizmowi emocjonalng sit¢, natomiast drugi dostarcza takich konceptow jak

45 Tamze, s. 867.
4 D. Nobu, wyd.cyt., s. xvi.
47 Tamze, s. 1
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wolno$¢ czy roéwnos¢, ktore maja zapewni¢ ogoélne racjonalne ramy dla rozwigzania
problemow spotecznych. Drugi komponent zwigzany jest z nacjonalizmem zachodnim,
ktory cechuje egalitarna polityka, natomiast tradycyjna ,,baza” odnosi si¢ do lokalnej
specyfiki. Na wczesnym etapie konstruowania ideologii nacjonalistycznej w Azji
to pierwszy z tych komponentéw znacznie dominowal, natomiast wspolczesnie mamy
do czynienia z ich wymieszaniem. W tym podejSciu ponownie mozna zaobserwowac,
ze zachodnie wzorce nie zostaly zwyczajnie skopiowane, a ulegly fuzji z lokalnymi
tradycjami. Z wymieszania tych elementoéw powstaje nacjonalizm, ktory manifestuje si¢
jako spoteczna §wiadomos$¢ tozsamosci narodowej, ktora zapewnia niezbedng dynamike
dla uzyskania narodowej jednosci i niepodlegtosci, a takze wskazuje kierunek
politycznych dzialan 1 polityki zagranicznej skierowanej na dobro narodowe.
Nacjonalizm posiada pewne uniwersalne cele, ktore mozna zaobserwowac¢ na catym
$wiecie: spoteczng mobilizacje, ktorej shuzy spoteczna, masowa komunikacja. Jednakze
mozna wyroznic takze cele charakterystyczne dla nacjonalizmu
europejskiego/zachodniego, azjatyckiego czy afrykanskiego: ten pierwszy mial na celu
obalenie monarchii i zastapienie jej demokracja. Z kolei ten drugi zaktadal przede
wszystkim obalenie kolonialnej dominacji. Ten antykolonialny charakter nacjonalizmu
przektada si¢ na inne postrzeganie tej ideologii. Od konca lat dziewigédziesigtych XX
wieku w koreanskim dyskursie naukowym istnieje dyskusja na temat postrzegania
nacjonalizmu: czy jest to ideologia dominacji, czy raczej oporu?*® Dopiero niedawno
zaczeto dostrzega¢ potencjalnie szkodliwy charakter ideologii nacjonalistyczne;.
Woczesniej nacjonalizm byl  postrzegany jako ideologia  antykolonialna,
antyimperialistyczna i wreszcie zjednoczeniowa. Nacjonalizm oparty o elementy
etniczne w panstwach takich jak Korea miat charakter jednoczacy: nardd taczyt
wspolny jezyk, kultura, historia oraz pragnienie ich zachowania wobec zagrozenia
z zewnatrz w postaci Japonii. Byla to wigc ideologia wyzwolenia. Dla
wielokulturowych narodéw nacjonalizm o charakterze antykolonialnym rowniez okazat
si¢ taczacy, tylko proces tworzenia wspolnej narracji i jej Uwierzytelnienia wymagat
wigcej wysitku. Przyktady takich pafnstw mozna odnalezé w Azji Potudniowej
1 Potudniowo-Wschodniej, gdzie granice nie zostaty uksztaltowane przez dawne

dynastie, ale kolonizatorow. Indie, Indonezja, Filipiny czy Malezja to wieloetniczne

8 Dyskusja na ten temat prowadzona jest m.in.: na tamach periodyku Critical Studies on Modern Korean
History (kor. & AFZ Al 1), wydawanego przez Instytut Koreanskich Studiéw Historycznych od 1996
roku.
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narody, ktore zostaly uksztaltowane w procesie kolonizacji 1 antykolonialnego
wyzwolenia. W wielu innych miejscach na $wiecie bez tego antykolonialnego
doswiadczenia nie udalo si¢ z sukcesem skonstruowaé¢ wieloetnicznych narodow.
Postkolonialne rzady musialy znalezé sposOb na stworzenie spojnej tozsamosci
narodowej, czego przyktadem jest ideologia zatozycielska Indonezji, Pancasila: zasada
wiary w jednego Boga miata taczyé wyznawcow monoteistycznych religii. Z tych
powodoéw nacjonalizm, nawet posiadajgcy etniczny charakter, szeroko uznawany za
destrukcyjny po wybuchu II wojny $wiatowej, W Azji przez dtugi okres byt postrzegany
pozytywnie.

Nie nalezy jednak zbytnio upraszcza¢ zjawiska nacjonalizmu w Azji
i postrzega¢ go jako naturalnej reakcji na imperializm. Jak zauwazyt Anthony D. Smith,
nacjonalizm sam w sobie jest neutralny, ale fatwo moze taczy¢ si¢ z innymi ideologiami
jak liberalizm czy rasizm, ktére wyznaczaja danemu narodowi rdzne cele:
demokratyczne lub autorytarne, dzielace lub jednoczace®. Oba panstwa koreafiskie sa
dobrym przyktadem tej zmienno$ci nacjonalizmu poprzez laczenie go z innymi
ideologiami. Ta zmienno$¢ wspdlnego nacjonalizmu etnicznego ma charakter nie tylko
przestrzenny (podziat Potwyspu Koreanskiego na dwie strefy wpltywoéw w okresie
zimnowojennym), ale takze czasowy: polityka Korei Poludniowej ewoluowata od
rzadéw autorytarnych do demokratycznych. W nacjonalizm koreanski wpisany jest
takze charakter zjednoczeniowy, ktory wydaje si¢ niezmiennym celem obu panstw
koreanskich, jednocze$nie wzmagajacy konflikty (pod przewodnictwem ktorej Korei
powinno zosta¢ dokonane zjednoczenie?) lub napedzajacy wspotprace ponad
podziatami ideologicznymi (,,Stoneczna polityka™).

Dawa Nobu wskazuje takze inny istotny aspekt nacjonalizmu w panstwach
,Trzeciego Swiata”. Dokonujac dekonstrukeji teorii Ernesta Gellnera, Nobu zauwazyl,
ze nacjonalizm w tym regionie $wiata nie byt produktem gospodarki industrialnej, ale
sita napedowa rozwoju gospodarczego>®. Nacjonalizm poshizyt jako mobilizujace
I przeksztalcajace spoteczenstwo narzgdzie, ktore mialo zaspokoié¢ potrzebe rozwoju
gospodarczego w slabiej rozwinigtych panstwach. Japonia jest przyktadem panstwa,
ktore zanim stato si¢ industrialng potega rozwingto nacjonalizm. Ideologia ta byla tez
bez watpienia silg napedows ,,cudu nad rzeka Han” w Korei Potudniowej. Czynnikiem

niezb¢dnym dla rozwoju nacjonalizmu a Azji byla wigc wspdlna kultura,

4 A.D. Smith, National Identity, Penguin Books, Harmoadsworth 1991, s. 14.
0 D. Nobu, wyd.cyt., s. 12.
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a nie rewolucja industrialna. Istotnym komponentem nacjonalizmu sg takze ,,wielkie
tradycje”, na ktorych podstawie mozna z sukcesem skonstruowaé nardd. Ich brak
stanowi znaczgcg przeszkode dla Afryki i jest elementem odrozniajagcym ten region od
Azji. Ponadto badajac przypadki azjatyckie mozna zauwazy¢, ze tradycja
i wspotczesno$¢ nie powinny by¢ postrzegane w dychotomicznych kategoria:
tradycyjna kultura odgrywata role w procesie modernizacji®!, stad silny komponent
tradycyjny w pierwszej fazie konstruowania nacjonalizméw azjatyckich. Poprzez
nacjonalizm elementy niepolityczne (kultura, symbole, mity) zostaja upolitycznione
w celach politycznych: stworzenia panstwa narodowego, obronny przed zagrozeniem
czy promocji wspolnych intereséw spotecznych.

Wiele teorii nacjonalistycznych skupia si¢ wokot powstania narodow:
czy sg rezultatem modernizacji, czy istnialy wczesniej (lub sa oparte o wczesniej
istniejagce wspolnoty etniczne) lub przeciwnie, sa konstruktami, bez rzeczywistych
korzeni etnicznych. Jednak zrozumienie wspotczesnej Azji wymaga bardziej
syntetycznego podejscia. Podej$cie etno-kulturowe jest bliskie wielu azjatyckim
nacjonalistom, ktorzy podkreslaja, ze Indie, Japonia czy Korea posiadaja pewna
charakterystyczng dla siebie ,,esencj¢”, ktora istnieje od wiekow. W rzeczywistosci
kulturowe elementy uznawane za esencjonalne dla danego narodu mogg ulegac
przeksztatceniom lub by¢ catkowicie porzucane bez naruszenia poczucia historycznej
ciggtosci. To pewne doswiadczenie kazdego narodu sprawito, ze niektore elementy
staly si¢ kluczowe: nardd koreanski czy hinduski nie bytby taki sam bez doswiadczenia
kolonializmu. Ponadto konstruujgce dany narod mity czy symbole muszg ulegaé
rekonstrukcji, by odpowiada¢ zmianom tozsamosci: etniczne (rasowe) elementy
okreslaly koreanska tozsamo$¢ wobec japonskiej okupacji, ale podziat na dwa panstwa
koreanskie wymagat rekonstrukcji. Obecnie globalizacja i multikulturalizm réwniez
wymagajg od koreanskiego narodu rozszerzenia granic tozsamosci narodowej. Zamiast
prostej dychotomii ,,My” (etniczni Koreanczycy) i ,,Inni” (mniejszosci narodowe),
panstwo Sstworzyto hierarchizacj¢ przynaleznosci w oparciu 0 obywatelstwo
a narodowos$¢ (obywatel Korei a Koreanczyk).

Powyzsze rozwazania sklaniaja do refleksji, Zze nacjonalizm nie musi by¢
rozumiany jako przypadek zachodni, ktory zostat skopiowany na Wschodzie. Zamiast

takiego podejécia, nacjonalizm mozna traktowa¢ jako zjawisko uniwersalne,

51 Tamze, s. 17.
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wystepujace w roznych szerokosciach geograficznych, jednoczes$nie zrdéznicowane
poprzez wpltyw poszczegdlnych kultur i doswiadczenia. Cho¢ to elity i inteligencja
zazwyczaj inicjujg nacjonalizm, to o skutecznosci tej ideologii $wiadczy jej
praktykowanie przez masy, czesto za pomocg kultury popularnej i codziennych
rytuatléw. Z tych powoddéw w niniejszej rozprawie oficjalny dyskurs polityczny zostat
zestawiony z kultura popularng w postaci filméw przyciaggajacych wielu widzow,
zgadzajacych sie¢ z przedstawionymi nacjonalistycznymi wizjami retorycznymi
1 odtwarzajacych je w zyciu codziennym.

Powyzsze rozwazania powinny by¢ wzigte pod uwage podczas badania
koreanskiego nacjonalizmu. Pomagaja one zrozumie¢ silny komponent tradycyjny
I przywigzanie do wigzi etnicznych. Na uksztalttowanie koreanskiej tozsamos$ci wptyw
miat takze konfucjanizm. W przypadku Korei Potudniowej, nacjonalizm 1 tozsamos$¢
narodowa nie s3 pojmowane jedynie w prostych kategoriach etnicznych; jest to raczej
nacjonalizm traumy i walki o niepodlegtos¢. Ta niepodlegltos¢ (niezalezno$é) powinna
by¢ rozumiana nie tylko w kategoriach suwerennosci terytorialnej, ale takze pod
wzgledem kultury 1 gospodarki. Koreanska tozsamo$¢ zdaje si¢ opiera¢ na poczuciu
zewnetrznego zagrozenia, ktore pochodzi nie tylko od ,,wrogow”, ale takze
»sojusznikow”, ktorzy réwniez zdaja si¢ dominowa¢ nad koreanskim narodem.
Interesujacy wydaje si¢ wplyw Japonii i Chin na koreafiska tozsamos$¢. Japonia
traktowana jest w Azji jak zachodni kolonizator, wpisujac ja w dyskurs nacjonalizmu
jako ideologii antykolonialnej. Nawet rosngca symetria w relacjach japonsko-
koreanskich w zakresie sily militarnej, kulturowej, spolecznej 1 ekonomicznej nie
zmniejsza nastrojow antyjaponskich (cho¢ sprzyja wzrostowi dumy narodowej).
Natomiast Chiny stanowig istotne zagrozenie dla poczucia odrgbnosci kulturowe;.
Chiny jako nardd cywilizacyjny rzeczywiscie wptywaty na ksztalt koreanskiej kultury.
Przez to powinny zajmowaé kluczowa pozycje jak ,,Znaczacy Inny”, od ktorego
koreanska tozsamos$¢ musi zosta¢ odrozniona. Jednak japonska kolonizacja okazata si¢
bardziej realnym zagrozeniem, przez co to Japonia zaj¢ta miejsce ,,Znaczacego Innego”
(,,koreansko$¢” to przede wszystkim ,,nie-japonsko$¢”, a nie ,,nie-chinskos¢”). Ponadto
wzrastajgce znaczenie Chin na arenie miedzynarodowej sklania do zwigkszania
wspotpracy, a nie dystansowania si¢. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze cho¢ Chiny
ostatecznie nie staty si¢ gldownym odniesieniem dla koreanskiej tozsamosci w procesie
rozrdzniania, to tworzenie fundamentalnych mitéw i symboli wymagato uwolnienia ich

od chinskich wpltywéw. Jednym z takich zabiegdw byto pisanie historii z naciskiem na
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osiggnigcia koreanskich krolestw. Do innych zabiegdw mozna zaliczy¢ mit
ustanowienia pierwszego koreanskiego krolestwa przez Danguna, ktory miat by¢
potomkiem niedzwiedzia, w przeciwienstwie do chinskiego smoka. Wydarzenie to jest
reprodukowane w postaci Narodowego Dnia Utworzenia Korei, ktory odwotuje si¢ do
proklamowania przez Danguna krdlestwa Gojoseon w 2333 r. p.n.e. Innym istotnym
swigtem jest Dzien Hangeul, ktéry upamig¢tnia stworzenie unikatowego koreanskiego
alfabetu, ktory z czasem zastgpit chinskie znaki.

Nalezy rowniez podkresli¢, ze potudniowokoreanski nacjonalizm sklada si¢
z dwoch komponentow: tradycyjnego 1 nowoczesnego. Dzigki elementom
nowoczesnym na podstawie tradycyjnego, etnicznego nacjonalizmu koreanskiego moze
powstac tozsamos¢ potudniowokoreanska. Przynaleznos¢ do narodu
potudniowokoreanskiego zostaje rozszerzona o wartosci obywatelskie, a nie wylacznie
wigzy krwi. W tym typie tozsamo$ci zmniejsza si¢ znaczenie zjednoczenia, ktore jest

nadrzednym celem nacjonalizmu koreanskiego.

1.2 Tozsamos$¢ narodowa oraz kategoria Innego

Tozsamo$¢ narodowa jest jednym z typow tozsamo$ci zbiorowe;.
Zainteresowanie tozsamos$cig zbiorowg jest zwigzane ze zmianami, ktore przyniosta
nowoczesnos¢: tymi samymi sitami, ktore przyczynily si¢ do powstania narodow
1 nacjonalizmu. Pojecie tozsamosci zbiorowej powigzane jest z dwoma elementami:
wigziami tgczacymi cztonkéw danej zbiorowo$ci i réznicami w stosunku do innych
zbiorowosci. Nalezy podkresli¢, ze zbiorowos$¢ kolektywna nie jest ,naturalna”,
ale konstruowana. Element konstrukcji natomiast musi zosta¢ ukryty, gdyz
uswiadomienie sobie konstrukcyjnego charakteru tozsamosci nie moze by¢ tolerowane
przez naréd °>. Tozsamo$¢ narodowa jako konstrukcja istnieje przede wszystkim
w postaci dyskursu, a jej tres¢ jest warunkowana przez spoteczne, polityczne
1 gospodarcze uwarunkowania: nie jest wiec statym obiektywnym wzorcem kulturowym.
Tre$¢ tozsamos$ci zbiorowej zawarta jest w wytwarzane] przez nig kulturze
symbolicznej, ktéra ma na celu podtrzymanie granic wobec innych oraz
reprodukowanie, poprzez rytualy autoafirmacyijne, ciaglosci istnienia zbiorowosci®3.

Oznacza to, ze badajac ,,przekazy tozsamosci” zawarte w kulturze symbolicznej mozna

odkry¢ charakterystyke tozsamo$ci kolektywnych takich jak nardéd. Kultura

52 7. Bokszanski, Tozsamosci zbiorowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015, s. 51.
58 Tamze, s. 65.
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symboliczna jest no$nikiem wartosci tworzacych zbiorowos¢ i na jej podstawie mozna
dokona¢ rekonstrukcji tozsamosci. Zgodnie z twierdzeniami Zbigniewa Bokszanskiego,
nie trzeba gromadzi¢ opinii cztonkéw zbiorowosci, aby pozna¢ ich tozsamos¢
zbiorowa®*. Wystarczy zapoznaé si¢ z tekstami kultury symbolicznej i zawartymi w
nich trwalymi symbolami, warto$ciami, ktére sa uznawane za ,.kanoniczne” przez dang
grupe. W niniejszej rozprawie takiej analizie zostaly poddane wizje retoryczne
dotyczace ,.Znaczacych Innych” wystepujace w kulturze symbolicznej 1 stuzace

okreslaniu tozsamosci zbiorowej wobec innych grup.

1.2.1 Pojecie tozsamosci w stosunkach miedzynarodowych

W stosunkach migdzynarodowych tak jak i w innych dziedzinach naukowych,
kluczowym zjawiskiem dla konstrukcji tozsamosci jest rozrdéznienie. Nowoczesnosc,
ktora data poczatek nacjonalizmom, zmienita takze porzadek $wiata, w ktérym panstwa
zaczely wehodzi¢ w coraz szersze interakcje. Przed panstwem stato nie tylko wyzwanie
znalezienia swojego miejsca w spotecznosci miedzynarodowej, ale takze zbudowanie
indywidualnej tozsamos$ci. Dla Korei odniesieniem do okre$lenia wilasnej tozsamosci
byty relacje z Chinami i Japonia, a po podziale wzrosto znaczenie wartosci zachodnich,
ktoére stopniowo byly przyjmowane w Korei Poludniowej oraz antagonizowane w Korei
Péinocnej. Istotnym wyzwaniem w okresleniu swojego miejsca w spotecznosci
miedzynarodowe] byt takze rozwdj gospodarczy, ktory stal si¢ jednym
z najwazniejszych interesow narodowych po odzyskaniu niepodlegtosci. Wiadze Korei
Poludniowej poprzez nacjonalizm zmobilizowaly naréd, aby na arenie
mi¢dzynarodowej z panstwa ,,trzeciego $wiata” sta¢ si¢ potega gospodarcza — a obecnie
dzigki zjawisku ,.koreanskiej fali” rowniez kulturowa.

Badania na plaszczyznie stosunkdw migdzynarodowych maja na celu
wyjasnienie zachowania aktoréw (takich jak panstwa) w relacjach migdzynarodowych
poprzez odkrycie postaw i kierunkow polityki zagranicznej. RealiSci wskazuja, ze
najwazniejszym czynnikiem ksztattujacym pozycje panstwa jest materialna sita. Dla
idealistow to idea ,,wiecznego pokoju” odgrywa najbardziej znaczaca role. W niniejszej
pracy zaprezentowane zostaje jednak podejscie konstruktywistyczne, ktore uznaje
wlasnie tozsamo$¢ za czynnik kierujacy zachowaniem panstwa. Teorie socjologiczne
moga zaoferowac alternatywne rozumienie kwestii typowych dla nauk politycznych.

Z takiego zalozenia wyszedt politolog Alexander Wendt, ktory zaproponowal teorig

5 Tamze, s. 66.
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stosunkow miedzynarodowych jako konstrukcji spotecznej. Wedlug Wendta
konstruktywizm jest teorig strukturalng systemu mi¢dzynarodowego, ktora zaktada, ze
panstwa sg podstawowymi jednostkami analizy mi¢dzynarodowej teorii politycznej,
a kluczowe struktury w tym systemie sg bardziej subiektywne niz materialne. Ponadto
tozsamo$¢ panstwa 1 interesy sg w znacznej czg$ci konstruowane przez te struktury
spoteczne, a nie przekazywane systemowi przez natur¢ ludzka (neorealizm) lub polityke
wewnetrzna (neoliberalizm)®®. W tym podejsciu teoretycznym koncepcja tozsamosci
jest kluczowym zagadnieniem ze wzgledu na role jaka odgrywa zaréwno w interakcjach
interpersonalnych, jak i miedzynarodowych. Tozsamo$¢ mozna przypisa¢ nie tylko
jednostkom, ale takze panstwom. Taki rodzaj tozsamosci przejawia si¢ w danej formie
lub ustroju panstwa (kapitalistyczne, faszystowskie, demokratyczne...). Przyjecie danej
tozsamos$ci nie musi by¢ jedynie efektem wprowadzenia wewnetrznych zasad przez
panstwo, ale takze by¢ konstruowane w procesie interakcji z innymi panstwami°®, czego
najlepszym przyktadem jest podziat na dwie rézne formy panstwowosci koreanskiej,
ktéry powstal pod wplywem oddzialywania Stanéw Zjednoczonych w Korei
Potudniowej i Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich w Korei Potnocne;.

W stosunkach miedzynarodowych mozemy wyr6zni¢ dwa typy tozsamosci.
Pierwszy, zwigzany z liberalizmem, zaklada mozliwos¢ zbudowania zbiorowe;j
uniwersalnej tozsamo$ci. Natomiast drugi, zwigzany z realizmem, ktadzie przede

2

wszystkim nacisk na rozréznienie ,nas” od ,innych”. Istotng role odgrywa
tu konstruowanie wroga i dazenie do migdzynarodowego uznania.

Tozsamos¢ aktora w stosunkach miedzynarodowych laczy si¢ ze zbiorem
praktyk dyskursywnych i charakterystycznych form zachowania, w tym specyficznej
reakcji na innych i prowadzenia polityki opartej o wlasny wzorzec kulturowy. Badajac
dyskurs zwigzany z tozsamoscig wielu badaczy skupia si¢ na jezyku: to w retoryce
mozna zauwazyC¢ oznaki tozsamos$ci, wspdlne praktyki jezykowe laczace grupe,
jednoczesnie odrozniajac ja od innych. W niniejszej pracy analiza dyskursu zostaje

rozciggniecta takze na obraz w postaci filmu.

1.2.2 Rola Innego w tozsamos$ci narodowej

Warto zwréci¢ uwage, ze w procesie konstruowania tozsamosci na kazdej

plaszczyznie (indywidualnej, zbiorowej, migdzynarodowej) kluczowa role odgrywa

5% A. Wendt, Collective Identity Formation and the International State, “American Political Science
Review” 1994, vol. 88, no. 2, s. 385.
6 A. Wendt, Spofeczna teoria stosunkéw miedzynarodowych, Scholar, 2018, s. 213.
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interakcja lub rozréznienie z ,,Innym”. Teoria tozsamo$ci spotecznej proponuje uznanie
samokategoryzacji jako podstawowego procesu formowania tozsamosci. W centrum
zainteresowania stawia relacje miedzygrupowe: to, jak ludzie uznajg siebie za cztonkoéw
jednej grupy (kategorii) w poréwnaniu z inng°’. Natomiast teoria tozsamosci zamiast
samokategoryzacji na podstawie przynaleznosci do jednej grupy i odroznienia od innej,
skupia si¢ wokot rol z jakimi identyfikuje si¢ jednostka. Proces identyfikacji w tym
przypadku oznacza zachowanie si¢ zgodnie z oczekiwaniami wzglgdem roli oraz w
relacji do roli przeciwnej. Peter Burke i Jan Stets zakladajg, ze obie te teorie moga
zostaé potaczone®®. Samokategoryzacja lub samoidentyfikacja z rola moze by¢ rowniez
wykorzystana w procesie ksztaltowania tozsamosci narodowej. W tym przypadku
stosunki miedzygrupowe (migdzynarodowe) zalezatyby od tego, w jaki sposob jeden
nardd (grupa wiasna, ,,My”) klasyfikuje si¢ w poréwnaniu z innym narodem (grupa
zewnetrzna, ,,Inni”’). Do pojecia tozsamosci wigzacego sie z rolg odwotuje si¢ takze
Alexander Wendt, zauwazajac, ze definiowanie roli zwigzane jest nie
z instytucjonalizacja, ale stopniem wzajemnej zaleznosci migdzy ,,Mng” a ,,Innym”*°,
Idee, z ktorymi utozsamia si¢ dane panstwo moga by¢ wspoldziatajace lub konfliktowe
w odniesieniu do innych panstw 1 na tej podstawie tozsamos¢ ze wzgledu na role moze
przybiera¢ forme ,,przyjaciela” lub ,,wroga”. Porzucenie danej roli przez panstwo moze
by¢ trudne, gdy stanowi zasadniczy fundament tozsamosci.

Nalezy zauwazy¢, ze ani jednostka, ani panstwo nie ma jednej tozsamosci.
Wendt wyroznia kilka ich typow, w ktorych relacja z innym lub z wilasng grupa
pozostaje kluczowym elementem odniesienia. Tozsamo$¢ ,,0sobista” lub ,.korporacyjna”
tworzy samoorganizujace struktury, ktore odrdzniaja ,,jazh” od ,,innego”. Budowanie
tozsamosci jednostki wymaga stworzenia poczucia ,,Ja” (osobistej jazni) poprzez
dziatanie $wiadomos$ci i pamigci. Natomiast aktorzy zbiorowi, tacy jak panstwo,
wymagajg formacji jazni grupowej, czyli poczucia ,,My”. Tworzenie tozsamosci
zbiorowej dzieje si¢ w procesie formowania wspolnej narracji o nas samych. Takie
poczucie ,,Mnie” lub ,,Nas” zaktada istnienie ,,zewnetrznych”, pozostajacych poza nami,
»Innych”. Drugi rodzaj tozsamo$ci nazywany jest ,.typem” i odnosi si¢ do kategorii
spotecznej czy etykiety, ktorg si¢ oznacza wspolne cechy przynaleznosci. Nalezg do

nich wyglad, zachowanie, postawy, wartosci, umiejetnosci takie jak jezyk,

57 J.E Stets, P.J. Burke, Identity Theory and Social Identity Theory, “Social Psychology Quarterly” 2000,
vol. 63, no. 3, s. Theory, s. 226.

%8 Tamze, s. 233.

% A. Wendt, Spoteczna teoria..., s. 215.
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doswiadczenie, podobiefistwa historyczne, takie jak region urodzenia®®. Cechy te musza
zawiera¢ tre$¢ 1 znaczenie spoleczne dla danej grupy. Kolejnym rodzajem tozsamosci sa
przytoczone wczesniej role. Rola, ktora jest zalezna od kultury 1 wspolnych oczekiwan,
nie opiera si¢ na cechach wrodzonych, a istnieje jedynic w stosunku do ,,Innych”,
ktorzy posiadaja odpowiednie przeciwne tozsamosci-role®?.

Zaprezentowane w niniejszej rozprawie podejscie zwraca uwage na budowanie
1 rozw0j tozsamosci narodowej poprzez interakcje 1 rozrdznienie ze ,,Znaczacymi
Innymi”. Narody powstajg w wyniku podwdjnego procesu identyfikacji: wewnetrznej,
ktora opiera si¢ na budowaniu tozsamos$ci narodowej w oparciu 0 wczesniej istniejace
elementy kulturowe, polityczne, terytorialne, ktore tacza zbiorowo$¢ oraz zewngtrznej,
ktora jest wynikiem interakcji z ,,Innymi”. Tozsamo$¢ narodowa zaktada wigc poczucie
wspolnoty (z innymi czlonkami narodu), przy jednoczesnym implikowaniu roznicy
(w relacji z grupami zewnetrznymi). Interakcje ze ,,Znaczacym Innym” nie dotyczaca
tylko rzeczywistych dziatan, ale takze ,,wyobrazonych” relacji, tak jak ma to miejsce
przy tworzeniu wspolnot ,,wyobrazonych”. Kategoria ,,Znaczacego Innego” moze staé
si¢ narzedziem analitycznym shluzagcym badaniu nacjonalizmu. Nalezy zauwazy¢, ze
termin ,Inny” moze odnosi¢ si¢ zar6wno do grup wewnatrz panstwa, jak
1 zewnetrznych. Dla Korei Poludniowej Japonia jest ,,Znaczacym Innym”, ktory
znajduje si¢ poza granicami narodu. Inaczej wygladaja relacje z Korea Podlnocna:
wedlug nacjonalistycznej retoryki Koreanczycy powinni stanowi¢ jeden nardd
w podzielonych panstwach, jednak uchodzcy z KRLD sg traktowani jak obywatele
»gorsze] kategorii” 1 nie asymilujg si¢ tak fatwo z poludniowokoreanskim
spoteczenstwem. To co laczy czlonkéw narodu to nie tylko wigzy krwi czy wspdlne
terytorium historyczne, ale takze wspolne mity, wspomnienia, kultura publiczna,
gospodarka, wspdlne prawa i obowigzki. Warto zauwazyé, ze relacja migdzy ,,Ja”
I ,,Znaczacym Innym” ma charakter interaktywny i dwustronny. ,,Znaczacy Inni”
charakteryzuja si¢ szczegdlnym zwigzkiem z grupg: reprezentujg to, czym grupa nie
jest®2. Warto zauwazy¢, ze cho¢ grupa zewnetrzna zazwyczaj jest (lub jest postrzegana
jako) zrédlem zagrozenia, moze stanowi¢ takze przyktad inspiracji w celu osiagnigcia

narodowej $wietnosci. Takie miejsce zdajg si¢ zajmowaé Stany Zjednoczone

60 Tamze, s. 213.
1 Tamze, s. 214.
62 A Triandafyllidou, Nations, Migrants and Transnational Identifications: An Interactive Approach to
Nationalism [w:] The Handbook of Nations and Nationalism, red. G. Delanty, K. Kumar, Sage, London
2006, s. 285-286.
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w poludniowokoreanskim nacjonalizmie, ktére stanowig niejako wzor do nasladowania,
cho¢ nie we wszystkich dziedzinach. Nie oznacza to, ze od czasu do czasu nie pojawiajg
sic momenty kryzysu w dwustronnych relacjach, gdy Stany Zjednoczone swojg
dominacjg wzbudzaja poczucie zagrozenia dla koreanskiej niezaleznos$ci. Tym samym
narod rozwija wlasne cechy tozsamosciowe, dystansujace go od ,,Innego” lub
podejmuje dziatania majgce na celu przyjgcie pewnych cech ,,Innego”, ktore sa wysoko
cenione przez grupe.

Nalezy zauwazy¢, ze kategoria ,,Znaczacego Innego”, a wigc zbiorowosci, ktora
odgrywa istotng role w procesie ksztatltowania tozsamosci narodowej, moze obejmowaé
wiecej niz jedng grupe zewnetrzng. Cecha, ktora czyni grupe zewnetrzng ,,Znaczacym
Innym” jest jej Scisty zwigzek z poczuciem tozsamosci 1 wyjatkowosci danego narodu.
Badania spoteczne Henri Tajfela i Johna Turnera wykazaly, ze dana grupa poréwnuje
si¢ tylko z odpowiednimi grupami zewnetrznymi®. Czesto wptyw na to majg takie
czynniki jak podobienstwo czy bliskos¢ terytorialna, co powoduje wigkszg presje
zrbéznicowania si¢. Natomiast w przypadku grup znacznie rézniagcych nie pojawia si¢
zagrozenie dla wyjatkowosci 1 odrgbno$ci, tym samym nie ma potrzeby rozrdzniania.
Dla Korei Potudniowej Polska nie bedzie stanowi¢ ,,Znaczacego Innego”. Inaczej
wygladaja natomiast relacje z Japonig i Chinami, gdzie wspdlne korzenie cywilizacyjne
1 blisko$¢ kulturowa wzmagaja potrzebe rozréznienia. Natomiast wspolna etniczno$¢
wymusza ideologiczne rozrdznienie migdzy narodem potudniowo-

1 polnocnokoreanskim.

1.2.3 Pamie¢é zbiorowa

Jak juz zostalo ustalone w tym rozdziale, tozsamo$¢ narodowa nie istnieje bez
odniesienia do ,,Znaczacego Innego”. Tozsamo$¢, tak indywidualna, jak i zbiorowa
musi mie¢ punkty odniesienia. Gdyby nie istnieli inni, nie byloby potrzeby wytworzenia
poczucia odrgbnego ,,Ja”. Pamig¢ wydaje si¢ kolejnym kluczowym fundamentem dla
tozsamos$ci: bez wspomnien trudno byloby okres§li¢ si¢ w terazniejszosci. Narod
potrzebuje pamiegci. Jak zauwazyta Barbara Misztal, we ,,wspdlnotach pamigci”
wspomnienia wyznaczaja granice spoteczne i definiuja tozsamo$é zbiorowa®*. Narod
laczy poczucie wspolnej przesztosci, ktora tworzona jest przez zbiorowa pamigc.

Nie jest ona prostym =zapisem przeszlych wydarzen: jest tworzona poprzez

83 H. Tajfel, J. Turner, An Integrative Theory of Intergroup Conflict, [w:] The Social Psychology of
Intergroup Relations, red. W. Austin, S. Worchel, Brooks Cole, Monterey 1979, s. 41.
64 B. Misztal, Theories of Social Remembering, Open University Press, Maidenhead 2003, s. 155.
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zapamigtywanie i zapominanie. Tym samym moze by¢ konstruowana i manipulowana
przez rézne praktyki spoteczne dla celéw nacjonalistycznych, takich jak budowanie
narodu. Warto podkresli¢, ze wspomnienia sg selektywne, a przez to podatne na zmiany.
Wspomnienia pomagaja budowac narracje narodowe, oparte o historyczng przesztos¢,
petng poczucia trudnosci i triumfow na drodze do narodowosci®®. Natomiast wydarzenia,
ktore kwestionowalyby poczucie wspolnoty muszg by¢é poddane zbiorowej amnezji.
Pami¢¢ zbiorowa zawarta jest w aktach publicznego upamigtniania, rytuatach,
miejscach pamigci, a takze tekstach kultury. Jako medium pamigcCi czesto wskazuje si¢
literature, jednak filmy takze moga petni¢ podobng funkcjg.

Pamig¢ odgrywa takze znaczaca rolg w definiowaniu granic migdzy grupami:
migdzy ,,Nami” a ,Innymi”. Z tego powodu jest mocno zwigzana z momentami
konfliktu. Panstwo i elity moga wykorzystywa¢ pami¢é i nacjonalizm dla stworzenia
wroga i uzasadnienia przemocy wobec niego. Czy podobne praktyki (spoteczne
konstruowanie pamigci) moga zosta¢ uzyte jako strategia pokojowa, stuzgca pojednaniu,
a nie antagonizowaniu? John Brewer proponuje kilka mozliwych sposobow
rekonstrukcji pamieci zbiorowej w celu utrzymania procesu pokojowego 5. Jedna
z metod jest =zastosowanie zbiorowej amnezji wzgledem  wspomnien
uniemozliwiajgcych porozumienie. Jest to jednak trudne dla narodéw, dla ktorych
traumatyczne wydarzenia maja fundamentalne znaczenie dla tozsamos$ci. Japonskie
zbrodnie wojenne i kolonializm wydaja si¢ wspomnieniami niemozliwymi do
zapomnienia na Polwyspie Koreanskim. Taka amnezja przyjmowata jedynie charakter
tymczasowy i niepelny, gdy Tokio i Seul wspotpracowaly przeciwko wspdlnemu
wrogowi w postaci KRLD. Zamiast catkowitego zapominania mozna dokona¢ korekty
znieksztalconych wspomnien albo dokona¢ ponownego historycznego wyobrazenia
danego konfliktu, zmieniajac sposob jego zapamigtywania. Powstaje pytanie, czy gdyby
Japonia zmienita sposob postrzegania wydarzen drugiej wojny $wiatowe],
upamigtniajac  ofiary zbrodni, Korea Potudniowa rowniez zmienitaby narracje
o przesztosci, akceptujac pojednanie. Kolejng strategia jest odzyskanie wcze$niejszych
wspomnien sprzed konfliktu, ktore dotyczyty pokojowego wspotistnienia. Mozna takze
opracowa¢ nowe formy upami¢tnienia, skierowane na przysztos¢: zapomnijmy

o przesztych konfliktach w imi¢ przysztej wspotpracy. O ile zastosowanie tych strategii

8 J. Brewer, Memory, Truth and Victimhood in Post-Trauma Societies, [w:] The Handbook of Nations
and Nationalism, red. G. Delanty, K. Kumar, Sage, London 2006, s. 217.
%6Tamze, s. 218-219.
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wzgledem Japonii wydaje si¢ trudne i wymagaloby zaangazowania obu stron, to mozna
je zaobserwowaé w relacjach z Koreg Potnocng. Szerzej ten temat zostat poruszony
w rozdziale po$wieconym filmom antykomunistycznym i ,,zjednoczeniowym™: na ich
przyktadzie mozna zaobserwowa¢ zmieniajgcg si¢ narracj¢ na temat pami¢ci o0 wojnie
koreanskiej. Film Braterstwo broni (2004) Kang Je-gyu dokonuje dekonstrukcji filmow
antykomunistycznych, obnazajac manipulacje wspomnieniami na temat wojny, ktore
ukazywaly jedynie bestialstwo zolnierzy péinocnokoreanskich. Aby pojednanie mi¢dzy
obiema Koreami bylo mozliwe, pielegnuje si¢ takze wspomnienia o jednym panstwie
koreanskim w momentach jego swietnosci.

John Brewer wskazuje takze role, jakie pami¢¢ moze odgrywaé w procesach
pokojowych w narodach, ktére w przeszto$ci doswiadczyty traumy. Jedng z nich jest
proces odzyskiwania prawdy, w ktorym uznaje sie wine sprawcow lub kolaborantow®’.
Zaakceptowanie wspomnien na temat wspolpracy pewnych Koreanczykow
z japonskimi wtadzami w okresie okupacji mogloby przyczyni¢ si¢ do zmniejszenia
nasilenia negatywnych uczu¢: cz¢s¢ winy za zbrodnie lezy po naszej stronie. Jednak jak
zostalo wskazane w rozdziale dotyczacym Japonii jako wroga W niniejszej rozprawie,
wazny jest sposob pokazywania kolaborantow: jesli sg oni ukazywani jak Japonczycy,
nie sg oni traktowani jak ,prawdziwi” Koreanczycy. Pamig¢ moze pehié takze role
terapeutyczng dla ofiar: wspolne zapamigtywanie traumatycznych wydarzen moze
pomoc jednostkom uporaé si¢ z wlasnym cierpieniem. Pamie¢ moze stuzy¢ takze jako
pole uzgodnienia relacji, gdy rozne strony beda dzieli¢ si¢ doswiadczeniem i wymieniaé
poglady na histori¢ 1 konflikt. Strategie te nie muszg by¢ skierowane tylko na relacje
z grupa zewnetrzng, ale takze do wewnatrz. Traumatyczne wspomnienia narodu
potudniowokoreanskiego nie dotycza tylko japonskiej kolonizacji i wojny koreanskiej,
ale takze burzliwego okresu transformacji demokratycznej. W niniejszej pracy,
poswieconej relacjom z ,,Innymi” nie znalazlo si¢ miejsce na szersze omowienie tego
tematu. Warto zwroci¢ uwage, ze jest to obecniec wazna kwestia podejmowana
w dyskursie narodowym: rozliczenie ze zbrodniami wobec wlasnego narodu.

Zagadnienie to podejmowane jest zaréwno przez sztuke®®, jak i rzad: jedna z obietnic

6Tamze, s. 217.

% Najbardziej dochodowym koreafiskim filmem w 2017 roku, docenionym takze przez krytykow
(koreanski kandydat do Nagrody Akademii Filmowej) byl Taksowkarz w rezyserii Jang Hoona. Oparty na
prawdziwych wydarzeniach opowiada historie takséwkarza Kim Sa-boka i niemieckiego dziennikarza
Jurgena Hinzpetera, ktorzy zarejestrowali na tasmach wideo wydarzenia w Gwangju w 1980 roku. W tym
samym roku ponad 7 milionéw widzow w Korei Poludniowej obejrzalo 1987: Kiedy nadchodzi dzien
Jang Joon-hwana, oparty na prawdziwych wydarzeniach obraz filmowy opowiadajacy o
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Prezydenta Moon Jae-ina byto zbadanie udzialu wladz w tlumieniu demonstracji w
Gwangju w 1980 roku®®. Wokét tych wydarzen powstalo wiele mitow, wskazujacych
zarobwno na udzial Korei Poéinocnej, jak 1 Stanéw Zjednoczonych w tlhumieniu
demonstracji. Obecnie tworzona jest nowa narracja na ten temat, ktéra zaklada
upamig¢tnienie tych wydarzen z perspektywy ofiar oraz potgpienie sprawcow. Ten nowy
dyskurs mogt by¢ jednym z czynnikoéw, ktory zmobilizowat Koreanczykow do
protestow przeciwko prezydent Park Geun-hye. Nieodpowiednie zarzadzanie kryzysem
w obliczu zatoni¢cia promu Sewol zostalo poréwnane do decyzji o wystaniu wojsk
przeciwko protestujacym w 1980 roku. Taka interpretacja zostala przedstawiona na
obrazie Hong Seong-dama Sewol Owol, ktorego tytut bezposrednio odnosi si¢ do tych
dwoch wydarzen (Sewol to nazwa promu, a owol to maj, miesigc, w ktorym miata
miejsce masakra w Gwangju). W centrum obrazu znajduja si¢ kobieta roznoszaca
kimbap oraz me¢zczyzna z bronia, podtrzymujacy prom Sewol: obie osoby wygladaja jak
protestujacy w 1980 roku obywatele Gwangju. Na obrazie widoczna jest takze
prezydent Park Geun-hye, przedstawiona jako strach na wroble, za ktora stoi jej ojciec,
general Park Chung-hee. Ze wzgledu na cenzurg, artysta musial zmieni¢ wizerunek
owczesnej Prezydent 1 w ostatecznej wersji dzieta w miejsce stracha na wroble znalazt
si¢ kurczak — takim mianem Park Geun-hye byta nazywana przez swoich krytykow.
Dzielo Hong Seong-dama  zawiera  wigcej istotnych  elementow  dla
potudniowokoreanskiej pamieci 1 tozsamosci: wizerunek kobiet-pocieszycielek,
premiera Japonii Abe Shinzo na tle japonskich Zotnierzy, imperialnej flagi i Swiatyni
Yasukuni, przewodniczacego KRLD Kim Jong-un obserwowanego przez
skorumpowane stuzby wywiadowcze oraz inne postacie zwigzane ze skandalami
na koreanskiej scenie politycznej. Obraz ten zestawia przeszio$¢ z terazniejszoscia:
z prawej strony przedstawione sg ofiary, ciagle poszukujace sprawiedliwos$ci, natomiast

z lewej strony zobrazowane zostaty skutki w postaci roznych skandali politycznych.

prodemokratycznych protestach w 1987 roku. Przyktadéw takich filméw mozna wskazaé wigcej, co
swiadczy o duzej popularnosci tematu wsrod publicznoscei.

8 Przemowienie Prezydenta Moon Jae-ina z okazji 39. rocznicy ruchu demokratycznego w Gwangju z
dnia 18.05.2019 [online], https://www1.president.go.kr/articles/6321 [dostep 15 grudnia 2019].
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Rysunek 1 Oryginalna wersja obrazu Sewol Owol, Zrdédio: strona internetowa Hong Seong-dama

1.2.3.1 Film jako medium pamigci zbiorowej

Film jest interesujacym medium, gdyz taczy w sobie cechy innych dziedzin sztuki:
narracj¢, obraz i dzwigk. Ponadto tworzy poczucie bezposredniego chwytania
rzeczywisto$ci, cho¢ jest to jedynie iluzja, powstata dzieki zastosowaniu odpowiednich
konwencji reprezentacyjnych. Mozna odnie§¢ wrazenie, ze relacja miedzy filmem
a pamiecia jest mechaniczna i mimowolna: nie jest to jednak jedynie archiwalny zapis
wycinka rzeczywistosci. Co wigcej, zagadnienie filmu i pamigci porusza wiele kwestii.
Jak pamigc jest reprezentowana w filmie? Zabiegi takie jak retrospekcje na state weszly
do jezyka filmowego, a narracje labiryntowe (a nie tylko linearne) coraz czesciej
pojawiaja si¢ w kinie popularnym. Wszystkie te zabiegi wskazuja, ze film interesuje si¢
samym procesem pamietania, ktory takze nie jest linearny i ulega niejako ,,montazowi’:
nie zapamigtujemy catych wydarzen, a jedynie ,,sceny”, pomijajac nieistotne szczeg6ly.
Inne rozumienie relacji filmu i pamigci zaktada, ze film moze petni¢ funkcje miejsca
pamieci. Wizualny rozmach i odwotywanie si¢ do emocji, ktore towarzysza wielkim
historycznym widowiskom filmowym, tatwiej zapadajg w pamig¢ niz analityczne teksty
na temat przeszlych wydarzen. Obok samego wptywania na sposoéb zapamietywania,
film moze takze oddzialywa¢ na pamieé zbiorowa: nie tylko jak, ale i co jest
zapamigtywane. Nalezy zwroci¢ uwage na podej$cie widzoéw do fabularnych filmow
historycznych. Choé¢ sg to dzieta fikcyjne, poprzez zastosowanie realistycznych
konwencji widz odnosi wrazenie, ze s3 to odtworzenia historycznych wydarzen.
Tworcom filmowym czgsto zarzuca si¢ przektamywanie historii, a przeciez dzieto
filmowe jest jedynie interpretacja badz catkowita fikcja osadzong w historycznych
realiach. W ten sposob Przemineto z wiatrem (1939) Victora Fleminga jest czesto
traktowane jako historyczny dokument, 1 z tego powodu krytykowane za idealizacj¢
Potudnia i stereotypowe ukazanie mniejszosci afroamerykanskiej. Pomimo to dzieto
Fleminga pozostaje jednym z najpopularniejszych amerykanskich filmow historycznych,

definiujgc obraz wojny domowej dla masowej widowni. Nawet jesli nie jest to wizja
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przeszto$ci zgodna z badaniami historycznymi i w rzeczywistosci przeszio$¢ zaktamuje,
wplywowe dziela filmowe moga ksztaltowa¢ zbiorowa pamigé. W takim celu powstato
kino antykomunistyczne w Korei Poludniowej: poprzez ,realistyczne”, niemal
dokumentalne obrazy stwarzajace pozory prawdy historycznej budowano obraz
komunistow jako wrogow, ktory na kolejne dekady wplywal nie tylko na pamigé
zbiorowa, ale i indywidualng. Obok takich obrazow filmowych znajduja si¢ takze filmy,
ktore podwazajg nieomylno$¢ wspolnego zapamigtywania. Filmy takie jak Obywatel
Kane (1941) Orsona Wellesa czy filmy reprezentujace ,,nowe kino koreanskie”
podkreslaja subiektywna naturg¢ oraz relatywno$¢ aktu zapamigtywania. Mietowy
cukierek (kor. Bakha satang, B+3}A}&, 2000) Lee Chang-donga poprzez odwrdcenie
chronologii wydarzen opowiada o moralnym upadku cztowieka. Wielkie wydarzenia
we wspotczesnej historii Korei Potudniowej ukazane sa z jego perspektywy, a nie
wielkiej narracji narodowej. Innym filmem dekonstruujagcym postrzeganie przesztosci
jest Rashomon (1950) Akiry Kurosawy. To samo wydarzenie ukazane jest z roznych
perspektyw. Kazda z 0sob przedstawia je inaczej 1 niemozliwe jest dotarcie do prawdy.
Zastosowanie takiego zabiegu moze by¢ niepokojace dla widza, ktory spodziewa sie,
ze posiadajgca zdolno$¢ rejestracji ,,rzeczywistosci” kamera, skonfrontuje opowiesci
bohateréw z prawda. Kamera nie potrafi jednak zapisywac ,,czystej” rzeczywistosci,

gdyz juz samo wybranie kadru jest jej subiektywnym odbiorem.
1.3 Narracja narodowa

Pojecie narracji, cho¢ wywodzi si¢ z badan lingwistycznych i semiologicznych,
zostato przyjete w innych dyscyplinach, przez co jest znacznie szerzej rozumiane.
Narracja nie jest tylko struktura, ale czynnoscia: poprzez tworzenie narracji poznawany
jest Swiat. Poprzez tworzenie historii ujetym w nich wydarzeniom nadaje si¢ znaczenia.
Narracje narodowe majg zatem za zadanie nadania znaczenia tozsamo$ciom
narodowym. Jak zauwaza Katarzyna Rosner podstawowa funkcja narracji ,nie jest
tworzenie narracji kulturowych, lecz ujmowanie naszego wlasnego zycia oraz
rozwijajacych si¢ w czasie procesoOw i zdarzen zachodzacych w $wiecie w catosciowe
struktury sensu”’®. Natomiast poprzez analize tekstow kultury struktury te moga byé

odkryte. Zawarte w niniejszej pracy analizy wybranych wytworéw kultury popularne;j

0 K. Rosner, Narracja jako pojecie filozofii wspdtczesnej, [w:] Narracja i tozsamosé. Czesé I. Narracje w
kulturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, IBL PAN, Warszawa 2004, s. 12.
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w postaci filméw maja za zadanie wilasnie odkrycie znaczen i senséw nadawanych
koreanskiej tozsamosci.

Spdjna narracja narodowa tgczy nardd, jest to jej bardzo istotna spoteczna funkcja.
Jest to szczegoOlnie widoczne w panstwach wieloetnicznych, w ktorych oficjalna
narracja narodowa jest kwestionowana, co prowadzi do politycznego Kryzysu i wzrostu
nastrojow separatystycznych. Aby zakwestionowa¢ oficjalng narracj¢ narodowa nalezy
skonstruowac jej alternatywng wersje, Kontr-narracje. W tym celu tworzone sg nowe
mity 1 symbole, ktore pozwolg alternatywnej tozsamosci narodowej zamanifestowac sie.
Czesto dzieje si¢ to na plaszczyznie sztuki i kultury popularnej, $wietnym medium
tworzenia i reprodukowania nowej tozsamosci jest kino, ktore wizualizuje nowe mity
zatozycielskie, walke o suwerennos$¢. W zwigzku z tym mozemy wyr6zni¢ dwa typy
narracji narodowych: jednoczace, promujace ide¢ jednego narodu oraz kontr-narracje,
postulujace rozroznienie migdzy grupa dominujaca, a mniejszoscia, ktora chce
podkreslic wlasng tozsamos$¢. Te dwa rodzaje narracji narodowych mozna
zaobserwowa¢ na Potwyspie Koreanskim. Wobec zagrozenia ze strony Japonii
1 wczesniejszego silnego wpltywu kulturowego ze strony Chin, na Poétwyspie
Koreanskim zostala skonstruowana spdjna narracja narodowa, podkreslajaca
przynalezno$¢ do narodu koreanskiego na podstawie wspolnej etnicznosci. Choé
w przypadku Potwyspu Koreanskiego nie ma silnych ruchéw separatystycznych, ktore
promowatyby kontr-narracje, to strategie tego typu musiaty by¢ przyjete w obliczu
podziatu. Kontr-narracje nie podkreslaty jednak réznic na poziomie etnicznym,
ale ideologicznym. W tej przeciwnej narracji waznym miejscem symbolicznym stala si¢
strefa zdemilitaryzowana i Panmundzom. Obecna administracja prezydenta Moon
Jae-ina, postulujaca braterskie relacje z Koreg Potnocna, podejmuje wysitki majace na
celu zmienienie znaczenia tego miejsca w narracji: strefa zdemilitaryzowana ma zostac¢
przeksztatcona w strefe pokoju, z miejsca podzialu 1 wrogosci, ma sta¢ si¢ miejscem

wspotpracy .
1.3.1 Konstruowanie historii narodowej

Jak zauwazyl Craig Calhoun, nacjonalizm zach¢ca do tworzenia historycznych

uzasadnien istnienia narodu’2. Tworzenie historii narodowych jest istotnym elementem

I Przemoéwienie Prezydenta Moon Jae-ina na 74. Posiedzeniu Zgromadzenia Ogélnego Organizacji
Narodow Zjednoczonych z dnia 25 wrzesénia 2019 [online], https://www1.president.go.kr/articles/7284
[dostep 16 grudnia 2019].

2 C. Calhoun, wyd.cyt., s. 81.
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konstruowania zbiorowych tozsamosci. Nadanie (pozornej) ciaglo$ci historycznej
odgrywa znaczacg role w konstruowaniu tozsamos$ci, majac na celu zamaskowanie
procesu tworzenia: narod ma wierzy¢, ze spajajace go tradycje sg gteboko zakorzenione
w historii. Jednak historia narodowa nie jest zwyklym zapisem przeszto$ci: jest narracjg
tworzong przez historykow 1 nacjonalistow, ktora opisuje wazne dla narodu wydarzenia
1 warto$ci. Proces konstruowania narodu i wymyslania tradycji wymaga usuwania
z pamigci zbiorowej niewygodnych wydarzen, a w ich miejsce gloryfikowania
bohaterow narodowych 1 pozytywnego przedstawiania procesu stawania si¢ tym, kim
jest dany naréd. Z tych powod6éw historia narodowa czesto przywoluje czasy
wyidealizowane] narodowej jedno$ci: nawet jesli jednosci takiej nigdy nie byto.
Co wigcej, narracje historyczne osadzaja bohaterdw i1 wydarzenia w historii narodu,
nawet jesli sama koncepcja narodu za zycia wybitnych jednostek jeszcze nie istniata.

»Selektywna amnezja” czy ,,wybidrcze pamigtanie/zapominanie” to istotne
mechanizmy dla procesu dekolonizacji. W punkcie centralnym oficjalnej historii
znajduje si¢ pamigc o walce o niepodleglos¢. Szczegdlna uwaga zostaje poswigcona
»ojcom zalozycielom” narodu, przy jednoczesnym ignorowaniu lub oczernianiu grup
badz jednostek, ktére poszukiwaly innej drogi narodowej. Polityczne elity promuja
wybrane 1 ,,uswigcone” wydarzenia, ktore racjonalizujg ich dzialania 1 legitymizuja
wiadze.

Podsumowujac wczesniejsze rozwazania mozna wskaza¢ znaczace komponenty
narodu, niezbedne w procesie jego formowania. Pierwszym z nich jest przesztosc.
Narod potrzebuje historycznych przodkow oraz zbiorowych wspomnien na temat SWojej
przeszto$ci. Moga by¢ one stworzone ,na nowo” lub opiera¢ si¢ na historycznych
wydarzeniach, ktére zostang odpowiednio wpisane w narracj¢ narodowa. Zgodnie
z kluczowa zasada rozrdznienia, wilasna przeszto§¢ musi mie¢ ,,wyrdzniajacy si¢”
charakter. Jest ona przekazywana zarowno przez mity, jak i historig, ktora nie musi by¢
catkowicie zgodna z faktami. Wazne, aby tworzyly poczucie cigglosci
1 dlugowiecznos$ci narodu, ukrywaty jego konstrukcje: powstanie narodu ma wygladac
jak dtugotrwatly proces historyczny. Przeszto$¢ stuzy takze zrozumieniu terazniejszosci,
w ktorej jeden narod odréznia si¢ od innego. Zapewnia ona wymiar czasowy tozsamosci.

Obok komponentu czasowego, mozna wyr6ézni¢ komponent przestrzenny.
Jest nim terytorium. USwigcony charakter terytorium w tozsamos$ci narodowej polega
na tym, ze nie jest to zwykla przestrzen geograficzna, ale przestrzen posiadajaca

znaczenie. Relacje narodu i przestrzeni widoczne s3 w nazwach narodow, ktore
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wywodzg si¢ od nazw panstw (terytoriow). Terytorium zapewnia takze poczucie granic
tozsamosci, ktére mozna zaznaczy¢ na mapie.

Oba komponenty zapewniaja ciggltos¢ narodu: trwanie narodu ma wymiar nie
tylko rzeczywisty, ale takze wyobrazony. Stad takie silne poczucie w narodzie

koreanskim, ze istnieje od pradawnych czasow.

1.3.2 Manifestacje nacjonalizmu — film jako narracja narodowa i analiza
dyskursu

Nie ulega watpliwosci, ze retoryka nacjonalistyczna moze by¢ przedmiotem
analizy. Przemdwienia, literatura, prasa moga by¢ badane pod katem dyskursywnego
budowania tozsamosci narodowe;j. Sita jezyka w konstruowaniu tozsamosci narodowej
I nacjonalizmu opiera si¢ na definiowaniu grup wewnetrznych i zewnetrznych. Nie
ogranicza si¢ ona do tekstow pisanych, obejmujac takze sztuki wizualne, w ktorych
rowniez tworzone i1 reprodukowane sa tozsamosci narodowe. Badanie dyskursu
nacjonalistycznego powinno zatem obejmowac analiz¢ pozytywnej autoprezentacji
1 negatywnego okreslania innych. Sam proces tworzenia takich dyskurséw nie ogranicza
si¢ jedynie do elit politycznych, ale zgodnie z teorig ,,banalnego nacjonalizmu” obecny
jest w codziennych reprodukcjach w kulturze popularnej. Analizowane w niniejszej
rozprawie filmy nie zostaly potraktowane jako dzieta sztuki, tylko wizje retoryczne
podtrzymujace lub zmieniajace narracje narodowe. W tym celu nalezalo dokonaé
selekcji materiatu nie pod katem wartosci artystycznych, ale mozliwosci reprodukcji
nacjonalizmu. Waznym kryterium wyboru byla wigc popularno§¢ wybranych filmow
wsrod widzow, ktorzy mogli si¢ utozsamic z przedstawionymi wizjami retorycznymi.

Analiza  dyskursu nacjonalistycznego wymaga przyjecia  zatoZenia,
ze tozsamos$ci narodowe sg dyskursywnie tworzone 1 odtwarzane. Wprowadzona przez
Ernesta G. Bormanna symboliczna teoria konwergencji wyjasnia, w jaki sposéb
wspolne narracje sg wykorzystywane w procesie komunikacji w celu stworzenia
wspolnej grupy’®. Poszczegélni cztonkowie grupy, dzielac si¢ narracjami, rozwijaja
wspodlne rozumienie rzeczywistosci spotecznej. Teori¢ t¢ mozna zastosowac¢ do narodu
rozumianego jako wspolnota wyobrazona. Jak argumentuje Benedict Anderson, nardd

jest ,,wyobrazong” spotecznos$cia, poniewaz jej czlonkowie potaczeni sg ze soba

73 Teoria ta zostata zaproponowana przez Ernesta Bormanna w ,,Quarterly Journal of Speech” w 1972
roku. Wiecej na temat rozwoju tej teorii zob. E. Bormann, J.Cragan, D. Shields, Three Decades of
Developing, Grounding, and Using Symbolic Convergence Theory (SCT), “Annals of the International
Communication Association” 2001, vol.25, no.1, s. 271-313.
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za pomoca wyobrazni’*. Czeécig tej wyobrazni sa wspolne narracje przekazywane
za posrednictwem kultury. Budowane za pomocg dyskursow tozsamosci sa dynamiczne
1 moga ulega¢ przemianom. Ponadto istniejg relacje migdzy modelami tozsamosci
proponowanymi przez elity polityczne, media, a wystepujacymi w zyciu codziennym.
Z tych powodéw analiza wizji retorycznych narodu i ,,Znaczacych Innych” zostata
przedstawiona w szerszym konteks$cie spoteczno-politycznym i historycznym.
Analizujac film pod katem réznicowania ,,Nas” od ,,Innych” nalezy zada¢ szereg

pytan, takich jak:

e Jakie osoby/grupy/spotecznosci s3 nazwane/wyroznione?

e Jakie cechy i wartosci sg im przypisywane?

e W jaki sposob sa obrazowane?

e Jakie argumenty s3 uzywane, aby legitymizowa¢ ich przynalezno$¢
lub wykluczenie z grupy?

e Jak usprawiedliwiane lub motywowane jest ich dziatanie?

Retoryczne wizje to spojna dramatyczna wizja, ktora jednoczy ludzi we
wspdlnej symbolicznej rzeczywistosci 1 buduje tozsamos¢ grupy. Nalezy zauwazyc,
ze wizja retoryczna musi by¢ oparta o rzeczywistos¢, inaczej moze zosta¢ wyparta.

Analizujac wizje retoryczne w filmie nalezy zwrdci¢ uwage nie tylko na fabule,
ale  motywy miejsca, postaci, zachowania i ,agenta sankcjonujacego”
(jak legitymizowane sa symbole)’”. W przypadku postaci nawet wybor aktora moze
mie¢ znaczenie, poprzez intertekstualne odniesienie do jego innych rél albo wizerunku.
Analizujgc postacie i ich zachowania, nalezy zbada¢ nie tylko ich cechy charakteru
1 motywacje, ale takze czy dane zachowania s3 nagradzane czy karane. ,,Agent
sankcjonujacy” natomiast zwraca uwage jakie wartosci czy moralne standardy zostaja
zaprezentowane, co legitymizuje podejmowane dziatania (kryzys wywotany wojna,
etnicznos¢, demokracja...).

Film jako wizja retoryczna jest dramatycznym przekazem, ktdry przedstawia

postacie zaangazowane w akcj¢. Wizja retoryczna zaprezentowana w filmie Strefa

bezpieczenstwa (2000) Park Chan-wooka przekazuje wiadomos$¢: ideologiczny podziat

™ Anderson B., Wspélnoty wyobrazone, S. 6

> Wymienione element sktadajace si¢ na wizje retoryczng zostaty wywiedzione z koncepcji Ernesta
Bormanna, ujetej w teorii symbolicznej konwergencji. W niniejszej rozprawie ta teoria komunikacji
zostata przystosowana do analizy filmu, ktory jako tekst kulturowy roéwniez moze by¢ uznawany za
narzedzie komunikacji w takiej grupie jak nardd. Bormann E.G., Fantasy and rhetorical vision:
The rhetorical criticism of social reality, “Quarterly Journal of Speech” 1972, vol. 58, no. 4, 396-407
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narodu jest trudny do przezwycig¢zenia, a do zjednoczenia obu Korei niezbedne jest
zbudowanie zaufania. Poprzez dziatanie podejmowane przez bohaterow, widz moze
,zobaczy¢” ten przekaz: pomimo trudno$ci zotnierze po obu stronach Panmundzom
zaprzyjazniaja si¢, jednak nawet najdrobniejszy incydent moze doprowadzic¢
to wymiany ognia.

W kwestii pewnej specyfiki medium filmowego nalezy przytoczy¢ jeszcze kilka
waznych zatozen teoretycznych. Film moze by¢ ,,czytany”, ale odbidr obrazéw zaktada
roznice kulturowe: nawet najprostszy obraz moze zosta¢ inaczej zinterpretowany
w innych kulturach. Z tego powodu analiza filmu wymaga znajomosci jego jezyka oraz
odpowiednich kontekstow kulturowo-spotecznych oraz politycznych, aby odczytac
przekaz. Film, tak jak jezyk, moze przekazywaé¢ znaczenia na dwa sposoby:
denotacyjny i konotacyjny’®. Sita filmu czesto lezy w jego mozliwosciach przekazu
denotacyjnego: przybliza rzeczywisto$¢, ktérej nie trzeba sobie wyobrazac.
Przyktadowo stowo ,,r6za” moze zosta¢ roznie wyobrazona przez odbiorce, natomiast
obraz r6zy ukazuje konkretny kwiat. Nie nalezy jednak zapominaé, ze film przekazuje
takze znaczenie konotacyjne. Film jest produktem kultury, a wigc jego znaczenie
wykracza poza diegeze (Swiat przedstawiony), odwotujac si¢ do wspolnego
odczytywania danych znakéw przez kulturowg wspolnote. Konotacje mogg takze
budowa¢ inne elementy dziela filmowego niz obraz, takie jak dzwiek (muzyka) lub
pismo (tytuly), a takze odwotania intertekstualne. Zatem film jako medium moze sta¢
si¢ silnym no$nikiem narracji narodowych. Obraz tlatwiej przemawia do mas,
zaszczepiajac konkretny wizerunek jakiego$ obiektu. Stowo ,Japonczyk™ moze
posiada¢ rozne skojarzenia i nalezy je dookresli¢, jesli ma nies¢ konkretny przekaz.
Natomiast przedstawienie Japonczyka w filmie w nastgpujacy sposob: aktor
0 ,nieprzyjemnej” aparycji, ubrany w imperialny mundur, filmowany z ,zZabiej”
perspektywy, $ciezka dzwiekowa budzaca groze — tworzy proste do odebrania
skojarzenia. Dla zwyklego widza: posta¢ negatywna, budzaca strach (odczytanie
ze wzgledu na ogdlne zasady kulturowe przyjete na $§wiecie, w duzej mierze dzieki
globalnemu oddzialywaniu kina Hollywood). Dla Koreanczykow takie przedstawienie
bedzie niosto dalsze skojarzenia: mundur japonskiej armii imperialnej od razu odsyta do
skojarzen z traumatycznymi do$wiadczeniami japonskiej okupacji i zbrodni wojennych.

Zabiegi filmowe, takie jak perspektywa, kadrowanie, ruch kamery, kolor/nasycenie

76 J. Monaco, How to Read a Film, Oxford University Press, New York 2009, s. 162-163.
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obrazu buduja znaczenia konotacyjne. Z tego powodu analizujagc film nie nalezy
odnosi¢ si¢ jedynie do linii fabularnej. Znajomos$¢ jezyka filmu nie jest wymaga
u masowego odbiorcy: jesli przekaz filmu tworzy wizje retoryczng podzielang lub
akceptowang przez zbiorowo$¢ bedzie reprodukowac jej tozsamos¢. Natomiast badacz
znajacy jezyk filmu moze zaobserwowaé intencjonalne tworzenie przekazu: znajac
rozne filmowe mozliwosci ukazania Japonczyka, zauwazy, ze te zostaly wybrane
z jakiego$ powodu. Ponadto znaczenia w filmie tworzone sg nie tylko na podstawie
jednego ujecia/obrazu, ale takze w odniesieniu do innych scen. Nawet montaz tworzy
w filmie pewien przekaz.

Wybdr filmu jako materiatu do analizy pod katem konstruowania narracji
i tozsamosci narodowych zostal oparty na jeszcze jednej cesze tego rodzaju sztuki.
Jak zauwazyt Siegfried Kracauer, film nigdy nie jest dzietem jednostki’’. Kolektywny
charakter produkcji filmowej oznacza, ze nie ma on jednego autora, za ktdrego czesto
uznawany jest rezyser. Zaprezentowana w filmie wizja retoryczna jest wigc tworzona
przez zbiorowo$¢, nawet pod silnym wpltywem autorskim rezysera. Ponadto film,
szczegblnie kino popularne, odwoluje si¢ do mas. Kino popularne jest niejako
produkowane na ich zyczenie: poruszane tematy muszg interesowac spoteczno$¢ do
ktorej sa adresowane, inaczej film si¢ nie sprzeda. Z tego powodu filmowcy musza
uwzglednia¢ zmieniajace si¢ nastroje odbiorcow. Tym samym film jest sztuka, ktéra
w dos¢ szybki sposob potrafi uchwycic te spoteczne zmiany 1 wprowadzi¢ je do narracji
narodowych, podczas gdy proces tworzenia wielkich historycznych narracji wymaga
czasu 1 zaangazowania wigkszej ilosci Srodkow. Przyktadowo temat kolaboracji
z japonskimi wiladzami pojawit si¢ w koreanskim kinie stosunkowo niedawno,
gdyz wczeéniej byl wymazywany ze zbiorowej pamigci. Gdy kwestia kobiet-
pocieszycielek stata si¢ istotna w koreanskim spoteczenstwie wobec braku zgody na
podpisanie porozumienia z japonskim rzadem, zaczely powstawac obrazy filmowe o tej
tematyce.

Wybdr filmu jako medium narracji narodowych poddanych w niniejszej pracy
analizie wynika jeszcze z jednej przyczyny: historia koreanskiego kina jest uwiklana
w kontekst polityczny, zwigzany z rzadowymi regulacjami. Koreanski przemyst
filmowy powstat pod japonska kontrolg, ktora wptyneta na dalszg jego charakterystyke.

Kolonializm jest zatem nie tylko fundamentem koreanskiego nacjonalizmu, ale takze

"' S. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2010, s. 9.
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przemystu filmowego. Nastepnie wojna koreanska doprowadzila do zniszczenia
zarowno kina koreanskiego, jak i samej tozsamos$ci zakltadajacej istnienie jednego
narodu — nalezato je zbudowaé¢ od nowa. W okresie rzadéw autorytarnych przemyst
filmowy, tak jak i spoteczenstwo koreanskie, ponownie podlegaty rzadowej kontroli
i restrykcjom. Demokratyzacja rdwniez oznaczala zmiany na poziomie przemyshu
i sztuki filmowej, jak i1 powstanie spoteczenstwa obywatelskiego, ktére zaczeto

angazowac si¢ w tworzenie narracji narodowych.

1.4 Znaczenie tozsamoS$ci i narracji narodowych w stosunkach
miedzynarodowych - podsumowanie

Podsumowujac rozwazania teoretyczne zwigzane z tematyka niniejszej dysertacji
warto zwroci¢é uwage na rosngce znaczenie badania tozsamos$ci narodowej W naukach
politycznych. Dwie podstawowe zasady konstruktywizmu zdefiniowanego przez
Alexandra Wendta uznaja ,,1) ze struktury ludzkich zwigzkow sg zdeterminowane
przede wszystkim przez podzielane wspolne idee, a nie sily materialne, oraz 2)
ze tozsamosci 1 interesy dziatajacych celowo aktoréw sa konstruowane przez owe
wspolne idee, a nie posiadane z natury”’®. Choé czynniki materialne jak posiadany
arsenal wojskowy odgrywaja wazng role w stosunkach mig¢dzynarodowych, to ten
rodzaj czynnikoéw nie jest wystarczajacy, by w pelni zrozumie¢ relacje na arenie
mig¢dzynarodowej. Czgsto to wlasnie §wiadomos$¢ — czy tozsamo$é — aktora staje si¢
podstawa behawioralnej logiki. Nalezy takze podkresli¢, ze przez pryzmat tozsamosci
postrzegany jest S$wiat, réwniez w konteks$cie stosunkdéw miedzynarodowych.
W zaleznosci od przypisywanej roli innemu panstwu w tozsamosci, réoznie moga byc¢
oceniane chociazby wspominane czynniki materialne — Korea Pdinocna i jej bron
nuklearna stanowi wigksze zagrozenie dla Standw Zjednoczonych i Korei Poludniowe;j
niz w przypadku innych panstw posiadajacych znacznie potezniejszy arsenal. Wynika to
z tego, ze KRLD jest definiowana w tozsamosci tych panstw jako wrog i przez to jej
arsenat nuklearny staje si¢ grozniejszy niz panstw ,,przyjacielskich”. W niniejszej
rozprawie konstruktywizm Wendta rozszerzony zostaje o polityke wewnetrzng, ktora
odgrywa istotng role w ksztaltowaniu panstwowej tozsamos$ci. Takie podejscie
reprezentuje takze Ted Hopf ’® . Logika przedstawiona w niniejszej dysertacji

przedstawia si¢ w nastgpujacy sposob: tozsamo$¢ (narodowa) jest formowana

8 Wendt A., Spoteczna teoria stosunkéw miedzynarodowych, s. 11.
T. Hopf , Constructivism All the Way Down, “International Politics” 2000, no. 37, s. 369-378.
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w odniesieniu do ,Znaczacych Innych”, ale jest ,zarzadzana” (konstruowana
i rekonstruowana, gdyz ulega przemianom w zaleznos$ci od obecnych intereséw) przez
lideréw politycznych, stanowigc takze narzedzie polityki wewngtrznej. Zrozumienie
tozsamosci narodowej w stosunkach migdzynarodowych wymaga zatem nie tylko
analizy relacji miedzy panstwami i przypisywanych sobie nawzajem rol, definiujacych
te relacje (wrdg, sojusznik), ale takze kontekstu sytuacji wewnetrzne;.

Ze wzgledu na znaczenie narracji dla konstruowania tozsamos$ci narodowych staty
si¢ one glownym tematem niniejszej rozprawy, co prezentuje innowacyjne
I interdyscyplinarne  podejscie  do zagadnienia tozsamoS$ci w  stosunkach
migdzynarodowych. Narracje maja za zadanie stworzy¢ diugoletnig tradycje danego
panstwa (narodowego), podkresli¢ zasadniczo rézne cechy w poroéwnaniu do innych
narodow. Istotng role odgrywa tutaj proces konstruowania przeszto$ci poprzez narracje:
dzicki nim mozna §ledzi¢ nieprzerwang ewolucj¢ danego ,narodu” od dawnej
(antycznej, mitologicznej) przesztosci do terazniejszosci. W takich narracjach znaczenie
maja zbiorowe osiagniecia danego narodu, ale takze doznane krzywdy
i niesprawiedliwosci®. Przeszto$¢ narodu takiego jak koreanski sktada sie nie tylko ze
»Ztotego wieku” wielkich dokonan, ale w duzej mierze z traumatycznych wydarzen.
Na narracje narodowe tworzace pamig¢¢ zbiorowg sktadajg si¢ zatem takze negatywne
wspomnienia, ktore nie pozwalaja w pelni zapomnie¢ konfliktow. Z tych wzgledow
konflikt z Japonia, pomimo uplywajacych lat, pozostaje ciagle zywy w koreanskiej
pamigci zbiorowe;.

Skupienie si¢ wokot narracji ma takze znaczenie dla rozszerzenia zagadnien
podejmowanych w studiach nad nacjonalizmem. Teoretycy nacjonalizmu skupiali si¢
na momencie jego powstania — jakie okoliczno$ci ztozyly si¢ na to, ze powstaly
panstwa narodowe. Jednak czesto pomijali tresci nacjonalizmu. Jak pisat Partha
Chatterjee to tres¢ (zawarto$¢) ideologii nacjonalistycznej nadaje konkretny ksztatt
polityced!. Nie mozna zbada¢ politycznego wymiaru bez zrozumienia tej tresci, ktorg

dostarczaja wlasnie narracje.

8 B. Graham, G. Ashworth, J. Tunbridge, A Geography of Heritage: Power, Culture, and Economy,
Routledge, London 2000, s. 184.
81 p, Chatterjee, Nationalist Thought and the Colonial World, Zed Books, London, s.40.
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ROZDZIAL Il: DOSWIADCZENIE KOLONIALNE JAKO
ZRODLO KOREANSKIEGO NACJONALIZMU

W koreanskim nacjonalizmie poczucie zagrozenia z zewnatrz zwigzane jest
przede wszystkim z Cesarstwem Wielkiej Japonii i kolonizacjg. Ze wzgledu na okres
kolonialnej okupacji Japonia jako agresor stata si¢ ,,Znaczacym Innym” w koreanskim
nacjonalizmie: punktem odniesienia dla formowania tozsamosci wzgledem innego (my
nie jesteSmy nimi, ,,koreansko$¢” to nie ,,japonskos¢”). Zatozenie prostego antagonizmu
migdzy Koreg 1 Japonig jest jednak bledne. Relacja migdzy kolonizatorem
a kolonizowanym narodem byta duzo bardziej ztozona. Niezwykle istotny jest takze
sam moment japonskiej kolonizacji, ktory natozyl si¢ na okres wchodzenia Polwyspu
Koreanskiego w nowoczesno$¢. Odwotujac si¢ do poprzedniego rozdziatu warto
przypomnie¢, ze dla wielu teoretykoéw nacjonalizmu nowoczesno$¢ to kluczowy
moment dla formowania nie tylko nacjonalizmu, ale i samego narodu i panstwa
narodowego. W tym okresie pojawily si¢ nowe idee, instytucje i mi¢dzynarodowy,
kapitalistyczny porzadek $wiata, ktore umozliwily, a takze wymagaty konstrukcji
panstw narodowych. Ta nowoczesno$¢ w duzej mierze zostata Korei przedstawiona
przez Japonia, tak samo jak wcze$niejszy porzadek $wiata, w ktorego centrum
znajdowala sie cywilizacja chinska, wczesniejsza idea suwerennosci (niezalezno$¢
od panstw ,barbarzynskich”, ale lojalnos¢ wobec chinskiego ,,starszego brata™) byty
w Joseon zaszczepione przez Chiny. Z tego powodu niniejszy rozdzial ramami
czasowymi obejmuje okres poprzedzajacy ustanowienie Republiki Korei: upadek
Joseon oraz lata 1910-1945. Poludniowokoreanski nacjonalizm oraz rola Japonii jako
,,INnNego”, a takze podzial Korei nie moga by¢ w pelni zrozumiate bez odniesienia do lat,
w ktorych Korea zostala uksztaltowana jako panstwo narodowe. Jest to takze okres,
do ktorego odwotuje si¢ wspolczesny nacjonalizm, Zrédlo antyjaponskich sentymentow,
ktore pozostaja istotng czes$cig narracji narodowych, a takze do§wiadczenie taczace oba
panstwa koreanskie.

Okres japonskiego kolonializmu byl punktem zwrotnym w przeksztalceniu

Korei w nowoczesne panstwo, pozostawiajac dziedzictwo®? zaréwno symboliczne,

8 Dziedzictwo kulturowe, w ktoérego zasob wchodza materialne i niematerialne zabytki, wraz ze
zwigzanymi z nimi warto$ciami jest istotnym instrumentem, wykorzystywanym w potwierdzaniu narracji
narodowych.

60



jak 1 materialne. Z perspektywy nacjonalizmu, w ktorym tak fundamentalng role
odgrywa odcigcie si¢ od Japonii, to dziedzictwo jest problematyczne i wymaga
odpowiednich zabiegdw narracyjnych, ktére wypra z ich genezy japonskie pochodzenie.
Postkolonialny nacjonalizm wymaga zatem zastosowania zabiegdéw transformacji
symbolicznej i fizycznej. W panstwach takich jak Korea Potudniowa nie tylko sama
tozsamos¢, ale takze sktadajace si¢ na nig dziedzictwo symboliczne jest konstruowane
w oparciu o traumatyczne doswiadczenia kolonizacji, wojny 1 konfliktow politycznych,
co nadaje mu silne znaczenie emocjonalne. Przyktadem takiego ,,trudnego dziedzictwa”
(czy ,dziedzictwa konfliktu”) moze by¢ architektura. Na lata okupacji przypada
pierwszy okres urbanizacji, ktory przeksztalcal wyglad miast. Po 1945 roku japonskie
budynki musiaty zmieni¢ swoj wyglad, znaczenie lub catkowicie znikngé z przestrzeni
publicznej. Nalezy zauwazy¢, ze istnieje relacja migdzy publiczng (oficjalng)
architektura, wiladza polityczng i budowaniem tozsamos$ci narodowej: stuzyla ona
legitymizacji wtadzy i promocji konkretnej wersji tozsamosci . W przypadku
architektury imperialnej, miata ona podkresla¢ imperialng wtadze nad poddanymi.
Innymi stowy byl to kolejny element, ktory mial za zadanie stworzy¢ koreanska
tozsamos$¢ jako poddanych imperium. Przykladem takiego budynku, ktory stal sie
w koreanskim dyskursie narodowym miejscem pamigci® jest wigzienie Seodaemun.
W czasie japonskiej okupacji wigzienie stanowilo przyktad nowoczesnego systemu
formalnej kontroli, ustanowionego przez japonskie wladze. Nastepnie byto
wykorzystywane przez autorytarne wtadze i zamknigte dopiero w 1987 roku. Z tych
powodow w koreanskim spoteczenstwie stato si¢ silnym symbolem przemocy i traumy
— zwigzanej jednak przede wszystkim z japonska okupacja. Jest to wrecz ,,miejsce
swigte”, obowigzkowo odwiedzane przez ucznidow w ramach nauki historii Korei.
Co wigcej, jest ono czgscia wspolnego dziedzictwa koreanskiego (nie tylko

potudniowokoreanskiego): jest pomnikiem cierpienia catego narodu koreanskiego®.

8 Szersze omowienie relacji wladzy, tozsamos$ci narodowej i architektury zob. L. Vale, Architecture,
Power and National Identity, Routledge, London 2008.

8 Miejsca pamieci sa swoistymi symbolami, w ktorych miejsca (loci) sg kulturowo kojarzone z danymi
treSciami (imagines). Naleza do nich zarowno miejsca w znaczeniu materialnym (muzea, pomniki), jak i
metaforycznym, ktore dla danej spotecznosci odgrywaja role migdzypokoleniowych ,,depozytariuszy
pamigci”. Takie miejsca postrzegane sa przez grupe jako zbiorowa wilasnos¢, ktoéra jest depozytem
wartosci waznych dla danej zbiorowosci. A. Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux de memoire), ,,Teksty
Drugie” 2008, nr 4, s. 11-20.

8 H. Lee, Difficult Heritage in Nation Building: South Korea and Post-Conflict Japanese Colonial
Occupation Architecture, Springer International Publishing, Cham 2019, s. 105-106.
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Kwestie zwigzane z ,trudnym dziedzictwem”, ktére stuza tworzeniu obrazu
wroga w narracjach narodowych dotycza sposobu w jaki naréd zbiorowo pamigta
i akceptuje w terazniejszosci traumatyczng przeszto$é®®. W odniesieniu do Japonii jako
wroga, narracje i miejsca pami¢ci stajg si¢ depozytariuszami negatywnych wspomnien
w zbiorowe] pamigci, a tym samym negatywnych znaczen wzglegdem bylego
kolonizatora. Nalezy zatem podkresli¢, ze japonska okupacja wptywala na koreanski
nacjonalizm zaro6wno na etapie jego formowania, nastepnie w okresie postkolonialnym,
a takze poOzniej, po demokratyzacji Korei Potudniowej i obecnie. Negatywne
wspomnienia wptywaja na postrzeganie Japonii, a zaden poludniowokoreanski rzad nie
byl w stanie rozwigza¢ problemu antyjaponskich sentymentow, ktore wptywaja na
dwustronne relacje.

W kontekscie oddziatywania lat 1910-1945 na umiejscowienie Japonii jako
wroga warto zwroci¢ takze uwage na terminologi¢ stosowang w Korei Poludniowej dla
okreslenia tego okresu czasu. ,Japonski okres kolonialny” lub ,,imperialny” to nazwy
czesto pojawiajagce si¢ w miedzynarodowym dyskursie na ten temat. Natomiast
koreafiscy nacjonalisci chetnie nazywaja ten okres po prostu ,.japonska okupacja”®’.
Stowo ,,okupacja” podkresla peten przemocy 1 przymusu charakter japonskie; wladzy
nad Potwyspem Koreanskim. Tacy badacze jak Kim Jung-in, Kwon Heon-ik czy Pai
Hyung-il stosuja nazwe ,japonska okupacja kolonialna Korei”. Zastosowanie takiej
terminologii ma na celu zwrocenie uwagi na inne do$wiadczenie Koreanczykow
wzgledem ogdlnych koncepcji dotyczacych kolonializmu, a takze okupacji. W duzej
mierze w koreanskim dyskursie naukowym stosuje si¢ te terminy wymiennie, tak jak
w niniejszej rozprawie. Okres japonskiej wladzy na Potwyspie Koreanskim zawierat
w sobie elementy charakterystyczne zarowno dla rzadow okupacyjnych,
jak 1 kolonialnych. Sprawia to, ze okres lat 1910-1945 w koreanskiej historii zyskuje
miano ,,problematycznej przesztosci”’, ktéora wywarta ogromny wplyw na przemiany
koreanskiego spoleczenstwa i1 panstwa w nowoczesny nardd, a jednoczes$nie jest
zrodlem traumatycznych przezy¢ i poczucia niesprawiedliwo$ci, ze nie pozwolono
Korei samej si¢ przeksztatci¢. Okres ten wprowadzil na Polwyspie Koreanskim wiele
niezbednych zmian dla wejscia w nowoczesno$¢, stanowil podwaliny pozniejszego

boomu gospodarczego w Korei Potudniowej, a jednoczes$nie ze wzgledu na bagaz

8 Tamze, s. 28.
87 Tamze, S. 2-3.
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doswiadczen okupacyjnych i kolonijnego wykorzystania stworzyt silny obraz Japonii

jako wroga.

2.1. Narodziny koreanskiego nacjonalizmu

Nie ulega watpliwosci, ze istnieje silny zwigzek migdzy nacjonalizmem
a imperializmem (lub kolonializmem). W panstwach, ktore do§wiadczyty kolonizacji,
nacjonalizm miatl chroni¢ tozsamo$¢ narodowa przed wpltywem z zewnatrz. Koreanski
nacjonalizm przyjmujac antykolonialny charakter byl postrzegany jako pozytywna sita
laczaca narod w starciu z wrogiem, usprawiedliwiajaca jego rasistowskie elementy.
Wsréd koreanskich historykow ® istnieje jednak spér czy powstanie koreanskiego
nacjonalizmu bylo efektem japonskiego imperializmu, czy juz wcze$niej, wsrod
intelektualistow zyjacych za czasow dynastii Joseon pojawily si¢ koncepcje zwigzane z
suwerennym narodem. Bez wzgledu na odpowiedz na to pytanie, rozwoj Korei, takze
jako panstwa narodowego, determinowany byl sitami zewnetrznymi. Narodziny
koreanskiego nacjonalizmu s3 zwigzane z poczuciem zagrozenia z zewnatrz
(imperializmem), ale takze dostrzezeniem przez elity panstwa Joseon koniecznosci
przynaleznosci do $wiatowego porzadku: bycie suwerennym panstwem narodowym
miato stanowi¢ ochrone przed imperializmem.

Koreanscy badacze stawiaja koreanski nacjonalizm w bezposredniej opozycji do
japonskiego kolonializmu. Byt to gtowny czynnik, ktory przyczynit si¢ do powstania
koreanskiego nacjonalizmu. Jednak wbrew narodowym narracjom, relacja ta nie byta
prostym zestawieniem kolonialnej opresji z narodowym oporem®. Przede wszystkim
nalezy zauwazy¢, ze odpowiedz Koreanczykow w tamtym okresie byta zréznicowana:
koreanski nardd byt dopiero konstruowany, a réozne formy tozsamosci, oparte chociazby
o klase spoleczng albo region, konkurowaty ze soba. Takze sam nacjonalizm nie byt
jednolity 1 przyjmowal rozne formy, od nowoczesnego po antynowoczesny,
od etnicznego, kulturowego po obywatelski czy polityczny. Ponadto rozne komponenty
japonskiego kolonializmu w zroéznicowanym stopniu oddziatywaly na koreanski
nacjonalizm: na jego rozwoj przede wszystkim wplynal komponent ideologiczny

w postaci kolonialnego rasizmu ® . To wobec takiego rodzaju kolonializmu w

8 Kwestie te szerzej porusza Henry H. Em w The Great Enterprise: Sovereignty and Historiography
in Modern Korea, Duke University Press, North Carolina 2013.

8 G Shin G., Ethnic nationalism..., s. 41.

0 Tamze.
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koreanskim nacjonalizmie pojawit si¢ nacisk na unikatowo$¢ koreanskiej rasy, element
po dzi$§ dzien fundamentalny dla pdétnocnokoreanskiego nacjonalizmu, ktory postrzega
Koreanczykow jako ,,najczystszg rase”, ktorg nalezy chroni¢ przed zewnetrznym ,,ztem”,

tym samym legitymizujac wtadze ,,0jcOw” narodu.
2.1.1 Kolonializm i nowoczesno$¢

Potwysep Koreanski jest ciekawym przypadkiem, w ktorym mozna badad
wzajemny wplyw nacjonalizmu, kolonializmu 1 nowoczesnosci (modernizacji;
ang. modernity). Takie podejécie postuluja Shin Gi-wook oraz Michael Robinson®!.
W tej perspektywie koreanski nacjonalizm jako wyraz narodowego oporu nie jest prosta
opozycja do kolonialnej represji. Japonski imperializm jest takze cieckawym fenomenem:
cho¢ przypomina inne kolonializmy, to na przyktadzie jego konstrukcji i rozwoju na
Potwyspie Koreanskim mozna zaobserwowaé unikalny charakter i wptyw na inne
procesy. Japonski kolonializm nie tylko stymulowat koreanski nacjonalizm i to jaka
przyjat on ostatecznie forme¢ (nacjonalizm etniczny), ale takze przeksztatcenie Korei
dynastii Joseon w nowoczesne panstwo narodowe. Sam kolonializm réwniez ulegat
przeksztatceniom wobec odpowiedzi koreanskiego spoteczefistwa 1 wpltywal tym na
(re)konstrukcje japonskiej tozsamosci®?. Warto zauwazyé, ze takie podejscie obnaza
konstrukcyjny charakter koreanskich narracji narodowych: koreanscy nacjonalisci
1 historycy tworzac narracje narodowe zakladali, ze japonska wiladza zniszczyta lub
znieksztatcila prawdziwie koreanska droge do nowoczesno$ci. Tym samym nacjonalizm,
kolonializm i nowoczesnos¢ sg traktowane jako odrgbne zjawiska, migdzy ktorymi nie
ma wzajemnych relacji, poza opozycja. Z tych powodow istotnym jest przedstawienie
koreanskich narracji narodowych w kontekscie rzeczywistych procesow modernizacji
i kolonializmu, a nie jedynie z perspektywy nacjonalistow.

Henry H. Em zwraca szczegélng uwage na pojecie suwerenno$ci w odniesieniu
do relacji migdzy nacjonalizmem i imperializmem. Zdaniem badacza zachodnie pojgcie
suwerennos$ci 1 wigzgcej si¢ z nim rownosci stato si¢ fundamentalnym konceptem
w koreanskim nacjonalizmie: to z perspektywy suwerennego panstwa koreanscy
historycy zaczeli przepisywaé histori¢ narodu (kr. minjok), ktoéry ewoluowat w

linearnym czasie®®. Wraz z zachodnim rozumieniem pojecia suwerennosci, przyjeto

%1 G. Shin, M. Robinson, (red.), Colonial Modernity in Korea, Harvard University Press, Cambridge,
2001.

9 Tamze, s. 5.
% H. Em, wyd.cyt., s. 3-4.
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takze demokratyczng logike, wedtug ktorej wszyscy Koreanczycy bez wzgledu na status
sa suwerenem. W okresie modernizacji przyjecie zachodnich idei byto niezbedne, aby
sta¢ si¢ czescig globalnego porzadku. W przypadku Korei, jak i innych panstw
azjatyckich pojawia si¢ pytanic o dobrowolnos$¢ przyjecia tych nowoczesnych idei.
Z punktu widzenia koreanskich wiadz i elit, przynalezno$¢ do $wiatowego porzadku
miata chroni¢ przed zacofaniem, a przede wszystkim przed imperializmem. Na
konieczno$¢ przyjecia zachodniego sposobu myslenia o panstwie zwracal uwage
intelektualista i dziatacz niepodlegtosciowy Yun Chi-ho jeszcze przed tym, jak w 1905
roku ustanowiono japonski protektorat nad Koreg. Wedlug Yuna Korea musiata
zademonstrowa¢ che¢ przynaleznosci do zachodniej cywilizacji i1 w ten sposob by¢
rozpoznana na arenie miedzynarodowej jako suwerenne panstwo. Takie podej$cie miato
by¢ racjonalne, zgodnie z liberalizmem. Yun Chi-ho w 1893 roku w swoich
Dziennikach pisat, ze ,rasa, ktora doprowadza do wiasnego upadku z powodu
ignorancji dla korzysci pltynacych z bedacej w jej zasiegu cywilizacji, nie jest warta
zycia”®*. Koreanczyk odnosil si¢ w tym wpisie do rdzennej ludno$ci Ameryki, widzac
jej upadek w nieumiejetnosci przyjecia zdobyczy cywilizacji europejskiej. Bardzo
istotng kwestia w tym rozumowaniu jest samo pojecie cywilizacji, ktore w Azji
odgrywa znaczacg role: bycie w kregu cywilizacji chinskiej podnosito status panstwa,
w porOéwnaniu do panstw ,,barbarzynskich”. Dla koreanskich nacjonalistow odwolania
do takich intelektualistow jak Yun Chi-ho sg jednak problematyczne: z jednej strony
stanowig dowdd, ze zamiar przyjecia zachodnich idei takich jak suwerenno$¢ narodzit
si¢ wsrod samych Koreanczykéw, a nie zostal narzucony przez Japoni¢. Z drugiej
jednak strony Yun Chi-ho nie zaangazowat si¢ w ruch niepodleglosciowy przeciwko
Japonczykom, przez co przez pryzmat historii oceniany jest jako kolaborant.

Promowaniu przez historykdéw narracji o budowaniu nowoczesnego narodu i panstwa

narodowego przez samych Koreanczykow stuzg natomiast odwotania do dziatalnosci
takich organizacji jak Klub Niepodlegtosci (kr. Dongnip hyeophoe, =Z &2]).
Organizacja poprzez swojg dzialalnos¢, w tym publikacje gazety Niepodlegtosé
(kr. Dongnip Sinmun, =& Al&) mialy na celu wytlumaczenie Koreanczykom takich

poje¢ jak suwerenno$¢ czy prawa obywatelskie. To wilasnie pod naciskiem takich

ruchow spotecznych krol Gojong wrdcit z emigracji i ogtosit si¢ cesarzem.

% Yun Chi-ho, & X|= & 7| (Dzienniki Yun Chi-ho), National Institute of Korean History, Seul 1984, s.
187-88.
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Jednak poddajac narodziny koreanskiego nacjonalizmu krytycznej analizie
mozna zauwazy¢, ze impulsem dla stworzenia nacjonalizmu i podazania $ciezka
modernizacji byly wplywy zewnetrzne: imperializm, a takze idee suwerennosci,
kapitalizmu 1 liberalizmu, ktore w duzej mierze zostaly w Korei zaszczepione, czy
Wrecz narzucone wiasnie poprzez (nierowne) relacje z imperiami. Widoczne jest to juz
w samym terminie minjok, oznaczajacym nardd. Jest to neologizm pochodzacy od
japonskiego minzoku, stworzony w Japonii okresu Meiji®®. Co cickawe, koreanscy,
a takze chinscy czy japonscy nacjonalisci na poczatku XX wieku piszac w jezyku
angielskim, minjok thumaczyli jako race, rasa. Tym samym, pojecie to stuzyto nie tylko
celom politycznym (konstruowanie panstwa narodowego, ktére wymagalo istnienia
narodu), ale takze narzedziem, ktore pozwalato napisa¢ od nowa (wynalez¢) przesziosé.
Korea jako cywilizacja i Koreanczycy jako etniczna wspolnota istnieli od ponad tysigca
lat. Nacjonalisci szli nawet krok dalej mowigc o odkryciu minjok, ktore zawsze istniato,
tylko nie bylo nazwane. Takie podejscie prezentowal jeden z pionier6w narodowe;j
historiografii Sin Chae-ho, ktory zdaniem Cho Tong-gola nie tworzyt, tylko odkrywat
narodowe narracje w oparciu o nowoczesny koncept narodu, sugerujac, ze choc
nienazwany, koreanski narod istnial zawsze®®.

Koreanskie narracje narodowe konstruuja  poczucie  dlugotrwatego
1 odwiecznego trwania narodu z prostego powodu: aby ukry¢ fakt wplywow
zewngtrznych (przede wszystkim wrogiego imperializmu) na powstanie nowoczesnego
narodu. W narracjach, w ktorych Japonia petni role ,,Znaczacego Innego”, nie mozna
przypisac tak kluczowych zmian jak przeksztalcenie w nardd klasowego spoleczenstwa
poddanych, ktérych faczyla lojalnos¢ wobec wladcy, a nie poczucie przynaleznosci do
jednej wspdlnoty, wpltywowi kolonializmu, ktéry w rzeczywistosci stat si¢
katalizatorem dla stworzenia kategorii Koreanczykow.

Imperialistyczna Japonia, czgsto traktowana w Azji tak samo jak Zachod,
podjeta si¢ zadania przetlumaczenia europejskich 1 amerykanskich idei. Aby przejac
kontrole nad Koreag w nowym porzadku §wiatowym, Pétwysep Koreanski musiat zosta¢
,uwolniony” od chinskiego wptywu. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na

rozumienie pojecia suwerennosci w Azji pod koniec XIX wieku. Dla neokonfucjanskich

% H. Em, wyd.cyt., s. 77.
% T, Cho, DCH2] HALRIA (Percepcja starozytnej historii), [w:] 2t 2| HAZL2F HAFSH (Koreanska

historia i historiografia), red. Cho Tong-gol, Han Yong-u, Park Chan-sung, &Xat H| AL A S (Seul)
1994, s. 19.
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uczonych yangban bycie czgscig $wiata, w ktorego centrum znajdowaly si¢ Chiny,
dawato Korei dynastii Joseon status panstwa cywilizowanego. Placenie trybutu
1 pozostawanie nizej w hierarchii nie przeczylo poczuciu suwerennosci: jako panstwo
cywilizowane Korea miala duzg swobod¢ decydowania, a takze tworzenia koreanskiej
(odrebnej od chinskiej) cywilizacji. Swiadczy o tym chociazby uznanie mitycznego
zalozyciela Danguna za symbol koreanskiego panstwa. W micie o Dangunie bardzo
istotne jest to, ze pozostaje on poza chinska genealogia: jest to wnuk witadcy Niebios.
Co wigcej, we wczesniej panujacej dynastii Goryeo (od ktorej wywiedziono nazwe
,Korea”) istniata doktryna ,wszystko pod jednym niebem”, ktéora =zaktadata
wspotistnienie §wiatéw, w ktorych rzadzili synowie nieba. W ten sposdob w obrebie
koreanskiej cywilizacji wtadca mogl tytutowac si¢ cesarzem, a w szerszym kontekscie
cywilizowanego S$wiata, w ktérego centrum znajdowalo si¢ cesarstwo chinskie
pozostawat krélem®’. W takim pojmowaniu suwerennosci duzg role odgrywato takze
pojecie Mandatu Nieba, legitymizujacego wtadze danej dynastii. Wladca otrzymywat
mandat nie od Chin, tylko od Nieba, nawet jesli w rzeczywistosci poparcie chinskiego
cesarza bylo niezbedne, szczegdlnie przy zmianie rzadzacej dynastii w Korei.
Koreanskie pojmowanie suwerennosci u progu XX wieku nie oznaczalo zatem
rozumienia jej w mysl nowoczesnego porzadku $wiatowego, w ktorym pojecie to taczy
si¢ z rownoscig niezaleznych panstw narodowych. Krol Gojong i jego doradcy nie
widzieli niczego sprzecznego w strategii wykorzystania zard6wno systemu trybutarnego,
jak i systemu suwerennych panstw narodowych. Ta logika byta widoczna chociazby w
negocjacjach dotyczacych traktatu migdzy Koreg i Stanami Zjednoczonymi w 1882
roku % . Korea dynastii Joseon omawiata szczegdly dotyczace traktatu nie tylko
z amerykanskim wystannikiem, ale takze ze strong chinska. W jednej z dyskusji migdzy

chinskim politykiem Li Hongzhangiem, a jednym z doradcéw kréla Gojonga, Kim Yun-

% H. Em, wyd.cyt., s. 24-25.

% Warto zauwazy¢, ze lata osiemdziesigte X1X-stego wieku to okres debat wéréd elit Joseon na temat
otwarcia na $wiat. Krol Gojong, w odréznieniu od swojego ojca, byl bardziej otwarty na negocjacje
z innymi panstwami. Aby nie eskalowaé konfliktu z Japonia, zgodzit sic w 1897 roku na przyjecie
Traktatu z Gangwha. W ten sposob Japonii udato si¢ to, co przez ostatnie lata probowaly zachodnie
mocarstwa: otworzy¢ Kore¢ na handel. Wtadze Japonii zadbaly jednak 0 Swoj monopol, wptywajac coraz
silniej takze na koreanskg polityke: z tego powodu Traktat z Ganghwa, inspirowany zachodnimi
porozumieniami, wprowadzal na Potwyspie Koreanskim nieformalny imperializm. Taka sytuacja
zaniepokoita wtadze Chin, ktore doszty do wniosku, ze jedynie otwarcie Korei na wiele zagranicznych
mocarstw zapewni ,,balans sil”, czyli zmniejszy rosngcg dominacje Japonii. Krol Gojong, w obawie o
opor elit w stosunku do ustanowienia relacji z panstwami zachodnimi, przyjal propozycj¢ Li Hongzhanga,
aby to Chiny prowadzily w imieniu Korei negocjacje z zachodnimi wystannikami. Wigcej na ten temat
zob. Lewis J., Korea by 1860, [w:] Routledge handbook of modern Korean history, red. M. Seth M.,
Routledge, 2016, s. 41-62.

67



sikiem, Koreanczyk miat o§wiadczy¢, ze ,,dla Chin, Korea jest panstwem zaleznym, zas
dla wszystkich innych niezaleznym” (thum. wtasne)®®. Strategia powolywania sie
na status wasala, aby unikng¢ innych wptywoéw niz chinskie byla z powodzeniem
uzywana przez Joseon przez ponad dwa wieki. Gdy obce mocarstwa chcialy nawigzaé
relacje, koreanskie wtadze zaslanialy si¢ zasada ,wasal nie moze prowadzi¢
dyplomacji”1®. Co ciekawe Chiny zapewnialy obcokrajowcéw, ze nie kontroluja
koreanskiej polityki zagranicznej: tym samym wystannicy panstw zagranicznych przez
dtugi okres czasu byli pozostawieni bez mozliwosci negocjacji w sprawie otwarcia
Korei. Z drugiej strony, w sporze z Wielka Brytanig o Port Hamilton w latach 1885-
1887, wladze koreanskie powotywaty si¢ na prawo miedzynarodowe, aby podkresli¢
nielegalnos¢ zajecia koreanskiego terytorium (grupy wysp Geomun-do) przez brytyjska

101 Jednym z istotnych japonskich projektéw przed aneksja Korei bylo

marynarke
wyrugowanie takiego sposobu myslenia.

Ambitnemu projektowi wprowadzenia zwigzanych z modernizacja zmian
w Korei dynastii Joseon przewodniczyl pierwszy japonski minister spraw
zagranicznych Inoue Kaoru. Uwolnienie Korei od wptywu Chin i zaszczepienie
zachodniego porzadku swiata bylo z punktu widzenia Japonii istotne z kilku powodow.
Korea miata zyskac¢ jasno okreslone granice, a suwerenno$¢ miata oznacza¢ zdolnos¢ do
niezaleznego od Chin sprawowania wladzy przez krola. Potwysep Koreanski jest
strategicznie umiejscowiony 1 wladze Japonii nie chciaty, aby zostawat pod wpltywem
rywala. Jednocze$nie Japonia liczyta, ze jej kuratela nad Koreg, ktora dla dobra panstwa
koreanskiego wyprowadza jg z zacofania i wlacza do swiatowego porzadku, zostanie
usankcjonowana przez takie mocarstwa jak Wielka Brytania i Stany Zjednoczone.
Wiladze japonskie zdawaty sobie spraw¢ z mechanizméw wykorzystywanych przez
kolonizatoréw. Dzialajac zgodnie z zasadami innych imperiéw, Japonia bez narazenia
si¢ na potepienie ze strony Wielkiej Brytanii 1 Stanow Zjednoczonych mogta objac
Kore¢ swoim protektoratem, co byto wstgpem do formalnej aneksji. Nalezy w tym
miejscu podkresli¢, ze S$wiatowy lad oparty o ide¢ réwnych, suwerennych
I niepodlegltych panstw narodowych jest konstruktem o charakterze idealnym.

W rzeczywistosci zasady te sg jednak tamane nie tylko w sytuacji konfliktu, ale przez

9 Cyt. za M. Deuchler, Confucian Gentlemen and Barbarian Envoys: The Opening of Korea, 1875-1885,
University of Wahington Press, 1977, s. 119.

100 K, Larsen, Competing imperialisms in Korea [w:] Routledge handbook of modern Korean history, red.
Michael J. Seth, Routledge, London 2016, s. 66.

101 H, Em, wyd.cyt. s. 30.
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dominacje niektoérych panstw (mocarstw) nad innymi. Pod koniec XIX wieku i na
poczatku wieku XX wykorzystywanie tych zasad przez imperia bylo widoczne
w nierownych traktatach, ktore zmuszaly panstwa azjatyckie do otwarcia si¢. Japonia,
nauczona wiasnym doswiadczeniem, zmusita wladze Korei do podpisania pierwszego
nowoczesnego traktatu w 1876 roku (Traktat z Gangwha). Zgodnie z zachodnia logika
traktat otwiera zapewnienie, ze Korea jest wolnym narodem, ,,niezaleznym panstwem,
posiadajacym takie same suwerenne prawa jak Japonia”l%2. Zapis ten nie miat jednak na
celu uczyni¢ Korei rzeczywiscie rowng Japonii, a zapewni¢ prawng baze dla stworzenia
niepodlegtego panstwa, czyli wolnego od chinskiego wptywu. Koreanskie wladze
interpretowaty niezaleznos$¢ i suwerenno$¢ zgodnie z zasadami konfucjanizmu 1 traktat
ten nie wprowadzil fundamentalnych zmian w relacjach z Chinami. Pozostale zapisy
traktatu wskazywaly jednoznacznie na nieréwng relacje miedzy Japoniag i Korea,
tak jak Traktat z Kanagawy w relacjach japonsko-amerykanskich.

Na upadek Korei dynastii Joseon zlozylo si¢ zarowno ostabienie wewnetrzne,
jak i wzrastajaca potega mocarstw. Wewnetrzny kryzys wynikal ze skorumpowanej
polityki, feudalnej natury koreanskiego konfucjanizmu oraz, o czym nie nalezy
zapomina¢, pogarszajacych sie warunkoéw gospodarczych. O ile czg§¢ reformatorsko
nastawionych politykow podejmowata proby zaradzenia wewnetrznym kryzysom, poza
kontrolag znajdowato si¢ zagrozenie zewngtrzne, czego przejawem byt wspominany
wczesniej Traktat z Gangwha z 1876 roku'®. Od tego momentu Japonia stopniowo
zwigkszala swojg dominacj¢ na Potwyspie Koreanskim. W reakcji rowniez imperium
Qing zaczeto wykazywac wigksze zainteresowanie Koreg, aby nie utraci¢ wptywow. W
1894 roku wybuchlo powstanie wyznawcoéw Tonghak, synkretycznej religii z silnymi
elementami nacjonalistycznymi (przeciwstawianie si¢ zachodniej kulturze). Krol
Gojong zwrocil si¢ o pomoc do cesarstwa Qing, ktore odpowiedzialo wystaniem wojsk
niezbednych do stlumienia rewolucji. Swoje wojska wystala rowniez Japonia,
co ostatecznie doprowadzilo do pierwszej chinsko-japonskiej wojny. Japonia
postanowita wykorzysta¢ obecno$¢ swoich wojsk na Potwyspie Koreaniskim nie tylko

w bezposrednim starciu z Chinami, ale takze do zwigkszenia wplywow politycznych,

102 Traktat z Gangwha (Treaty of Peace and Friendship between the Empire of Japan and the Kingdom of
Corea) z dnia 26 lutego 1876 r. [online], baza danych Basic Documents of Modern and Contemporary
International Politics http://worldjpn.grips.ac.jp/documents/indices/docs/index-ENG.html [dostep 15
marca 2020].

103 ], Lewis, wyd.cyt., s. 42-43.
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wywierajac presje na krélu Gojongu, by ten wprowadzit odpowiednie reformy 4.
W 1895 roku, podczas szczegblowo wyrezyserowanej ceremonii, ktora odwotywata sig
do konfucjanskich rytuatow legitymizujacych wiladzg, krol Gojong oglosit
niepodlegtos¢ od Chin. Warto zwr6ci¢ uwage na sposdb w jaki dokonano formalnego
zerwania z systemem trybutarnym. Inoue Kaoru nie tylko wymodgt na koreanskim
wladcy ogloszenie niepodlegtosci, ale takze wskazat forme tego aktu: ztozenie Przysiegi
Niepodlegtosci zgodnie z konfucjanskimi rytuatami, nie tylko przed narodem, ale takze
przed przodkami. Istotne byto takze miejsce samej ceremonii, czyli §wigtynia Jongmyo.
W ten sposob zachodnie idee suwerennos$ci i niepodleglosci zawarte w Przysiedze
zostaly przedstawione urzednikom i ludnoéci w dobrze znany im sposob*®®. Odwotanie
si¢ do rytuatdéw wykonywanych przy Ottarzu Krolewskich Przodkéw (kor. Jongmyo-
sajik), ktore w trybutarnym systemie reprezentowaly wiladze (niektore rytuaty mogt
wykonywa¢ jedynie cesarz Chin) przy uzyciu zachodnich konceptéw suwerennosci,
ktory zaktadat, ze nad Korea nie bedzie zadnego rodzaju zwierzchniej wtadzy innego
panstwa, sygnalizowato nie tylko radykalng zmiang polityczna, ale takze dyskursywng.
Cho¢ przyjecie Przysiegi Niepodlegtosci, wzorowanej na Cesarskiej Przysiedze
rozpoczynajacej er¢ Meiji bylo narzucone przez Japoni¢, to nie nalezy zapominaé
o wkladzie samych Koreanczykow. Czes¢ koreanskich elit podejmowata pod koniec
XIX wieku pewne wysitki na rzecz wprowadzenia zmian spolecznych w duchu
nowoczesnosci. Na scenie politycznej dziataly dwie zasadnicze frakcje intelektualistow,

dostrzegajacych potrzebe zmiany: grupa umiarkowana (kr. Ongeon gaehwapa,
24712t i radykalna (kr. Geupjin gaehwapa, =% 7HStat). Ci pierwsi opowiadali

si¢ za pojSciem za przyktadem dynastii Qing, ktdra wprowadzita ograniczone zmiany w
zakresie instytucjonalnym i kulturowym przy technologicznej transformacji cesarstwa.
Natomiast grupa radykalna inspirowata si¢ Japonig 1 propagowata rewolucyjne zmiany
w stylu reform Meijil%. Jeszcze w 1880 roku cesarstwo Qing postrzegato najwieksze
zagrozenie w Rosji, doradzajac Korei ustanowienie bliskich relacji ze Stanami
Zjednoczonymi, a takze Japonig, ktora pomimo bliskos$ci geograficznej do konca XIX

nie byla znaczacym koreanskim partnerem politycznym czy gospodarczym.

104 Tamze, s. 75-76.

105 H, Em, wyd.cyt., s. 38-40.

106 | J. Van, The nation, the people, and the possibilities of the post national. Historiographies of late
nineteenth- century. Korean reform movements [w:] Routledge handbook of modern Korean history, red.
M. Seth, Routledge, London 2016, s. 98-99.
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Z perspektywy zaledwie kilku lat wida¢, jak bardzo mylit si¢ Li Hongzhang, twoérca
chinskiej polityki wobec Korei dynastii Joseon: to nie Rosja stanowita zagrozenie dla
suwerennosci  Potwyspu  Koreanskiego. Wsrod chinskich  propozycji, ktore
z entuzjazmem zaakceptowal krol Gojong, byla transformacja wojska czy przyjecie
technologii komunikacyjnych zgodnie z zachodnimi praktykami®’. Podejscie pro-

gingowskiej frakcji umiarkowanej oddaje fraza uktuta przez historyka Han Woo-keuna

,wschodnia droga, zachodnie $rodki” (kr. Tongo seogi, S=A{7|) 1% : dodanie

zachodnich technologii do istniejacego wschodniego systemu spoteczno-politycznego.
Podazanie za wytycznymi cesarstwa Qing opieralo si¢ w duzej mierze na zaufaniu:
przez ponad dwiescie pig¢cdziesiat lat obie dynastie wspoOlpracowaty i wspodtistnialy
w pokoju. Takie podejScie bylo jednak niewystarczajace z punktu widzenia frakcji
radykalnej, wedlug ktérej wprowadzanie zmian technologicznych pociagalo za sobag
transformacje polityczng 1 spoteczng. Wspierana przez Japoni¢ (nie tylko stowem,
ale takze materialnie) frakcja pod przywodztwem Kim Ok-kyuna dokonata w 1884 roku
zamachu stanu. Frakcja zamierzala wprowadzi¢ takie zmiany jak zakonczenie
trybutarnych relacji z Chinami (nazywajace je ,,pustym rytuatem”), wprowadzenie
zasady rownych praw dla wszystkich czy usunigcie systemu pozyczek ziarna, ktory
zamiast wspiera¢ rolnikow, byl skorumpowany przez chcacych jak najwiecej zyskac
urzednikéw. Istotnym elementem reform miaty by¢ zmiany fiskalne 1 powotanie
nowego ministerstwa, ktoremu by podlegaty. Powstanie zostalo jednak szybko
sttumione przez zjednoczone sily Joseon 1 Qing, co na kolejne dziesig¢ lat
powstrzymato wprowadzanie radykalnych reform!®. Powyzsze wydarzenia dowodza,
ze Korea schytku XIX wieku zdawata sobie sprawe z koniecznosci wprowadzenia
reform 1 rozpoczecia modernizacji.

Warto podkresli¢c rowniez stosunek oOwczesnego spoleczenstwa i elit do
zewngtrznych poteg. Inteligencja, nauczona od setek lat podazania za przykladem
,»wielkiego brata”, czyli Chin nie widziala niczego sprzecznego w inspirowaniu si¢
mocarstwami. To dopiero z perspektywy czasu nacjonalizm stworzyt narracje
»utraconej szansy wlasnej modernizacji”’. Gdyby Japonia nie dokonala aneksji

Potwyspu Koreanskiego, jej wptyw na tworzenie nowoczesnego panstwa narodowego

107 Tamze.

108 Han W., & SAI2] 7|2 A1t FHSEAAY (Swiadomosé kryzysu i rozkwit mysli w okresie
otwarcia), “2t= AtH 1, no.2, 1968.

19 LJ. Van, wyd.cyt., s. 102,
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moglby zosta¢ zupelnie inaczej oceniony, cho¢ nigdy nie zyskalaby w ocenie tak
przychylnej roli ,,wielkiego brata”, ktéra po czeSci po wyzwoleniu przejely Stany
Zjednoczone jako sojusznik Republiki Korei. Natomiast duza cze$¢ koreanskiego
spoteczenstwa, przede wszystkim najnizsze warstwy, od zawsze byly podejrzliwe
wobec obcokrajowcoéw, co widoczne byto w powstaniu Tonghak. Japonia realizujac
strategi¢ stopniowego budowania wptywow w Korei musiata bra¢ to pod uwage.
Na drodze wprowadzaniu jakichkolwiek reform z pominigciem akceptacji krola stat
opér spoteczenstwa wobec zewnetrznych wptywow. W tym sensie krol Gojong jest
wspotautorem Przysiegi Niepodleglosci, gdyz reprezentowal najwyzsza, uswigcong
wladze, legitymizowang przez przodkow i Mandat Niebios, i tylko on jako suweren
mogt oglosié¢ niepodlegtosé! O,

Gdyby koreanskie wtadze nie byly gotowe wprowadzi¢ w pewnym zakresie
zmian, reformy narzucone przez Inoue Kaoru nie zostatyby przyjete. Korea dynastii
Joseon widziata stabnaca pozycje Chin (przegrana z Japonig) i rosngce zagrozenie ze
strony Japonii, a stanie si¢ suwerennym 1 niepodlegtym panstwem zgodnie z logika
systemu westfalskiego byto postrzegane jako ochrona przed kolonializmem. Kolejnym
krokiem zwigkszenia znaczenia panstwa na arenie mi¢dzynarodowej, byta formalna
zmiana nazwy z krolestwa na cesarstwo. Przy okazji tego procesu przywlaszczono
cesarskie symbole, rytualy 1 praktyki, ktore wczesniej stawialy Chiny wyzej
w hierarchii!!. Przemiana Korei w cesarstwo miata zatem dwa podstawowe cele:
ochrong przed zewnetrznym zagrozeniem oraz symboliczne zapewnienie roOwnosci z
Chinami. Wiara w szanse na przetrwanie jedynie jako imperium brala si¢ z lekcji jaka
Korea odebrata od Japonii i Zachodu: mi¢dzynarodowe prawo miato zapewni¢ rownos¢
migdzy suwerennymi narodami, jednak imperia bezustannie naruszaty te zasady
nierownymi traktatami, ustanawianiem protektoratow i kolonizacjg. Jednak jesli za
zmianami symbolicznymi i formalnymi nie szta realna sita, cesarstwo niewiele znaczyto.
Istotny wktad w szerzenie idei niepodleglosci i suwerennosci w duchu zachodnim miat
wspominany wczesniej Klub Niepodleglosci. Powotana w 1896 roku organizacja
dostrzegata brak dlugoterminowych korzysci ptynacych z polegania przez wladze na
innych mocarstwach. Klub nawolywal do zdefiniowania wiasnej drogi do prawdziwej
niepodlegloéci przy uzyciu odpowiednich $rodkow politycznych, ekonomicznych,

militarnych 1 dyplomatycznych, ktére zapewnityby Korei jej wlasne miejsce na arenie

10H, Em, wyd.cyt,, s. 6.
11, Lewis, wyd.cyt., s. 77.
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miedzynarodowej 2 | a co za tym pewna ochrone przed zagrozeniem utraty
suwerennosci. Organizacja nie ograniczala si¢ jednak wytacznie do wskazywania na
potrzebe uzyskania peinej niezaleznosci od innych panstw. Klub Niepodleglosci podjat
dziatania majace na celu wprowadzenie nowych symboli do panstwowego dyskursu.
Brama Yeongeunmun, przy ktorej urzednicy Joseon witali wystannikéw dynastii Ming

i Qing, zostala przeksztatcona w Brame Niepodlegtoéci (kor. Dongnimmun, = & &),

a kwatery w ktérych zatrzymywali si¢ wystannicy zostalty przemianowane na Sale
Niepodlegtoéci, a wokot utworzono Park Niepodlegtosci 1. Istotnym elementem
dzialalnosci bylo wydawanie gazety w dwoch wersjach jezykowych: angielskiej
1 koreanskiej. Na ich tamach edukowano spoteczenstwo na temat liberalnych ideatéw
politycznych. Niezwykle istotny jest fakt, ze koreanskoj¢zyczna wersja wydawana byta
przy uzyciu zapisu koreanskim alfabetem, a nie jak w innych publikacjach chinskimi
znakami. Tym samym Klub postulowat nie tylko polityczna, ale i kulturows
niezalezno$¢, co poOzniej stalo si¢ bardzo waznym elementem koreanskiego
nacjonalizmu. Pomyst ogloszenia krolestwa Joseon cesarstwem (Wielkim Cesarstwem
Han) rowniez wywodzit si¢ z Klubu Niepodlegtosci 1 zostat z entuzjazmem przyjety
przez powracajacego z ukrycia w Rosji krola Gojonga. W tym okresie, kiedy zagrozenie
ze strony Japonii bylo niezwykle realne, o czym $wiadczy chociazby zabicie krolowe;j
Min, szerzenie idei niepodleglosci i suwerennosci bylo dla rzadu kluczowa kwestig.
Krol Gojong, wtedy wystepujacy juz jako cesarz Gwangmu nie zdawat sobie sprawy,
ze Klub Niepodleglosci bedzie chciat wprowadza¢ dalsze liberalne reformy, w tym
pozbawienie tronu wiadzy wykonawczej czy fiskalnej. Tak glebokie zmiany jak
utworzenie parlamentu byty nie do przyjecia dla cesarza 1 konserwatystow 1 po serii
demonstracji w 1898 roku cztonkowie Klubu Niepodlegtosci zostali aresztowani.
Dzialalno$¢ organizacji, cho¢ krotka, pokazywata, ze w Korei byty §rodowiska gotowe
wskaza¢ koreanska droge modernizacji. Pojgcie suwerennosci przedstawione przez
Japoni¢ w 1895 roku, czyli uwolnienie si¢ od wptywu Chin, jedynie po to by znalez¢ si¢
pod wptywem dominacji japonskiej nie bylo zadowalajace dla niektérych srodowisk.
Niezalezno$¢ polityczna miata iS¢ w parze z kulturowa, a zapewnienie istnienia

koreanskiego narodu wymagalo prawdziwej niepodlegtos$ci. Szansa na wilasng droge

112 Tamze, s. 105.

13 Szczegdtowo dziatalnosé Klubu Niepodleghosci zbadat Vipan Chandra w Imperialism, Resistance,
and Reform in Late Nineteenth-Century Korea: Enlightenment and the Independence Club, University of
California Institute of East Asian Studies, Berkeley 1988.
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modernizacji zostata zaprzepaszczona nie tylko przez agresje Japonii, co zostalo
utrwalone w nacjonalistycznych narracjach, ale takze przez same koreanskie wiadze,
ktore nie byly gotowe na bardziej radykalne zmiany. Krél Gojong (p6zniej jako cesarz
Gwangmu) i cze$¢ rzadu wierzyli w mozliwo$¢ technologicznego rozwoju bez
koniecznosci wprowadzania zmian spolecznych i politycznych, ktére ostatecznie
wymusita, korzystajac z wlasnego doswiadczenia Japonia.

Z czasem nacjonali$ci zaczeli wypomina¢ wladzy zbyt wielkg wiarg w sojusze,
tak jak postulowal to Klub Niepodlegtosci. Po wojnie chinsko-japonskiej, Korea zostata
zmuszona do wycofania si¢ z systemu trybutarnego. Sojusz z Rosjg skonczyt si¢ w
podobny sposéb: po przegranej wojnie rosyjsko-japonskiej, jeszcze Silniejsza
imperialna Japonia wymogta podpisanie w 1905 roku Traktatu Eulsa, ktory pozbawiat
panstwo suwerennosci dyplomatycznej 1 ustanawial protektorat japonski.
Z perspektywy czasu koreanscy nacjonaliSci ocenili, ze po tym wydarzeniu pelna
aneksja byla kwestig czasu. Ito Hirobumi, pierwszy gubernator generalny w Korei
sprzeciwial si¢ planom pelnej aneksji 1 nie byl w tym odosobniony wsrod japonskich
politykow 4. W swoich gubernatorskich rzadach Ito Hirobumi byt bezwzgledny,
zmuszajac w 1907 roku cesarza Gwangmu do abdykacji, aby tatwiej kontrolowac¢ jego
syna na tronie, a takze negocjujac kolejny japonsko-koreanski traktat, ktory miat dawac
stronie japonskiej mozliwos¢ jeszcze wigkszej ingerencji w sprawy wewngetrzne Korei.
Gubernator generalny bezlito$nie zwalczat takze koreanska partyzantke, ktéra zaczeta
formowac si¢ w po 1905 roku, cho¢ historia zbrojnego oddolnego oporu przeciwko
Japonii sigga Powstania Tonghak. W 1909 roku Ito Hirobumi zgingt w zamachu
w Harbinie z rak koreanskiego dziatacza niepodleglosciowego An Jung-geuna.
W konsekwencji wladze japonskie zostaly przekonane o koniecznosci aneksji Korei,
co formalnie stalo si¢ 22 sierpnia 1910 roku. W koreaniskich narracjach
nacjonalistycznych An Jung-geun jest postrzegany jako bohater narodowy, 0 czym
wiecej w dalszej czeSci tego rozdzialu. Cho¢ 1910 rok odgrywa w narracjach
narodowych symboliczng rol¢ utraty koreanskiej niepodleglosci, to okres od podpisania
Traktatu Gangwha, poprzez utworzenie protektoratu do zamachu na gubernatora
generalnego stanowi preludium budowania koreanskiego nacjonalizmu. To krytyczny

okres ksztaltowania historii Korei jako panstwa narodowego, podobnie jak wydarzenia

114 K. Larsen, wyd.cyt., s. 80.
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w Europie przed wybuchem pierwszej wojny $wiatowej, kiedy wspotzawodnictwo
I konflikty miedzy rosnacymi w sit¢ mocarstwami wptywato na panstwa stabsze.
Rozwigzanie Klubu Niepodleglosci, ktorego propozycje reform byly zbyt
radykalne, nie oznaczato upadku podnoszonych przez organizacj¢ kwestii zwigzanych
z niepodlegtoscia 1 narodem. Na poczatku XX wieku obawy zwigzane z mozliwa utrata
suwerennosci wcale nie malaly: rzad liczac na wsparcie Rosji, coraz bardziej si¢ od niej
uzaleznial, a w wyniku wojny rosyjsko-japonskiej utracit t¢ ochrone. W tym czasie
znacznie nasilit si¢ narodowy dyskurs w kwestii ochrony nie tylko koreanskiej
suwerennosci, ale takze tozsamosci, ktora juz wtedy miata by¢ definiowana przez
intelektualistow. Wszystkie te nacjonalistyczne dzialania w ostatniej dekadzie istnienia

Cesarstwa Koreanskiego zostaty zbiorczo nazwane Ruchem Patriotycznego O$wiecenia

(kr. Aeguk kyemong undong, Ofi= A& &3)°. Kontynuacja tradycji Klubu

Niepodlegtos$ci byta szczegdlnie widoczna w dominujacej formie dziatalno$ci tego
ruchu patriotycznego: publikacji w prasie esejow i artykulow ksztaltujacych 6wczesny
dyskurs patriotyczny. Intelektualisci zgadzali si¢, co do koniecznosci przeksztatcenia
Koreanczykéw w nowoczesny nardd, posiadajagcy zardwno jasno zdefiniowang
tozsamos$¢, jak 1 obywatelskie obowigzki wzgledem panstwa narodowego. Zauwazano,
ze sitg imperiow takich jak Japonia byta $wiadomo$¢ narodowa Japonczykow, ktorzy
byli przywigzani do swojego panstwa. Bez tej §wiadomosci Korea mogta znikngé¢ nie
tylko w wymiarze politycznym, ale zosta¢ wchionigta przez imperium 1 przeksztatcona
w jego czes¢. Cho¢ Ruch Patriotycznego O$Swiecenia pojawil si¢ zbyt podzno,
by ochroni¢ Kore¢ przed aneksja, to niezwykle wazne jest jego poOzniejsze
oddziatywanie na koreanski nacjonalizm w trakcie okresu okupacji, ktérego celem byto
zachowanie koreanskiej $wiadomosci narodowej by umozliwi¢ przetrwanie narodu
nawet po utracie niepodlegtosci. Dyskurs patriotycznego oswiecenia byt tworzony,
podobnie jak w przypadku Klubu Niepodlegtosci, poprzez dyskusje nad zachodnimi
tradycjami politycznymi, instytucjonalnymi i kulturowymi, ktéore moglyby zostac
zaadaptowane dla wzmocnienia Korei w obliczu zagrozenia ze strony imperiow. Jednak
ruch nie ograniczat si¢ do debat na temat zachodnich idei: podjat takze istotne zadanie
wyobrazenia (skonstruowania) koreanskiego narodu jako fundamentu niezaleznego
panstwa narodowego. Stuzylo temu przede wszystkim zbadanie koreanskiej historii z

perspektywy nacjonalizmu, poszukujac dowodow na istnienie i trwanie koreanskiego

15 .J. Van, wyd.cyt., s. 108-109.
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narodu od zamierzchtych czasow. Warto rdwniez zauwazy¢, ze dyskusje te w tamtym
czasie czgsto toczone byty z perspektywy spolecznego darwinizmu, ktory wskazywat na
dominacje silnych narodéow i panstw nad narodami stabszymi, ktore poprzez swoje
zacofanie byly skazane na kolonizacje®. Konfucjanizm zostal uznany za gtéwna
przyczyng stabosci Korei dynastii Joseon i przeszkod¢ w procesie modernizacji. Mysl
konfucjanska przez stulecia wspierata porzadek $wiata, w ktorego centrum znajdowata
si¢ cywilizacja chinska. Podstawg tego porzadku byta hierarchia, a nie postulowana
przez zachod réwnos¢. Chinska kultura stala wyzej niz koreanska, co widoczne byto
chociazby w jezyku: uczeni uzywali znakow chinskich, a nie koreanskiego alfabetu
hangeul. Historycy tacy jak Sin Chae-ho i Park Un-sik wskazywali na fetyszyzacje
starozytnych Chin, ktora stala na drodze stworzenia koreanskiej $wiadomosci
narodowej i historycznej'!’. Refleksja na temat uwolnienia Korei spod dominacji
chinskiej, nie tylko w sensie politycznym, ale takze symbolicznym 1 kulturowym
przyszta zbyt pdzno, by stworzy¢ silny koreanski nardd bez japonskiej ingerencji.

W koreanskim dyskursie narodowym istotna jest spuscizna tego okresu. Czas
japonskiej okupacji od samego poczatku stanowi kluczowy element koreanskiego
nacjonalizmu 1 bezposrednig przyczyne antyjaponskich sentymentow. Z tego powodu
badacze i historycy szczegolnie interesujg si¢ tym okresem, poswigcajgc mu wiele
analiz: zardbwno w jezyku koreanskim, jak i angielskim. Szczegdlnie koreanski dyskurs
na temat okresu kolonizacji i weczeséniejszych dwoch dekad nieudanych reform jest
istotny z punktu widzenia niniejszej rozprawy: reinterpretacje tego okresu ksztattowaty
narracje narodowe. Poczatkowy dyskurs patriotyczny, ktory pojawit si¢ wraz z Ruchem
Oswiecenia Patriotycznego skupiat si¢ na niepodlegtosciowych bohaterach narodowych
1 fundamentalnych pytaniach o koreanska tozsamo$¢, ktora byla w tym czasie
konstruowana. W latach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku w koreanskim
dyskursie naukowym zaczgty dominowaé teorie modernizacji. To w tym czasie kwestia

przerwanej przez japonska okupacje modernizacji zaczeta by¢ szeroko badana. Ponadto

118 Koncepcja spotecznego darwinizmu, ktéra w Azji byla rozumiana przede wszystkim jako ,,walka o
przetrwanie” w obliczu zachodnich mocarstw, zostata w Korei przyjeta przez intelektualistow jako
sposdb zerwania z ,zacofanym” z punktu widzenia modernizacji konfucjanizmem. Dla wielu
intelektualistow darwinizm byl rozumiany jako ,,dyskurs nowoczesnosci”. Byla to takze teoria, ktora
nadawala ewolucyjny kontekst miedzynarodowej rywalizacji i wskazywata na pilng potrzebe
wzmocnienia panstwa i narodu w obliczu zewngtrznego zagrozenia. Dominacja takiej perspektywy mogta
wiec wynika¢ z sytuacji kryzysu, w ktorej Korea znalazta si¢ na poczatku XX wieku. Kwestie wplywu
spofecznego darwinizmu na nacjonalizm szeroko poruszyt Vladimir Tikhnov w Social Darwinism and
Nationalism in Korea: The Beginnings (1880s-1910s): “Survival” as an Ideology of Korean Modernity,
Brill, Leiden 2010.

17 L.J. Van, wyd.cyt., s. 108-109.
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kwestionowano kolonialng histori¢ Korei, czyli wptyw japonskiej okupacji na dyskurs
historyczny. W tym okresie zaczeto wskazywaé, ze konsekwencja nieudanych prob
wprowadzenia reform, ktéore mialy na celu stworzenie nowoczesnego koreanskiego
narodu i panstwa byta podatnos¢ Korei na kolonizacje. Lata sze$¢dziesigte XX wieku to
wazny okres we wspolczesnej historii Korei Poludniowej: w 1960 roku miata miejsce
rewolucja kwietniowa, ktora zakonczyta Pierwsza Republik¢ Korei. To okres zmiany
pokoleniowej, kiedy nowa generacja naukowcow zastgpita tych, ktorzy ksztalcili si¢
w czasie okupacji 1 chcac nie chcac, czesto prowadzili badania z kolonialnej
perspektywy 18, Jedng z kluczowych prac tego okresu jest Hanguksa sillon (Nowa
teoria koreanskiej historii) autorstwa Yi Ki-baeka. Historyk wskazywal, ze kolonialna
perspektywa narzucata geograficzny determinizm jako przyczyn¢ zmian na Pétwyspie
Koreanskim. W polaczeniu z teorig stagnacji, geograficzny determinizm mial
wskazywaé, ze na potwyspie znaczaca zmiana spoleczno-historyczna nie byta mozliwa
bez interwencji z zewnatrz: dowodem tego miat by¢ fakt, ze przez stulecia koreanskie
spoteczenstwo nie zmieniato si¢ i nie przechodzito wlasnej ewolucyjnej przemiany,
tak jak inne, od spoteczenstwa rolniczego, poprzez feudalne do wspdtczesnego
kapitalizmu. Taki sposob myslenia mial w rzeczywistosci legitymizowaé japonska
wladze, wskazujac, ze spoleczenstwo, ktore nie potrafito same si¢ zmieni¢ czerpato
pewne korzysci z zewnetrznych interwencji, nawet w postaci kolonializmu. Historycy
wlasnie z takim sposobem myslenia starali si¢ zerwaé, wskazujac rdézne proby
stworzenia wspolczesnego panstwa i narodu przez samych Koreanczykow!!®. Istotne
bylo takze zerwanie z kolonialng narracja, wedtug ktoérej Koreanczycy i Japonczycy
dzielili wspolne pochodzenie, a kolonizacja nie byla niczym innym jak odnowieniem
starozytnych wiezi. W tym czasie tworzono nie tylko krytyczne analizy okresu okupacji,
ale manifestowano takze antyjaponskie sentymenty w biezacych relacjach: duza cze$¢
koreanskiego spoteczenstwa sprzeciwiata si¢ normalizacji relacji z Japonig w zamian
za korzysci gospodarcze.

Kolejnym istotnym etapem w dyskusji nad narodowa historig byto pojawienie
si¢ ruchu minjung (ludno$¢, masy). W latach osiemdziesigtych i na poczatku lat
dziewigcdziesigtych XX wieku nastgpita demokratyzacja Korei Poludniowej. Istotnym
elementem proceséw demokratycznych byly masowe protesty, ktore skupiaty roézne

warstwy spoteczne: od studentdow 1 robotnikdOw po pracownikéw biurowych

118 Tamze, s. 110-112.
18 H, Em, wyd.cyt., s. 150-151.
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1 przywodcow religijnych. Dyskurs minjung zaktadal udziat mas we wprowadzaniu
znaczacych zmian. Z tej perspektywy zaczgto ocenia¢ fiasko reform i ruchow
patriotycznych z konca XIX wieku 1 poczatku wieku XX. Nadal uwazano, ze gléwng
przyczyng utraty suwerennosci byta nieudana modernizacja, jednak byto to
spowodowane nie tyle interwencja z zewnatrz, ktora przerwala ten proces, a brakiem
szerokiego zaangazowania spoteczenstwa. Wszystkie inicjatywy, ktore zostaty opisane
powyzej ograniczaty si¢ do elit, a proponowane reformy nie zyskiwaly szerokiego
poparcia mas. Wladze poszukujac poparcia blednie zwrocity si¢ do zagranicznych
mocarstw, zamiast do wlasnego ludu. Co wigcej, w koreanskim dyskursie
nacjonalistycznym dominuje poglad, ze jedynie Japonia jako kolonizator czerpata
korzysci, a Korea byla ,,wykorzystywanym przegranym”. Jednak otwarcie Korei na
handel z Japonig w 1876 roku poprawito sytuacje materialng czesSci spoleczenstwa.
W trakcie okupacji koreanska gospodarka i przemyst zostaly zmodernizowane, co
pozniej stato sie baza dla sukceséw ekonomicznych Korei Poludniowej!?°. John Duncan
zwraca uwage, ze w ostatnich latach zaczeto wigkszy nacisk ktas¢ na spuscizng ruchow
patriotycznych i ich wptyw na p6zniejsze osiaggnigcia intelektualne 1 kulturowe w Korei

Poludniowej, a nie jak dotychczas na ocene upadku Cesarstwa Koreanskiego!?.

120 Sukces koreanskiej gospodarki, nazywany “cudem nad rzeka Han”, czesto jest laczony z okresem
rzagdoéw generata Park Chung-hee. Wedtug Dennisa L. McNamary system zaktadajacy bliskg wspotprace
panstwa z biznesowymi konglomeratami (chaebol) jest spuscizng kolonializmu i badania nad sukcesem
koreanskiej gospodarki powinny zosta¢ rozciagnigte na okres okupacji. To wlasnie w tym czasie, poprzez
Japoni¢ przedstawiono na Potwyspie Koreanskim wczesne wzorce kapitalizmu. W procesie interakcji
mig¢dzy kolonizatorem a kolonizowanym spoteczenstwem w Korei powstala biznesowa elita. Japonskie
zaibatsu dziatajace na Potwyspie Koreanskim stanowity wzor przedsigbiorstwa. W latach po odzyskaniu
niepodleglosci model biznesowy byl kontynuowany: kontrolowane przez rodziny konglomeraty,
bezposrednie finansowanie przez panstwo zaréwno publicznych, jak i prywatnych przedsigbiorstw.
Nalezy zauwazy¢, ze odzyskanie niepodleglosci wigzato si¢ z podziatem Potwyspu Koreanskiego na dwie
strefy wptywu. W 1950 roku wybuchta wojna koreanska, ktora zostata zakonczona jedynie zawieszeniem
broni, na kolejne dekady czynigc Koree Potocng gldéwnym zagrozeniem. Korea Poludniowa musiata
poradzi¢ sobie z problemem rekonstrukcji po wojnie (i ciggtej obawie o wybuch kolejnego konfliktu), tak
ze nie bylo miejsca na dyskusje na temat autorytarnego kapitalizmu jako spuscizny kolonializmu.
Centralnym punktem nacjonalistycznych debat wokot gospodarki w czasie okupacji skupialy si¢ wokot
japonskiego wyzysku i koreanskiej ,,walki o przetrwanie”. Wsrod naukowcow pojawialy si¢ takze
przeciwne tezy, wskazujace na ekonomiczny rozwdj Korei i Tajwanu pod wptywem Japonii — jednak sa
to twierdzenia w duzej mierze pochodzace spoza Korei. Bezsprzecznie doswiadczenie kolonialne
wplyneto nie tylko na koreanskie spoteczenstwo, ale takze gospodarke. Korea musiata poradzi¢ sobie z
wyzwaniem rozwoju wilasnej gospodarki pod obcymi rzadami. Bylo to zadanie trudne dla $rodowisk
biznesowych, ktére musialy z jednej strony zachowa¢ koreanska tozsamosc¢, z drugiej za§ wspotpracowac
z japonskg administracja, przez co z tatwoscia mogli zosta¢ oskarzeni o kolaboracje. Ostatecznie Korea
Potudniowa wypracowata swoj wlasny system wielkich przedsiebiorstw i ich relacji z panstwem, na ktory
ztozyty si¢ do$wiadczenia kolonializmu, wptywdéw amerykanskich, podziatlu i odbudowy po
wyniszczajacej wojnie. Doglebnej analizy wptywu kolonializmu na koreanski system biznesowy dokonat
Dennis L. McNamara w The Colonial Orgins of Korean Enterprise 1910-1945, Cambridge University
Press, Cambridge 1990.

121 Zob. J. Duncan, The Confucian Context of Reform, [ w:] Reform and the Modernity in the Taehan
Empire, red. Dong-no Kim, John B. Duncan, Do-hyung Kim, Jumoondang, Paju 2006.
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Przypadek Potwyspu Koreanskiego ukazuje wzajemne oddziatywanie
nacjonalizmu, Kkolonializmu i modernizacji. Pomimo tego, co utrwalilo si¢
w koreanskim dyskursie, ktory w prosty sposéb przeciwstawia nacjonalizm
japonskiemu kolonializmowi, pod koniec XIX wieku mozna odnotowa¢ wptyw wielu
sit zagranicznych. Cesarstwo Qing i Japonia konkurowaly o wpltywy na Potwyspie
Koreanskim takze z carska Rosja. Warto zauwazy¢ rowniez, ze wplywy chinskie nie
byly rozpatrywane w kategorii ,,nieformalnego” kolonializmu, cho¢ za takie mozna je
uzna¢. Ponadto, patrzac szerzej na region, zachodni imperializm najpierw wplynat na
Chiny i Japoni¢, a nastgpnie posrednio na Koreg. Przez dlugi okres Korea dynastii
Jeoson opierata si¢ otwarciu na Zachdd, kiedy to zagrozenie militarne zmusito Chiny
w 1842 roku i Japoni¢ w 1854 do zawarcia nierownych traktatow. Daewongun,
rzadzacy w imieniu begdacego wtedy jeszcze dzieckiem krola Gojonga oraz elity
popieraty strategie oporu za wszelka cen¢ wobec imperializmu. Krol Gojong byt
bardziej pragmatyczny, tak jak i duza czes¢ elit poszukujacych wsparcia u sasiednich
mocarstw we wprowadzaniu reform. Cesarstwu Japonskiemu udato si¢ dokonaé tego,
czego nie udalo si¢ takim mocarstwom jak Wielka Brytania, Francja czy Stany
Zjednoczone. Japonia stopniowo anektowata Koreg, czerpigc z wlasnego doswiadczenia
Restauracji Meiji: nieformalny imperializm w postaci traktatow portowych pozwalat na
zyskanie wptywow ekonomicznych, ktdre z czasem mogly zosta¢ przeksztalcone
w polityczne 1 militarne. Wbrew koreanskim narracjom, Japonii zaje¢lo lata,
aby ustanowi¢ dominujgce wplywy dyplomatyczne na Potwyspie Koreanskim:
wymagato to nie tylko prowadzenia dzialan dyplomatycznych w Korei, ale takze
pokonania Chin i Rosji w konfliktach zbrojnych. Skomplikowane relacje miedzy
koreanskim nacjonalizmem, a do$wiadczeniem kolonializmu widoczne sg w catym
procesie tworzenia koreanskiej historii i tozsamos$ci: ulegaly one dekolonizacji przy
uzyciu kolonialnego ,,dziedzictwa”, zaréwno pozytywnego, jak 1 negatywnego.
To wlasnie doswiadczenie kolonialne, a nie rzeczywiste odwieczne istnienie narodu
koreanskiego, spowodowato, ze koreanski nacjonalizm przybrat etniczny charakter.
W sytuacji kolonialnej taki typ nacjonalizmu budowal niezbedng solidarnos¢ i stuzyt
rozwojowi. Shin Gi-wook zwraca uwage takze na negatywne aspekty tej sytuacji:
dominacja etnicznego nacjonalizmu i jego kolektywizmu wplyneta na ubostwo

liberalizmu, za co ,,ptacilo” koreanskie spoteczenstwo nie tylko w latach okupacji,
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ale takze pdzniejszych autorytarnych rzadéw w obu panstwach koreanskich. Nawet

ruchy demokratyczne nie byty w stanie w petni wykorzenié¢ nacjonalizmu etnicznego®?2,

2.2.  Konstruowanie narodu w czasie kolonializmu

Przypadek Korei jako panstwa, w ktorym konstrukcja $wiadomosci narodowej
I nacjonalizmu odbywata si¢ w sytuacji znajdowania si¢ pod obca okupacja nie jest
jedyny. To co jednak czyni ten przypadek ciekawym (oprocz podziatu na dwa panstwa
koreanskie tuz po odzyskaniu niepodleglosci), to wzajemne oddziatywanie sit
wewnetrznych i zewnetrznych w konstruowaniu narodu. Ponadto japonski imperializm
byl, pomimo wyraznych inspiracji, inny w swoim charakterze niz zachodni. U schytku
Korei dynastii Joseon pojawit si¢ pierwszy dyskurs nacjonalistyczny w postaci
wspomnianego wczesniej Ruchu Patriotycznego Oswiecenia. Skupieni wokot niego
naukowcy zaczeli wytwarzaé wiedzg zwigzang z koreanskim narodem, ktoéra stala sig
fundamentem nacjonalistycznego dyskursu. Wedlug Andre Schmid powstanie
nacjonalistycznego dyskursu w Korei bylo efektem wzajemnego oddziatywania sit
lokalnych i globalnych'?®. Bezcelowym wydaje si¢ zatem poszukiwanie przejawow
nacjonalizmu w zamierzchtej historii, aby udowodni¢, ze zadne sily zewngtrzne nie
miaty wptywu na konstrukcje koreanskiego narodu. Pod koniec XIX wieku Potwysep
Koreanski znajdowal si¢ zar6wno w wymiarze czasowym, jak i geopolitycznym
pomiedzy dwoma imperiami (chinskim i japonskim), czynigc zewnetrzne zagrozenie
bardzo realnym. Konstruowanie dyskursu narodowego w odpowiedzi na zewnetrzne
zagrozenie nie umniejsza dokonan koreanskiej inteligencji. Zatozenie, ze naréd moze
zosta¢ stworzony catkowicie niezaleznie od jakiejkolwiek wymiany kulturowe;j,
w catkowitej izolacji jest btgdne — przeciez konstrukcja tozsamo$ci wymaga istnienia
punktu odwotania, bez ktorego samookreslenie sie jest zb¢dne, rowniez na poziomie
narodu. Jak stusznie zauwaza Andre Schmid, nikt nie neguje wptywu przynaleznosci do
globalnego porzadku na gospodarke, jednak w kwestiach narodowych cigzko
postrzega¢ tozsamo$¢ jako co$ innego niz produkt wiasnej, autonomicznej wyobrazni
danego narodu?*. Nacjonalizm, szczegolnie taki jak koreanski, ktory mozna okresli¢
mianem ,nacjonalizmu zagrozenia”, postrzega te interakcje miedzy sitami
wewngetrznymi 1 zewngtrznymi w konstruowaniu tozsamosci narodowe;j jako catkowicie

antagonistyczne. Koncentrujac si¢ jedynie na politycznej walce o niepodleglos¢ mozna

122 G, Shin, Ethnic nationalism..., s.134.
123 Zob. A. Schmid, Korea Between Empires, 1895-1919, Columbia University Press, New York 2002,
124 Tamze, s. 4.
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wpas¢ w pulapke wskazywania wyraznych podziatow migdzy zewnetrznymi
mocarstwami a kolonizowanym narodem, co stato si¢ w Korei gtowng osig narracyjng
dla historii narodowej, a takze, ze wzgledu na czas, Kiedy przypadia ancksja Korei,
waznym kryterium definicji nowoczesno$ci. Relacja migdzy nacjonalizmem
a kolonializmem jest wigc skomplikowana: nie jest to prosta opozycja. Jednoczesnie,
aby dyskurs miat nacjonalistyczny charakter nie moze po prostu adaptowaé w catosci
idei proponowanych 1 prezentowanych przez kolonizatoréw: nacjonalizm koreanski
jako narzedzie polityczne mial przeciez stuzy¢ przede wszystkim jako przeciwstawienie
sie rzadom kolonialnym?. Z tych powodéw nacjonalizm jest selektywny: produkuje
inny dyskurs, czgsto rysujac wyrazne granice z kolonializmem i maskujac zrodto
pochodzenia niektérych idei. Najlepszym przyktadem takiego zjawiska jest
zawlaszczenie przez koreanski dyskurs pojecia han, o czym w dalszej czgéci tego
rozdziatu. Mozna zatozy¢, ze dyskurs nacjonalistyczny specjalnie ktadzie nacisk na
podkreslanie oporu wobec kolonizatora, aby ukry¢ wzajemne oddzialywanie na siebie
imperializmu 1 nacjonalizmu. Oddziatywanie, ktore w przypadku Korei i Japonii nie
bylo jednostronne: w rezultacie silnym antyjaponskim sentymentom towarzysza
antykoreanskie sentymenty w Japonii.

W kontekscie konstruowania narodu przez Koreanczykéw warto ponownie
zaznaczy¢, ze dzialo si¢ to nie tylko w obliczu zagrozenia ze strony Japonii, ale takze
w obliczu pierwszych wptywow globalizacji: dyskurs nacjonalistyczny zaktadat
istnienie globalnego porzadku panstw narodowych. Zarowno dla Koreanczykow,
jak 1 Japonczykow ten swiatowy dyskurs byt ramg do (re-)konstrukcji wlasnego narodu.
Aby przynaleze¢ do $wiatowego porzadku narody musiaty definiowac siebie nie tylko
jako suwerenne, ale takze w pewnym sensie posiada¢ unikatowy charakter. Jest to
bardzo ciekawe zagadnienie: kategoria narodow ma by¢ z jednej strony uniwersalna,

a z drugiej od kazdego narodu wymaga si¢ wyjatkowosci 126 .

Nagle kulturowe
podobienstwo do panstw sgsiednich staje si¢ problematyczne: aby stworzy¢ poczucie
odrgbnos$ci zaczyna sie podkresla¢ roznice, co na Potwyspie Koreanskim zaowocowato
powstaniem silnego etnicznego nacjonalizmu. Korea u progu XX wieku musiata
stworzy¢ narracje niezbedne do zidentyfikowania unikalnego koreanskiego narodu. Na
ten proces nalozyla sie¢ specyficzna sytuacja miedzynarodowa, w szczegdlnosci po 1905

roku: opor wobec zewngtrznym wptywom politycznym Japonii.

125 p, Chatterjee, wyd.cyt., s. 41-42.
126 R, Robertson., Globalization: Social Theory and Global Culture, Sage, London 2000, s. 102-103.
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Japonii rowniez zalezalo na skonstruowaniu koreanskiej tozsamosci, choc
oczywiscie w innym celu. Dla Koreanczykéw nacjonalizm i tozsamo$¢ narodowa
wigzaly si¢ z obrong przed kolonizacjg. Dla imperialnej Japonii bylo istotne,
aby stworzy¢ kategorie i narracje, przez pryzmat ktorych bedzie rozumiana Korea
1 Koreanczycy w oderwaniu od chinskiej cywilizacji. Korea miala sta¢ si¢ odrebnym,
suwerennym narodem, ktéry jednoczesnie znajduje si¢ nizej w hierarchii od
kolonizatora'?’: hierarchia ta ma zaleze¢ od stopnia rozwoju. Tym samym imperialna
Japonia musiata wytworzy¢ dyskurs, w ktorym Korea byta narodem zacofanym, niemal
prymitywnym i wymagajacym ,,protekcji”’. Miato to uzasadnia¢ kolonizacj¢: w ten
sposob Japonia miala ,,pomoc” Korei si¢ rozwingé w petni nowoczesny naréd. Warto
réwniez spojrze¢ na japonskie ambicje w szerszym kontekscie: Japonia chciata przyjac¢
role ,.kuratora” dla catej dalekowschodniej kultury, jednoczes$nie bedac ,,pedagogiem”,
nauczajgcym nowoczesnosci i thumaczacym zachodnie idee. Imperialna Japonia
zdawala sobie sprawg, ze jako potgga kolonialna potrzebuje sily przymusu, nie tylko w
postaci wojska: hegemonia wymagata zabiegoéw pedagogicznych, dzigki ktorym nardd
kolonizowany bedzie rozpoznawa¢ wyzszos$¢ kolonizatora W okresie protektoratu
1 pbdzniej aneksji mozna zaobserwowac powstanie dwoch rywalizujgcych ze sobag
dyskursow dotyczacych koreanskiej tozsamosci narodowej: jeden produkowany przez
kolonizatora, drugi przez koreanskich nacjonalistow. Japonia w tym zakresie
wykorzystywata zachodnie praktyki kolonizatorskie, nie szczedzac §rodkéw na badanie
koreanskiej przeszlosci. W tym zakresie kolonizator odnosil znaczne sukcesy,
prowadzac bardziej szczegdtowe studia nad koreanska sztuka, jezykiem, religia, historig
czy zwyczajami'?®, Co ciekawe w procesie konstruowania koreanskiej tozsamosci jako
poddanych cesarza, Japonczycy podjeli sie zadania przeksztalcenia nie tylko elit,
ale przede wszystkim ludno$ci wiejskiej w Chdsenjin, jak Japonczycy nazywali
Koreanczykow?°. Do tej kategorii zaliczano Koreanczykéw wedtug przynaleznosci
etnicznej, niezaleznie od plci, statusu spotecznego czy regionu zamieszkania. Wbrew
temu, co przyjelo si¢ w nacjonalizmie, dzialania Japonii na poczatku XX wieku
przyczynialy si¢ do tworzenia koreanskiej tozsamosci, a nie jej niszCzenia — ten proces

zaczal si¢ pozniej, wraz z bardziej agresywnym programem asymilacji.

27H, Em H., wyd.cyt., s. 10

128 Tamze.

129 Pojecie Chosenjin poczatkowo miato charakter neutralny. Z czasem stalo si¢ zwigzane z
antykoreanskimi sentymentami w Japonii i dzi§ ma charakter obrazliwy.
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Konkurencyjne strategie narracyjne, konstruowane przez nacjonalistow
i Japonczykow, czesto opieraly si¢ na dowodach z przesztosci. Niezwykle popularne

staly si¢ prace archeologiczne!®®

, a medium promocji odkry¢ historycznych w duzej
mierze byla prasa. Znaczenie masowych mediow w konstruowaniu narodu wskazywat
Benedict Anderson®3! i przypadek Korei zdaje sie to potwierdzaé: nacjonalisci za
pomoca popularnych gazet stwarzali wizje koreanskiego narodu'®?. Warto podkresli¢,
ze to zaangazowanie w badania historyczne byto przez nacjonalistow okreslane mianem
,»odkrywania” Korei i jej narodu, a nie konstruowania. Tworzenie narracji narodowych
w sytuacji okupacji ukazuje skomplikowane relacje miedzy nacjonalizmem
i kolonializmem, ktére nie moga zosta¢ sprowadzone do zwyklej opozycji. Japonia
dysponowala silniejszym aparatem przymusu niz koreanski nurt nacjonalistyczny,
korzystajacy przede wszystkim z prasy. Nie powstrzymywato to jednak kontestowania
dyskursu dotyczacego tozsamosci narodowej przez caly okres okupacji. Produkowane
przez kolonizatora i kolonizowany nardd narracje z jednej strony rywalizowaty,
z drugiej za$ wzajemnie na siebie wptywaty. Problem ten moze zosta¢ zobrazowany na
przyktadzie narracji zwigzanych z Chinami. Na poziomie mig¢dzynarodowym nardd
musial zosta¢ wpisany w Swiatowg narracj¢ historyczng. Na tym poziomie Korea byta
czgscig ,,Wschodu”, wraz z Japonig 1 Chinami, z ktérymi dzielita podobienstwa
kulturowe. Jednak na poziomie narodowym, konstruujac nardd nalezato ustanowic
w pelni niezalezng podmiotowos$¢, ktora dawala Korei prawo do suwerennosci w
swiecie réznych narodow. Po pierwszej wojnie japonsko-chinskiej podjeto wysitki
majace na celu wytaczenie Korei z dotychczasowego porzadku regionalnego, w ktorego
centrum znajdowaly si¢ Chiny. Jednak taki sam cel miata Japonia, ktéra mogla
»zawlaszczy¢” te narracje, czyniac je mniej nacjonalistycznymi, a bardziej uzytecznymi

w praktykach kolonizatorskich'®. Z tego powodu nacjonalisci musieli poszukiwaé

130 Wedlug archeolog Hyung Il Pai cate pojecie prehistorycznej Korei byto kolonialnym produktem, ktory
swoj poczatek mial w japonskich badaniach na temat Potwyspu Koreanskiego. H. Pai, Constructing
"Korean" Origins: A Critical Review of Archaeology, Historiography, and Racial Myth in Korean State
Formation Theories, Harvard University Press, Cambridge 2000.

181 Zob. B. Anderson B., Wspélnoty wyobrazone. Rozwazania o Z#rédlach i rozprzestrzenianiu sie
nacjonalizmu, Znak, 1997

132 Wykorzystanie prasy jako medium konstruowania dyskursu nacjonalistycznego w latach 1895-1919
zbadata Andre Schmid w Korea Between Empires, 1895-1919 (2002). Autorka zwraca uwage na
roznorodnos¢ dyskursow w tym dynamicznym okresie zmiany. Prasa w ostatnich pietnastu latach przed
okupacjg nazywala ten okres czasem zmiany, erg reform, ale takze czasem kryzysu. Przed publicystami
stato wtedy trudne zadanie: z jednej strony podjeto si¢ zadania szerzenia wiedzy o narodzie, a z drugiej
brakowato niezbednych informacji o nim. Z tych powodéw tak wazne staty si¢ badania historyczne i
archeologiczne.

133 Schmid A., wyd.cyt., s. 8.
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nowych form, wskazujac nie na réznice z Chinami, ale z Japonig. Te decyzje dotyczace
narracji narodowych miaty takze skutki polityczne. Japonia zostala wpisana

w $wiadomo$¢ narodowa jako ,,Znaczacy Inny” %

, wplywajac na relacje miedzy
obydwoma panstwami po dzi§ dzien. Nalezy zatem zauwazy¢, ze proces tworzenia
tozsamosci nie jest autonomiczny. W przypadku Korei jest on o tyle ciekawy, ze nie
dotyczy tylko relacji Wschod — Zachdd, ale takze relacji z dwoma sgsiednimi imperiami,
z ktérych jedno chylito si¢ ku upadkowi, a drugie wzrastato w sitg.

Imperialne wtadze podejmowaty rdzne dziatania majace na celu stworzenie
koreanskiej tozsamo$ci narodowej, ktdra nastepnie zostataby z jednej strony wpisana w
imperium, a z drugiej znajdowata si¢ nizej niz Japonia. Innymi stowy, kolonialne
dyskursy musiaty balansowa¢ na granicy mi¢dzy podobienstwem, a réznica. Jednym
z takich zabiegéw byl motyw odnowienia antycznych relacji, w ktérych Japonia miala
wlada¢ Potwyspem Koreanskim. W tego typu narracjach wskazywano na wigzi taczace
oba narody, w tym pochodzenie od tego samego przodka. Taki dyskurs byt jednak
ktopotliwy nie tylko dla samych Koreanczykow, ale i Japonczykow, ktorzy obawiali si¢
braku znaczacej roznicy migdzy obydwoma narodami. Na innych plaszczyznach
wskazywano natomiast roznice. Jedna z nich dotyczyla wymiaru czasowego: Korea
miata by¢ zacofana, poniewaz przypominala X-wieczng Japoni¢. To dawalo
kolonizatorowi rozwojowa wyzszo$§¢ 1 wazne zadanie asymilacji Korei ,,dla jej
wlasnego dobra”. Przeciwko obu typom takich narracji wystepowali koreanscy
nacjonalisci, ktorzy wskazywali niezalezno§¢ Korei w starozytnosci, pochodzenie
Koreanczykéw od Danguna oraz rozwdj spoleczenstwa 1 gospodarki zgodnie
z uniwersalnymi etapami ewolucji. Japonski kolonializm nie byt takze wolny od
paradygmatoéw rasowych, ktore stworzyly ramy dla koreanskiego nacjonalizmu,
w ktorym aspekt biologiczny i etniczny (wspolne wigzy krwi) odgrywa nadrzedna rola.
Okres japonskiego kolonializmu nie byl jednolity. O ile w pierwszych latach mozna
bylo zaobserwowa¢ zainteresowanie koreanska ,.egzotyka”, ktéra zaowocowata
japonskimi badaniami nad koreanska sztukg i kultura, to po pewnym czasie w Japonii

zaczat dominowaé negatywny dyskurs na temat koreanskiego narodu. Podkreslano

134 Ciekawy przypadkiem w tej kwestii jest Korea Pélnocna, dla ktdrej Japonia postrzegana jako wrog jest
rowniez spuscizng okresu kolonialnego. Jednak w procesie tworzenia potnocnokoreanskiej tozsamosci
kluczowg role ,,Znaczacego Innego” odegraly Stany Zjednoczone. Obserwacja poétnocnokoreafiskich
mediéw panstwowych w ostatnich latach (2017-2019) pozwala zauwazy¢, ze w obliczu polepszania
relacji z Waszyngtonem (lub raczej zawieszenia wrogiego dyskursu w celu prowadzenia negocjacji),
wiladze KRLD wzmocnily antyjaponska propagande. Obserwacji tych dokonata Autorka w cyklu Monitor
Koreanski dla Oérodka Spraw Azjatyckich, http://osa.uni.lodz.pl/?page id=7112 [dostep 29 marca 2020].
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w nim negatywne cechy, tworzac, czgsto rasistowskie, stereotypy, ktoére wptywaly na
relacje spoleczne migdzy narodami. Przyktadowo stereotyp Koreanczyka jako leniwego
1 mato kompetentnego pracownika wplywal na nizsze zarobki u japonskich
pracodawcow'®. Dla japonskiej biurokracji celem byta ,japonizacja” Koreanczykow,
jednak dopiero potrzeba mobilizacji wojskowej wymusita intensywne zaangazowanie w
ten proces. Miala temu stuzy¢ polityka catkowitej asymilacji, nazywana ,,Korea Japonia

jedno ciato” (jap. naisen ittai)3®

. Zaktadano, ze przymusowa asymilacja doda do
koreanskiej tozsamosci niezbedny element bycia lojalnym poddanym imperium, dzigki
czemu zmniejszy si¢ nie tylko dotychczasowy opor narodu, ale przede wszystkim sktoni
to Koreanczykow do zaangazowania si¢ w dziatania na rzecz dobra imperium, w tym
dziatania wojenne. W tym celu stosowano nie tylko srodki przymusu w postaci zmiany
nazwisk czy koniecznosci korzystania z jezyka japonskiego, ale konstruowano dyskurs
w oparciu o zatozenie uniwersalny ,,braterskich wig¢zi” miedzy obydwoma narodami, co
wynikato z podobienstw kulturowych i rasowych®®’. W praktyce polityka naisen ittai
nie czynila obu narodow rownymi, a wymagata porzucenia przez Koreanczykow
wtlasnej kultury na rzecz japonskiej.

W konteksécie konstruowania narodu i tozsamosci w sytuacji kolonializmu
niezwykle ciekawym postkolonialnym konstruktem jest han. Jest to nieprzettumaczalne
pojecie, ktore wedlug Koreanczykow jest ,.integralng czegscia kultury i historii Korei”,
a co za tym idzie jednym z najwazniejszych elementéw tozsamosci narodowe;j'®. Han
Czgsto nazywane jest uczuciem, ktore mogg odczuwac tylko Koreanczycy, ktore
oznacza zarazem kolektywny smutek i nadzieje™*®, nierozwigzany uraz z przesztosci

wywolujacy narodowa zatobe 140

. Wedlug Koreanczykéw odczuwaja oni smutek
czgdciej niz inne narody 1 jest to ich unikatowa cecha, narodowym etosem. W tej
kwestii mozna si¢ sprzecza¢: wiele narodow, ktdére maja w swojej historii traumatyczne
przezycia rowniez moga odczuwaé pewien smutek spowodowany przesztoscia.

Kluczowa jest jednak nie rzeczywista unikatowos$¢ tego uczucia, ale to, ze han stato si¢

135 B, Palmer, Fighting for the Enemy: Koreans in Japan’s War, 1987-1945, University of Washington
Press, Seattle 2013, s. 20-21.

136 G. Henderson, Korea: The Politics of the Vortex, Harvard University Press, Cambridge 1968, s. 104.
137 B. Palmer, wyd.cyt., s. 21.

138 K. Oh, Uczucie han jako wartosé estetyczno-moralna w kulturze i literaturze narodu korearnskiego,
Wydawnictwo Naukowe Contact, Poznan 2013, s. 7.

1% K. Park, The Feelings and Thoughts of the Korean People in Literature [online],
http://koreantranslation.com/REPOSITORY/HanTheSoulofKoreanL iterature/tabid/1557/Default.aspx
[dostep 28 marca 2020].

140 5, Kim, Korean Han and the Postcolonial Afterlives of "The Beauty of Sorrow", “Korean Studies”
2017, no. 41, s. 254.
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dla koreanskiego narodu esencjalng koncepcja spoteczno-kulturowg i przez nich samych
uznawana jest za unikalne kolektywne uczucie smutku, nierozwigzanej urazy, a takze
gniewu. Z punktu widzenia niniejszej pracy jest to takze niezwykle wazne pojgcie w
interpretacji filmowych narracji: han jest uznawane za ,,dusze” koreanskiej sztukil*!
1 jego manifestacje mozna dostrzec wlasnie w filmie, muzyce czy literaturze. Han
odczuwane jest zaréwno na poziomie indywidualnym#?, jak i kolektywnym, jako
narodowa trauma. Pomimo negatywnych, a cz¢sto wregez destrukcyjnych aspektow han,
zmierzenie si¢ z tym uczuciem za pomocg sztuki ma by¢ sposobem na poszukiwanie
rozwigzania dla dawnych traum, czyms$ podobnym do katharsis. Han moze potencjalnie
sta¢ sie uczuciem wybaczenia i pojednania®®.

Nalezy zwroci¢ uwagg, ze han jest zwigzane z okresem kolonialnym w dwojaki
sposob. Przede wszystkim Koreanczycy wskazuja, ze przyczyna poczucia smutku
i tesknoty wyrazonych w tym pojeciu nalezy szuka¢ w dlugiej historii opresji
1 niesprawiedliwosci, ktérej doswiadczyt nardéd. W tym ,,dlugim okresie opresji”
kluczowa jest oczywiécie okupacja'®*, jednak jak juz wielokrotnie zostalo zaznaczone
w niniejszej rozprawie, dyskurs nacjonalistyczny zaciera granice konstruowania
pewnych poje¢ w nowoczesnosci, czynigc je ,,odwiecznymi” cechami narodu. Ponadto
podkresla si¢ biologiczny aspekt tego uczucia: han ma by¢ przekazywane z pokolenia
na pokolenie (podobnie jak pamig¢ zbiorowa), jako skumulowane kolektywne
cierpienie. Tym samym han faczy wszystkich Koreanczykow, bez wzgledu na ich
miejsce zamieszkania. Wyraznie wida¢ wytworzong w okresie kolonialnym logike

etnicznego nacjonalizmu w rozumieniu tego pojecia, ktore jak sama ,koreansko$¢” ma

»plyna¢ w koreanskiej krwi”. Tym samym podkresla si¢ unikatowo$¢ tego uczucia:

11 R R. Grinker, Korea and Its Futures: Unification and Unfinished War, St. Martin’s Press, New York
1998, s. 78.

142 Co ciekawe, nawet psycholodzy zajmujg sie badaniem han jako pewnej destrukcyjnej sktonnosci
Koreanczykow.

143 Antropolog Roy Grinker zauwaza, ze han jako koncept zawiera mozliwo$¢ spojrzenia na przesziose,
aby w kreatywny sposob ,,przerobi¢” traume¢ i ,,wyruszy¢ w przysztos¢”. R.R. Grinker., wyd.cyt., s. 78.
Przyktadem takiego rozliczenia si¢ z przeszloscia jest film Migtowy cukierek (rez. Lee Chang-dong, 2000).
Rezyser stosujac zabieg odwroconej narracji pokazuje podréz mezczyzny w przesztos¢ w celu odkrycia
przyczyny jego cierpienia w terazniejszosci. Cofajac si¢ do waznych wydarzen z zycia jednego
Koreanczyka zaprezentowane zostaja ostatnie dekady historii Korei Potudniowej: kryzys finansowy
i autorytarne rzady prezydenta Chun Doo-hwana. Dopiero dzigki zrozumieniu przyczyny moralnego
upadku, ktorym byt udzial w sttumieniu protestow w Gwangju i przypadkowe zabicie dziewczyny,
gtéwny bohater cofa si¢ do szczgsliwych czasow miodosci i nadziei na dobrg przysztos¢. W tym filmie
wyraznie wida¢, jak uczucie han wigze sie z jednej strony z traumg i uczuciem destrukcyjnego cierpienia,
z drugiej za$ z nadzieja na rozwigzanie problemow z przesztosci.

143 W badaniach nad literaturg koreanskg zwraca sie uwage, ze han nabrat ogélnonarodowego charakteru
w okresie japonskiej okupacji, ktora byta ,,najwigksza hanba dla koreanskiego narodu”. Tragiczne skutki
tego okresu oraz wojny koreanskiej nadal wptywaja na han. K. Oh, wyd.cyt., s. 10.
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tylko Koreanczyk rodzi si¢ z han i nie moze przed nim uciec'*

. Dlaczego Koreanczycy
tak bardzo podkreslaja biologiczne aspekty han? Odpowiedz wigze si¢ z reprezentacja
roznicy: znalezieniem koreanskiej esencji, niedostgpnej dla innych (Chinczykow,
Japonczykoéw). Drugi sposob w jaki han wigze si¢ z kolonializmem wynika
z okolicznosci w jakich powstal ten konstrukt: jego korzenie nie siggaja zamierzchiej
przesztosci, a okres okupacji. Han jako integralna cze$¢ koreanskiej tozsamosci wytonit
si¢ nie tylko z doswiadczenia okupacji, ale takze z zawtaszczenia przez nacjonalizm
kolonialnego stereotypu dla wihasnych celéw konstruowania koreanskiej tozsamosci.
Dzisiejsze rozumienie han jako specyficznie koreanskiego fenomenu zostato
skonstruowane po odzyskaniu niepodleglosci. Istotng polityka panstwowa w okresie
Pierwszej Republiki byl rozwoj kultury narodowej. Jako pojecie o charakterze
ideologicznym, han byto wykorzystywane przez ruch minjung. Znaczna cze$¢ dyskursu
tego prodemokratycznego ruchu lat 70. XX wieku bylo odzyskanie autentycznie
koreanskiej kultury i historii. Jednak Sandra Kim postuluje, ze dzisiejszy koncept han
przypomina japonski dyskurs dotyczacy koreansko$ci, ktory mozna nazwa¢ mianem
,.piekna smutku” (eng. beauty of sorrow). Jest to czeéé szerszego dyskursu, w ktorym
Koreanczycy ulegali ,,orientalizacji”, aby Japonia wydawata si¢ bardziej zachodnia.
Mozna tu ponownie dostrzec inspirowanie si¢ zachodnim kolonializmem przez Japonig:
postrzeganie kultury kolonizowanego panstwa jako ,egzotyczna”, fascynujaca,
a jednoczes$nie nizsza i bardziej prymitywna od wtasnej. W takich ramach prowadzono
wczesniej wspominane badania nad koreanska historig 1 kulturg. Badajac ,,prymitywng”
koreanska sztuke zestawiano jg z wyrafinowang sztuka japonska w bardzo prostym celu:
wytworzenia esencjalnej r6znicy mi¢dzy obydwoma narodami. Ukuto wtedy termin
sestetyka smutku”, ktéry mial opisywaé ,naturalng” sztuke Koreanczykow 47 .
To pojecie tylko pozornie bylo pozytywne, miato podkresla¢ stabos¢ koreanskiego
narodu w zestawieniu z sitag wyrafinowanej, intelektualnej sztuki japonskiej. Yanagi

Muneyoshi, badajacy koreanskg sztuk¢ mial zauwazy¢, ze geograficzne usytuowanie

Potwyspu Koreanskiego 1 dtuga historia zewngtrznej agresji spowodowata, ze esencja

1455, Kim, wyd.cyt. s. 255.

146 Tamze, s. 259.

147 Warto zauwazy¢, ze Koreanczycy postrzegali teorie Yanagiego dotyczace ,,estetyki smutku” jako
pochwate unikatowej koreanskiej sztuki. Teoria ta zyskata uznanie do tego stopnia, ze sami koreanscy
badacze uzywali jej jako ramy do badania sztuki narodowej. Wigcej na ten temat zob. Y. Kwon, The
aesthetic in traditional Korean art and its influence on modern life, “Korea Journal” 2007, vol. 47, s. 9-34.
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koreanskiej tozsamosci stat sie smutek i samotno$¢!#®. Pozniej, tworzac whasne pojecie
han, Korea zawlaszczyla to rozumowanie, nadajgc mu jednak inny wydzwick:
w japonskim dyskursie ,.estetyka smutku” wskazywata na zalezno$¢ Korei od innych
panstw, podatno$¢ na zewng¢trzne wplywy. Natomiast w koreanskim dyskursie
nacjonalistycznym  poczucie  smutku 1 traumy  spowodowanej  opresja
i niesprawiedliwoscig mialo sta¢ si¢ unikatowa cechg narodu, niedostgpnag innym.
Przypisanie Koreanczykom ,.estetyki smutku” jako naturalnej cechy przez Japoni¢
stuzyto kilku celom. Wytworzenie znaczacej roznicy miedzy obydwoma narodami byto
wazne zaréwno z perspektywy Japonii, jak i Korei. W kolonialnym dyskursie
kolonizowany nar6d musi z jednej strony by¢ wyraznie inny, jak i dobrze znany, aby
moéc go kontrolowaé. Jednak Japonia musiala nie tylko rozrézni¢ te dwa narody,
ale takze usprawiedliwi¢ swoja dominacje. Wskazujac na melancholi¢ jako naturalng
ceche Koreanczykow thumaczono cierpienie w trakcie okupacji, a stabos$¢ koreanskiego
narodu wymagala ,,opieki” silnej Japonii.

Korzenie koreanskiego etosu han moga zosta¢ odnalezione w ,odkrytej”
(narzuconej?) przez Japoni¢ ,.estetyce smutku”. Nie umniejsza to jednak roli, jaka
odgrywa, stanowigc kluczowy element dyskursu, w ktérym zbiorowe cierpienie
Koreanczykow 1 ciggla opresja ze strony zewnetrznych mocarstw ksztattujg tozsamosé
narodowa. Aby znalez¢ dla siebie miejsce w imperialnej przestrzeni dyskursywnej
trzeba byto uzywacé ,jezyka” kolonizatora*. Innymi stowy przejecie ,,estetyki smutku”
i uczynienie jej ,.koreanskim etosem” pokazuje, jak Koreanczycy wykorzystywali
logike kolonizatorow do definiowania samych siebie. Han jest zatem calkowicie
koreanskim konstruktem, wykorzystujacym kolonialng sfer¢ symboliczng. Japonska
logika jest widoczna w tworzeniu rasowej réznicy: han ma by¢ koreanska eSencjg
dostepng tylko dla Koreanczykdéw poprzez urodzenie (wigzy krwi). W szerszej
perspektywie koreanski etnonacjonalizm jest rezultatem oddziatywania imperialnej
logiki 1 bez tego doswiadczenia koreanska tozsamo$¢ wygladataby zupehie inacze;j.
W reakcji na japonska polityke asymilacji, Koreanczycy stawiali opor przywlaszczajac
»estetyke smutku” i konstruujac wlasne pojecie han. W tym procesie zmieniono takze
cel takiego dyskursu: co$, co mialo legitymizowac japonska wyzszo$¢ na prymitywnag

Korea, zostalo wykorzystane jako cecha §wiadczaca o unikalno$ci koreanskiego

148 g, Kim, wyd.cyt., s. 260.
149 N.A Kwon, Intimate Empire: Collaboration and Colonial Modernity in Korea and Japan, Duke
University Press, North Carolina 2015, s. 10.
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narodu®®, tym samym dajaca mu prawo do niepodleglosci. Im bardziej japonskie
cesarstwo naciskalo na polityke jednosci i asymilacji, tym silniejsza pojawiala si¢
w Korei potrzeba odrdznienia. Wedtug Shin Gi-wooka to nie sam kolonializm,
ale specyficzny styl japonskiego kolonialnego rasizmu doprowadzit do rozwoju

koreanskiego nacjonalizmu w Kierunku nacjonalizmu etnicznego®®.

2.3.  Kino w czasie okupacji — poszukiwanie ,,autentycznie”
koreanskiego filmu

Ponad dekade temu filmoznawcy z obu Korei zaczeli debatowaé, ktory film
nalezy uznaé za pierwszy autentycznie koreanski. Problem z kinem
wschodnioazjatyckim polega na tym, ze narodzito si¢ w trakcie panowania japonskiego
imperializmu w regionie. W kontek$cie kina mozna moéwi¢ o tych samych problemach,
z ktorymi spotykali si¢ nacjonalisci i historycy, starajac si¢ wskazac koreanskq droge do
modernizacji. Warto w tym miejscu odwota¢ si¢ do problematyki kina narodowego,
ktora postuluje konieczno$¢ stworzenia kryteriow zaliczania do tego rodzaju kina
konkretnych obrazéw filmowych, szczegdlnie w zglobalizowanym $§wiecie, w ktorym
normg staly si¢ koprodukcje. W niniejszym rozdziale zostal przedstawiony wplyw wielu
zewnetrznych czynnikdw na konstruowanie nacjonalizmu 1 tozsamos$ci narodowej, ktore
z zalozenia powinny by¢ autonomicznym wytworem danego narodu. Kino narodowe
jest uwiktane w podobna sie¢ zaleznosci, cho¢ na jeszcze wigkszej ilosci plaszczyzn:
nie tylko tresci, ale i sposobu produkcji. Globalne uwiktanie kina nie dotyczy tylko
koprodukcji (czy mozna dzi$ wskaza¢ filmy w catosci stworzony w jednym panstwie?),
ale 1 samego jezyka filmu, ktory jest uniwersalny. Jesli nie miejsce produkcji 1 forma
filmu, to co moze wskazywac¢ na jego narodowy charakter? Wydaje si¢, ze koncepcja
kina narodowego odgrywa znaczaca role w polityce panstwa promujacej specyficzne
cechy danego narodu. Mozna powiedzie¢, ze kino narodowe jest produktem napigcia
mig¢dzy tym, co ,,nasze” a tym, co ,,obce”, twierdzeniem, ze istnieje znaczgca roznica
migdzy ,,naszym narodem” a ,,innym narodem”, ktdorag mozna uchwyci¢ w tekstach
kulturowych. Stworzenie spdjnej specyfikacji kina narodowego opiera si¢ na wlasnej
refleksji narodu na temat dziedzictwa kulturowego, tradycji, przesztosci, terazniejszosci
I przysztosci; wszystko, co zapewnia wspolng tozsamos¢ i gwarantuje cigglo$¢é narodu.

Istotnym kryterium jest takze roznica: co odroznia ,,Nas” i nasze kino od innych.

1503, Kim, wyd.cyt., s. 265.
151 G, Shin, Ethnic Nationalism..., s. 42.
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Tak jak w przypadku innych narodowych konstruktow, takich jak chociazby han,
w narodowym dyskursie wymazuje si¢ zewngtrzne wpltywy, wskazujac na wilasne
dokonania.

Posiadanie wtasnej, autentycznej kultury jest niezwykle wazne dla tozsamosci
narodu. Do tego stopnia, ze proces ten moze osiggna¢ wymiar polityczny. Od czasow
odzyskania niepodlegtosci istotnym projektem dla Korei Potudniowej bylto ,,uwolnienie”
kultury 1 historii od wplywu kolonialnego. Duzy wplyw na silne zaangazowanie w ten
proces miat fakt, ze Japonia byta ,,Znaczacym Innym”: Korea (Potudniowa) w swojej
historii znajdowata si¢ pod wplywem nieformalnego kolonializmu Chin i Stanéw
Zjednoczonych, a jednak to Japonia stata si¢ gldwnym punktem odniesienia w procesie
wytwarzania réznicy (,,My” to nie ,,Oni”). Ponadto paradygmat jakiejkolwiek sztuki
narodowe]j zaktada jej nieprzerwany rozwoéj, podobnie jak historyczne narracje
o narodzie, ktory nawet bez panstwa miatl caty czas istnie¢. Obrazuje to podejscie do
kina narodowego czasu okupacji i poszukiwanie prawdziwie koreanskich filmow.
Poprzez dokonanie odpowiedniej selekcji mozna wskaza¢ na nieprzerwany rozwoj
koreanskiego kina (od jego poczatkow do wspodlczesnos$ci) oraz mozliwos¢ jego

istnienia nawet w sytuacji kolonializmu. W 1962 r. Korea Poludniowa oficjalnie

wybrala obraz Sprawiedliwa zemsta (kor. Urijeok guto, 2| 2|& T & rez. Kim Do-san,

1919) jako pierwszy koreanski film. Od tego czasu, 27 pazdziernika (czyli daty
premiery) obchodzony jest w Korei Potudniowej jako narodowy dzien filmu®®2. Wybér
ten stwarzal jednak pewien problem: Sprawiedliwa zemsta nie byt filmem w $cistym
tego stowa znaczeniu, a potaczeniem filmu i sztuki teatralnej. Ponadto taki rodzaj sztuki

byt gatunkiem stworzonym i popularnym w Japonii na poczatku XX wieku®®®

, CO moze
nasuwac¢ skojarzenie z kopiowaniem kultury kolonizatora. Co wigcej zostat
wyprodukowany przez Park Seung-pila, ktory wspotpracowat z japonskim przemystem
filmowym®*, Za wyborem tego filmu przemawialy natomiast argumenty w postaci
narodowosci rezysera oraz grupy teatralnej w nim wystepujacej. Warto zwroci¢ uwagg,
ze przy wyborze pierwszego koreanskiego filmu nie kierowano si¢ walorami

artystycznymi czy nawet poruszang tematyka, ale stopniem zalezno$ci produkcji od

Japonii. Tworzenie narodowej historii (filmu) ma charakter arbitralny, co obrazuje

152 D H. Kim, Eclipsed Cinema: The Film Culture of Colonial Korea, Edinburgh University Press,
Edingburgh 2017, s. 3.

153 J.L. Anderson, D. Richie, The Japanese Film: Art and industry, Princeton University Press, Princeton
1982, s. 441.

15 B. Yecies, A. Shim, Korea’s Occupied Cinemas, 1893-1948, Routledge, London 2011, s. 67-68.
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chociazby wybor pierwszego filmu koreanskiego przez Kore¢ Pétnocna, ktora wskazata
zupelie inny obraz. Na poczatku XXI wieku pojawila si¢ nowa debata wokot

pierwszego koreanskiego filmu. Zaczeto wskazywac obraz Granica (kor. Gukgyeong,

=4, rez. Kim Do-san, 1923) ze wzgledu na to, ze byt to film, ktory powstat w Korei

1 zostat skierowany do koreanskiej publicznosci. W ocenie tego filmu pomini¢to taka
kwesti¢ jak produkcja przez japonskie studio. Wybor ten zostat jednak
zdyskredytowany przez filmoznawcg Kim Jong-wooka, ktory dotart do reklam
prasowych z 1923 roku, ktore pomijaty osobg rezysera, a jedyni wymienieni z nazwiska
Koreanczycy nalezeli do obsady. Ciagle toczaca si¢ dyskusja na temat pierwszego
autentycznie koreanskiego filmu dowodzi obsesji Koreanczykow na punkcie ,,czystosci”
w opowiadaniu historii narodu - zwlaszcza historii kolonialnej - ktora obejmuje takze
historie filmu!®. Jest dowodem na to, ze perspektywa nacjonalistyczna od lat dominuje
w koreanskich badaniach nad wtasng historig i sztukg. W rzeczywisto$ci kierujac si¢
paradygmatem czystoSci (w ktorym wplyw japonski postrzegany jest jako
»zanieczyszczenie”) zaden film okresu okupacji nie moglby zosta¢ wskazany jako
koreanski. Japonia jako kolonizator kontrolowala przemyst filmowy, jednoczesnie
wplywajac na film jako sztuke. Rownie istotny byt sam wptyw na widza. Repertuar kin
w latach 1910-1945 byt wypetiony japonska produkcja, a sami Koreanczycy chetnie

powitali ten nowy rodzaj rozrywki®

. Koreanscy rezyserzy i producenci za mozliwos¢
realizowania filméw musieli wspotpracowac z wtadzami. Z tych powodéw badajac kino
narodowe tego okresu warto zwroci¢ uwage na prezentowane narracje. Kwestia

pierwszego koreanskiego filmu jest debatowana, jednak istnieje  zgoda,
co do najwybitniejszego koreanskiego filmu niemego. Jest nim Arirang (Ot2| &) z 1926
roku w rezyserii Na Ungyu. Sam tytul filmu nawigzuje do jednej z najwazniejszych
koreanskich piosenek ludowych, ktora od 2012 roku =znajduje si¢ na liscie

niematerialnego  dziedzictwa UNESCO " . Arirang opowiada o0 uczestniku

Ruchu 1 Marca'®, u ktérego japonskie tortury wywotuja chorobe psychiczng. Po

15 7 tego wzgledu Kim Dong Hoon postuluje okre$lanie filmoéw lat 1910-1945 ,kinem Joseon” w
badaniach filmoznawczych, aby nie wyklucza¢ wielu obrazéw tego okresu. Zob. D.H. Kim, Eclipsed
Cinema.

1% p_ Kletowski, Kino Dalekiego Wschodu, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009, s. 119-
120.

157 UNESCO Intangible Cultural Heritage, https://ich.unesco.org/en/RL/arirang-lyrical-folk-song-in-the-
republic-of-korea-00445 [dostep 29 marca 2020].

1% Ruch 1 Marca, nazywany takze Sam-il, to nazwa niepodleglto$ciowych i antyjaponskich protestow w
1919 roku. Protesty byly odpowiedzia na brutalne rzady Generalnego Gubernatorstwa Korei i polityki,
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powrocie do domu, siostra me¢zczyzny zostaje zgwalcona przez projaponskiego
kolaboranta. Glowny bohater wpada w furi¢ i zabija gwalciciela, tym czynem
odzyskujac zdrowie psychiczne. Jednak za popelniong zbrodni¢ trafia ponownie do
japonskiego wigzienia'®®. Arirang byl obrazem jawnie antyjaponskim, potgpiajacym
takze kolaboracje¢ z kolonizatorem. Jednocze$nie obrazowal sytuacje bez wyjscia
koreanskiego narodu: japonska okupacja sprowadzata ,,szalenstwo”, od ktéorego mozna
byto si¢ uwolni¢ jedynie pokonujac kolonizatora i tych, ktérzy doprowadzili do upadku
kraju, jednak taka postawa spotykala si¢ z nieuchronng karg. Niestety taSmy z Arirang,
jak 1 z wieloma innymi filmami tego okresu zagingty lub ulegly zniszczeniu w trakcie
wojny koreanskiej, co uniemozliwia ich bezposrednig analiz¢. TresSci antyjaponskie

w swoich filmach przemycat takze Lee Gyu-hwan, ktory w takich obrazach jak £odz
bez rybaka (kor. Imjaeopneun nareutbae, &AtRl= LFRHBH, 1932) ukazywat zycie

rybakow przeciwstawiajacych si¢ koreanskim urzednikom shuzacym w japonskiej
administracji ° . Pozniej takie obrazy nie mogly juz powstawaé ze wzgledu na
wzrastajaca japonska cenzurg. O ogromnym znaczeniu tych filmow dla Koreanczykow
dzi§ 1 w przeszio$ci $wiadczg prasowe relacje. ,,Chosun Ilbo”, koreanski dziennik
wydawany od 1920 roku, sponsorowat festiwal filmowy Chosun Film Festival w 1938 roku.
Na podstawie glosowania czytelnikow wybrano najlepsze filmy nieme, wsréd ktérych na
czotowych pozycjach znalazty sie Arirang i Z6d7 bez rybaka®l. Obecnie, gazety takie jak
»Korea Herald” w artykutach dotyczacych kina zwracaja uwage, ze cho¢ pierwszym

koreanskim filmem fabularnym jest Opowies¢ o Chunhyang (kor. Chunhyangjeon,

Z=2k™) 7 1921 roku, to Arirang jest uwazany za jeden z najwazniejszych koreanskich

filméw ze wzgledu na znaczenie dla narodu: jest to pierwszy nacjonalistyczny film.
Poprzez motywy dumy narodowej i oporu wobec Japonii przeciwstawiat si¢ ogdlnym
trendom kina w tamtym okresie, czyli dominujacej kinematografii japonskiej, ktora
z oczywistych wzgledow gloryfikowata kolonizatora przy pomocy tego nowego

1 zyskujacego coraz wigksza popularno$¢ medium. ,,Korea Herald” podkresla, ze liczne

ktora zakazywata m.in.: nacjonalistycznej prasy. W efekcie protestow wiadze japonskie ztagodzity
polityke, zezwalajac na dziatalno$¢ umiarkowanych organizacji nacjonalistycznych czy wigkszg
kulturowg wolno$¢ — w innych warunkach powstanie takich filméw jak Arirang nie bytoby mozliwe.

159 portal KMDb, http://www.kmdb.or.kr/db/kor/detail/movie/K/00033 [dostep z dnia 29 marca 2020].

160 p, Kletowski, wyd.cyt., s. 120.

161 E, Min, J. Joo, H. Kwak, Korean Film: History, Resistance, and Democratic Imagination, Praeger,
Westport 2003, s. 33.
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filmy po dzi§ dzien kontynuuja ,misj¢” Arirang tworzac narracje o walce
Koreanczykow o zachowanie tozsamosci narodowej i zniesienie japonskich rzadow?®2,
Przemyst filmowy nie byt odporny na zmieniajagce si¢ warunki polityczne,
szczegblnie w ostatnich dziesi¢gciu latach okupacji, uznawanych za najbardziej
opresyjne. Drugiej wojnie japonsko-chinskiej towarzyszyta wojenna mobilizacja na
Potwyspie Koreanskim, ktora dla japonskiej biurokracji stanowita wyzwanie. Warto
w tym miejscu odwola¢ si¢ do opisanej powyzej polityki tworzenia koreanskiej
tozsamosci, asymilacji 1 jednoczesnego réznicowania. W efekcie tych zabiegow w
Japonii dominowaly rasistowskie uprzedzenia wzglgdem Koreanczykow, ktorych
przedstawiano jako prymitywnych i zacofanych, niegodnych zaufania i nie bedacych

w stanie w petni zrozumieé i doceni¢ imperialnej ideologii 1% .

Innymi stowy,
dla japonskiej biurokracji na poziomie ideologicznym, kulturowym i edukacyjnym
Koreanczycy nie byli przygotowani do zaangazowania si¢ w wojenne wysitki w tym
samym stopniu co Japonczycy. Imperialny rzad w tym czasie wykorzystywat rdzne
srodki, ktére miaty na celu catkowita asymilacje Koreanczykow jako poddanych
imperium. Jednym z takich $rodkow byto zwiekszenie kontroli na kulturg. Tak jak
w wielu miejscach na $wiecie film jako sztuka masowa stat si¢ idealnym nosnikiem
tresci propagandowych, zgodnych z politykg asymilacji naisen ittai. W konsekwencji
kino lat 1936-1945 stato si¢ narzgdziem politycznym w rgkach kolonizatorow.
Filmowcy zostali postawieni w jeszcze trudniejszej sytuacji niz wczesniej: filmy
musialy by¢ nie tylko pozbawione antyjaponskiego wydzwigku, ale swoja trescig miaty
wrecz stluzy¢ kolonizatorowi. Koreanczycy zostali tym samym zmuszeni do
wspottworzenia retoryki naisen ittai, o czym trzeba pamigta¢, zanim zbyt pochopnie

nazwie si¢ filmy tego okresu ,,kolaboracyjnymi”®*. W analizie zachowanych filmow*®>

182 Yoon M., Korean cinema: 100 years in the making, “The Korea Herald” [online],
http://www.koreaherald.com/view.php?ud=20190530000560 [dostep 29 marca 2020]

183 Na taki obraz ztozyl sie¢ w duzej mierze ciggly opor Koreanczykow. Generalne Gubernatorstwo Korei
nie posiadato legitymizacji Koreanczykow, a stosowana polityka, ktora wymagata zastraszania
i dyskryminacji jedynie zwigkszala negatywne nastawienie koreanskiego spoteczenstwa do wiadz.
Japonski dyskurs o zacofaniu Korei i checi ,,pomocy” w rozwoju nie przemawiat do koreanskiego narodu,
a jedynie zwigkszal nacjonalistyczny opér. Koreanczycy nie tylko nie wykazywali poparcia dla
wojennych planow, ale postrzegali zaciggni¢cie si¢ do wojska jako ,,walczenie dla wroga”.

164 Filmy tego okresu nazywano takze ,koprodukcjami”. Jednak nalezy podkresli¢, ze ,koprodukcja”
zaklada dobrowolny udzial oraz réwnos¢ partnerow. W przypadku relacji miedzy japonskim
kolonizatorem a kolonizowang Koreg mamy do czynienia z sytuacjg, w ktorej pomimo promowania
wspolpracy i wzajemno$ci, w rzeczywistosci dwustronne relacje byly oparte o nierd6wno$¢ i przymus.
Wraz z wprowadzeniem w 1940 roku przez wiadze imperialne ustawy filmowej (ang. the Korean Motion
Picture Ordinance) caty koreanski przemyst filmowy zostat wcielony do szerszego systemu imperialnego.
Calg produkcja zarzadzata Korean Motion Picture Production Corporation, ktéra de facto byta firma
japonska. Kazdy aspekt przemystu filmowego byt zatem kontrolowany przez kolonialne wladze, co nie
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tego okresu nalezy doszukiwaé si¢ ukrytych metafor, poniewaz na pozor ilustrowaty
one asymilacj¢ poprzez ukazywanie Koreanczykow przystepujacych do wysitkow na
rzecz japonskiego imperium. Nalezy takze pami¢ta¢ o tym, ze kazdy koreanski film
musial przejs¢ ocene 1 mogl by¢ poddawany cenzurze: trudno dzi§ oceni¢ jakie
fragmenty zostaty wyciete, gdyz nie zostaly zarchiwizowane. Ciekawym przypadkiem
oddzialywania cenzury jest film Bezdomne aniofy (kr. Jibeopneun cheonsa, ¥ §l+
Z A}, 1941) w rezyserii Choi In-kyu. Pomimo nominacji do honorowego uznania przez
cesarza (jako jedyny obraz koreanski nominowany wsrdd japonskich filméw), film
zostal poddany cenzurze i wycieciu niektory sekwencji®®. Bezdomne anioly konczy
natomiast razaco propagandowa scena, w ktorej koreanskie dzieci recytuja przysiege
wiernosci cesarstwu. Scena ta wydaje si¢ nieudolnie dodana w wyniku dziatalno$ci
cenzorow, jednak brak zachowanych dokumentéw nie pozwala na potwierdzenie
takiego zalozenia.

Dla zrozumienia tych filmow istotny jest zatem kontekst ich powstania. Japonskie
wladze podejmowaly wszelakie starania, aby Korea stata si¢ takze tozsamo$ciowo
czgScig imperium. Aby tak si¢ stalo nalezalo Koreanczykow ,,0$wiecic”,
by dobrowolnie i1 ochoczo wspolpracowali z Japonig. Promowano zatem dyskurs
harmonijnej wspotpracy 1 rownosci, ktorego przyktadem mialy by¢ filmy.
W rzeczywisto$ci asymilacja wigzala si¢ z przemoca, nieréwnos$cig 1 przymusem.
Te skomplikowane relacje widoczne sag w takich obrazach jak Wiosna na Potwyspie
Korearnskim (kor. Bandoui Bom, RF=2] %), w ktorej rézne perspektywy odpowiadaja
»schizofrenicznej” tozsamosci tego czasu rozdarcia mi¢dzy narodowymi pragnieniami,

a narzuconymi wymaganiami asymilacji.

pozostawiato filmowcom innego wyjscia jak wspotpracowa¢. Wigcej na ten temat zob. Kwon N.A.,
Collaboration, Coproduction, and Code-Switching: Colonial Cinema and Postcolonial Archaeology,
“Cross-Currents: East Asian History and Culture Review” 2013, vol. 2, s. 10-40.

185 Duza cze$¢ filmow sprzed wojny koreanskiej jest uznawana za zaginiong lub zniszczong. W ostatnich
latach niektére filmy z okresu kolonizacji zostaly odnalezione, czgsto w zagranicznych archiwach
i kolekcjach. Filmy z lata 1936-1945 poczatkowo wzbudzily kontrowersje ze wzgledu na jawnie
projaponskie przestania, przez co nie wpisywaly si¢ w nacjonalistyczng metanarracje o oporze przeciwko
kolonizatorowi. Dopiero krytyczna analiza tych obrazow w konteks$cie sytuacji polityczno-spotecznej na
Potwyspie Koreanskim pozwala ujawni¢ ich ukryte znaczenia. Filmy te stanowig takze istotny wktad
w toczaca si¢ dyskusj¢ na temat okresu kolonialnego, ktéry byt duzo bardziej skomplikowany niz
przedstawiany przez nacjonalistyczng historiografig.

166 NLA. Kwon, Collaboration, Coproduction, and Code-Switching: Colonial Cinema and Postcolonial

Archaeology, “Cross-Currents: East Asian History and Culture Review” 2013, vol. 2, s. 16.
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2.3.1 Wiosna na Pétwyspie Koreanskim

Z pozoru film Wiosna na Potwyspie Koreanskim Lee Byung-ila z 1941 roku
wpisuje si¢ w imperialng narracj¢ o dobrowolnej asymilacji 1 wspotpracy. Byt to ostatni
film wyprodukowany przez ,niezalezne” koreanskie studio przed implementacjg
japonskiego systemu, a duza cze$¢ ekipy filmowej stanowili Koreanczycy. Jednak
z punktu widzenia nacjonalistow trudno uzna¢ ten film za autentycznie koreanski ze
wzgledu na jego jawnie propagandowe przestanie. Film ten laczy w sobie trzy narracje:
melodramatyczng, autotematyczng (film o produkcji filmowej) i propagandows.
W scenach, w ktorych gldéwna melodramatyczna linia narracyjna zostaje zawieszona,
wyrazny staje si¢ propagandowy przekaz: koreanscy filmowcy dobrowolnie decyduja
si¢ na wspolprace z Japonig, aby wykorzysta¢ jej kapitat i technologi¢ dla dobra
przemystu filmowego. Nalezy zauwazy¢, ze to pragnienie filmowcow nie ograniczato
si¢ jedynie do samego tekstu filmowego, wielu Koreanczykow wierzyto, ze wspotpraca
bedzie korzystna dla rozwoju kraju. Zostali oni jednak ,,0szukani” przez japonski
dyskurs o réownosci, ktory ukrywat przemoc i przymus®®’,

Wiosna na Potwyspie Koreanskim oprocz trzech réznych narracji, przedstawia
rozne punkty widzenia takze poprzez wprowadzenie roéznych postaci zamiast
wyrozniajacego si¢ bohatera gtdwnego. Polifoniczno$¢ zostaje rowniez uzyskana przez
uzycie jezyka koreanskiego 1 japonskiego w dialogach. Takie zabiegi wynikaly
z zaadresowania tego filmu do szerokiej publicznosci. Warto zauwazy¢, ze zaktadanym
odbiorca tego filmu nie byt Koreafczyk, a mieszkaniec imperium. Nie bez znaczenia
ma takze miejsce premiery filmu, czyli Shochiku’s Meiji Theater, ktory reprezentowat
hybrydowa przestrzen kolonialnego Seulu. Kino poczatkowo bylo otwarte tylko dla
Japonczykow, z czasem jednak zamieniono rasowg segregacj¢ na jezykowa, zachgcajac
Koreafczykéw do asymilacji poprzez uzywanie jezyka japonskiegol®®. Taki zabieg
dzielit jednak czlonkéw imperium na Japonczykow i1 wyksztalcong koreanska elite,
a tych ktorzy nie znali jezyka koreanskiego. Film Wiosna na Potwyspie Koreanskim,
wyswietlany byt z japonskimi napisami, jednoczes$nie nie tlumaczac japonskich

dialogow.

167 Wbrew postkolonialnym narracjom niektore przemysty, takie jak filmowy, blisko wspdtpracowaly
z Japonig w celu rozwoju. Koreanscy producenci, wzorem Japonii, pragneli korporatyzacji przemystu,
dlatego godzili si¢ na wspdtprace. Paradoksalnie, kiedy spetniono ten cel, ktéry miat dawaé¢ mozliwosci
niezaleznej kapitalowo i technologicznie produkcji, koreanski przemyst filmowy zostal poddany
znacznym restrykcjom i podporzadkowany misji promowania asymilacji. Wigcej na ten temat zob. N.A.
Kwon N.A., Collaboration, Coproduction, and Code-Switching.

1688 Kwon N.A., wyd.cyt., s. 12.
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Na ptaszczyznie melodramatycznej Wiosna na Potwyspie Koreanskim opowiada
histori¢ mitosnego czworokata miedzy scenarzysta Young-ilem, aktorkami Junghee
1 Anng oraz producentem, panem Hanem. Na tej ptaszczyznie to nie historia, ale same
postacie reprezentuja cieckawe motywy badawcze. Young-il reprezentuje nowoczesnego
Koreanczyka, biegle mowiagcego po japonsku i koreansku, catkowicie oddanego sztuce
filmowej. Junghee jest najbardziej koreanska postacia, niewinng dziewczyng wiejskiego
pochodzenia, ktora uczy si¢ zycia w miescie. Ubiera si¢ w tradycyjny koreanski strj
(hanbok) i uzywa wylgcznie koreanskiego jezyka. Posta¢ ta tworzy cickawg wizje
retoryczng Korei: czystej, niewinnej, ale takze tatwo ulegajacej manipulacjom
1 nieposiadajacej wlasnego zdania. W scenie, w ktorej zostaje przedstawiona, jej brat
i Young-il w jej obecnos$ci dyskutujg na temat zawodowej drogi, ktérg powinna obrac.
Kobieta chce by¢ aktorka (co w filmowym dialogu wprost jest przedstawione jako
synonim nowoczesnos$ci), jednak Young-il decyduje, ze powinna najpierw zatrudnic si¢
przy produkcji filmow, a nastgpnie ksztatcic w Japonii. Dziewczyna ze skromnie
spuszczong glowa godzi si¢ na sugestie mezczyzn. Junghee wpisuje si¢ zatem
w skonstruowang przez Japoni¢ narracje o Korei i Koreanczykach, ktorzy potrzebuja
japonskiego przewodnictwa na drodze do rozwoju. Jednocze$nie warto przypomniec,
ze dopiero z perspektywy postkolonialnej dostrzezono kolonialne zabiegi tworzenia
obrazu koreanskiej tozsamosci jako prymitywnej, a niewinno$¢ koreanskiej kultury byta
postrzegana jako cecha pozytywna, wyjatkowa. Szczegdlnie jesli zestawimy bohaterki
Junghee i Anng. Ta druga jest postacig bardzo ambiwalentng: mowigca wylacznie po
japonsku, ubierajagca si¢ w stylu zachodnim, nie posiadajagca nawet koreanskiego
imienia. Anna ukazywana jest jako posta¢ negatywna, ale bierze si¢ to nie z jej
pochodzenia, ale wyzwolenia. Cho¢ poczatkowo osiagneta swoja pozycje dzieki
mezczyznom (jako dziewczyna producenta Hana zostata aktorka), to stala si¢ asertywna.
Za to wyzwolenie spotyka ja kara: gdy rezygnuje z roli w filmie, aby podja¢ lepiej
platng prace zostaje spoliczkowana przez rezysera, a w finale ,traci” ukochanego (cho¢
jest to jej decyzja, aby go opusci¢). Junghee za pozostanie wierng ,koreanskosci”
zostaje nagrodzona zdobyciem serca ukochanego, a Anna potgpiona za zbyt zachodnig
nowoczesnos¢. Ostatnig istotng postacig w narracji melodramatycznej jest producent
Han. Tak jak Anna z narodowosciowego punktu widzenia (tak waznego dla etnicznego
nacjonalizmu) jest postacig ambiwalentng: ma co prawda koreansko brzmigce nazwisko,
jednak wyglada jak Japonczyk i uzywa wyltacznie jezyka japonskiego. Przypisane sa mu

same negatywne cechy: w tym watku to, ze jest kobieciarzem. Druga cecha, przez
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pryzmat ktorej jest definiowany to posiadanie pieni¢dzy i srodkow, ktore rozwigzatyby
problemy filmowcow, a ktorym niechgtnie si¢ dzieli, jesli nie dostaje czego$ w zamian.
Biorgc pod uwage, ze film ten jest bardzo cieckawym metakomenatrzem do éwczesnej
sytuacji filmowcow 1 przemystu filmowego, relacje miedzy Hanem, a ekipg filmowa
moga odzwierciedla¢ te migdzy Japonig i Korea. Aby zrealizowa¢ film, a szerzej
rozwija¢ przemyst filmowy (panstwo koreanskie), ekipa filmowa (Korea) byta pozornie
zalezna od $rodkoéw producenta (Japonii). O ile zakonczenie Wiosny na Poétwyspie
Koreanskim jest zdecydowanie propagandowe (zakochana para jako emisariusze
koreanskiego przemystu filmowego wyruszaja do Tokio, by si¢ tam uczy¢),
to filmowcom udaje si¢ kontynuowac prace nad filmem dzigki poswigceniu Young-ila,
a nie pienigdzom Hana.

Plaszczyzna autotematyczna Wiosny na Potwyspie Koreanskim jest bardzo
ciekawa. Film ten opowiada o trudnosciach z jakimi borykali si¢ 6wczesni filmowcy,
pokazujac proby zrealizowania adaptacji Opowiesci o Chunhyang. P0 odejsciu z planu
filmowego Anny, gldéwnym problemem staje si¢ brak pienigdzy chociazby na optacenie
czynszu. Rezyser spotyka si¢ z producentem Hanem, aby zdoby¢ konieczne $rodki.
W tej scenie wywigzuje si¢ bardzo ciekawy dialog miedzy postaciami. Rezyser uwaza,
ze Han musi wspiera¢ produkcje filmu: ,,ty zaczale$ to swoimi pieniedzmi. Jesli ty nie
jestes za to odpowiedzialny, to kto jest?”. W odpowiedzi Han zarzuca rezyserowi, ze na
poczatku mowit, ze jest tylko artysta i interesuje go wytacznie filmowanie, a teraz prosi
o pokrycie kosztow zycia. Rezyser nie poddaje si¢ 1 stwierdza, ze nie mogg pracowac
tylko ,,gotymi r¢gkoma”. Warto zauwazy¢, ze do tej sceny jedynie otwarcie filmu
przedstawialo pracg¢ nad filmem, w pozostatych sekwencjach gtéwnie wspominano
trudno$ci 1 niemozno$¢ wznowienia pracy ze wzgledow finansowych. Bioragc pod
uwage, ze konwencja autotematyzmu i filmu w filmie (mise en abyme) w pewnym
sensie burzy ,,czwartg Scian¢” miedzy widzem a tekstem filmowym, moze wytwarza¢
dodatkowe znaczenia, wykraczajace poza sam $wiat przedstawiony. W scenie rozmowy
rezyser 1 producent nie posiadajg zadnych dodatkowych rekwizytow ich okreslajacych:
to dwoch me¢zczyzn w garniturach, jeden mowiacy tylko po japonsku, drugi
przechodzacy biegle miedzy obydwoma jezykami. Rownie dobrze mogtaby to by¢
rozmowa migdzy kolaborantem (albo nawet Japofczykiem) a umiarkowanym
nacjonalistg, ktory zostat zwiedziony obietnicami kolonizatora. Jest to komentarz do
owczesnego koreanskiego przemyshu filmowego, ktory byt uzalezniony od japonskich

srodkow. Pokazuje zawdd koreanskiego srodowiska filmowego, ktore liczylo nie tylko
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na artystyczny, ale takze komercyjny rozwéj przemystu. Z punktu widzenia
kolonizatora Koreanczycy nie powinni wymagaé niczego wigcej, cho¢ to Japonia
w duzej mierze stworzyta te potrzeby w celu sktonienia do wspoétpracy. O tym, ze
narracja dotyczaca krecenia filmu wykracza poza ramy S$wiata przedstawionego
1 stanowi komentarz do Owczesnej sytuacji Koreanczykow moze takze $wiadczy¢
postawa Young-ila. W rozmowie z rezyserem, ktéry stwierdza, ze sa zmuszeni do
wstrzymania zdje¢, mtody mezczyzna o$wiadcza, ze nie mogg teraz si¢ poddac, bo
»jak beda z tym zy¢?”, by nastepnie przywilaszczy¢ pienigdze z biura, w ktorym jest
zatrudniony, aby pokry¢ koszty produkcji (przestepstwo to popeinit w dobrej wierze,
liczac, ze wkroétce otrzyma pieniadze z nagrody). Gdy Young-ilowi grozi kara wig¢zienia,
rezyser wyglasza przemowienie o tym jak wiele przeszkdd pokonali 1 choé jest to
bolesne, muszg wstrzymaé produkcje, bo nie moga poswigci¢ kolegi. Young-il
natomiast uznaje dokonczenie filmu za wazniejsze, moéwigc do rezysera: ,,moje
poswigcenie nas uratuje. Ty masz wazniejsze obowigzki. Nie wazne co si¢ stanie,
musisz dokonczy¢ film”. Te dwie rdzne postawy wzgledem ,ukonczenia filmu”
(@ moze ,,zbudowania narodu”?) odzwierciedlaja 6wczesnych nacjonalistow, wsrod
ktorych byty zardwno frakcje umiarkowane, jak i radykalne. Ostatnie sceny majg jednak
charakter wyraznie propagandowy: ostatecznie produkcje filmu ratuje zatozenie
projaponskiego studia, a Young-il wraz Junghee wyjezdzaja do Tokio, aby zdoby¢ tam
wiedz¢ niezbedng do rozwoju koreanskiego przemystu filmowego. Te jawnie
propagandowe sekwencje przestaniajg wczesniejsze odczytania filméw w kluczu
umiarkowanego nacjonalizmu. Czy jednak je przekreslaja? Skomplikowany kontekst,
w ktorym powstata Wiosna na Potwyspie Koreanskim pozwala na rézne odczytania:
tekst kultury ostatecznie aktualizuje si¢ w $wiadomosci odbiorcy. Na pozor mozna
zarzuci¢ temu filmowi, Ze nie jest samoswiadomy, ze powyzsze mozliwe odczytania nie
byly zamierzone, gdyz ostateczny wydzwigk jest propagandowy. Jednak za powyzsza
interpretacja przemawiaja dwa czynniki: demaskujaca jawno$¢ propagandy oraz postac
rezysera. Warto zwrdci¢ uwagg na postac rezysera w dwoch propagandowych scenach:
przyjecia po utworzeniu projaponskiego studia filmowego oraz w trakcie finalowego
pozegnania wyjezdzajacych do Tokio Young-ila i Junghee. Scena zalozenia studia
filmowego wyraznie odrdznia si¢ od gtownej melodramatycznej linii narracyjne;j.
Bez ujgcia ustanawiajacego ukazany jest pokdj, w ktorym przy stole zgromadzeni sg
przedstawiciele przemyshu filmowego, w tym rezyser. U szczytu stotu stoi zalozyciel

studia wyglaszajacy ponad trzyminutowg ptomienng przemowa na temat wspOlpracy
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z Japonig. Poprzez bezposrednie zwrdcenie si¢ do kamery, a co za tym idzie widza,
przekaz przemowy nie jest kierowany jedynie do postaci filmowych. Przemowienie
otwiera ponowne podkreslenie jak trudna byta do tej pory produkcja filméw na
Potwyspie Koreanskim, by nastepnie przej$¢ w jawna retoryke naisen ittai:

Musimy przewodzi¢ publicznosci we wiasciwym kierunku oraz zmodernizowac
spoteczenstwo zgodnie z zasadg, ze Japonia i Korea to jedno. Stoi przed nami wazne
zadanie produkowania filmow jako obowigzek dumnych poddanych japorskiego
cesarza. Poswigcimy sie krajowi poprzez produkowanie filmow, ktore bedq mialy na
celu kulturowe oswiecenie narodu [thum. wlasne].

Przemoéwienie spotyka si¢ z owacja, po ktérej nastepuje przyjecie, podczas ktdrego
zebrani filmowcy z ozywieniem rozmawiaja. Jedynie rezyser siedzi milczac, zdajac
sobie sprawe, ze konsolidacja przemystu filmowego w jedno projaponskie studio nie
przyniesie upragnionej wolnosci artystycznej i mozliwosci realizowania filmoéw bez
przeszkod, a stuzy¢ ma szerzeniu propagandowych tresci asymilacji. Taki wniosek
jeszcze bardziej podkresla finalowa scena, kiedy Young-il i Junghee pelni nadziei
wsiadaja do pociagu. Film konczy uje¢cie milczacego i patrzacego w dal rezysera wsrod
machajacych cztonkow ekipy filmowej (ktorzy w zblizeniu znikaja, co jeszcze bardziej

podkresla skupienie si¢ na tej jednej postaci).

Rysunek 2 Ostatnie ujecia w filmie Wiosna na Pétwyspie Koreariskim

Skoro  regulowany przez  kolonizatora  przemyst filmowy  zostat
podporzadkowany nadrzednej polityce ,nauczania” Koreanczykow dobrowolnej
asymilacji, od filméw wymagano tresci propagandowych. Jednak istotny jest sposob ich
przedstawienia: poprzez zwracanie uwagi na ideologi¢, jej przestanie moze by¢

podwazane. Tresci propagandowe najskuteczniej oddziatuja, kiedy sg ukryte. Wbrew
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na pozor propagowanym tresciom harmonijnej i dobrowolnej asymilacji, Wiosna na
Potwyspie Koreanskim ukazuje represyjne warunki wspolpracy z Japonig.

Drugim momentem rozdarcia propagandowej narracji s odwotania do
tradycyjnej koreanskiej kultury. Dotycza one filmu, ktory jest realizowany w Wiosnie
na Potwyspie Koreanskim. Nie bez przyczyny wybrano Opowies¢ o Chunhyang,
jedna z najstynniejszych koreanskich historii mitosnych, ktora jest niezwykle gleboko
zakorzeniona w kulturze koreanskiej. Opowies¢ o Chunhyang stala si¢ miejscem
przechowywania ,,koreansko$ci”. Przy uzyciu konwencji filmu w filmie, w Wiosnie na
Potwyspie Koreanskim ,,przemycono” sceny nagrane catkowicie w jezyku koreanskim,
przedstawiajace tradycyjng muzyke czy stroje. Warto zwrédci¢ uwage, ze Opowies¢
0 Chunhyang czgsto byla interpretowana jako metafora sytuacji Korei. Tytulowa
Chunhyang postrzegana jest jako ucielesnienie Korei: postepujaca zgodnie
z konfucjanskimi zasadami, walczaca ze skorumpowanym urzednikiem (Japonig).
Pomimo tortur Chunhyang nie ugi¢ta si¢ i pozostata wierna swojemu mezowi i zasadom,
co czgsto interpretowano jako upor Koreanczykow. W przedstawionej W Wiosnie na
Potwyspie Koreanskim scenie filmu w filmie ukazany jest moment pozegnania
Mongyonga przed jego wyjazdem na egzamin urzgdniczy. Warto podkresli¢, ze wybor
konkretnej sceny z Opowiesci o Chunhyang i uzycie jej jako filmu w filmie ma
znaczenie: scena ta nie odgrywa zadnej roli w gldwnej melodramatycznej narracji,
wigc mogtaby si¢ w filmie nie pojawi¢. Stuzy zatem czemu$ innemu. W Opowiesci
0 Chunhyang Mongyong, peten nadziei wyrusza na egzamin panstwowy do stolicy,
zostawiajagc samg Chunghyang. Zdanie egzaminu ma uczyni¢ z niego yangbana
1 pozwoli¢ mu zgodnie z prawem pobra¢ si¢ z ukochana. Jednak pod jego nieobecnos¢,
Chunghyang zostaje uprowadzona przez skorumpowanego urze¢dnika, ktory chce
uczyni¢ z niej swoja kochankg. W kontek$cie przekazu catego filmu znéw widaé
odwotanie do zawiedzionego zaufania wzgledem imperialnej polityki (skorumpowane;j
wiadzy).

Poprzez odwolanie si¢ do tradycyjnej kultury koreanskiej podwazona zostaje
ideologia ,,Korea Japonia jedno ciato”. Jednym z istotnych elementow ,,koreanskosci”
ukrytych w filmie jest symbol taeguk (ostatecznej jednosci), od ktorego nazwe wzieta
koreanska flaga narodowa, Taeguki (kor. El=~7]). Ten jednoznacznie narodowy symbol

umieszczony zostat w filmie w filmie (mise en abyme), jako element tla.
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Rysunek 3 Drzwi z symbolem taeguk

Wiosna na Potwyspie Koreanskim z pewnoscig nie jest filmem stricte
nacjonalistycznym w postkolonialnym rozumieniu. Nie byl to obraz jawnie
antyjaponski, na co nie pozwalaty dwczesne warunki. Nie ukazywat takze Japonii jako
jednoznacznego wroga. Stanowi jednak ciekawg polemike z narzucanym dyskursem

dobrowolnej asymilacji, odstaniajac jej represyjny charakter.

2.4. Spuscizna okresu kolonialnego - podsumowanie

W  koreanskim postkolonialnym nacjonalizmie dominujacg narracjg stat
si¢ dyskurs o koreanskim oporze wobec japonskiej opresji. Rozwazania przedstawione
W niniejszym rozdziale dowodza, ze w rzeczywistosci relacje migdzy nacjonalizmem
I kolonializmem byly skomplikowane, a istotnym ich elementem byla takze
modernizacja 1 wplywy innych mocarstw. Jest to najczgsciej badany okres
w koreanskiej historii i obecnie wielu badaczy postuluje ré6zne od nacjonalistycznego
punkty widzenia. Zmiana perspektywy, w Ktorej mozna dostrzec wzajemny wplyw
Japonii 1 Korei, a nie prosta opozycje, nie zmniejsza roli, jakg spuscizna okresu
kolonialnego wywarta (i nadal wywiera) na koreanskg tozsamosci i polityke. Przede
wszystkim w dominujacej narracji uznaje si¢, ze okres kolonialny nie miat
pozytywnego wptywu na rozwdj panstwa, a byt najbrutalniejszym przyktadem ciaglej
opresji Korei, ktora przetozyta si¢ na charakter narodowy (etos han). Pomimo tego,
ze Korea (Potudniowa) doswiadczyta réznych form nieformalnego kolonializmu ze
strony Chin i Stanow Zjednoczonych (po wyzwoleniu w 1945 roku), to doswiadczenie
japonskiego kolonializmu glgboko zapisato si¢ w koreanskiej tozsamosci, sprawiajac,

ze rola wroga 1 ,,Znaczgcego Innego” zostala przypisana Japonii. W duzej mierze
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wplyw na to miata forma japonskiego kolonializmu, ktéry cho¢ czerpat inspiracje od
zachodnich imperidw, wytworzyt wilasny styl. W odréznieniu od zachodniego
kolonializmu, Japonia zaj¢ta panstwo sgsiednie, ktore pozostawato w tym samym kregu
cywilizacyjnym i kulturowym. Polityka asymilacji ,,Korea Japonia jedno ciato” tgczyta
si¢ z rasizmem: Koreanczycy mieli przynaleze¢ do imperium, jednocze$nie
esencjonalnie roznigc si¢ od Japonczykdéw. W odpowiedzi na japonska polityke,
koreanski nacjonalizm przyjat etniczny charakter, ktory przed 1910 rokiem byt jedng
z opcji do wyboru. Etniczne elementy koreanskiego nacjonalizmu sg silne po dzi$§ dzien,
z jednej strony tworzgc silne wiezi z diasporg i warunkujac zjednoczenie Korei pomimo
roznic ideologicznych, z drugiej strony uniemozliwiajac rozwoj obywatelskiego narodu.
Japonski kolonializm taczyt si¢ takze w duzo wigkszym stopniu z industrializacja
i modernizacja, ktore takze s3 momentami wielkich przemian spotecznych. Potaczenie
tych wszystkich elementow sprawito, ze koreanskie doswiadczenie kolonializmu jest
zarazem wyjatkowe, jak i traumatyczne.

Podziatl Korei tuz po odzyskaniu niepodleglosci nie byl wylacznie rezultatem
nowego globalnego konfliktu w postaci zimnej wojny, ale takze okresu kolonialnego.
Wbrew dominujacej narracji, w czasie japonskiej okupacji powstaly rézne grupy

h'%. Oznacza to, ze

nacjonalistow, od umiarkowanych, poprzez lewicowe do radykalnyc
juz przed podziatem istniaty rézne wizje Korei. Pétwysep Koreanski byt zatem podatny

na zimnowojenny podziat przez kolonialne do§wiadczenie.

169 praca Michael Robinsona Cultural Nationalism in Colonial Korea, 1920-1925 z 1988 miata ogromny
wktad w zrozumienie zrédel ideologicznych podzialdow w okresie po wyzwoleniu Pétwyspu
Koreanskiego. Robinson zauwazyt, ze w latach 20. XX wieku nastgpil podziat na radykalnych i
umiarkowanych (kulturowych) nacjonalistow, ktéry nastepnie wplynat na trudnoéci w utworzeniu
wspolnej wizji wyzwolonej Korei.
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ROZDZIAL lll: KOREA POLUDNIOWA WOBEC ,,WROGA” —
JAPONIA W NACJONALIZMIE POLUDNIOWOKOREANSKIM

W poprzednim rozdziale zostal okreslony charakter koreanskiego nacjonalizmu,
ktory narodzit si¢ przede wszystkim jako forma ochrony przed zewnegtrznym
zagrozeniem. Doswiadczenie kolonizacji sprawito, ze to Japonia stata si¢ ,,Znaczacym
Innym”, peliagc funkcje punktu odniesienia w definiowaniu koreanskiej tozsamosci.
Dyskurs nacjonalistyczny stat si¢ niemal synonimiczny z antykolonialnym
i antyjaponskim. Po 1945 roku potudniowokoreanski nacjonalizm zyskat kolejny
kluczowy element: antykomunizm. Polityczni liderzy jak Rhee Syngman zaczeli
wykorzystywa¢ te dwa elementy dla legitymizacji swojej wladzy. Kiedy
antykomunistyczne cele zaczgly dominowaé, w tym potrzeba przescignigcia KRLD
w rozwoju gospodarczym, wiladze potudniowokoreanskie byly gotowe pdj$¢ na
kompromis i zmniejszy¢ natgzenie antyjaponskiej retoryki. Japonia z wroga stata si¢
sojusznikiem, bez rozwiazania historycznych sporéw. Takie, jak si¢ wielokrotnie
okazywato, pojednanie byto mozliwe ze wzgledu na panujaca sytuacje: zimng wojng,
ktéra czynita z Tokio i1 Seulu sojusznikow wobec obozu komunistycznego oraz
autorytarna wtadza Park Chng-hee, ktory mogt podejmowac decyzje polityczne bez
obawy o spoteczng interwencj¢. Dokonana w takich warunkach normalizacja stosunkow
dwustronnych nie rozwigzywata problemow, ktoére po demokratyzacji panstwa i koncu
zimnej wojny na nowo zacze¢ly wplywaé na wzajemne relacje. Konflikt pamigci
podsycany przez nacjonalizm uniemozliwia pelne wykorzystanie potencjatu partnerstwa
miedzy Koreg Poludniowg 1 Japonig. W niniejszym rozdziale zmieniajacy si¢ dyskurs
antykolonialny (antyjaponski) zostat omowiony w konteks$cie politycznym
1 spotecznym, aby zbada¢ jaka role Japonia pelni zar6wno w polityce zagranicznej,

jak 1 przede wszystkim w polityce wewnetrznej Korei Poludniowe;.

3.1 Bohaterowie narodowi i kolaboranci

Dziedzictwo japonskiej okupacji byto szczegodlnie odczuwalne po wyzwoleniu,
kiedy Korea stangta wobec wyzwania nie samego oporu wobec kolonizatora,
ale rzeczywistego stworzenia panstwa. W procesie konstruowania narracji narodowych
wspierajacych tozsamos¢ nalezato stworzy¢ spojng wizje niedawnej przesziosci. Byto to
zadanie trudne ze wzgledu na wczesniej wspomniany podziat koreanskich

nacjonalistow, a co za tym idzie rozne wizje wyzwolonej Korei. Warto w tym miejscu
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przypomnie¢ zatozenia poczynione w pierwszym rozdziale: proces konstruowania
narodu wymaga usuwania z pamig¢ci zbiorowej pewnych niewygodnych wydarzen,
a w ich miejsce gloryfikowania bohaterskich postaw. W przypadku tak niedawnej
historii, wydarzen ciaggle zywych w zbiorowej i indywidualnej pamigci, nie dato si¢
zwyczajnie wykresli¢ pewnych elementéw przeczacych ,,koreanskosci”, jak wspotpraca
z wrogiem. W zwiazku z tym tuz po wyzwoleniu koreanski nardd stanat przed trudnym
wyzwaniem oddzielenia patriotycznych postaw, godnych zapamigtania, czy wrecz
czczenia od haniebnych zbrodni kolaboracji. Zadanie to nie bylo tatwe z prostej
przyczyny: w sytuacji, w Kktorej znalazta si¢ Korea pod okupacja, szczegdlnie
w ostatnich latach, na catkowity opdr wobec japonskich wiadz pozwoli¢ sobie mogty
jedynie osoby przebywajace za granicg lub gotowe na kare wigzienia. Zatem
przynalezenie do grupy ,zdrajcow narodu” bylo oparte o Kryteria stworzone po
odzyskaniu niepodleglosci: takie osoby czekala kara, potepienie, a z czasem
zapomnienie. Nowe narracje narodowe musiaty by¢ za to wypelnione patriotycznymi
czynami, a ustalenie jaka osoba ma zapisa¢ si¢ w pamigci narodowej jako bohater
réwniez wymagato okreslenia, ktore postawy byly wystarczajaco heroiczne. Kanon
kolaborantéw 1 bohateréw narodowych, jak 1 sama tozsamo$¢ narodowa, nie sg state 1 w
zaleznosci od potrzeb wynikajacych z nowej sytuacji politycznej czy spotecznej moga
ulega¢ zmianom.

Rozne postawy nacjonalistow wzgledem kolonizatora wynikaty z japonskiej
polityki asymilacyjnej, wiary w panazjanizm i inne konkurencyjne dla nacjonalizmu
ideologie. Ustanowienie Protektoratu Korei w 1905 roku uczynito z Japonii gtownego
politycznego wroga dla nacjonalistéw, dla ktorych gtownym celem byla niepodlegtos¢.
Warto w tym miejscu podkresli¢, ze w tym kregu nacjonalistow w odpowiedzi na
japonska negatywng orientalizacj¢ Koreanczykow, o czym szerzej traktuje poprzedni
rozdzial, silnie podkreslano réznice miedzy obydwoma narodami. Nalezacy do tego
kregu historyk Park Eun-sik, cho¢ akceptowal podzial na Wschod 1 Zachod, ktory
okreslat Koree i Japoni¢ jako panstwa ,,wschodnie”, skupiat si¢ na kontrastowaniu obu
panstw, jednoczesnie nie czynigc podobnych zabiegéw wzgledem Chin'’®. Taki tok

myslenia byl kontynuowany po wyzwoleniu 1 na trwate zapisat si¢ w koreanskim

170y, Tikhonov, Modern Korea and Its Others: Perceptions of the Neighbouring Countries and Korean
Modernity, Routledge, New York 2016., s. 123.
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nacjonalizmie, w ktéorym ,koreafnsko$¢” to nie ,japonsko$é” 17! .

Druga grupa
nacjonalistow réwniez postrzegata Japoni¢ jako wroga, jednocze$nie wykazujac
entuzjazm wzgledem ideologii panazjanizmu. Zachod byt przez nich postrzegany jako
najwicksze zagrozenie. Shin Gi-wook postuluje rozrdznienie migdzy zwolennikami
panazjanimu, ktorzy stanowili dos¢ silng grupe w Korei u schytku XIX wieku,
a nacjonalistami wlasnie ze wzgledu na podejscie wobec Japonii 1>, Ci drudzy
wskazywali, ze imperialistyczne ambicje Japonii nie pozwalajg na postrzeganie jej jako
sojusznika, ale jako takie samo zagrozenie jak Zachdéd czy ,biala rasa”. Wraz
z ustanowieniem Protektoratu Korei ideologia ta stracita szersze poparcie, jednak
przywotanie jej w tym miejscu jest zasadne. Jednym ze zwolennikéw panazjanizmu byt
(niekwestionowany po wyzwoleniu) bohater An Jung-geun. Jest on autorem Teorii
Wschodniego Pokoju, w ktorej nawotywal do potrzeby solidarnosci miedzy Kores,
Japonig i Chinami w obliczy zagrozenia dla pokoju w Azji. Solidarnos¢ ,,zoltej rasy”
nie wykluczata jednak niepodleglosci i suwerennosci kazdego z panstw. Ostatecznie
Japonia ,zdradzita” azjatycki sojusz, co nasililo antyjaponskie nastawienie.
Rozczarowany japonska zdrada zagorzaly zwolennik panazjanizmu An Jung-geun
przeprowadzit udany zamach na Ito Hirobumiego, tworce traktatu o protektoracie.
Za swoj czyn An Jung-geun zostal uznany za bohatera narodowego, 0 czym w dalszej
czesci rozdziatu. W tym miejscu warto jednak zaznaczy¢, ze An zdecydowat sie zabic¢
Ito Hirobumiego jako zdrajce panazjanizmu, wierzac, ze po usunigciu takich jednostek
sojusz miedzy azjatyckimi panstwami moze by¢ kontynuowany 1”3 . Pézniejsze
potudniowokoreanskie narracje narodowe podkreslaly natomiast jego walke
o niepodlegtos¢ Korei, nie odwolujac si¢ do popieranej przez niego ideologii

panazjanizmu.

1 Glowny nurt koreanskiego nacjonalizmu nigdy nie przeciwstawial Korei tak silnie Chinom,
jak Japonii. W efekcie Japonia stata si¢ ,,wiecznym Innym”, co wptywa na dwustronne relacje po dzi$
dzien. Natomiast w odniesieniu do Chin blizsze dwustronne relacje sa mozliwe. Chiny (jako cywilizacja
chinska) z centrum znalazly si¢ na peryferiach (potudniowo) koreanskiej swiadomosci, by dzi§ by¢
istotnym kierunkiem koreanskiej polityki i waznym partnerem gospodarczym. W ostatnich latach mozna
zaobserwowaé, ze na pogorszenie relacji miedzy Chinami i Koreg ma wplyw sojusz ze Stanami
Zjednoczonymi, a nie nacjonalizm czy antychifskie sentymenty, w przeciwienstwie do uprzedzen
wzgledem Japonii.

172 G, Shin, Ethnic nationalism...., s. 31.

13 An Jung-geun postrzegal zagrozenie w takich osobach jak Ito Hirobumi i wierzyl, ze wielu
Japonczykow rowniez jest przeciwnych jego polityce. Ponadto An bardzo cenit cesarza Meiji. W
wigzieniu Koreanczyk zaczat spisywac swoje wspomnienia, dzigki ktéorym mozna poznac jego motywacje.
D. Keene, Emperor of Japan: Meiji and his world, 1852-1912, Columbia University Press, New York
2002, s. 663-665.
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Koreanska mys$l nacjonalistyczna nie byla jednorodna i ulegata przemianom
w czasie. Istotnym punktem zwrotnym byt Ruch Pierwszego Marca, ktory co prawda
nie przyniost upragnionej niepodlegtosci, ale wptynal na zmiang japonskiej polityki.
Po prawie dekadzie japonskich rzadow, czesto brutalnych i pelnych represji, zezwolono
Koreanczykom na wigcej swobod, w tym takze w zakresie dziatalnosci
nacjonalistycznej. W konsekwencji coraz szersze kregi intelektualistow popieraty
edukowanie Koreanczykéw w zakresie modernizacji czy rozwoju gospodarczego,
aby przygotowa¢ naréd do stania sie niepodlegtym!’*. Ta zmiana podejécia stanowila
istotny roztam ideologiczny miedzy kulturowymi lub umiarkowanymi nacjonalistami,
a tymi o bardziej radykalnych pogladach. Nacjonalisci umiarkowani (kulturowi)
decydowali si¢ na wspotprace z kolonizatorem, wierzac, ze jest ona korzystna dla Korei.
Park Eun-sik czy An Jung-geun postrzegali Japoni¢ jako wzoér do nasladowania
w kwestii modernizacji, jednoczesnie odrzucajac jej hegemoni¢ i imperialistyczne
ambicje. Cel koreanskiego nacjonalizmu pozostal niezmienny, a bylo nim odzyskanie
niepodlegtosci. Roznica polegata jednak na tym, ze cze$¢ srodowisk postrzegata to jako
stopniowy proces, a bardziej radykalni oczekiwali natychmiastowego wyzwolenia.
Z postkolonialnej perspektywy radykalne dziatania wskazano jako heroiczne, natomiast
nawotywanie do wspotpracy z kolonizatorem, nawet w dobrej wierze, zostalo uznane za
czyn na granicy zdrady narodowej. Cho¢ An Jung-geun reprezentowal umiarkowane
podejscie 1 popieral panazjanizm, zapamigtany zostal jako bohater narodowy ze
wzgledu na radykalny czyn w postaci zamachu. Radykalni nacjonaliSci w porownaniu
do umiarkowanych byli jednak grupa nie posiadajacg az tak znacznego wsptywu na
koreanska sfere polityczng czy spoteczng. Wynikalo to z wewnetrznych podziatow,
braku ideologicznego programu promowanego za pomocg prasy oraz dziatalnosci
glownie poza granicami kraju, gdzie kontrola japonska byta slabsza. Pokazuje to
ciekawg zaleznos$¢: o ile czyny radykatéw na trwate wpisaty si¢ do koreanskiej narracji
0 okresie kolonialnym, to ich autentyczne oddziatywanie na spoteczenstwo w tamtym
czasie byto znacznie mniejsze niz umiarkowanych nacjonalistow. Co wigcej, wiele 0sob
oskarzonych po 1945 roku o kolaboracje w czasie kolonializmu byta zwigzana z ruchem
niepodlegtosciowym.

Przedstawiony powyzej kontekst jest istotny dla zrozumienia roli jakg odgrywa

konstruowanie narracji narodowych czy pamigci zbiorowej. Z perspektywy czasu

174 M. Robinson, wyd.cyt., s. 49.
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oceniono wspoélprace z Japonig jako zdrade narodu, nie dostrzegajac skomplikowane;j
sytuacji Koreanczykow rozdartych miedzy dwiema tozsamos$ciami: dopiero co rodzaca
si¢ Swiadomoscig koreanska, a narzucang przynaleznoscig do japonskiego imperium.
Rozczarowanie wynikajace z roznic pomiedzy japonska retoryka asymilacji,
a praktycznymi dzialaniami jeszcze bardziej dzielito $rodowiska nacjonalistyczne.
Cho¢ imperialny rzad glosit, ze Japonia i Korea to ,jedno ciato”, to w zyciu
codziennym Koreanczycy do$wiadczali dyskryminacji 1 to na samym Potwyspie
Koreanskim ' . Nacjonalisci kulturowi w latach dwudziestych XX wieku
wykorzystywali mozliwosci wigkszej swobody, aby krytykowac nie tylko japonskie
ambicje asymilacyjne i1 imperialistyczne, ale takze japonska kulture. Jednoczesnie
z tego samego $srodowiska wywodzili si¢ intelektualisci tacy jak Yun Chi-ho czy Kim
Hwal-lan (Helen Kim), ktorzy dostrzegajac mozliwo$¢ rozwoju koreanskiego narodu
w zmianie japonskiej polityki w pdznych latach trzydziestych XX wieku, zdecydowali

® . Dzieki wspolpracy mogli oni zasiada¢

siec na wspdlprace z kolonizatorem *
w komitetach kierujacych polityka asymilacji, liczac, ze w ten sposob rzeczywiscie
beda mogli wptywacé na sytuacje w kraju. Cho¢ w tamtym czasie wierzyli, ze czynig tak
dla dobra narodu, to pdzniej zostali jednoznacznie uznani za kolaborantow, ktorzy
wybrali tozsamos$¢ poddanych imperium nad koreanskg. Nacjonalistyczne praktyki
narracyjne odrzucaja te konteksty, skupiajac si¢ na kwestii wspolpracy z wrogiem,
a co za tym idzie zdrada narodu.

Rozwazajac problematyke zroznicowania $rodowiska nacjonalistycznego na
Potwyspie Koreanskim w okresie kolonializmu, do ktorej znajdg si¢ jeszcze odwotania
w rozdziale poswigconym relacjom migdzykoreanskim (podziat S$rodowisk
nacjonalistycznych a podzial Korei), nalezy podkresli¢c dwa spostrzezenia. Po pierwsze
jedynie niewielka ilo§¢ Koreanczykow wykazywata bezkrytyczne poparcie dla Japonii.
Najbardziej znanym przyktadem takiej postawy jest praca Hyeon Yeong-seopa Droga,
ktorg muszq przyjgé Koreanczycy (jap. Chosenjin no susumu beki michi). Hyeon,

1 Na temat praktyk asymilacyjnych oraz rdznic miedzy japonska retoryka a do$wiadczeniem
Koreanczykow pisze Mark E. Caprio w The Politics of assimilation. Koreans into Japanese. Caprio
przywotuje wiele przyktadéw dyskryminacji i negatywnego nastawienia Japonczykéw wzgledem
Koreaniczykow, takich jak stygmatyzacja mieszanych malzenstw czy skrocenie okresu edukacji. Nawet
po wprowadzeniu polityki asymilacyjnej naisen ittai i mobilizacji wojskowej mozna byto dostrzec
roznice w traktowaniu przez imperialny rzad Japonczykoéw i Koreanczykoéw. Dotyczyto to kwestii m.in.:
przymusowej pracy, ktora na duzo wigkszg skalg objeta Koreanczykow i po dzi§ dzien stanowi jedno ze
zrodet wrogich relacji. Zob. M.E. Caprio, The Politics of assimilation. Koreans into Japanese [w:]
Routledge handbook of modern Korean history, red. M. Seth, Routledge, London 2016.

176 Tamze, s. 228.
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okreslajacy siebie mianem ,,obywatela Japonii” wskazywat na wyzszo$¢ japonskiego
imperium i potrzebe przyjecia polityki asymilacji, aby doswiadczy¢ korzys$ci ptynacych
z takiej sytuacji. Ceng bylo pos§wigcenie niepodlegtosci, ale Korea musiata jg zaptacic,
aby uwolni¢ sie z ,,chiniskiego piekta” i wkroczy¢ w ere dobrobytu®’’. Przed kolonizacja
istniaty takze projaponskie organizacje takie jak lljinhoe (kr. & %13]), ktére potepialy
koreanski izolacjonizm 1 popieraty przylaczenie si¢ do japonskiego cesarstwa.
W przypadku Iljinhoe warto odnotowac¢, ze cho¢ sami postrzegali si¢ jako patrioci,
to juz na poczatku XX wieku wielu Koreanczykéw nazywalo ich zdrajcami narodul’®,
Po drugie, co jest niezwykle znaczace w kontekScie tematyki niniejszej rozprawy,
wszystkie te ugrupowania taczylo jedno: uznanie Japonii za ,,Znaczacego Innego”.
Roznica polegata na definiowaniu Korei w opozycji do Japonii albo zaakceptowania
przynaleznosci do wspdlnego imperium. Japonia byla zarazem zagrozeniem,
jak 1 modelem do nasladowania dla zacofanej Korei wchodzacej na drogg do
nowoczesnosci. Postkolonialne nacjonalistyczne narracje odrzucity jednak ten drugi
aspekt, przedstawiajac okres kolonialny jako binarng opozycje, ugruntowujac role
Japonii jako wroga 1 przeciwienstwo ,,koreanskosci”.

Dlaczego kwestia kolaborantéw i bohaterow narodowych jest istotna
w kontekscie Japonii jako wroga w koreanskim nacjonalizmie? Narracje narodowe
dotyczace bohaterow pozwalaja na proste przeciwstawianie ich ,,ztoczyncom”,
»czarnym charakterom” w postaci Japonczykow 1 zdrajcow narodowych. Natomiast
w koreanskiej retoryce nacjonalistycznej kolaborant jest bezposrednio skojarzony
z Japonia, przez co traci swoja ,koreanskos¢”. Zamiast uzywaé ogdlnego slowa
oznaczajacego kolaboracje, Koreanczycy stosujg stowo chinilpa (kor. X1 3}, ktére
thumaczone jest jako ,,projaponski kolaborant”. W przeciwienstwie do ogdlnego pojecia
,kolaboracja” (kor. hyeomnyeok, & =), ktére moze by¢ uzywane w znaczeniu zarGwno
pozytywnym (wspélpraca), jak i negatywnym, chinilpa ma silne, negatywne
konotacje!’®. Warto zwrdcié uwage, ze pierwszy znak %! (hanja: %) oznacza , bliski”,

zazyty”, drugi za§ & (hanja: B) Japonie. Stowo to w swoim znaczeniu wykracza zatem

77 Tamze, s. 229.

178 Kwestie zwigzane z kolaboracja z Japonig przed kolonizacjg zbadala Yumi Moon w Populist
Collaborators: The llchinhoe and the Japanese Colonization of Korea, 1896-1910, University Press,
Ithaca 2013.

179 C. Yi, Colonizing Language: Cultural Production and Language Politics in Modern Japan and Korea,

Columbia University Press, New York 2018, s. 123.
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poza znaczenie ,,przychylny”, zaktadajac duzo bardziej bliska relacje. Termin chinilpa
sugeruje zatem osobg, ktéra nie tylko wspdtpracowata, ale wrecz wykazywata lojalnosé
wobec Japonii. Z punktu widzenia koreanskiego nacjonalizmu, w ktérym Japonia jest
»Zhaczacym Innym” i ,,wiecznym” wrogiem, bycie chinilpa jest réwnoznaczne ze
zdrada narodowa. Kwestia projaponskich kolaborantéw jest zatem S$cisle zwigzana
z antyjaponskimi sentymentami. W debatach toczacych si¢ tuz po odzyskaniu
niepodlegtosci, pisarz Kim Seok-pom w eseju Na temat projaponskiej kolaboracji
rozroznial wspotprace z Japonia od stawania sie japonskim, czyli poddanym
imperium?®. Taki rodzaj kolaboracji byt niewybaczalny, gdyz byt sprzeczny z jednym z
najwazniejszych celow koreanskiego nacjonalizmu wobec japonskiej asymilacji:
zachowania ,koreansko$ci”. Ponadto $ledzac rozwéj stosowania chinilpa mozna
zaobserwowacé, ze kwestia ta pozostaje w Korei Poludniowej ciagle zywa, a zadanie
rozliczenia si¢ z kolaborantami jest pewng formg zastepcza rozliczenia si¢ z Japonia,
ktéra pod wptywem Standéw Zjednoczonych na arenie mi¢dzynarodowej z ,,wroga”
miata staé si¢ ,,sojusznikiem”.

Do$wiadczenie okupacji lub kolonizacji 1 pdzniejsza potrzeba rozliczenia si¢
z kolaborantami nie jest unikatowe dla Korei. To co odrdznia przypadek koreanski to
wyzwolenie z jednej okupacji, by znalez¢ si¢ ponownie pod wptywem zewnetrznych
poteg. Co wigcej, pod wpltywem dwoch rywalizujacych poteg, ktore podzielity
Potwysep Koreanski. Z tego powodu Korea nie mogla samodzielnie wybra¢ drogi
rozliczenia z okresem kolonialnym, a proces ten przebiegal inacze] na podinocy
1 potudniu, co dtugofalowo utrwalito narzucony podziat. Po podziale Koree Potudniowa
1 PoéInocna rywalizowaty miedzy sobg nie tylko na ptaszczyznie ideologicznej, ale takze
wilasciwej interpretacji okresu kolonialnego. Mialo to stuzy¢ legitymizacji wiladzy
konkretnego rezimu w Korei. Kazde z panstw koreanskich nie ustawato w wysitkach
w konstruowaniu dominujgcej narracji tego okresu. Porownujgc te narracje mozna
zauwazy¢ znaczgce podobienstwa, z ktorych najwazniejsze to podkreslanie
koreanskiego oporu wobec brutalnosci Japonii. Innymi stowy Japonia jako ,,Znaczacy
Inny” stanowi punkt odniesienia dla koreanskiej etnicznej tozsamos$ci narodowej 1 jest
tym elementem, ktory taczy obie Koree pomimo podzialu ideologicznego. Jest to uwaga
warta zapamigtania w kontek$cie kolejnego rozdzialu dotyczacego relacji

migdzykoreanskich. Wracajac jednak do réznic wynikajacych z konstruowania dwéch

180 Zob. C. Yi, Colonizing Language: Cultural Production and Language Politics in Modern Japan and
Korea, Columbia University Press, New York 2018.
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rywalizujacych ze soba metanarracji w kontek$cie narodowych bohateréw i zdrajcow
kazda z Korei wytworzyla wlasny panteon oséb godnych czczenia oraz czarng liste
jednostek godnych potepienia. Korea Ponocna okrzykneta bohaterami antyjaponskie
sily partyzanckie dziatajace w Mandzurii, ktoérych jednym z przywodcoéw miat by¢ Kim
ll-sung (Kim Ir Sen)!¥. Tworzac pozniej caly kult jednostki, mit Kim Il-sunga'®? w
duzej mierze opierano wiasnie o jego osiggnigcia w walce z Japonig. W Korei
Potudniowej natomiast doceniono kulturowych (umiarkowanych) nacjonalistow oraz
emigracyjnego Rzadu Tymczasowego w Szanghaju. Z tego $rodowiska wywodzit si¢
Rhee Syngman. Amerykanskie wtadze potrzebowaty spolecznej legitymizacji Rhee, aby
ten mogt zosta¢ pierwszym prezydentem Republiki Korei. Na ile te decyzje zalezaly od
samych Koreanczykdw? Powracajacy problem rozliczenia, szczegdlnie po
demokratyzacji, $wiadczy o znikomym spotecznym poparciu dla decyzji 0 utrzymaniu
poprzednich elit. Wybor takich bohaterow narodowych jest kolejnym argumentem
popierajagcym twierdzenie, ze rzeczywista opozycja wobec Japonii byla mozliwa poza
granicami kraju: zarowno Kim Il-sung, jak i Rhee Syngman po ostatecznym
niepowodzeniu Ruchu Pierwszego Marca zaangazowani byli w dziatalnos¢
nacjonalistyczng poza Potwyspem Koreanskim.

W poéhocnej czesci Potwyspu Koreanskiego nie rozliczono si¢ od razu ze
wszystkimi kolaborantami w spoleczenstwie, ale z powodzeniem ,,0czyszczono”
struktury wiadzy. Juz w marcu 1946 roku Sowieci za posrednictwem koreanskich
Komitetow Ludowych oglosili reforme rolng, na podstawie ktérej nalezace do
Japonczykéw 1 ,,zdrajcow narodowych” ziemie zostaly skonfiskowane i1 rozdzielone
miedzy rolnikow!®. Tym sposobem rozwiazano dwa naglace problemy (rozliczenie sie
z kolaborantami i reforme rolng), a dzigki posredniemu zarzadzaniu poprzez komitety,
stwarzano pozory, ze jest to koreafiska reforma. W Korei Poludniowej wszelakie
decyzje wtadz budzily watpliwosci ze wzgledu na bezposredni udziat Stanow

Zjednoczonych, postrzeganych jako nowy okupant. Amerykanska strategia

181 B, Yi, Prelude to Conflict, 1910-1948, [w:] The Ashgate research companion to the Korean War,
red. D. W. Boose, J. |. Matray, Ashgate, United Kingdom 2014, s. 9.

182 O konstruowaniu pétocnokoreaniskich mitéw dotyczacych Kim Il-sunga pisal m.in. B.R Myers w
Najczystsza rasa: propaganda Korei Pétnocnej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011 czy B.K.
Martin w Under the Loving Care of the Fatherly Leader: North Korea and the Kim Dynasty, aint
Martin’s Press, New York 2004. O zyciu i polityce pierwszego péinocnokoreanskiego przywodcy pisal
takze W.J. Dziak w m.in.: Kim Ir Sen. Dzielo i polityczne wizje, Instytut Studiow Politycznych PAN,
Warszawa 2000.

183 M. Caprio, Colonial-Era Korean Collaboration over Two Occupations: Delayed Closure, [w:] Japan
as the Occupier and the Occupied, red. M.E. Caprio M., Ch. de Matos, Palgrave MacMillan, Basingstoke
2015, s. 117.
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pozostawienia u wladzy politycznych elit, ktore wspotpracowaty z Japonig w okresie

kolonializmu wptyneta na brak skutecznego mechanizmu rozliczenia sig.

Po wyzwoleniu, potudniowa czgsci Potwyspu Koreanskiego znalazta si¢ pod
bezposrednia wiadza Rzadu Wojskowego Armii Standow Zjednoczonych w Korei
(USAMGIK). Mark E. Caprio analizujgc kwestie zwigzane z rozliczeniem si¢
z kolaborantami wskazuje, ze znaczenie mialo juz samo opo6znione przejecie wladzy
przez USAMGIK. W pierwszych tygodniach po wyzwoleniu elity polityczne w tej
czesci potwyspu mialy czas na wzmocnienie swojej wtadzy. Japonczycy spodziewali sie,
ze caly Potwysep Koreanski bedzie okupowany przez Sowietow. Aby zapewnié sobie
bezpieczny odwrot poparto Yeo Unhyeonga, przedstawiciela umiarkowanej lewicy,
w stworzeniu Komitetu Przygotowawczego dla Koreanskiej Niepodleglosci. Yeo w
czasie okupacji odbywal kar¢ wigzienia za odmowe¢ wspotpracy z Japonia, byt jednak
istotng postacia ze wzgledu na kontakty z Moskwa. Gdy stalo si¢ jasne, ze Potwysep
Koreanski zostanie podzielony na dwie strefy okupacyjne, Japonia ostrzegla Stany

Zjednoczone o szerzeniu komunizmu przez Yeo 1% .

Pozniej Rhee Syngman
i USAMGIK mogly wykorzysta¢ zarowno oskarzenia o komunizm, jak i utworzenie
komitetu pod auspicjami Japonii jako wystarczajace powody, aby uzna¢ Yeo za zdrajcg
narodowego 1 tym samym pozby¢ si¢ groznego rywala politycznego. Paradoksalnie,
Yeo Unhyeong podejmowat wysitki stworzenia zjednoczonego frontu politycznego,
z ktoérego wykluczeni zostaliby Koreanczycy wspotpracujacy z japonska administracja
kolonialng. Natomiast Rhee Syngman jako umiarkowany nacjonalista, dzialajacy
ponadto poza granicami Kraju, a nastepnie wspotpracujacy z nowym ,,okupantem”
w postaci Stanéw Zjednoczonych méglby zosta¢ uznany za kolaboranta. Z tego powodu
nalezato skonstruowa¢ odpowiednie narracje, chwalgce bohaterskie czyny pierwszego
prezydenta Republiki Korei. Nalezato takze wskaza¢ nowego wroga, ktorym stali si¢
komunisci.

USAMGIK poczatkowo zdecydowat si¢ pozostawi¢ dawng administracjg, bo byto
to wygodniejsze rozwigzanie niz szkolenie nowej kadry. Amerykanskie wladze nie
rozumiaty jednak skomplikowanej sytuacji na Potwyspie Koreanskim oraz relacji
z Japonig. Ten brak zrozumienia zostat odzwierciedlony w Proklamacji Nr. 1 Generata
Douglasa MacArthura, ktora juz w drugim artykule stanowi, ze wszyscy dotychczasowi
urzednicy oraz inni pracownicy sektora publicznego majg nadal pelni¢ swoje funkcje

185

oraz zostaja objeci ochrong . Dla strony amerykanskiej takie rozwigzanie nie budzito

184 Tamze, s. 116-117.
185 D, MacArthur, Proclamation No. 1 by General of the Army Douglas MacArthur z dnia 7 wrze$nia

1945 [w:] Foreign Relations of the United States: Diplomatic Papers, 1945, The British Commonwealth,
The Far East, Volume VI, Departament Stanéw Zjednoczonych [online],
https://history.state.gov/historicaldocuments/frus1945v06/ch10subchl [dostep 28 marca 2020]
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watpliwosci, zastosowano je z powodzeniem w Japonii. Jednak w przypadku Korei
oznaczato to, ze przy wiladzy nadal pozostang Japonczycy i kolaboranci, a takie
rozwiazanie bylo nie do przyjecial®. Pod wpltywem protestow USAMGIK usunat
japonskich urzednikow, pozostawiajac jednak szkolonych przez nich Koreanczykow?®’,
Aby takie rozwigzanie zyskato szeroka legitymizacj¢ nalezalo wskaza¢ nowego wroga
w postaci komunistow, przy okazji pozbywajac si¢ politycznych rywali w postaci
lewicy, ktora domagata si¢ ,,oczyszczenia” urzedow nie tylko z Japonczykow, ale takze
kolaborantéw. Tworzacy si¢ w tym okresie podzial politycznej sceny na
konserwatystow 1 ugrupowania lewicowe lub progresywne (ze wzgledu na diuga
histori¢ antykomunizmu, w poludniowokoreanskiej polityce okreslenie ,,lewica” nabrata
pejoratywnego brzmienia) zaczeto charakteryzowaé rézne podejscie do Japonii,
a pozniej Korei Polnocnej. W swojej politycznej agendzie konserwatysci
w przeciwienstwie do lewicy podkreslali wrogi stosunek do KRLD, z Japonig
utrzymujac przyjazne relacje. Z czasem wytworzyla si¢ pewna relacja migdzy
dyskursem dotyczacym Japonii i KRLD: kiedy stosunki mi¢dzykoreanskie ulegaty
poprawie, wzrastaty antyjaponskie sentymenty. Spostrzezenie to dotyczy nie tylko
okresu sprzed demokratyzacji panstwa, ale takze ostatnich lat. Konserwatywny rzad
prezydenta Park Geun-hye byl wrogo nastawiony do KRLD, w relacjach z Japonia
doszedt do porozumienia w sprawie tzw. kobiet-pocieszycielek (inng kwestig pozostaje,
ze koreanskie spoteczenstwo nie uznaje tego porozumienia). Natomiast obecng
prezydenture¢ Moon Jae-ina mozna scharakteryzowa¢ dwoma tendencjami: dazeniem do
pojednania z Korea Péinocng oraz silng falg antyjaponskich sentymentow.

Stany Zjednoczone uniemozliwity takze stworzenie prawnych podstaw osadzenia
kolaborantéw. Tymczasowe Zgromadzenie Narodowe w 1947 roku podjeto dziatania
majace na celu uchwalenie ustawy o zdrajcach narodowych, w ktérym zawarto rézne

kategorie wspolpracy z Japonigl®.

Warto zauwazy¢, ze obok kategorii ,,zdrajcow
narodowych” oraz ,,projaponskich kolaborantow”, wskazano takze ,,spekulantow”,

ktorzy poprzez wspdlprace z Japonig mieli szkodzi¢ koreanskiej gospodarce. Kategorie

186 Nieufno$¢ i opor wobec polityki USAMGIK nie dotyczyta tylko pierwszych miesigcy po odzyskaniu
niepodleglosci. Do 1948 roku potudniowokoreanska scena polityczna pozostawata podzielona migdzy
wspotpracujacych z amerykanskimi wladzami konserwatystami, a lewicowa opozycja. W tym czasie
pojawily si¢ w koreanskim spoteczefistwie spekulacje na temat prawdziwych zamiaréw Stanow
Zjednoczonych. Obawiano si¢, ze Waszyngton zamierza przywroci¢ japonska potege militarng, tym
razem jednak jako swojego sojusznika przeciwko Zwigzkowi Socjalistycznych Republik Radzieckich.
Najgorszym mozliwym scenariuszem byl powro6t japonskich wtadz kolonialnych, wspieranych przez
poteznego sojusznika w postaci Standw Zjednoczonych. Obawy te byly na tyle silne, ze wojskowy
gubernator Korei Potudniowej John R. Hodge musial wystosowa¢ zapewnienie, ze Japonia nie otrzyma
amerykanskiego wsparcia w odbudowie swojej militarnej pozycji w regionie.

187 Caprio M., Colonial-Era Korean Collaboration..., s. 117.

188 Kategorie te szeroko omawia Mark Caprio w Colonial-Era Korean Collaboration over Two
Occupations: Delayed Closure.
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te byly bardzo szerokie, a pomigdzy ,,zdrajca narodowym™ a ,kolaborantem” nie
wskazywano znaczgcych rdznic: osoby te miaty dziata¢ przeciwko narodowemu
interesowi. Roznica polegata na tym, ze ci pierwsi odgrywali znaczace role w
kolonialnych strukturach, przyktadowo negocjowali traktaty z Japonig. Struktura
kolonialnych rzadow Japonii sprawita, ze za kolaborantow mozna bylo uznaé
wszystkich wiascicieli ziemskich i wysoko postawiong burzuazje®®. Za antynarodowe
czyny uznano wiele dziatan podejmowanych w ostatnich latach kolonialnych rzadow,
kiedy Japonia wzmocnita polityke asymilacyjng. Z tego powodu wielu nacjonalistow
1 reformatoréw oceniono jako kolaborantow jedynie z perspektywy ostatniej dekady ich
dziatalnosci. Nie bez przyczyny USAMGIK ostatecznie nie poparl ustawy z obawy
0 wykorzystanie jej jako narzedzia w politycznej walce. Ten wczesny okres
podejmowania prob rozliczenia si¢ z kolaborantami i1 okresem kolonialnym byt silnie
upolityczniony przez rywalizacj¢ na tworzacej si¢ scenie politycznej. Ustawa zostata
ostatecznie przyjeta w 1948 roku, nie konczac jednak debat na temat kwestii kolaboracji.
Przyjete prawo na dhlugi okres zdefiniowato pojecie projaponskiego kolaboranta
(zdrajcy narodowego), jednoczesnie nie okres§lajac doktadnie jakie czyny mozna uznaé
za kolaboracj¢. Dyskurs o kolaboracji zostat wigc uzupeliony o odpowiednie narracje.
Jedng z popularnych wizji retorycznych stal si¢ kontrastujacy obraz ,zlego”
Koreanczyka wykorzystujacego swoj nardd 1 ,dobrego” Koreanczyka, ktory
wykorzystywat swoja pozycj¢, aby pomaga¢ innym. Innymi stowy, uznanie czynu za
kolaboracj¢ miato zaleze¢ od intencji, ktére trudno jednak oceni¢ z perspektywy czasu.
Przykladem wplywu debat i nowej retoryki na ocen¢ danej osoby jest pisarz Yi
Kwangsu, ktory stal si¢ symbolem projaponskiej kolaboracji. Nalezy podkresli¢, Ze stat
si¢ nim nie w czasie japonskiego kolonializmu, tylko w 1945 roku. Na podstawie
ustawy o zdrajcach narodowych Yi zostal aresztowany i oskarzony o kolaboracje.
Pisarz w ostatnich latach Zycia rozpoczat pracg nad esejem Moje wyznanie, w ktorym
opisywal swoja droge od uczestnika Ruchu Pierwszego Marca do kolaboracji
z japonskimi wtadzami po rozpoczgciu drugiej wojny japonsko-chinskiej. Yi podkreslat,
ze zdecydowatl si¢ na wspolprace jedynie pod presja i, co najwazniejsze, dla dobra
koreanskiego narodu. Ttumaczenia te zostaty jednak odrzucone i nie uznano stusznych
intencji Yi Kwangu, co umozliwito uznanie go za zdrajce!®.

W odréznieniu od Niemiec i Francji, w okresie postkolonialnym (powojennym)
nie powstaly niezbedne struktury umozliwiajace pojednanie, takie jak wspotpraca
silnego przywddztwa politycznego 1 organizacji pozarzadowych promujacych zgode

miedzy obydwoma narodami!®*. W pierwszych powojennych latach ani rosnace

189 ], Seo, Korean Nationalism Betrayed, Global Oriental, Folkestone 2007, s. 93.

190 C. Vi, wyd.cyt., s. 123.

191y, Ku, International reconciliation in the postwar era, 1945-2005: a comparative study of Japan-ROK
and Franco-German relations, “Asian Perspective” 2008, vol. 32, no. 3, s. 20.
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zagrozenie ze strony ZSRR, a od 1949 roku komunistycznych Chin, ani wspolne
dos$wiadczenie amerykanskiej okupacji nie zblizyto Japonii i Korei Potudniowej do
pojednania. Przeciwnie, zmiana amerykanskiego stanowiska w kwestii militaryzacji
Japonii doprowadzita do uwolnienia wielu zbrodniarzy wojennych, co zaostrzyto
wzajemne antagonizmy. Pojednanie nie moglo nastgpi¢ bez rozliczenia, zarowno na
poziomie relacji migdzypanstwowych (formalne przeprosiny za zbrodnie wojenne
1 kolonialne), jak 1 wewnetrznym (kwestia kolaborantéw). Konflikt zimnowojenny
1 wojna koreanska, cho¢ stworzyty dla Korei Potudniowej nowego wroga (komunistow),
to nie przetozyty si¢ na autentyczne pojednanie z Japonig. Z tych powodow kwestie te
zostaty jedynie przesunigte w czasie i w efekcie antyjaponskie sentymenty majace
zrédto w okresie kolonialnym ciggle wplywaja na dwustronne relacje.

Jak dowodzi niniejszy rozdziat, konstruowanie narracji o narodowych bohaterach
1 zdrajcach okresu kolonialnego jest nierozerwalnie zwigzana z rola Japonii jako
»Znaczacego Innego”. Zarowno bohaterskie, jak i zdradzieckie czyny byly okreslane
w stosunku do stopnia wspotpracy z lub oporu wobec Japonii. Ponadto brak
satysfakcjonujacego zamknigcia, odbieranego przez Koreanczykow jako haniebny,
okresu kolonializmu nie pozwala na pojednanie miedzy Japonig i Koreg Potudniowa.
Rozliczenie z kolaborantami jest jednym z procesow radzenia sobie z traumg tamtego
okresu. Narodowi, ktory uznaje Japoni¢ za wroga trudno si¢ pogodzi¢ z kwestig
dobrowolnej wspotpracy z japonskim cesarstwem, nawet jesli bylo ono powodowane
wzgledami narodowymi, a nie tylko osobistymi korzys$ciami. Sytuacja kolonialna nie
pozwalala na ciagly i niezmienny opor w przeciagu trzydziestu pigciu lat. Z tego
powodu nalezato pozbawi¢ kolaborantéw ,.koreanskosci” 1 wskaza¢, ze identyfikowali
si¢ oni jako poddani imperium, przez co blizej im bylo do Japonczykow niz
Koreanczykow. Japonski kolonializm stat si¢ niezbednym kontekstem dla definiowania
pojecia zdrajcy narodowego, czyli etnicznego Koreanczyka popetniajacego jedna
z najgorszych mozliwych zbrodni narodowych. Wida¢ to w samym j¢zyku, w ktorym
wspomniane pojecie chinilpa jest zamiennie uzywane z takimi stowami jak puil
hyeomnyeokcha (kolaborator z Japonia) czy minjokyeokcha (zdrajca narodu)!®2. Warto
rowniez zauwazy¢, ze wskazanie w okresie zimnowojennym na nowego wroga
w postaci komunizmu jedynie ,,zamrozilo” antyjaponskie sentymenty i potrzebe
rozliczenia si¢ ze zdrajcami narodu, ktore wybuchty nowa falg po demokratyzacji Korei
Potudniowej. Nie nalezy zapomina¢ o wplywie Standw Zjednoczonych, ktore
uniemozliwily rozliczenie si¢ tuz po odzyskaniu niepodleglosci, pozwalajac by elity
polityczne okresu kolonializmu, uznane w duzej mierze za zdrajcow, kontynuowaty
zarzadzanie panstwem. W okresie amerykanskiej okupacji, relacje polityczne z Japonia

nie odgrywaly roli, gdyz scena polityczna byla skupiona wokol dwoch problemow:

192 C.Yi, wyd.cyt, s. 124.
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Zjednoczenia oraz zbudowania rzadu. Antyjaponskie sentymenty, ktore staty sie poprzez
okres kolonializmu nieodlagczng czegScig tozsamosci narodowej, byly za to
wykorzystywane jako narzedzie polityczne. Wroga retoryka wzgledem Japonii nie byta
zatem wykorzystywana w relacjach mi¢dzynarodowych, ale w polityce wewngtrzne;.
Aby zyskaé¢ legitymizacj¢, kazda opcja polityczna musiala uzywac antyjaponskiej
retoryki, ktérg w obliczu konfliktu z Koreg Poilnocng zamieniono na retoryke

antykomunistyczna.

3.1.1 Antykolonialne narracje w czasie amerykanskiej okupacji

Wyzwania 1 problemy, ktore stanely przed koreanskim przemystem filmowym
po wyzwoleniu odzwierciedlaja sytuacje w jakiej znalazto si¢ panstwo i naréd. W 1945
roku kino, a takze szerzej cata narodowa kultura, stangta przed wyzwaniem
przezwyci¢zenia dotychczasowej japonskiej dominacji. Nieograniczana przez wiladze
sztuka miala zosta¢ poswiecona tworzeniu unikatowej kultury narodowej. Poczatkowy
zapal inteligencji 1 artystow szybko spotkat si¢ jednak z realiami nowej okupacji.
USAMGIK pozostawil dawne kolonialne struktury oraz wprowadzit wlasne regulacje,
ktoére miaty na celu przede wszystkim blokowanie lewicowych ideologii. Przykladem
transferu kolonialnych struktur byto wilasnie przejecie kontroli nad calym przemystem
filmowym, ktory w 1944 roku Japonia skupila w jednej organizacji zwanej Joseon

Yeonghwasa (kr. =41 9 3kAH 19 USAMGIK mogta w ten sposob kontrolowaé

produkcje filmowa!%

. W latach okupacji amerykanskiej kino, tak jak prasa zostato
ponownie uwiktane w skomplikowang sytuacje: z jednej strony miato stworzy¢ nowa
narracj¢ kolonialnego doswiadczenia, jednocze$nie odpowiadajac neokolonialnym
interesom Standw Zjednoczonych. Ponadto wptyw na wysiltki dekolonizacji, ktore
podejmowata sztuka miata sytuacja polityczna i coraz silniejSza zimnowojenna
polaryzacja, ktora ostatecznie doprowadzita do wojny koreanskiej, drugiego
kluczowego wydarzenia w formowaniu koreanskich tozsamosci narodowych.

Wszystkie te elementy tworzyty kontekst, w ktorym kino podejmowato si¢ konstrukcji

zbiorowej pamigci o ciagle zywych wspomnieniach kolonialnej przesztosci.

1935 Han, " a3+ 9] A3}, 93121 (Filmy i tworcy filmowi w przestrzeni wyzwolenia), ©] = 3}2 A |
2013, s. 23-30.

194 Okres amerykanskiej okupacji mial bardzo duzy wpltyw na pézniejszy rozwdj kina koreanskiego pod
katem stylu. Wladze okupacyjne kontrolowaty rynek przede wszystkim poprzez importowanie
i dystrybuowanie amerykanskich filméw. Wptyneto to zarowno na widzéw, jak i tworcow, ktorzy starali
si¢ kopiowa¢ hollywoodzki styl. Szerzej o rozwoju koreanskiego (zaréwno podinocno-,
jak 1 potudniowokoreanskiego) kina i zewnetrznych wplywach zob. H. Lee, Contemporary Korean
Cinema. Identity, culture and politics, Manchester University Press, Manchester 2000.
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Ideologiczna kontrola filméw jest cecha, ktéra charakteryzowata kino
koreanskie do lat dziewigédziesigtych XX wieku. Ideologiczne natgzenie zalezato od
danego kontekstu politycznego, jednak poprzez narz¢dzia kontroli i cenzury zawsze
bylo w pewnym stopniu obecne nie tylko w postaci poruszanych zagadnien, ale takze
poprzez pomijanie innych istotnych spotecznie lub politycznie tematow. W kontekscie
Japonii jako ,,Innego” i rozliczenia z kolonializmem, ktore sa ze sobg nierozerwalnie
potaczone, okres od wyzwolenia do lat szes¢dziesigtych pod wzgledem ideologicznym
mozna okresli¢ mianem kina nacjonalistycznego'®®. Nalezy jednak pamicta¢, ze w tym
okresie miat miejsce istotny zwrot ideologiczny, przypieczgtowany wojng koreanska.
W pierwszych latach po odzyskaniu niepodlegtosci dominowaly® filmy patriotyczne,
w ktorych pojawiat si¢ nacjonalistyczny dyskurs o koreanskim oporze wobec Japonii.
Narastajacy konflikt ideologiczny zwigzany z podzialem Potwyspu Koreanskiego
sprawit, ze obie Koree zaczely rywalizowac¢ w konstruowaniu wlasciwej narracji okresu
kolonialnego. Uwage zwraca duza liczba filméw biograficznych, ktore miaty charakter
dydaktyczny. Poprzez konstruowanie wizji retorycznych bohaterow narodowych
1 kolaborantow miaty nauczaé postaw patriotycznych.

Wyrazem antykolonialnego nacjonalizmu byly takie filmy jak Hurra! dla
wolnosci (kor. Jayumanse, AF--5+A|, rez. Choi In-kyu, 1946), Moj wyzwolony kraj
(Haebangdoen naegohyang 3% W31k, rez. Jeon Chang-keun, 1947) czy
Rewolucja Pierwszego Marca (Sam-ilnyeogmyeonggi, 2+ 3 ¥4 7], rez. Lee Gu-yeong,
1947). Juz same tytuly zdradzaja gtdéwna tematyke tych filmow. Nalezy podkresli¢, ze
antykolonializm jednoznacznie zostal utozsamiony z japonskim kolonializmem
I narracje te nie odnosity si¢ do nowej, amerykanskiej okupacji. Filmy takie jak Hurra!
dla wolnosci opowiadaty histori¢ fikcyjnych czlonkow ruchu oporu wobec Japonii.
Popularnym tematem byty takze biografie bohateréw narodowych, ktoérzy oddali swoje
zycie w walce za ojczyzne. W Yun Bong-gil — meczennik (Yun Bonggil ui-sa, £%-4

9] A}, rez. Yun Bong-chun, 1947) przedstawiono historie antyjaponskiego aktywisty,

195 Ze wzgledu na duzy wplyw rozwoju gospodarczego i politycznego Korei Potudniowej na przemyst
filmowy, kinematografi¢ potudniowokoreanska dzieli si¢ na trzy gléwne okresy. Pierwszy z nich
przypada na formowanie pierwszej Republiki Korei do konca jej trwania. Drugi charakteryzuja wojskowa
dyktatura generatéw Park Chung-hee i Chun Doo-hwana. Trzeci okres rozpoczal si¢ demokratyzacja
panstwa, ktora przyniosta nie tylko upragniong wolno$¢ stowa, ale wskazala takze kierunek, w ktorym
kino koreanskie rozwija si¢ do dzisiaj, czyli spoleczne zaangazowanie.

196 W okresie amerykanskiej okupacji w kinach dominowaly filmy importowane. Rodzima produkcja
rozwijata si¢ powoli, ale stabilnie i z czasem pojawiato si¢ coraz wigcej koreanskich obrazow. Rozwoj ten
zostat jednak zaprzepaszczony przez wojn¢ koreanska, ktora doprowadzita do niemal catkowitego
zniszczenia przemystu filmowego.
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ktory dziatal na terytorium Chin. Yun Bong-gil zastynal podtozeniem bomby
w urodziny cesarza, od ktorej zgingli japonscy dyplomaci. Za ten atak zostat zestany do
Japonii i tam osagdzony. W 1946 roku ciato Yuna zostato ekshumowane i pochowane w
Seulu z wszelkimi honorami. W 1946 roku powstal takze pierwszy film
o wspomnianym juz zamachowcow na Ito Hirobumiego Kronika An Jung-geuna (An
Junggeun sagi, St AF7], rez. Lee Gu-yeong, 1947). W pierwszych latach
po wyzwoleniu ukazywano jednoznacznych z punktu widzenia antykolonialnego
nacjonalizmu bohaterow. Laczyl ich nie tylko radykalny opdr, czy wrecz terroryzm,
ale przede wszystkim $mier¢ za ojczyzng. Warto w tym miejscu odnotowaé, ze Rhee
Syngman w czasie kolonializmu potepiat taka taktyke oporu, uwazajac, ze moze zostaé
wykorzystana przez japonska propagand¢. Pomimo jego zalecen, Koreanczycy czuli si¢
zainspirowani udanymi zamachami i wspierali finansowo radykalny ruch oporul®’.
Filmy z lat 1946-1948 byty przede wszystkim emocjonalng odpowiedzig na wyzwolenie
spod japonskiej okupacji. Nie zadawano w nich waznych pytan dotyczacy udziatu sit
zewnetrznych w odzyskaniu niepodleglo$ci czy ponownego znalezienia si¢ pod
wplywem innego mocarstwa. Celebrowano niepodlegto$¢ poprzez przedstawianie
radykalnego oporu wobec Japonii, nie zastanawiajac si¢ nad jego rzeczywistym
wplywem na odzyskanie niepodlegtosci. Smieré gtéwnych bohateréow nie byla
przedstawiana jako niepowodzenie ruchu oporu, ale jako bohaterskie czyny, ktore
inspirowaty innych Koreanczykow do podjecia walki z kolonizatorem. Taka narracja
byla potrzebna, aby przyja¢ wyzwolenie spod japonskiej okupacji jako odzyskanie
niepodlegtosci przez koreanski nardd i ukry¢é niewygodny dla nacjonalizmu fakt
zewngtrznej interwencji.

Najbardziej reprezentatywnym filmem tego okresu jest Hurra! dla wolnosci.
Film Choi In-kyu nie tylko odniost komercyjny sukces!®®, ale stal sic wzorem do
nasladowania dla innych tworcow. Ponadto rezyser film Choi In-kyu czesto okreslany
jest mianem jednego z czotowych tworcow nacjonalistycznych, cho¢ w czasach
kolonializmu tworzyt produkcje projaponskie!®. Jest to kolejny przyktad konstruowania
kanonu uznanych nacjonalistow z perspektywy postkolonialnej. Hurra! dla wolrosci
byt odpowiedziag na pewna ,,goraczke” nacjonalizmu, ktéra ogarngla Koreanczykow

po odzyskaniu niepodlegtosci. Cho¢ z perspektywy czasu film ten jest odczytywany

197 B. Lee, The Unfinished War: Korea, Algora Publishing, New York, s. 13.

198 2} "FA (Hurra! dla wolnosci), Korean Movie Database (Koreanskie Archiwum Filmowe),
https://www.kmdb.or.kr/db/kor/detail/movie/K/00175 [dostep 18 kwietnia 2020]

19 H. Lee, Contemporary Korean Cinema..., s.48.
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w kluczu antykolonialnym (antyjaponskim), to doktadna analiza wskazuje, ze w kwestii
nacjonalizmu przestanie nie bylo tak jednoznaczne. Niestety wojna koreanska
doprowadzita do zniszczenia kopii filmu 1 w odrestaurowanej wersji brakuje niektorych
fragmentéow, w tym zakonczenia, do ktorego trzeba dotrze¢ posrednio za pomoca
materiatéw prasowych. Jednej z najciekawszy analiz tego filmu dokonal Travis
Workman, ktory poréwnat Hurra! dla wolnosci z pierwszym potnocnokoreanskim

filmem fabularnym?®

. Oba filmy dotycza antyjaponskiego oporu, jednak w inny sposob
konstruuja ~ wyzwolenie.  Pdoinocnokoreanski ~ film  Moje  strony  rodzinne
(kor. Nae kohyang, W] 313}, rez. Kang Hong-sik) z 1949 roku powstat pod wptywem
polityki Kim Il-sunga, ktéra zakladata wykorzystanie kinematografii jako narzedzia
ideologicznego. Cho¢ pojawiaja si¢ w tym filmie watki komunistyczne (opor przeciwko
wlascicielom ziemskim) to dominuje ta sama ideologia co we wczesnym Kinie
poludniowokoreanskim, czyli antykolonializm, ktéry jest jednoznaczny z oporem
wobec Japonii. Filmy te pehlnity istotng funkcj¢ wizualizacji politycznej ideologii,
tworzac estetyke wyzwolenia, ktora nastgpnie byta czgsto powielana przez inne obrazy
antykolonialne. Jak zauwazyt Workman, kwestie takie jak romans, pte¢ i projaponska
kolaboracja stanowily dramatyczng o$ napedzajaca filmowa narracje o czasie
poprzedzajacym wyzwolenie?”. Jednak wczesniejsza analiza Wiosny na Potwyspie
Koreanskim dowodzi, ze nie byla to innowacja w kinie koreanskim, gdyz juz wczesniej
wykorzystywano schemat melodramatyczny w postaci milosnego czworokata,
w ktorym mezczyzng nie zastugujagcym na mitos¢ jest kolaborant. Istotng réznice
stanowil jednak nacisk na poszczeg6lne elementy. W przypadku Hurra! dla wolnosci
cata struktura fabularna zostala podporzadkowana antykolonialnemu przekazowi i taka
tez funkcje petity romantyczne relacje migdzy bohaterami. Najlepiej oddaje to dialog
miedzy parag kochankéw, w ktorym gltowny bohater oznajmia: zrobie wszystko dla
mitosci, a mojg mitosciq jest Korea.

Hurra! dla wolnosci rozpoczyna si¢ od ucieczki Han-junga z wigzienia, w ktorej
ginie jego towarzysz. Nastepnie Han-jung udaje si¢ do przyjaciela, gdzie zostaje
ustalone, ze powinien schroni¢ si¢ w domu mtodej pielggniarki o imieniu Hye-ja.
Kolejne sceny ukazuja Han-junga podczas spotkania przywddcow koreanskiej elity

intelektualnej oraz atak na japonskiego policjanta, aby wyzwoli¢ jednego ze

200 Zob. T. Workman, Narrating and Aestheticizing Liberation in Hurrah! for Freedom and My Home
Village, “The Review of Korean Studies™, Vol. 18, No. 1, 2015, s. 77-102.
201 Tamze.
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schwytanych czlonkow ruchu oporu. W rezultacie Han-jung musi ucieka¢ przed policja,
a schronienie znajduje w domu kisaeng Mi-hyang, ktora spotyka si¢ z projaponskim
kolaborantem, policjantem Nam-bu. Podczas krotkiego spotkania Mi-hyang zakochuje
si¢ w Han-jungu do tego stopnia, ze oferuje pienigdze na wsparcie ruchu oporu. Nie wie
jednak, ze jest $ledzona przez projaponska policj¢ i nieswiadomie doprowadza do
odkrycia kryjowki ruchu oporu. Kobieta ginie w strzelaninie, a ranny Han-jung zostaje
zamkniety pod strazg w szpitalu, w ktérym pracuje Hye-ja. Mloda pielggniarka pomaga
mu uciec. W tym miejscu konczy sie odrestaurowana kopia filmu, jednak wedtug
posrednich Zrédet Han-jung miat zosta¢ $miertelnie postrzelony o $wicie w dniu
odzyskania niepodlegltosci 2. Jak mozna zauwazyé, wydarzenia melodramatyczne
sa podporzadkowane antyjaponskiemu oporowi wyrazonemu w postaci protagonisty
Han-junga. Na uwage zastuguje struktura tego filmu, w ktorej autorytet i powodzenie
Han-junga uzaleznione jest od interwencji innych Koreanczykow. Innymi stowy to nie
dzialania Han-junga, tylko postacie kobiece napedzaja rozwoj wydarzen, chociaz to on
jest protagonistg. Han-jung funkcjonuje jako katalizator patriotycznych postaw u innych.
W warstwie strukturalnej film ten odbiega od konwencji romansu w kinie popularnym,
w ktorym gtowny konflikt przedstawiony w narracji jest rozwigzany przez romantyczne
spetnienie. Cho¢ jest to film o politycznym liderze, pokazuje, ze niepodleglosci nie
mozna wywalczy¢ w pojedynke. Jednoczesnie kobiece dziatania, przypisane do sfery
romansu sg stawiane nizej w hierarchii niz catkowite oddanie si¢ sprawie wyzwolenia
przez Han-junga. W taki sposob uzyskuje si¢ przekaz, w ktorym niepodleglo$¢ zostata
osiggnieta przede wszystkim dzieki nieugietej postawie Koreanczykow, a interwencja
(amerykanska lub kobieca) jedynie umozliwiata kontynuowanie narodowej misji.

Na uwage zastuguje nie tylko zastosowanie podwojnej struktury przyczynowej
(ptaszczyzny romansu i walki o niepodleglo$¢), ale takze upolitycznienie jednostki.
Han-jung staje si¢ uosobieniem heroicznego patriotyzmu, nie posiadajac innych celow
czy pragnien. Podobnym bohaterem miat by¢ Nam-bu, stanowigcy przeciwienstwo
protagonisty. Jako policjant staje si¢ on symbolem projaponskiego kolaboranta.
Jak zauwaza Workman, w oryginalnej, niezniszczonej wersji, pierwsza potowa filmu
stuzyta artykulacji politycznego stanowiska na temat wyzwolenia, ktore polegalo na

rozroznieniu koreanskiej meskosci jako oporu od japonskiej meskosci, ktorej

202 An J., Parameters of Disavowal: Colonial Representation in South Korean Cinema, University of
California Press, Berkerley 2018, s. 17.
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odpowiadata kolaboracja?®. Polityczne niezdecydowanie byto natomiast domena kobiet
i ogniskowalo si¢ w ich pozadaniu. Mi-hyang poczatkowo wybrata Zle, wigzac si¢
z Nam-bu, a tym samym wspotpracujgc z Japonig. Chociaz ostatecznie zmienia zdanie
1 tak zostaje ukarana za swojg pierwotng decyzje. Natomiast Hye-ja poczatkowo nie jest
zainteresowana polityka 1 dopiero bezposrednie zagrozenie dla jej ukochanego sktania
ja do podjecia dziatan na rzecz narodu, pomagajac W ucieczce Han-junga spod
japonskiej strazy. W odroznieniu od Mi-hyang jest jednak od samego poczatku
przedstawiana pozytywnie jako symbol kobiecej pracy dla spoteczenstwa 204 .
W tej narracji potrzeby polityczne (nacjonalistyczne) znajdujg si¢ ponad personalnymi;
zasada ta na state wpisala si¢ w wizje kolonialnej przesztosci i koreanskiego oporu.

Te dwa elementy, podwoéjna struktura przyczynowa i upolitycznienie, ukazuja
postkolonialng logike, wedtug ktorej w czasach kolonialnych zycie osobiste i polityczne
byly calkowicie ze soba splecone. Nawet romans z kolaborantem ma swoje
konsekwencje. Policjant i kisaeng, symboliczne postacie meskiej i kobiecej wspotpracy
z Japonia nie mogg zosta¢ z powrotem przyjete do koreanskiego spoteczenstwa. Film
Choi In-kyu indywidualizuje konflikt i jego rozwigzanie poprzez kontrastujacy heroizm
i narodowg zdrad¢ bohateréw (nacjonalisty i policjanta-kolaboranta) zamiast ukazywaé
makropolityczne wydarzenia historyczne i ich wptyw na szerokie kregi spoleczne, co
czyni kino poémocnokoreanskie. Kino potudniowokoreanskie wyspecjalizowato si¢ w
opowiadaniu historii jednostek, na ktore wptyw ma kontekst spoteczny i historyczny.
Natomiast w kinie péinocnokoreanskim dominuje perspektywa, w ktorej to wybitne
jednostki lub masy moga wptywacé na histori¢ i spoteczenstwo.

Hurra! dla wolnosci konstruuje takze powielany pozniej schemat przedstawiania
kolonialnej wladzy jako wrogiej 1 wszechogarniajacej. Takie przedstawienie jest
konieczne, aby stworzy¢ dramatyczne tto dla oporu, ktory zawsze wigze sig
z mozliwos$cig bycia wykrytym 1 ukaranym. W ten sposob podkresla si¢ takze heroizm
patriotow. Narodowa walka pokazywana jest za pomocg pojedynczych aktéw oporow
wobec permanentnej sytuacji zagrozenia zwigzanej z kolonializmem. Scenie zaréwno
spotkania z przyjaciétmi po ucieczce z wigzienia, jak i wszystkim spotkaniom ruchu
oporu towarzyszy atmosfera napigcia, spowodowana mozliwoscig bycia wykrytym.

Warto zwroci¢ uwage na stron¢ wizualng filmu, ktora odwoluje si¢ do symboli

203 T, Workman, wyd.cyt., s. 85.
204 W kinie potocnokoreafiskim, ktore od samego poczatku czerpato inspiracje z filméw socjalistycznych,
watki pracujacych kobiet dla dobra narodu byly duzo bardziej podkreslane.
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narodowych. W jednej z poczatkowych scen przyjaciel protagonisty poprawia znaki na
koreanskiej fladze. Robi to w ukryciu, a pukanie do drzwi budzi obawe o bycie
wykrytym. Ujecie to nie tylko zawiera w sobie walory artystyczne, takie jak gra Swiatta
i cienia, ale przede wszystkim wizualnie manifestuje oddanie narodowi,
symbolizowanemu przez flagg. Jeszcze cickawszym ujgciem tworzacym potgzny
wizualny symbol oddania zycia z ojczyzne jest scena strzelaniny, w ktorej na podloge
padajg ciata Mi-hyang i Han-junga. Lezace ciata uktadajg si¢ w symbol taeguk,

znajdujacy si¢ w centralnej czesci koreanskiej flagi.

Rysunek 4 Przedstawienie koreanskiej flagi w filmie Hurra! dla wolnosci

Jak juz wezeéniej zaznaczono, film Hurra! dla wolnosci stat si¢ wyznacznikiem
kina antykolonialnego. Jednak jest jedna kwestia, ktorej wigkszo$¢ filmow
antykolonialnych nie poruszata: zroznicowanie $rodowiska nacjonalistycznego.
W Hurra! dla wolnosci znajduje si¢ scena, w ktorej Han-jung przekonuje pozostatych
lideréw koreanskiej elity do przylaczenia si¢ do radykalnego oporu. Przywodcy
wyrazaja zwatpienie w kontynuowanie oporu, wiedzac, ze Japonia niedlugo si¢ podda.
Kwestionujg dalsze poswiecanie zycia w aktach buntu, kiedy mozna zaczekac
na wyzwolenie. Pelen pasji Han-jung, reprezentujacy najwyzsza forme patriotyzmu,
wygtasza plomienng mowe, w ktérej opor Koreanczykéw nazywa ,.heroiczng misjg”,
ktora ma na celu zamanifestowanie Koreanczykom na uchodzstwie i1 catemu $wiatu
nieugi¢ta postawe narodu. Han-jung przedstawia przyjeta postkolonialng logike,
w ktorej, cytujac bohatera, ,,jesli mozna ukréci¢ japonski imperializm nawet o dzien,
nawet o godzing, nalezy podja¢ wszelkich mozliwych staran”. To wlasnie taka retoryka

zdominowata w okresie postkolonialnym nacjonalistyczng wizje okresu kolonialnego,

121



ktéry mial charakteryzowaé si¢ przeciwstawieniu nieztomnego oporu Koreanczykow
wobec japonskiej represji. Jak dowodzit rozdziat drugi niniejszej rozprawy, poglad ten
dhlugo dominowat takze w nauce, a koreanski nacjonalizm po dzi$ dzien neguje bardziej
zawile relacje miedzy Japonig i Koreg niz calkowity opér. Jednak film Hurra! dla
wolnosci nie potepia catkowicie postawy umiarkowanych nacjonalistow. Han-jung
ostatecznie przeprasza pozostatych przywdodcow za swoj wybuch 1 opuszcza spotkanie,
by wroci¢ do swoich towarzyszy. Na ich pytanie o to, kto zmienit zdanie i nie chce juz
kontynuowa¢ oporu, Han-jung stwierdza, ze nie muszg tego wiedzie¢: czas pokaze, kto
rzeczywiscie walczyt za kraj. Poki trwa walka i nie jest znany jej rezultat, nie nalezy
krytykowa¢ postaw innych. Film powstal w 1946 roku, dopiero na poczatku debat na
temat kolaboracji 1 tworzenia wlasciwej z punktu widzenia postkolonialnego
nacjonalizmu formy oporu wobec Japonii. Z perspektywy catej historii, ktora konczy si¢
$miercig Han-junga mozna wysnu¢ ciekawy wniosek dotyczacy antykolonialnych
narracji. Wizja ciagglego, radykalnego oporu nawet w przededniu wyzwolenia miata
stworzy¢ pozory nieustannej walki Koreanczykéw. Tworzacy si¢ nacjonalistyczny
dyskurs, ktérego czescia stato si¢ antykolonialne kino nie stanowit refleksji nad sytuacja
Korei u progu historycznego momentu w postaci wyzwolenia. Podkreslat natomiast
pozycje Japonii jako wroga. W tej nacjonalistycznej metanarracji o oporze nawet w
dniu osiagniecia nadrzednego celu jakim jest niepodlegtos¢, Koreanczycy poswigcali
swoje zycie w walce, co uczynito z Japonii ponadczasowego wroga.

Pierwszy koreanski film pelnometrazowych, ktory powstat po wyzwoleniu 1 stat
si¢ synonimem kina antykolonialnego ani w warstwie strukturalnej, ani w osobie
rezysera nie stanowit zerwania z kolonialng kinematografia. Zmienit si¢ nie sposob,
ale wizja retoryczna: dobrowolna asymilacja zostala zastapiona calkowitym oporem.
W kontekscie konstruowania narracji narodowych warto jeszcze raz zwrdci¢ uwage na
losy filmu Hurra! dla wolnosci. Wersja, ktora ukazata si¢ w kinach w 1946 roku roznita
si¢ od pierwotnego scenariusza, na co wptyw mogty mie¢ amerykanskie wtadze. Film
miata bowiem otwiera¢ scena bombardowania Hiroszimy i Nagasaki?®. Scena taka nie
pasowataby réwniez do konstruowanej narracji narodowej, w ktorej omijano udziat sit
zewnetrznych w wyzwoleniu Potwyspu Koreanskiego spod japonskiego imperializmu.
Nawet najdrobniejsza sugestia, ze Japonia mogtaby by¢ ofiarg przemocy takze nie byla

akceptowana w nacjonalistycznym dyskursie. Nastgpnie czes¢ tasm ulegla zniszczeniu

2055, Kim, 394 3} 7152 (Teoria koreanskiej rezyserii filmowej), ]2 2F3 A}, 3= (Paju) 2002, s.
233.
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w trakcie wojny koreanskiej. W 1975 roku dokonano rekonstrukcji filmu, podczas
ktorej celowo usunig¢to niektore sceny, aby odpowiadat 6wczesnemu dyskursowi
narodowemu, zdominowanemu przez ideologie antykomunistyczng. Usunig¢to sceny,
ktore sugerowaty mozliwos$¢ zjednoczenia lewicowych 1 prawicowych nacjonalistow
w postkolonialnej Korei?®®. Ponadto usunigto niemal wszystkie sceny z aktorem Dok
Eun-kim, ktory zbiegl do Korei Polnocne;j. Jest to kwestia bardzo istotna, bo Dok grat
kolaboranta Nam-bu. W oryginalnej wersji konflikt miedzy koreanskg i japonska
meskoscig mogt by¢ mocniej zarysowany. Losy jednego filmu ilustrujg zmieniajgcg si¢
narracj¢ narodowa, odpowiadajaca oOwczesnym celom politycznym. Jednoczesnie
usuniety w 1975 roku material wskazuje, ze o ile antykomunizm dominowat
w poludniowokoreanskiej polityce, to nie zmienita si¢ wizja antykolonialnej przesztosci
i oporu wobec Japonii. Sceny z Dok Eun-kim nie zostaly usunigte dlatego, ze grat
kolaboranta i chciano zmieni¢ antyjaponski wydzwigk filmu, tylko ze wzgledu na

wybor Korei Pétnocnej ponad Koreg Poludniowa.

3.1.2 Konstruowanie bohateréw

Realizacja postkolonialnego dyskursu w pierwszych filmach antykolonialnych
napotykata pewne ograniczenia. Przede wszystkim brakowato odpowiedniej
perspektywy historycznej (czasowego dystansu), ktéra pozwolitaby krytycznie ocenic¢
ostatnie lata okresu kolonialnego. Zaréwno tworcy, jak i odbiorcy tych narracji
bezposrednio doswiadczyli zycia w okupowanej Korei. Konstruujgc narracje wokoét
wyzwolenia, a nie wczesniejszych lat okupacji, tymczasowo rozwigzywano problem
szerszej oceny postaw Koreanczykow wzgledem narodu i wroga. Filmy te byly zatem
bardziej emocjonalne niz dyskursywne czy samos$wiadome w swojej reprezentacji
antykolonialnego nacjonalizmu. Samoposwigcenie protagonistow i1 wyzwolenie Korei
rozwigzywato przedstawione w tych narracjach konflikty, nie stawiajac pytan o nowa
rzeczywisto$¢ niepodlegtego panstwa.

Nowa perspektywa historyczna pojawita si¢ w latach pigcdziesigtych XX wieku.
Tworzone w tym czasie filmy przedstawiaty narracj¢ okresu kolonialnego nie przez
pryzmat wyzwolenia, ale poprzez ukazywanie narodzin zbiorowego oporu wobec
Japonii. Tym samym obejmowaly nie tylko okres kolonialny, ale i schytek dynastii
Joseon 1 Owczesne polityczne problemy. Nalezy w tym miejscu przypomnied,

ze tworzenie narracji o przesztosci stuzy terazniejszym celom. Polityczny zamet i rozne,

206 T, Workman, wyd.cyt., s. 81.
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konkurujace wizje nowoczesnego panstwa u schytku XIX wieku oddawaty ideologiczny
chaos, ktéry towarzyszyl wyzwoleniu 1 podzialowi Korei. Poélwysep Koreanski
ponownie znalazt si¢ pod wplywem rywalizujacych ze sobg mocarstw. Osadzenie
narracji na poczatku okresu kolonialnego zapewniato takze niezbedny dystans czasowy,
ktory pozwalat nie tylko na krytyczng refleksje, ale takze na konstrukcj¢ zbiorowych
wspomnien.

Istotnym kontekstem dla tworzonych w latach pigédziesigtych filmow jest takze
wytworzenie modelu produkcji, w ktorym panstwo blisko wspotpracowato
z przemysltem filmowym?®’. Dzigki takiemu partnerstwu przemyst zyskat nie tylko
finansowe wsparcie, ktore umozliwilo produkcje filmoéw na wicksza skalg, ale
przyczynito si¢ to takze do wigkszego upolitycznienia samych obrazéw filmowych.
Z tego wzgledu kino tego okresu do$¢ blisko odzwierciedlalo i uczestniczylo w
tworzeniu oficjalnego dyskursu na temat narodowej historii okresu kolonialnego.

W latach pigcédziesigtych ponownie siggnieto do biografii  uznanych
nacjonalistow, do ktorych oprocz wspominanego An Jung-geun, nalezata m.in.: Ryu
Kwan-sun (Yu Gwan-sun). Filmowe narracje utrwality w pamieci narodowej wizerunek
Ryu, zaledwie siedemnastoletniej studentki, jako inicjatorki Ruchu Pierwszego Marca.
Tak jak w przypadku innych bohaterow narodowych o niekwestionowanym heroizmie
Ryu Kwan-sun decydowata jej smier¢ od tortur zadanych przez japonskich Zotnierzy.
Filmy poprzez wizualizacj¢ cierpienia i walki za nardd tworza wizje retoryczne petnego
poswiecenia oporu wobec ,,bestialskiej” Japonii, umacniajgc nie tylko poczucie dumy
narodowej z powodu heroizmu bohaterow narodowych, ale takze wrogos¢ w stosunku
do oprawcy. Do utrwalenia legendy mlodej studentki przyczynit si¢ rezyser Yun Bong-
chun, ktory trzykrotnie zrealizowat filmy biograficzne poswigcone Ryu w latach 1948,
1959 i 19662%,

Do filmow, ktore odniosty najwiekszy sukces nalezg Krol Gojong i meczennik
An Jung-geun (kor. Gojonghwangje-wa uisa An Junggeun, 15 34| 9} 2] A} Qb5+,
rez. Jeon Chang-keun, 1959) oraz Klub Niepodlegtosci i Rhee Syngman (kor. Dongnip
hyeophoe-wa | Seungman, = H 3 3] ¢} *dd 2|51 rez. Shin Sang-ok) z 1959 roku
oraz Ach! Kim Ku, nauczyciel (kor. Ah! Baek Beom Kim Ku Seonsaeng, ©}o} i

A% AY, rez. Jeon Chang-keun) z roku 1960. Wymienione powyzej filmy, wraz z

207 ], An, wyd.cyt., s. 23,
208 'Yun Bong-chun, Korean Movie Database (Koreanskie Archiwum Filmowe),
https://www.kmdb.or.kr/eng/db/per/00004718/filmo#divFilmo [dostep. 18 kwietnia 2020].
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tworczoscig Yun Bong-chuna o Ryu Kwan-sun stanowig przyktad wptywu polityki na
narracje narodowe. W kwestii przemystu filmowego rzad Rhee Syngmana czerpat
z wcezesniejszych japonskich 1 amerykanskich tradycji, kontrolujgc przemyst filmowy.
W Kinie antyjaponskim ukazywano wybranych patriotdw, omijajagc postacie, ktore
pomimo swoich zastug dla narodu, byly politycznie niewygodne dla Rhee Syngmana.
Przyktadem tej selekcji byta proba nakrecenia filmu o Ahn Changho przez jego syna
Philipa Ahna, ktora nie doszta jednak do skutku?®®. Natomiast wspomniany powyzej
Ach! Kim Ku, nauczyciel przedstawiajacy losy jednego =z najzagorzalszych
przeciwnikéw Japonii mogl powsta¢ dopiero w 1960 roku, po Rewolucji 19 Kwietnia.
To co taczylo Ahn Changho, Kim Ku i Rhee Syngmana to petnienie funkcji prezydenta
w Tymczasowym Rzadzie Korei w czasach kolonialnych. Przedstawienie Ahn jako
wspottworcy ruchu niepodleglosciowego moglo umniejszy¢ autorytet Rhee. Kim Ku
stanowit jeszcze wicksze zagrozenie, poniewaz byl politycznym rywalem Rhee
Syngmana po odzyskaniu niepodleglosci. Kim Ku w czasie kolonizacji zyskat sobie
przydomek ,,Zamachowca” ze wzgledu na szereg udanych zamachoéw na japonskich
dyplomatéw przeprowadzonych pod jego przywodztwem?!?. Ze wzgledu na nieustanny,
radykalny opor wobec Japonii Kim Ku idealnie wpisywat si¢ w postkolonialng narracje
0 bohaterach narodowych, a poswigcony mu film nie musiat ogranicza¢ si¢ do jednego
wydarzenia, tylko mogt portretowac caty okres kolonialny przez pryzmat walki tego
nacjonalisty. Dzi§ Kim Ku jest uwazany za jedng z najwazniejszych postaci

w koreanskiej historii 2! .

Po wyzwoleniu Kim byt zagorzalym zwolennikiem
zjednoczenia 1 stanowit polityczne zagrozenie nie tylko dla Rhee Syngmana, ale takze
amerykanskiej wladzy. W 1949 roku zgingt w zamachu, ktory po dzi§ dzien budzi
spekulacje na temat mozliwego zaangazowania rzadu Rhee Syngmana lub Stanéw
Zjednoczonych 212, Rok 1960 byt bardzo wazny dla koreanskiego spoleczenstwa:
ogolnonarodowe protesty zmusity Rhee Syngmana do ustgpienia ze stanowiska
prezydenta. T¢ wywalczong przez spoteczenstwo obywatelskie wolno$¢ mozna byto

odczu¢ w sztuce. Przez krotki okres mogly powstawaé filmy wolne od politycznych

naciskow, dzieki czemu pojawily si¢ krytyczne narracje dotyczace 6wczesnej sytuacji

209 H.S. Chung, Hollywood Asian. Philip Ahn and the Politics of Cross-Ethnic Performance, Temple
University Press, Philadelphia 2006, s. 19.

210 Cumings B., Korea's Place in the Sun: A Modern History, W. W. Norton & Company, London 2005, s.
197.

211 B, Lee, wyd.cyt., s. 12-13.

212 B, Cumings, The origins of the Korean War: liberation and the emergence of separate regimes 1945-
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spoteczenstwa. O ile pojawily sie narracje kwestionujace oficjalny dyskurs
antykomunistyczny, ktory przypisywal wszelkie problemy spoleczne dziataniom
komunistow, to antykolonialna retoryka nie ulegla znaczacej zmianie: historia okresu
kolonialnego pozostata narracja o oporze Koreanczykéw wobec japonskiej opresji.
Zmianie ulegl natomiast kanon bohateréw i zdrajcow narodowych, czego przyktadem
jest film Ach! Kim Ku, nauczyciel.

W kontekscie roli Japonii jako ,,Znaczacego Innego” ciekawym przypadkiem
jest sam pierwszy potudniowokoreanski prezydent oraz film Klub Niepodlegtosci i Rhee
Syngman. Pozostate filmy antykolonialne lat pigeédziesigtych mialy charakter
moralizatorski 1 dydaktyczny, wspierajacy tworzenie wizji retorycznej okresu
kolonialnego jako oporu Koreanczykow. Nie byly jednak jawnie propagandowe jak
Klub Niepodlegtosci i Rhee Syngman. Na poczatek 1960 roku zaplanowane byty
wybory prezydenckie, w ktorych Rhee miat ubiega¢ si¢ o reelekcje. Zanim w marcu
Rhee i jego wspdtpracownicy zdecydowali si¢ sfalszowaé wybory?'®, komitet wyborczy
zdecydowat sie stworzy¢ pozytywny wizerunek prezydenta jako przywddcy ruchu
niepodlegtosciowego 24 . Rhee Syngman i jego wspdlpracownicy mogli czerpaé
inspiracje z Kim Il-sunga i pdétnocnokoreanskiego rzadu, ktoremu udalo si¢ stworzy¢
przekonujacg narracje¢ o walce lidera KRLD 1 jego partyzantki z Japonig, pomimo tego,
ze w czasie okupacji byl politykiem praktycznie nieznanym w poréwnaniu do Rhee
Syngmana czy Kim Ku. Narracj¢ mogli oprze¢ o rzeczywiste wydarzenia i dziatalno$¢
Rhee przed 1910 rokiem, kiedy pozniejszemu prezydentowi nie mozna byto zarzucié
kolaboracji z Japonig. Tak jak w przypadku Korei Péinocnej, uznano, ze idealnym
narzgdziem propagandowym jest film. Zdanie to zostalo zlecone producentowi Im
Hwasu. Im byl najbardziej do§wiadczonym producentem filmowym lat pigédziesiatych,
ale swoja pozycje w duzej mierze zawdzigczat politycznym znajomosciom. Jako prezes
prawicowego Antykomunistycznego Stowarzyszenia Artystow byt znany z tego,
ze zmuszatl aktoréw nie tylko do udzialu w produkowanych filmach, ale takze
w politycznych wydarzeniach organizowanych przez Parti¢ Liberalng (kor. Jayudang,

A} 2)?5. Wptywy Im zostaly wykorzystane, aby zatrudni¢ jako rezysera Shin Sang-
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Rowman & Litlefield Publishers, Lanham 2010, s. 151-152.
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oka?'® oraz cieszacych si¢ popularnoscia aktoréw, a panstwowe fundusze zapewniaty
niezwykle wysoki jak na tamte realia budzet na realizacj¢ propagandowego filmu, ktory
mial na celu umocni¢ wizerunek Rhee jako patrioty. Przy produkcji wspotpracowato
takze Biuro Prezydenta, ktére nadzorowalo scenariusz?!’. Zaangazowanie roéznych
agencji panstwowych, znanych aktoréw i rezysera, szeroka dystrybucja, wysoki budzet
oraz dostep do historycznych budynkow i1 rekwizytoéw zapewnial odpowiednio duza
skale produkcji, aby przyciggnac¢ do kin publiczno$¢. Kino antykolonialne miato na celu
stworzenie nacjonalistycznej wizji retorycznej okresu kolonialnego i oporu
Koreanczykéw, natomiast Klub  Niepodleglosci i Rhee Syngman  zostat
podporzadkowany innemu celowi: promocji wizerunku prezydenta jako wielkiego
patrioty, a tym samym legitymizacji jego wtadzy. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze
filmy, stanowigc cze$¢ procesu socjalizacji spolecznej i politycznej, poprzez
ukazywanie w okreslony sposob wydarzen politycznych moga doprowadzi¢ nie tylko
do polepszenia orientacji w zyciu publicznym, ale nawet do zmiany przyjetych
postaw?!8. Taki cel przy$wiecat tworcom filmu Klub Niepodlegtosci i Rhee Syngman,
jednak w1959 roku skala spotecznego niezadowolenia spowodowanego
skorumpowaniem wladzy, usuwaniem politycznych przeciwnikéw pod pretekstem
wspotpracy z komunistami i1 innymi dyktatorskimi metodami byla zbyt wielka, aby
tworzenie narracji o0 Rhee Syngmanie zniechecito Koreanczykow do protestow.
Porownujac filmy antykolonialne z lat czterdziestych i1 pigédziesigtych mozna
zauwazy¢, ze skupiajg si¢ wokot postaci przywodcey, ktory kieruje narodem w walce
z Japonig. Na tym tle wyroznia si¢ film Klub Niepodlegtosci i Rhee Syngman, ktory
mial stworzy¢ narracj¢ o ksztattowaniu przywddcey postkolonialnej Korei Potudniowe;.
Odbiorca filmu w 1959 roku wiedzial, ze Rhee Syngman nie powstrzymat kolonializmu.
Z tego powodu Klub Niepodlegtosci i Rhee Syngman omija W swej narracji okres
kolonialny, a jego struktura narracyjna stuzy odkryciu przysztego przywddcy, ktoéry ma

predyspozycje do przeprowadzenia odpowiednich reform, ktore uczynig z Korei silne

216 Shin Sang-ok byl jednym z najbardziej uznanych rezyserow tzw. ztotego okresu koreanskiego kina w
latach piecdziesiatych i szesédziesiatych XX wieku, dzieki czemu zyskal sobie przydomek ,ksiecia
poludniowokoreanskiego kina”. W pdznych latach siedemdziesiatych wraz z zong i znang aktorka Choi
Eun-hee, Shin Sang-ok zostat uprowadzony na zlecenie Kim Jong-ila, ktory liczyl na rozwdj
pénocnokoreanskiego kina pod okiem uznanego koreanskiego rezysera. Histori¢ uprowadzenia Shin
Sang-oka i filmowe aspekty pétnocnokoreanskiego przemystu filmowego opisat Paul Fischer w Kim
Dzong-il. Przemyst propagandy, Wydawnictwo Sonia Draga, Katowice 2015.
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218 Relacje miedzy kinem a polityka zob. K. Minkner, O filmach politycznych. Miedzy politykg,
politycznoscig i ideologiq, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2012.
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panstwo. Predyspozycje do bycia przysztym przywodca kraju podkreslone zostaty
w warstwie audiowizualnej. W jednej z ostatnich scen filmu mlody Rhee Syngman
zostaje wypuszczony z wigzienia i ma uda¢ si¢ na spotkanie z krolem Gojongiem.
Ubrany na bialo Rhee wyro6znia si¢ na tle ciemnego wigzienia, w ktorym Sciska dlonie
innym skazanym. Caloéci towarzyszy podniosta muzyka, podkreslajaca wazny
charakter wydarzenia. Pod wig¢zieniem na Rhee czeka ozdobna kareta oraz minister Min,
od$wietnie ubrany, jakby wybierat si¢ na wazng misj¢ dyplomatyczng. Podczas
spotkania z krélem obie strony zgadzajg si¢, co do konieczno$ci poszukiwania wsparcia
Zachodu dla niepodlegtosci Korei. Film konczy scena, w ktérej Rhee odptywa z nowa
misjg walki o koreanska niepodlegto$¢ poza granicami kraju. Ten podniosty charakter
oddany w kostiumach 1 $ciezce dzwigkowej ma podkreslic pewnego rodzaju
»,hamaszczenie” Rhee na przysztego przywodce.

Przywolana powyzej finalowa sekwencja tworzy atmosfer¢ nadziei. Rhee
Syngman odptywa w celu stworzenia lepszej przysztosci Korei. Zakonczenie filmu
aneksja Potwyspu Koreanskiego miatoby przeciwny skutek: pesymistyczne zakonczenie
przypisaloby cze§¢ winy za kolonizacj¢ nieskuteczno$ci Rhee Syngmana jako
przywoddey ruchu niepodlegtosciowego. Film Klub Niepodlegfosci i Rhee Syngman
celowo omija caly okres kolonialny. Natomiast pozostale obrazy antykolonialne lat
czterdziestych 1 pig¢dziesiatych odnosity si¢ jedynie do ustanowienia protektoratu oraz
pierwszej dekady okresu kolonialnego lub ostatnich miesigcy przed wyzwoleniem,
poniewaz dyskurs nacjonalistyczny nie byt gotowy, aby krytycznie podejs¢ do lat
polityki asymilacji ,,Korea Japonia jedno ciato”, w ktorych wielu wczesniejszych
nacjonalistow zdecydowalo si¢ na wspolprace z Japonig. Ewolucja kina oraz dyskursu
antykolonialnego moze by¢ zaobserwowana wlasnie poprzez zmiany podejscia do
tematu kolaborantow oraz rozszerzenia sposobu oporu wobec Japonii poprzez
ukazywanie ,,zwyklych” Koreanczykow w sytuacji kolonialnej, a nie tylko (zwykle
meskich) przywodcoéw. Zmianie nie ulega jednak cel tego typu dyskursu, ktorym jest
pokazanie oporu Koreanczykow wobec Japonii.

Na tle kina antykolonialnego K/ub Niepodlegtosci i Rhee Syngman wyrodznia si¢
takze wskazywaniem na zrodlo niepowodzenia modernizacji Korei 1 zachowania
niepodlegtosci. Jedynie w sekwencjach dotyczacych wplywu japonskiego zwyciestwa
w pierwszej wojnie z Chinami na koreanska polityke Japonia przedstawiona jest jako
zrodto zagrozenia dla Potwyspu Koreanskiego. Rhee Syngman zostaje ukazany jako

inicjator antyjaponskich protestow w obliczu zamordowania krolowej Min. Jednak

128



sekwencje politycznych intryg, ktore doprowadzily do zabdjstwa krolowej nie zostaty
przedstawione by wyraznie potepi¢ Japonig, ale aby ponownie zbudowac pozycje Rhee
Syngmana jako przywodcy, ktory w odrdznieniu od dworu reaguje na japonska agresje
inicjujac publiczne protesty. Nastgpnie potgpiony zostaje zwrot dworu w kierunku Ros;ji.
Ostabienie polityczne zostaje przypisane zwrdceniu si¢ w stron¢ kolejnej zewngtrznej
potegi, zamiast realizowania reform, ktéore Rhee Syngman w ramach Klubu
Niepodlegtosci promowat. W filmie nie zostaje potepiona takze posta¢ Kim Hongjipa,
ktory postulowal potraktowanie Japonii jako wzoru do nasladowania na drodze
modernizacji. Zamiast tego krytykowane sa podzielone $rodowiska polityczne, ktore
dziatajg dla wlasnego zysku, a nie dobra Korei. Jest to znaczace odejscie od konwencji
filméw antykolonialnych tego okresu.

Dla poroéwnania w najbardziej uznanym filmie o zamachu na Ito Hirobumiego,
Krol Gojong i meczennik An Jung-geun z tego samego roku co Klub Niepodleglosci
I Rhee Syngman Japonia jest przedstawiana jako wrog, a ci ktorzy z nig wspotpracuja
jako zdrajcy. W jednej z otwierajacych scen ukazane jest podpisanie traktatu Eulsa.
Kazda z postaci w sali, oprocz krola Gojonga, przedstawiona jest z imienia i pelnione;j
funkcji. Doktadne przedstawienie postaci podczas zblizen na ich twarze nie ma na celu
wprowadzenia ich w filmie: zabieg ten wychodzi poza obreb samego tekstu filmowego,
ujawniajac jego dydaktyczny charakter. Widz w ten sposéb moze zapoznaé si¢
z ministrami, ktérych mozna uzna¢ za zdrajcow narodowych, jako Ze nie sprzeciwiaja
si¢ przemowie Ito Hirobumiego. W scenie tej wyraznie wida¢, ze wtadza lezy w rekach
japonskiego ambasadora. W trakcie jego przemowy, w ktorej argumentowana jest
stuszno$¢ podpisania traktatu, w glebi kadru ukazana jest bezsilna reakcja krola, ktory

jedynie odwraca wzrok i zaciska pig$¢.
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Rysunek 5 Krél Gojong stuchajgcy przemowy japoriskiego ambasadora w filmie Krél Gojong i meczennik An Jung-
geun

Krol Gojong zostat przedstawiony jako postaé, ktora sitg zostata zmuszona do
podpisania traktatu, o czym $wiadczy chociazby scena poprzedzajaca spotkanie
ministrow, w ktorej ukazane jest japonskie wojsko przed wejsciem do patacu.
Ito Hirobumi w przemowie podkresla, ze w interesie Japonii lezy sita Korei. Odwotuje
si¢ takze do wrzrastajacego zaufania koreanskich intelektualistow wzgledem
japonskiego cesarstwa, ktore wygralo regionalne wojny. Zardwno w przemowie,
jak i wizualnie zostaje w ten sposob podkreslona militarna przewaga Japonii, a co za
tym idzie mozliwo$¢ stosowania przemocy wobec Korei. Jest to bardzo wazny element
nacjonalistycznego dyskursu na temat Japonii jako wroga. Chociaz przemowa
przedstawiona w filmie odwoluje si¢ do argumentdéw, ktére Japonia rzeczywiscie
przedstawiala uzasadniajagc konieczno$¢ utworzenia protektoratu, nie przywotano
twierdzen dotyczacych konieczno$ci modernizacji kraju na wzor japonski, ktore
pojawily si¢ w filmie o Rhee Syngmanie. W tym antykolonialnym obrazie Japonia
zostala skojarzona wylacznie z przemoca. Po zakonczeniu przemowy kroél oznajmia, ze
zna Szczegbly traktatu 1 wystgpienie ambasadora jest zbedne. Zdenerwowany tymi
stowami Japonczyk pyta sig¢, czy krol zamierza kwestionowa¢ motywy japonskiego
cesarza. Na te stowa Gojong zadaje pytanie retoryczne: jak ktos , chroniony” przez
innego, moze mie¢ wlasng opinie? I jak ktos, kto wystepuje by ,,ochraniaé” innego,
moze nie mie¢ ukrytych motywow? Pytania te majg charakter metatekstualny: odbiorca
filmu z 1959 roku wiedzial, ze utworzenie protektoratu byto pierwszym krokiem do

aneksji Korei. Postkolonialny dyskurs nacjonalistyczny kwestionowat takze dziatanie
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Japonii dla dobra Korei; aneksja miata na celu jedynie wykorzystanie koreanskiego
narodu. Shuszno$¢ podpisania traktatu Eulsa zostaje zakwestionowana takze przez
samego krola, ktory o$wiadcza, ze na mocy poprzedniego traktatu z 1876 roku Japonia
oglosita swiatu koreanskq niepodleglos¢. Po stronie Japonii staje cze$¢ ministrow,
ktorzy przekonujg krola o konieczno$ci przyjecia japonskiej propozycji jako jedynej
mozliwej ochrony przed upadkiem Korei. Na te stowa krol wstaje i oswiadcza, ze woli
umrze¢ na ziemi ojczystej, co jest odwotaniem do mozliwego zajecia Korei sitg, niz
podpisa¢ zdradziecki traktat. Przed opuszczeniem komnaty przypomina ministrom,

ze powinni stuzy¢ Korei.

Rysunek 6 Opuszczenie sali obrad przez kréla w filmie Krdl Gojong i meczennik An Jung-geun

Bezsilno$¢ krola 1 jego bierny opor oraz grozba japonskiej przemocy zostaja
podkreslone wizualnie. Po wyjsciu z sali obrad, krol ukazany jest w giebi kadru,
zwrocony plecami do kamery. Przejmujaca muzyka podkresla atmosfere smutku.
W kolejnym ujeciu ukazany jest ten sam Kkorytarz, tym razem pusty. W ten
metaforyczny sposob ukazana jest nie tylko utrata suwerennej wladzy przez krola,
ale przede wszystkim niepodlegtosci przez nardd. Bardzo istotne dla tej sekwencji jest
kolejne ujecie, ukazujace ten sam korytarz, tylko wypelniony Zolnierzami. Zmianie
ulega rowniez towarzyszaca tej scenie muzyka, ktora brzmi bardziej ztowieszczo. W ten
sposob wykorzystywane sg mozliwosci filmu — sztuki audiowizualnej — do stworzenia
silnie oddzialujacej na widza metafory, bez uzycia dialogéw. Krél, reprezentujacy

suwerena zostaje zastgpiony japonskim wojskiem.
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Rysunek 7 Wszechobecnosé japonskich zolnierzy w filmie Krél Gojong i meczennik An Jung-geun

Poczatkowe sekwencje filmu sg poswigcone ukazaniu biernego oporu
tytulowego krola wobec japonskiej sity. Taka forma oporu nie jest wystarczajaca,
aby uchroni¢ Koreg. Sekwencje te stuzg takze nakres§leniu Japonii jako wroga. Istotna
jest roznica w retoryce japonskiego ambasadora, ktory mowi o wspotpracy a obrazem,
w ktorym po odejsciu krola zaczynaja dominowaé sylwetki japonskich zohierzy.
Bardzo ciekawa jest takze nastepujaca po sobie sekwencja uje¢, w ktérej wierni krolowi
- przebranemu juz w tradycyjny koreanski stroj - dworzanie klaniajg sig¢, placzac za
ojczyzng. W nastegpnym ujeciu po chwili wahania ubrani w tradycyjne stroje

Koreanczycy kilaniaja si¢ japonskiemu wojsku, ktéore w tej narracji reprezentuje

Cesarstwo Japonskie. Ukton ten nie wyraza jednak szacunku, a poddanczos¢.

Rysunek 8 Dobrowolny pokton wobec kréla i wymuszony wobec japonskiego wojska w filmie Krol Gojong i
meczennik An Jung-geun

Kolejne sekwencje sluza zobrazowaniu zaréwno koreanskiego oporu,
jak i japonskiej brutalnosci. Ciekawym, cho¢ nierozwinigtym watkiem jest niedola

zwyklych Koreanczykow. Motyw ten z powodzeniem bedzie rozwijaé pozniejsze kino
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antykolonialne. Warto zauwazy¢, ze wszystkie dialogi nagrane sa po koreansku, przez
co postacie negatywne mozna rozpozna¢ po japonskich strojach. Nie wiadomo jednak
jaka jest ich narodowos$¢: ubrana w kimono sprzedawczyni, ktora odgania gtodng
koreanska dziewczynke i zolierz w mundurze, moga by¢ zaréwno Japonczykami,
jak 1 Koreanczykami-kolaborantami. Dopiero z dialogu wynika, Ze kobieta ma na
nazwisko Nakamura, a me¢zczyzna Kim. Jest to wspominany juz zabieg upodobnienia
kolaborantéw do Japonczykow i pozbawienie ich koreanskich cech.

Film Krél Gojong i meczennik An Jung-geun wprowadza takze posta¢ Ahn
Changho. Nawigzujac do przedstawionego wczesniej kontekstu politycznego, w ktorym
powstawaty filmu antykolonialne, warto przypomnie¢, ze jeden z uznanych zalozycieli
koreanskiego ruchu niepodleglosciowego, Ahn Changho, nie doczekat si¢ filmu
biograficznego, gdyz stanowil wizerunkowe zagrozenie dla prezydenta Rhee Syngmana.
Ahn jest kontrowersyjna postacia w koreanskiej historii wilasnie ze wzgledu na
zmieniajace si¢ rozumienie poje¢cia kolaboracji. Bez watpienia mozna uznaé go
za jednego z tworcow koreanskiego ruchu niepodlegtosciowego. Ahn Chnagho jest
tworcg pierwszych wersji koreanskiej konstytucji i zatozycielem wielu pronarodowych
organizacji zarowno na Potwyspie Koreanskim, jak i poza granicami kraju. To Ahn
postulowal przyjecie nowoczesnych reform, co znalazto odzwierciedlenie
w promowanych przez niego szkicach konstytucji, jednoczesnie bedac rewolucjonista,
ktory zachecat do wywalczenia niepodlegtosci. Wedtug niego prawdziwe zwycigstwo
mogt przynies¢ jedynie zbrojny opor potaczony z tworzeniem demokratycznych
instytucji panstwowych, ktore zapewnig Korei suwerenng wtadze. Z tego powodu rdzne
srodowiska mialy problem z uznaniem go za swojego bohatera. Bez wzgledu na opcje
polityczng, Ahn Changho byt patriotg, catkowicie oddanym ojczyznie. Na uchodzstwie
zarzadzat miedzynarodowa siecig nacjonalistow do 1938 roku, kiedy po wyjsciu
z japonskiego wigzienia zmarl. Po odzyskaniu niepodlegtosci Ahn Changho byt
uznawany za bohatera narodowego. Dopiero w latach osiemdziesigtych XX wieku stat
si¢ obiektem ataku, gdy wskazany jako przedstawiciel  kulturowego
czy chrze$cijanskiego nacjonalizmu, ktdry jak juz wczesniej zostalo wspomniane,
zaktadal stopniowa modernizacje Korei w ramach japonskiego cesarstwa, by z czasem

osiagnaé odpowiedni poziom rozwoju, aby staé sie suwerennym panstwem?*®, W filmie

219 Ciekawa analiza interpretacji i reinterpretacji dziatalnosci Ahn Changho oraz chrzescijanskiego
nacjonalizmu w Korei zostala dokonana przez Jacqueline Park w The Ahn Changho Controversy:
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Krol Gojong i meczennik An Jung-geun Ahn Changho jest postacig epizodyczng. Ahn
zostaje przedstawiony jako mowca przyciagajacy thumy shuchaczy. W swej przemowie
nawotuje do czynnego zaangazowania w ratowanie kraju. Bog pomaga tym, ktorzy sami
sobie pomagajq, zauwaza. Tym samym potepia, cho¢ nie bezposrednio, bierng postawe
krola. Jedng z osob stuchajaca Ahna jest tytutowy An Jung-geun. Ukazany jest w kadrze
po stowach kto nas uratuje? W kolejnych ujeciach tej sceny An Jung-geun juz si¢ nie
pojawia. Wynika to z drobnej zmiany tonu wypowiedzi Ahna Changho, ktéry nadal
nawotuje Koreanczykéw do zaangazowania si¢, ale nie ma by¢ to radykalny opor,
a zdobywanie wiedzy. Zdaniem nacjonalistycznego przywodcy Korea moze zostaé
ocalona poprzez zdobycie nowoczesnej wiedzy. W oczach rewolucjonisty jak
An Jung-geun taka postawa rowniez przynalezy do pasywnego nacjonalizmu. Scena ta
stuzy rowniez ukazaniu zbiorowego traktowania kolaborantow. Wspomniany zotnierz
Kim chce schwyta¢ Ahn Chnagho, zostaje jednak powstrzymany przez mezczyzng
z thumu, ktory probuje go udusié. Po zdarzeniu Ahn pyta si¢ zebranego thumu, czy kto$
poda lezacemu Kimowi wody, na co nie ma reakcji. Ahn nie dziwi si¢, ze nikt nie chce
pomoc mezezyznie, ktory jest zdrajcg narodu i nie zastuguje na pomoc. Scena ponownie
konczy si¢ nadejsciem japonskich zolnierzy i przemoca, w wyniku ktorej ginie dziecko.
W ten sposob film Krol Gojong i meczennik An Jung-geun zarysowuje, zgodnie
z postkolonialnym dyskursem nacjonalistycznym, realia okresu kolonialnego. Postawy
krola Gojonga 1 Ahn Changho nie sa wyrazniej potgpione, jednak ich nieskuteczno$¢
miata wptyna¢ na An Jung-geuna, ktory wybral droge radykalnego oporu. Na japonska
przemoc nalezalo odpowiedzie¢ w réwnie intensywny sposob. Z perspektywy czasu
okazalo si¢, ze zZadna z tych postaw nie przyniosta spodziewanych skutkow,
a wyzwolenie przyszlo z zewnatrz. Refleksja ta pojawila si¢ jednak na gruncie
akademickim, natomiast w dyskursie nacjonalistycznym zakorzenit si¢ poglad
o stusznos$ci radykalnego oporu. Aby utrzymac taki postulat, wazne bylo utrzymanie
dominujacej narracji o japonskiej przemocy 1 okrucienstwie. Ten dyskurs widoczny jest
takze w dialogach krola Gojonga, ktory w obecnosci ministrow popierajacych Japonie¢
zauwaza, ze nalezy niestrudzenie walczy¢ z najezdZca, a nie ukladaé si¢ z nim.
Ci, ktorzy otwarcie stuza Japonii na wiecznos¢ zostang uznani za zdrajcow.
W konteksécie tej sceny warto zauwazy¢ takze ciekawag symbolike, ktéra zostaje

przypisana krolowi. Od momentu, w ktorym Gojong przeciwstawia si¢ podpisaniu

Rescuing a Patriot from Colonial and Postcolonial Myths, ,, The Journal of Northeast Asian History”,
2012, vol. 9, no. 2, s. 181-227.
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traktatu, przedstawiany jest jedynie w tradycyjnych koreanskich strojach, podobnie jak
wierni mu dworzanie. Ponadto jego studzy odwoluja si¢ do konfucjanskiego kodeksu
powinnosci, ostrzegajac zdradzieckich ministrow przed wystepowaniem przeciwko
krélewskim tradycjom. Ministrowie, ubrani z panujagcym w Japonii zwyczajem
Ww garnitury, nie sg wierni ani krélowi, ani tradycjom 1 panstwu, ktore krél uosabia. Jest
to kolejny element tworzacy binarng, czarno-bialg wizje retoryczng: wystepowanie
przeciwko koreanskim tradycjom i symbolom jest rowniez wspotpraca z Japonig. Swoja
postawe wobec Japonii mozna bylo wybra¢ jedynie miedzy oporem (nawet pasywnym),
a wspolpraca, przy czym ta druga opcja byla rdwnoznaczna ze zdrada narodu i nie
usprawiedliwiaty jej zadne intencje.

Pozostajac w konteks$cie przywddcoéw ruchu niepodlegtosciowego warto
ponownie przyjrze¢ si¢ budowaniu postaci lidera narodu w filmie Klub Niepodlegtosci
I Rhee Syngman, ktore miato wyraznie polityczny charakter. Film ten nie miat na celu
konstruowania wizji okresu (przed)kolonialnego, a skupiat si¢ wokot wskazania cech
Rhee Syngmana, ktore predestynowaly go do kierowania koreanskim narodem po
wyzwoleniu od japonskiej wladzy. W narracji 0 powstawaniu ruchu
niepodlegtosciowego w miejscu Rhee Syngamana mogltby znalez¢ si¢ Ahn Changho.
To Ahn byt nacjonalista o pogladach skupionych na przysztym ksztalcie niepodleglej
Korei. Ahn nie tylko zajmowal si¢ propagowaniem wiedzy na temat suwerennosci
w prasie, ale takze dostrzegat problemy 6wczesnej Korei, w tym brak jednej spdjnej
wizji panstwa. Ahn podjal zatem wysilek konsolidacji réznych $rodowisk oraz
utworzenia Tymczasowego Rzadu w Szanghaju, poniewaz represje ze strony japonskiej
nie pozwalaly na podobng dziatalno$¢ na terytorium Potwyspu Koreanskiego.
Ostatecznie to Ahn mianowal Rhee Syngmana prezydentem rzadu na uchodzstwie, przy
swoim wyborze kierujac si¢ amerykanskim wyksztatlceniem przysztego przywodcy
Republiki Korei. W budowaniu legendy Rhee Syngmana rola Ahna musiata zosta¢
umniejszona. Stanowit on nie tylko wizerunkowa konkurencje dla Rhee, ale byt
postacig niewygodng dla catego rzadu ze wzgledu na promowang przez siebie wizj¢ w
pelni demokratycznej Republiki Korei. Rzady Rhee miaty natomiast zdecydowanie
autorytarny charakter 1 przypominanie spuscizny Ahn Changho moglo zagrozi¢
legitymizacji wladzy Rhee. Schemat narracyjny filmu Klub Niepodleglosci i Rhee
Syngman stuzy ukazaniu transformacji studenta w przywodcg narodowego. Istotny jest
watek podejscia Rhee do tradycji. Pomimo zachodniego wyksztatcenia, Rhee podchodzi

pragmatycznie do nowoczesnych wartosci, tym samym nie porzucajgc konfucjanskich
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korzeni. Zamanifestowane jest to w scenie, w ktorej Rhee jako student odmawia
uczestnictwa w lekcjach religii chrzescijanskiej, zauwazajac, ze te dobre wartosci mogg
by¢ z tatwoscig odnalezione w naukach Konfucjusza. To co jest nam niezbedne to
umiejetnos¢ postugiwania sie jezykiem angielskim. Przyjmujac zachodnie umiejetnosci
nie trzeba porzuca¢ koreanskiej tozsamosci, ktorej istotng czescia sa konfucjanskie
wartosci. Film ten mial by¢ odczytywany w kontekscie 1959 roku, a nie ostatniej
dekady XIX wieku. Widz w tym kluczu miat oceni¢ wspdiprace Rhee ze Stanami
Zjednoczonymi, czyli pragmatyczne wykorzystanie zagranicznych pozyczek dla
rozwoju kraju, bez obawy o utracenie koreanskiej tozsamosci przez zbyt duzy wpltyw
zachodnich warto$ci. Kolejne sekwencje stuzg budowaniu wizerunku Rhee jako
oddanego patrioty, ktory cala swoja mtodos¢ poswigcit dla dobra Korei. Konstruowaniu
postaci lidera, za ktorym podaza nardd stuzyly odpowiednie $rodki wizualne. Budzet
filmu pozwolit na zatrudnienie wielu statystow i realizacje masowych scen. Z ujeé
zastuchanego thumu nast¢gpowaty zblizenia na przemawiajaca posta¢ Rhee, podkreslajac
tym jej wybitnos$¢ 1 oddziatywanie na masy.

Po wyzwoleniu spod japonskiej okupacji antyjaponskie sentymenty byly
wykorzystywane w polityce przez wszystkie srodowiska polityczne. Osoby takie jak
Rhee Syngman, ktore ze wzgledu na przynalezno$¢ do umiarkowanych nacjonalistow
mogly zosta¢ uznane za kolaborantow, odwotywaty si¢ do okresu sprzed kolonizacji.
W przypadku takich postaci jak An Jung-geun czy Kim Ku mozna bylo tworzy¢ wizje
retoryczne radykalnego oporu na poczatku i na koncu tego okresu — byli oni takze
inspiracjg dla fikcyjnych przywodcow ruchow nacjonalistycznych. Na uwage zwraca
dydaktyczny charakter kina antykolonialnego, w ktorym pojawialo si¢ wiele scen
przemowien. Miaty one na celu nauczanie odpowiedniej wizji antykolonialnego oporu.
W pierwszym okresie, w ktorym dyskurs byl zdominowany przez odzyskanie wolnos$ci
filmy antykolonialne miaty by¢ przede wszystkim wyrazem emocji. Z czasem retoryka
antykolonialna zaczela coraz bardziej stluzy¢ celom politycznym, zar6wno poprzez
konstruowanie bohaterow narodowych, jak i nieobecnos¢ innych. Rola Japonii jako
»Znaczacego Innego” byla wykorzystywana w polityce wewnetrznej, stajac si¢
narzedziem legitymizacji: stawiatem opdr Japonii, moge sprawowacé rzady. W tych
narracjach celowo nieobecny byt udziat Stanow Zjednoczonych czy poruszanie kwestii
pozostawienia wczesniejszych elit przy wiladzy. Pomimo zmiany wladzy, uznanie
zastug w walce z Japonig pozostawalo wazng kwestig polityczng. W 1963 roku

Najwyzsza Rada Odbudowy Narodowej, powotana po zamachu stanu, ustanowila
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Narodowy Order Zastugi (kor. Geon-guk Hunjang, 71=-&7%}), przyznawany za zastugi
na rzecz utworzenia Republiki Korei??’. Posmiertnie odznaczenie to zostato przyznane
m.in.: An Jung-geunowi czy Kim Ku.

Pomimo préb stworzenia narracji o Rhee Syngmanie jako bohaterze narodowym,
z czasem zostal on oceniony jako kolaborant i dyktator. Jest to bardzo istotne
spostrzezenie, ze autorytarne rzady Rhee Syngmana, a nastepnie Park Chang-hee
zostaly skojarzone z ich kolaboracja z Japonig w czasie kolonialnym. Kim Dae-jung,
o6smy prezydent Republiki Korei, w swojej biografii zauwazyt, ze gdyby prawdziwi
Wojownicy 0 niepodleglos¢ tacy jak Kim Ku utworzyli pierwszy koreanski rzad,
dyktatura projaporiskich kolaborantow nie zakorzenitaby sie w Korei pod pretekstem
antykomunizmu??!, Kim Dae-jung, jak wielu innych Koreanczykéw po demokratyzacji
panstwa jednoznacznie skojarzyt brutalno$¢ autorytarnych rzadow z projaponska
kolaboracja. W ten sposob autorytarne rzady, ktore wystepowaty ,,przeciwko narodowi”
zostaty pozbawione pewnej koreansko$ci: nacjonalistyczny dyskurs przemocy wobec
Koreanczykow w narracjach narodowych przypisano Japonii i kolaborantom. Rhee
Syngamn, pomimo zaangazowania w ruch niepodleglosciowy nie mogt zosta¢ uznany
za bohatera; co wiecej ze wzgledu na swoje autorytarne rzagdy musial zosta¢ uznany za

kolaboranta.

3.2 Normalizacja relacji dwustronnych

Przez pierwsze pigtnascie lat po wyzwoleniu spod japonskiej okupacji Korea stata
przed wyzwaniem nie tylko dekolonizacji, ale takze duzo pilniejszymi kwestiami
zwigzanymi z utworzeniem panstwa koreanskiego w realiach eskalujacej zimnej wojny.
Kwestia ustanowienia relacji lub rozliczenia si¢ z Japonig zeszta na dalszy plan wobec
wewnetrznych konfliktow, szczegolnie w obliczu wojny domowej. Sposobem na
oddalenie dyskusji na temat relacji z sgsiednim panstwem bylo niejako usunigcie
Japonii z przestrzeni publicznej. Japonia pozostawata obecna w dyskursie jedynie jako
»Inny”, wobec ktorego nalezato si¢ opierac. Jak zostalo dowiedzione we wczesniejszej
czgsci tego rozdzialu, rola Japonii jako ,,Innego” stuzyta polityce wewngtrznej:

powolywanie si¢ na opor wobec kolonizatora legitymizowato wladze, a opozycja mogta

20 3" (Ustawa o nagrodach i odznaczeniach), & Al 1519 <&, 1963 [online]
http://www.law.go.kr/L SW//IsInfoP.do?lsiSeq=4173&ancYd=19631214&ancNo=01519&efYd=1964030
1&nwJoYnInfo=N&efGubun=Y &chrClsCd=010202&ancYnChk=0#0000 [dostep 27 marca 2020].

221 D, Kim, Conscience in Action: The Autobiography of Kim Dae-jung, Springer Nature, Singapore 2018,
s. 25.
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by¢ eliminowana poprzez oskarzenia o kolaboracj¢. Antykolonializm, definiowany
poprzez antyjaponskie sentymenty, stal si¢ jednym z kluczowych elementow
koreanskiej tozsamosci, zarowno w Korei Potudniowej, jak 1 Potnocnej. Nalezy jednak
podkresli¢, ze w Republice Korei zaczeta dominowaé¢ nowa ideologia: antykomunizm.
Wobec nowego zagrozenia i wptywu narzuconego sojuszu ze Stanami Zjednoczonymi
kwestie rozliczenia si¢ z Japonig i kolaborantami zeszty na dalszy plan. Warto
odnotowac, ze w sferze kultury i polityki Japonia pojawiata si¢ w konteks$cie przesztosci,
a nie terazniejszos$ci. Rozne praktyki cenzorskie i restrykcje prawne w czasie rzadow
Rhee Sygmana miaty na celu eliminacj¢ japonskiej kultury z przestrzeni publiczne;.
Dotyczylo to takze zakazu importu japonskich filméw. Dominujaca perspektywa
antykolonialnego nacjonalizmu uniemozliwiala ~wymiang kulturowg. Nawet
wyswietlanie amerykanskich filmow, ktorych akcja dziata si¢ we wspolczesnej Japonii
byto sprzeczne z polityka kulturalng rzadu Rhee Syngmana. Amerykanskie wladze
bezskutecznie  probowaty  przekona¢  potudniowokoreanskiego  Prezydenta
o konieczno$ci poprawy relacji z Japonig, ktora miata nie by¢ juz wrogiem,
a strategicznym, gospodarczym partnerem. Rhee Syngman, ktory legitymizowat swoja
wladze oporem wobec kolonialnej Japonii, nie tylko przeciwstawial si¢ amerykanskiej
presji, ale takze krytykowat Stany Zjednoczone, ktore miaty dziata¢ na rzecz odbudowy
dominujacej pozycji Japonii w Azji, co z punktu widzenia Korei Potudniowej byto nie

22 Wojna koreanska rowniez nie zmienita silnie antyjaponskiego

do przyjecia 2
stanowiska rzadu. Impas w relacjach japonsko-potudniowokoreanskich zostat
przerwany dopiero w latach sze$¢dziesiatych XX wieku 1 byl zwigzany przede
wszystkim z sytuacja wewnetrzng. 16 maja 1961 roku w wyniku zamachu stanu generat
Park Chung-hee przejat wiladze i1 stangl na czele Najwyzszej Rady Narodowe;j
Przebudowy. Po latach skorumpowanych rzadow Rhee Syngmana i wyniszczajacej
wojnie koreanskiej, najwazniejszym zadaniem dla narodu stalo si¢ nie rozliczenie
z Japonia, ale odbudowa gospodarcza. To witasnie polityka gospodarcza stata si¢
zrodlem legitymizacji wladzy Park Chung-hee, a takZze czynnikiem determinujagcym
polityke zagraniczng. Negocjacje dotyczace normalizacji relacji dwustronnych
rozpoczelty sie w 1951 roku, a po objeciu wladzy przez Parka byly kontynuowane.
Nalezy jednak podkresli¢, ze decyzja ta nie wynikata z japonskiej edukacji Park

222 R, Oliver, Syngman Rhee and American Involvement in Korea, 1942-1960, Panmun Book, Seoul 1978,
s. 468-469.
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Chung-hee > czy jego najblizszego wspdtpracownika Kim Jong-pila, ale wiasnie
z potrzeb gospodarczych. Nalezy zauwazy¢, ze poczatkowo proby normalizacji
dwustronnych relacji bez oficjalnych przeprosin ze strony japonskiej byly nazywane

przez Parka ,antynarodowym trendem” %%

. Dopiero w obliczu zmniejszajacej si¢
pomocy finansowej ze strony Stanéw Zjednoczonych 1 nieudanych reform
zdecydowano si¢ na zawarcie porozumienia z Japonig. Normalizacja relacji
dwustronnych byta zatem rezultatem zmiany politycznej w Korei Potudniowej. Nalezy
jednak pamigta¢, ze w tym samym czasie urzad prezydenta Stanow Zjednoczonych
objat John Fitzgerald Kennedy 1 jego administracja zwickszyta naciski na
potudniowokoreanski rzad: sojusze z Seulem i1 Tokio mialy przyczyni¢ si¢ do
stabilizacji sytuacji w regionie, szczegdlnie wobec rosngcego zagrozenia
rozprzestrzeniania si¢ komunizmu w Azji. Warto w tym miejscu podkreslic,
ze partnerstwo ze Stanami Zjednoczonymi bylo i nadal jest istotnym czynnikiem
warunkujagcym wspotprace migdzy Japonia 1 Kore¢ Poludniowa. Jednak nawet
trojstronny sojusz ani zagrozenie ze strony komunizmu nie s3 w stanie ostatecznie
przezwyciezy¢ réznic wynikajacych z konfliktu pamieci na temat okresu kolonialnego.
Z tego powodu wspodlpraca migdzy Tokio 1 Seulem ciggle jest ograniczana przez
nierozwigzane problemy historyczne??°.

Rzad Park Chung-hee potrzebowal wsparcia finansowego dla projektow
gospodarczych, nie mogt jednak liczy¢ na wojenne reparacje. Korea Potudniowa nie

byla jednym z sygnatariuszy Traktatu z San Francisco, co pozbawialo ja prawa

do roszczen. Wtadze potudniowokoreanskie zdawaty sobie sprawe ze stanowiska Tokio,

223 Kolonialne do$wiadczenie Park Chung-hee miato wplyw na ksztalt jego autorytarnych rzadow. Jako
kadeci Mandzurskiej Akademii Wojskowej, Park Chung-hee i jego wspotpracownicy zapoznali si¢
z japonskim etosem wojskowym, ktory promowat zwyciestwo za wszelkg ceng i absolutne postuszenstwo
wobec wiladzy. Ta japoniska kultura wojskowa uksztaltowata powojenne pokolenie koreanskich
przywddcow. Dyktatura Parka miata militarny charakter, jednak nadrzednym celem nie stala si¢ walka
z innymi panstwami, a gospodarczy rozwoj. Panstwo utrzymywato silng dyscypling w spoteczenstwie,
kierujac jego ekonomicznym rozwojem. Wyksztalcenie Park Chung-hee miato zatem dominujacy wpltyw
na styl jego wiadzy, ale nie byto przyczyna decyzji o nawigzaniu relacji dyplomatycznych z Japonia.
Wigcej na temat korzeni militaryzmu w Korei Potudniowej i jego wptywu na wladze Park Chung-hee
zostalo zawarte w ksigzce Cartera J. Eckerta Park Chung Hee and Modern Korea: The Roots of
Militarism, 1866-1945, Belknap Press, Cambridge 2016.

224 C. Park, Our Nation’s Path, Dong-a, 1962, s. 119; cyt. za: H.G. Lee, Systematic Lock: The
Institutionalization of History in Post-1965 South Korea-Japan relations, “The Journal of American—East
Asian Relations” 2000, vol. 9, no. 1, s. 60.

25 Jednym z badaczy postulujacych podejscie w oparciu o tozsamo$é narodowa do zrozumienia
ograniczen we wspolpracy w regionie Azji Pélnocno-Wschodniej jest Gilbert Rozman. Kwestie zwigzane
Z tozsamoscig pozostajg silnymi czynnikami wplywajagcymi na wewngtrzng polityke, powstrzymujac
mozliwo$¢ rozwinigcia dwustronnej wspolpracy z Japonia. Zob. National Identities and Bilateral
Relations: Widening Gaps in East Asia and Chinese Demonization of the United States, red. G. Rozman,
Stanford University Press, Stanford 2013.
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ktore unikato w negocjacjach stowa ,reparacje”. Gdyby zgodzono si¢ na udzielenie
Korei Potudniowej odszkodowan, inne panstwa nie bedace sygnatariuszami traktatu
moglyby zazada¢ wyptat. Ciekawe stanowisko przedstawiat jeden z japonskich
negocjatorow, Kubota Kanichiro, ktory w 1953 roku postulowat, ze Koreanczycy
skorzystali na japonskiej okupacji, co zwalnia Japoni¢ z obowigzku wyplacenia
reparacji?®. Szybko jednak wycofano sie z takiego stanowiska, ktorego skutkiem mogto
by¢ jedynie napedzanie antyjaponskiego nacjonalizmu. Jak dowodzono we
wczesniejszych  podrozdziatach  niniejszej  rozprawy, kluczowym elementem
nacjonalistycznej retoryki o okresie kolonialnym stalo si¢ wykorzystanie
Koreanczykéw, a sugestie, ze kraj mogt czerpa¢ jakiekolwiek korzysci byly
(1 nadal pozostaja) nie do przyje¢cia.

Do czynnikéw, ktore wptynely na normalizacje relacji dwustronnych, oprocz
wzrastajacej presji ze strony Standéw Zjednoczonych i zmiany politycznej w Korei
Potudniowej nalezy zatem doda¢ zmiang podejScia samej Japonii, ktéra zaczela
postrzega¢ Koree Potudniowa nie tylko jak ,,wat ochronny” przed komunizmem, ale
takze potencjalny rynek zbytu. Zaréwno Seul, jak i Tokio postrzegaly normalizacje

relacji jako korzystng dla obu stron. 22 czerwca 1965 roku obie strony podpisaty

Traktat o Podstawowych Relacjach (kor. Hanil Gibon Joyak, 3+ 7]¥-%2F) oraz

cztery towarzyszace umowy. W zamian za udzielenie pozyczek 1 grantow strona
potudniowokoreanska zrzekata si¢ dalszych roszczen. Traktat pomijat istotne kwestie,
takie jak przynaleznos¢ wysp Dokdo (Takeshima) czy formalne przeprosiny i
przyznanie si¢ do zbrodni wojennych. Nalezy podkresli¢, Zze normalizacja relacji miala
w duzej mierze charakter polityczny, a nie spoteczny i nie rozwigzywata kluczowego
problemu w relacjach dwustronnych, czyli rozliczenia si¢ z okresem kolonialnym. W
ostatnich latach prowadzonych negocjacji w Seulu odbywaty si¢ demonstracje, ktore
mialy na celu publiczng manifestacje sprzeciwu wobec normalizacji relacji. Przede
wszystkim  krytykowano brak formalnych przeprosin oraz zbyt niskie sumy
rekompensat, ale opor Koreanczykow wzbudzal takze strach przed nowg japonska
inwazja, tym razem ekonomiczng. Aby przeciwdziala¢ protestom, w 1964 roku Park
Chung-hee wprowadzit stan wojenny. W krytyce mozna bylo dostrzec nacjonalistyczna

retoryke antykolonialng, ktéra OwcCzesnego ministra spraw zagranicznych Yi

226 Zob. H.G. Lee, wyd.cyt.
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Tong-wona okre$lata mianem ,,drugiego Yi Wan-yonga”, czyli premiera, ktory w 1910

roku podpisat traktat aneksyjny?%’.

3.2.1 Problemy ze skonstruowaniem nowego dyskursu o Japonii

W samym spoleczenstwie takze zachodzily zmiany. Pojawito si¢ nowe
pokolenie, ktore bezposrednio nie dos§wiadczyto japonskiego kolonializmu. To mtode
pokolenie wykazywalo zainteresowanie nie tylko amerykanska, ale takze japonska
kulturg popularng. W $rodowisku filmowym rozpoczely si¢ dyskusje na temat
umozliwienia importu japonskich filméw. Warto jednak odnotowaé, ze za dziataniami
Koreanskiego Stowarzyszenia Producentow Filmowych (KFPA) w celu umozliwienia
importu japonskich filmow stato nic innego, jak cheé¢ zdobycia dominacji nad jakze
lukratywna czg¢écig rynku jaka jest dystrybucja. Argumenty za korzysciami pltynacymi
z wymiany kulturowej dla chociazby gospodarki nie przemawiatly do rzadu Rhee
Syngmana. Nalezy pamigtaé, ze zarowno w Pierwsze] Republice Koreanskiej, jak 1 za
czasow rzadow Park Chung-hee panstwo petnito centralng rolg w ksztattowaniu
kulturowej polityki nacjonalizmu??®, Obecno$é wspotczesnej Japonii byta postrzegana
jako zagrozenie, zarOwno dla mtodych, jak 1 starszych odbiorcow. Wyswietlanie
japonskich filmow budzilo obawy o ponowng kulturowa indoktrynacje. Wraz
z postgpem negocjacji dotyczacych normalizacji dwustronnych relacji, rozpoczgcie
wymiany kulturowej stato si¢ kwestig czasu. Z tego wzgledu postulowano nie catkowity
zakaz importu japonskich filmow, ale ich szczegdtowa selekcje. Jedynie wartoSciowe
filmy, czesto dokumentalne, mogty uzyska¢ ministerialng akceptacje. Na calkowite
otwarcie rynku nie zdecydowano si¢ jeszcze z jednego waznego powodu: obawy
o dominacj¢ japonskich filmow, ktéra spowodowalaby spadek rodzimej produkciji.
Przykladem obrazujagcym jak bardzo koreanskie wiadze byly wyczulone na obecnosé

Japonii w przestrzeni publicznej jest przypadek japonskiego filmu dokumentalnego

221 H,G. Lee, wyd.cyt, s. 63.

28 Weczesniejsze systemy panstwowej kontroli nad réznymi aspektami przemystu filmowego
(w tym produkcji i dystrybucji) zostaly udoskonalone przez rzad Park Chung-hee. W 1961 roku
utworzono Ministerstwo Informacji Publicznych, ktéremu podlegaty organy cenzorskie. Rok podzniej
przyjeto Ustawe Filmowa (Motion Picture Law), ktéra w kolejnych latach doczekata si¢ rewizji.
Dodatkowo powotano Narodowe Centrum Promocji Filmowej, ktére miato zajmowaé si¢ produkcja
propagandowych filméw dokumentalnych. Za pomocg tych trzech srodkéw panstwo zyskato catkowita
kontrole nad przemystem filmowym. Warto odnotowaé, ze polityka filmowa rzadu Park Chung-hee
zaktadata nie podzial na twarda propagandg, za ktora odpowiadato Narodowe Centrum Promocji
Filmowej, ale ukrytg propagande w filmach rozrywkowych, ktére miat generowaé przemyst filmowy. Za
pomoca cenzury kontrolowano tresci przekazywane w kinie popularnym. Szerzej temat panstwowej
kontroli nad przemystem filmowym za pomoca réznych instytucji zostal poruszony przez Briana Yecies i
Aegyung Shima w The Changing Face of Korean Cinema, 1960-2015.
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Znicz na temat Igrzysk Olimpijskich. Zastrzezenia Ministerstwa Edukacji budzita
obecno$¢ japonskiego hymnu na $ciezce dzwigkowej, ktdéra musiala zosta¢ usunicta
przed dopuszczeniem filmu do dystrybucji??®. Z czasem pojawito si¢ coraz wieksze
zainteresowanie wizualng atrakcyjnoscig japonskiej kultury, przez co cze$¢ tworcow
podejmowata proby dodania japonskich watkow do swoich produkcji. Jednak
wiekszos¢ zdje¢ kreconych w Japonii albo odwotujacych si¢ do kultury tego kraju
poprzez kostiumy czy $Sciezke dzwiekowa spotykata sie z cenzurg. Interesujacy jest fakt,
ze amerykanskie filmy przedstawiajgce Japonie byly przychylniej traktowane przez
KFPA niz rodzima produkcja. Jednym z filméw, ktory zawieratl sceny dziejace si¢ w
Japonii byl obraz Szczesliwa samotnosé (kor. Haengbokhan Godok, &3 1%,
rez. Shin Kyeong-gyun), ktory na ekrany kin trafit w 1963 roku. Scenariusz tego filmu
zostat oparty na prawdziwej historii Japonki, ktéra pomimo sprzeciwu rodziny poslubita
Koreanczyka i osiedlita si¢ w Korei Potudniowej. Cenzorzy uznali, ze wizualne
odwotania do japonskiej narodowosci gtdéwnej bohaterki naruszaja ustalonag estetyke
antykolonialnych filméw. Dopiero po usunigciu kontrowersyjnych scen film mogt trafi¢
do dystrybucji. Wspomniana estetyka filmow antykolonialnych zostata w duzej mierze
stworzona nie przez samych tworcoéw, ale panstwo. Od czasow Pierwszej Republiki
Korei nastgpowala stopniowa formalizacja zasad dotyczacych tego, co mozna ukazywac
na ekranie. Jednym z takich aktow prawnych byla Ustawa o0 Bezpieczenstwie
Narodowym z 1948 roku, ktorej znaczenie dla konstruowania antykomunistycznego
dyskursu znajduje si¢ w rozdziale poswieconym Korei Potnocnej. Filmowa regulacja
zajmowal si¢ takze Komitet Etyki Filmowej oraz inne organy panstwowe. O ile Ustawa
o Bezpieczenstwie Narodowym wskazywala na komunizm, a nie Japonig, jako zrodto
zagrozenia dla Korei Poludniowej, to juz Komitet wskazywal na tresci szkodliwe dla
publicznej moralnosci. Obok tematyki prokomunistycznej, wsréd zakazanych tresci
znalazto si¢ ukazywanie japonskiej kultury?®. Innymi stowy w koreanskich filmach
mozliwe bylo przedstawianie motywow zwigzanych z Japonig jedynie w filmach,
ktorych narracja dotyczyta okresu kolonialnego.

Film  Szczesliwa samotnos¢ pokazuje jak bardzo problematyczne byto
ukazywanie wspolczesnych relacji migdzy Japonczykami i Koreanczykami, pomimo
toczacych si¢ dyskusji zarowno na poziomie panstwowym, jak i spolecznym na temat

normalizacji relacji dwustronnych. Obawa przed negatywnym wpltywem japonskiej

2293, An, wyd.cyt., s. 41,
230 Tamze, s. 151.
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kultury sprawiata, ze ukazanie w innym filmie niz antykolonialny japonskiego stroju
czy krajobrazu budzita kontrowersje. Cenzorzy skupiajac si¢ na elementach wizualnych,
pomingli nacjonalistyczny wydzwiek filmu. Narracja Szczesliwej samotnosci jest
odwroceniem kolonialnej polityki kulturalnej, ktéra miata na celu asymilacje
Koreanczykéw: przedstawia losy Japonki, ktéra dobrowolnie zrzeka si¢ swojej
tozsamos$ci narodowej, aby przyjaé tozsamos¢ koreanska poprzez matzenstwo i wyjazd
z ojczyzny.

Analizujac koreanskie narracje, ktore powstawaly w czasie rzadow Park
Chung-hee warto odnotowac jeszcze jeden istotny trend. Obok industrializacji, rozwoju
gospodarczego i antykomunizmu, w rzadowej agendzie mozna odnalez¢ kulturowy
nacjonalizm. W odréznieniu od etnicznego czy antykolonialnego nacjonalizmu, ktorych
centralnym punktem odniesienia byt ,,Inny”, ten rodzaj nacjonalizmu bazowat na dumie
z wlasnej kultury. Istotnym elementem tych narracji byla nostalgia, objawiajaca si¢
pozytywnym przedstawianiem dawnej moralnosci i zwyczajow. Juz w 1962 roku Park
Chung-hee oglosit, ze kazdy Koreanczyk ma obowigzek petnego zbadania i dalszego
rozwoju naszej wlasnej kultury oraz przedstawienia jej za granicq®. Tak jak
w przypadku szerzenia ideologii antykomunistycznej, Park Chung-hee dostrzegat
potencjat kina w promocji panstwowej wizji na temat kultury tradycyjnej. Miato temu
shuzy¢ , kino literackie” (kor. munye yeonghwa, i<l %4 3})2%2 ktore charakteryzowato
nie tylko oparcie o uznang literature, ale przede wszystkim wartoSci artystyczne.
Zrealizowane na wysokim poziomie artystycznym filmy ,kulturowe” miaty szanse
rywalizowa¢ na migdzynarodowych festiwalach, tym samym promujac wizj¢

koreanskiej kultury poza granicami kraju??

. W kontekscie tematyki niniejszej rozprawy
warto odnotowac, ze duza cze$¢ uznanych ,,filmow literackich” powstala na podstawie
literatury kolonialnej, co przemawia za argumentem, ze koreanski nacjonalizm narodzit

si¢ w czasie japonskiej okupacji. Tradycyjng moralno$¢ i normy kulturowe mozna

281 park C., Our Nation’s Path: Ideology of Social Reconstruction, 1970, s. 229, cyt. za. Yecies B., Shim
A., The Changing Face of Korean Cinema..., s. 67.

282 Co ciekawe koreanski nurt munye yeonghwa czerpal inspiracje z rozwinigtego w Japonii w latach
trzydziestych XX wieku kierunku bungei-eiga, taczacego literackie inspiracje i realizm filmowy. Jest to
kolejny dowdd na kulturowy wptyw Japonii, ktéry zostat usunigty z nacjonalistycznej narracji
podkreslajacej roznice miedzy oboma narodami.

233 W 1965 roku Ministerstwo Informacji Publicznych stworzyto nowg kategorie filméw, ktérych celem
miala by¢ promocja ,,koreanskosci”. Aby wspiera¢ “filmy festiwalowe” dokonano nawet rewizji Ustawy
Filmowej, dzigki ktorej producenci uzyskiwali dodatkowe licencje importowe, jesli ich filmy trafity na
miedzynarodowe festiwale. Za pomoca takich filméw nie tylko chciano stworzy¢ unikalne kino narodowe,
ale przede wszystkim zaprezentowa¢ unikalng koreanska kulture. Nalezy podkresli¢, ze cel ten miat
przede wszystkim charakter polityczny.
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odnalezé w takich powiesciach jak Bez serca (kor. Mujong, 74, 1917) Yi Kwang-su,
Wiecznie zielone drzewo (kor. Sangnoksu, ‘===, 1935) Shim Huna i Wiosna, wiosha
(Bom Bom, 4, 1935) Kim Yu-jeonga. Wszystkie te powiesci doczekaly sie
filmowych adaptacji w latach sze$édziesigtych. Tak jak w przypadku kina
antykomunistycznego, popularnos$¢ filmow ,literackich” byla efektem wspotpracy
rzadu i1 branzy filmowej. Wspierajac taki rodzaj kina panstwo oferowato rézne zachety,
w tym finansowe czy nagrody filmowe, ktore zawsze przyciggaty do kin publicznos¢.
Ponadto ten rodzaj kina byt duzo tagodniej traktowany przez cenzur¢. Bylo to takze
rozwigzanie istotnego problemu przemystu filmowego: braku pomystéw na oryginalne
scenariusze. W latach sze$édziesigtych popularnym procederem bylto plagiatowanie
filméw zagranicznych, przede wszystkim japonskich. Bylo to rozwigzanie szeroko
stosowane przez filmowcow, aby obej$¢ zakaz importu japonskich filmow?3. Warto
odnotowa¢, ze w latach sze$cdziesigtych w Japonii popularno$¢ zyskiwal gatunek
pinku-eiga, czyli kino erotyczne. Widzac t¢ popularnos¢, koreanscy producenci cheieli
je przenie$¢ na wlasny rynek, co nacjonalisci mogli wykorzysta¢ w krytyce japonskiej
kultury wspotczesnej 1 jej szkodliwego wplywu na miodziez. Alternatywa dla
plagiatowanych japonskich scenariuszy stala si¢ wysoka kultura literacka, odwotujaca
si¢ do tradycyjnej moralnosci. Kino ,literackie” petnito jeszcze jedng wazng funkcje:
tworzylo nowe, nostalgiczne ramy dla przedstawiania kolonialnej przesztosci, kiedy ze
wzgledu na normalizacje relacji dwustronnych otwarcie antyjaponskie filmy kolonialne
stanowity dla wtadz problem.

Normalizacji relacji dwustronnych towarzyszyta zmiana rzadowej narracji
dotyczacej Japonii: oba kraje miaty sta¢ si¢ rownymi partnerami. Pojecie rownosci byto
niezwykle wazne dla wewnetrznej narracji koreanskiej, gdyz retoryka wyzszosci
Japonii charakteryzowata imperialng polityke. Zmiang¢ podejscia do narracji
antykolonialnych reprezentuje przypadek filmu Wojna chinsko-japoriska i bohaterka
krélowa Min (kor. Cheong-iljeonjaenggwa yeogeol Minbi, % & A A3} o2 1id],
rez. Lim Won-sick, Rha Bong-han). Wyprodukowany przez Shin Sang-oka, ktory w
tamtym czasie stat si¢ jednym z najwazniejszych producentow 1 rezyserow, film zostat
zrealizowany w zgodnie z zasadami antyjaponskiego nacjonalizmu, ktory

charakteryzowat filmy poprzedniej dekady. W odrdznieniu od innych filmoéw tego

23 Yecies B., Shim A., The Changing Face of Korean Cinema..., s. 51.
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okresu, ktore zostaty poddane cenzurze ze wzgledu na zbyt przychylny obraz Japonii,
produkcja Shina zostala uznana przez wladze za zbyt antyjaponska. Film ten zostat
wyprodukowany w 1964 roku, ale do kin trafil dopiero rok p6zniej wtasnie przez spor
z cenzorami. Film Shina posiadat wszelkie elementy przyciggajace publicznosc.
Narracja, ktérej gtownymi elementami byly dworskie intrygi, walka o wtadze,
przeciwstawienie lojalno$ci i zdrady: byta to produkcja przede wszystkim rozrywkowa.
Ponadto film zaspokajat potrzebe spektaklu poprzez bogate kostiumy, znang obsade i
uzycie kolorowej tasmy filmowej. Fabularnie odwotywat si¢ do wcze$niej wspominanej
nostalgii za dawnymi tradycjami oraz antykolonialnych sentymentow. Wtadze obawiaty
sig, ze W obliczu masowych protestow przeciwko normalizacji relacji taki rodzaj
filméw moze jedynie zaostrzy¢ publiczny sprzeciw.

Analizujac dekade negocjacji japonsko-koreanskich mozna zaobserwowac dwie
tendencje, ktore sprawily, ze przedstawianie Japonii w narracjach narodowych stalo si¢
bardziej skomplikowane. Okres kolonialny nadal pozostawat zrodtem antyjaponskich
sentymentdéw, a wizja normalizacji relacji dwustronnych bez otrzymania formalnych
przeprosin 1 indywidualnych rekompensat wydawata si¢ niewystarczajagcym
rozwigzaniem problemu pojednania. Jednocze$nie ,,nowa” Japonia jako sojusznik
Stanéw Zjednoczonych 1 ofiara bombardowania atomowego, jako panstwo intensywnie
rozwijajace si¢ gospodarczo i kulturowo przyciggata zainteresowanie. Na przyktadzie
przemystu filmowego mozna zaobserwowac rosngce zainteresowanie japonska kultura.
Nie wynikato ono jednak z checi pojednania: japonska kultura przezywata w tym czasie

% na ktore liczyli takze koreanscy tworcy.

rozkwit i miedzynarodowe uznanie 2
Te czynniki doprowadzity do dyskusji na temat rozpoczecia wymiany kulturowej. Nie
udato si¢ jednak znalez¢ kompromisowego rozwigzania i zdefiniowaé w retoryce
nacjonalistycznej nowych relacji z sasiednim panstwem, dlatego kontynuowano
polityke nieobecno$ci wizerunku wspotczesnej, powojennej Japonii.

Rzad zaktadat, ze normalizacji relacji dwustronnych bedzie towarzyszy¢ dyskurs

promujacy réwne partnerstwo W miesigc po ustanowieniu relacji dyplomatycznych

235 W kinematografii japonskiej okres lat 1945-1960 nazywany jest ,,mistrzowskim”. Pomimo zniszczen
w wyniku wojny i katastrof naturalnych, jak trzesienie ziemi z 1923 roku, przemyst filmowy zostat
szybko odbudowany. Przy amerykanskim wsparciu udato si¢ przywrocié wszystkie wielkie wytwornie
filmowe, ktore wkrotce zaczelty produkowad cieszace si¢ popularnoscia kino rozrywkowe, takie jak
pierwszy film o Godzilli Ishiro Hondy z 1954 roku. W tym czasie najwigksze dzieta zrealizowali takze
tacy tworcy jak Akira Kurosawa czy Kenji Mizoguchi, ktorzy stali si¢ rozpoznawalni na catym $wiecie.
Nic dziwnego, ze Koreanczycy, ktorzy mieli takie same doswiadczenia (zniszczenia w wyniku wojny
koreanskiej, wsparcie Stanéw Zjednoczonych) chcieli nasladowa¢ japonski model, aby odnies¢ podobny
sukces.
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z Japonia, Ministerstwo Informacji Publicznych oglosito czterofazowy plan
wprowadzajacy dwustronng wymiane kulturowa w dziedzinie filmu. Pierwszym etapem
miato by¢ zezwolenie na umieszczanie w filmach zdjg¢ zrealizowanych w Japonii.
Kolejnymi fazami miata by¢ wymiana aktorow, realizowanie koprodukcji oraz
zniesienie zakazu wys$wietlania filmow importowanych z Japonii. W rzeczywistosci
zrealizowano jedynie pierwsza faze¢ planu, a zakaz dotyczacy importu japonskiej kultury
popularnej zostal zniesiony dopiero w latach dziewieédziesiatych XX wieku?%. Plan
rzadu byl popierany przez producentow, ktorzy mieli nadzieje, ze koprodukcje okazg si¢
zyskowne. Spotkal si¢ on jednoczesnie z krytyka srodowisk zajmujacych si¢ kultura,
ktorzy wskazywali na moralng szkodliwo$¢ japonskiej kultury popularne;j.
Podejmowane w tym czasie proby producentow w postaci realizowania zdje¢ w Japonii
czy zatrudniania etnicznych Koreanczykow mieszkajacych w Japonii (Zainichi) do
odgrywania rol Japonczykow nie przyniosty oczekiwanych skutkow i filmy te nie
cieszyly si¢ ani komercyjnym sukcesem, ani uznaniem przez krytykéw. Pod wplywem
krytyki rzad wycofat si¢ z wczesniejszych planéw, nadal regulujac za pomoca cenzury
dopuszczalny wizerunek Japonii. Ten kontekst kulturowy i polityczny $wiadczy o tym,
ze traktat z 1965 roku nie rozwigzal problemu spuscizny okresu kolonialnego, ktora
dzieli Japoni¢ i Koree Potudniowa. Rozwigzaniem problemu z przedstawianiem Japonii

miato by¢ stworzenie nowych ram przestrzennych i ideologicznych dla narracji.

3.2.2 Antykomunizm i antykolonializm jako ramy dla narracji o Japonii

Stworzeniu  nowego dyskursu ideologicznego miata stuzy¢ zamiana
antykolonializmu na antykomunizm. W drugiej potowie lat sze$¢dziesigtych w filmach
takich jak Nostalgia (kor. Manghyang, &3, 1966) czy Zegnaj Japonio
(kor. Jal Itgeora llbonttang, 2 A2t UEH, 1966) rezyser Kim Soo-yong
wykorzystal Japoni¢ jako przestrzen, w ktorej dziatajg pdinocnokoreanscy komunisci.
W Zegnaj Japonio przedstawiona jest historia Koreanczyka Song-ila, ktéry traci prace
po tym jak zostaje odkryta jego narodowos¢. W miedzyczasie jego corka, adoptowana
Japonka, zakochuje si¢ w koreanskim dziennikarzu. Watek romantyczny przeplata si¢
z narracjg o komunistycznej organizacji, ktora probuje przekona¢ Song-ila do wyjazdu
do Korei Polnocnej. Ostatecznie Song-il opiera si¢ komunistycznej indoktrynacji, a jego

corka wraz z ukochanym wraca do Seulu. Tak jak Szczesliwa samotnosc¢, poprzez

2% 3. An, wyd.cyt., s. 48-50.
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zabieg wyboru przez Japonke Seulu jako miejsca zamieszkania, tworzona jest
nacjonalistyczna narracja o Korei Poludniowej jako przestrzeni, w ktorej na bohaterow
czeka szczesliwe zycie. Natomiast Japonia zostala skojarzona z przestrzenig mozliwe;j
indoktrynacji komunistycznej. Jednoczes$nie jest to miejsce lepsze niz Korea Pdtnocna,
nawet w obliczu dyskryminacji ze wzgledu na narodowo$¢. Film Nostalgia przedstawia
natomiast losy grupy etnicznych Koreanczykéw urodzonych w Japonii (Zainichi),
ktorzy ulegaja komunistycznej propagandzie i uciekajg do Korei Poinocnej. Tam
zamiast obiecanego zycia w dobrobycie trafiaja do kopalni. Ryzykujac zycie decyduja
si¢ na ucieczke do Korei Potudniowe;j. Filmy te nie napotykaly trudnosci z wejsciem na
ekrany, gdyz byly odczytywane w kluczu antykomunistycznym, a wspotczesna Japonia
byla przedstawiana jako miejsce indoktrynacji komunistycznej — z tego wzgledu
stanowigce zagrozenie dla Koreanczykéw. Warto zauwazy¢, ze pomimo oficjalnie
promowanego dyskursu partnerstwa miedzy Tokio i Seulem w obliczu ustanowienia
relacji dyplomatycznych, Japonia nie byla przedstawiana jednoznacznie pozytywnie.
Wskazywano nowe zagrozenie w postaci komunizmu, a Japonia nie byla od niego
wolna i pod tym wzgledem byta niebezpieczna. W tych narracjach zwraca uwage takze
ambiwalentna narodowo$¢ Koreanczykow Zainichi. Pomimo swojej etnicznoSci,
urodzili sie oni i wychowali w Japonii. To wilasnie Koreanczyk Zainichi w Zegnaj
Japonio stara si¢ przekona¢ Song-ila (Koreanczyka, ktory jedynie udawat Japonczyka
by zdoby¢ prace) do komunizmu. Dzigki takiemu zabiegowi ,,czarnym charakterem” nie
jest ani Koreanczyk z Korei Potudniowej, ani Japonczyk. Natomiast pozytywna postac
japonska, adoptowana corka Song-ila, przyjmuje potudniowokoreanska tozsamos¢
(poprzez wychowanie i decyzje o wyjezdzie do Seulu). W ten sposob uniknigto
problemu zdefiniowania relacji ze wspotczesng Japonia: zamiast ukazywac¢ pozytywnie
lub negatywnie narodowos$¢ japonska, jest ona nieobecna pomimo osadzenia w tym
kraju czesci filmowych wydarzen.

Przedstawienie Japonii jako przestrzeni dziatalno$ci potnocnokoreanskich
komunistéw nie bylo bezpodstawne. Japonia i Korea Podilnocna od 1955 roku
utrzymywaty relacje handlowe. Ponadto na terytorium Japonii rzeczywiscie dziataty
antypotudniowokoreanskie organizacje wspierajgce KRLD. Nawigzanie relacji
dyplomatycznych w 1965 roku byto motywowane takze obawag o potencjalny rozwoj
stosunkéw miedzy dawnym 1 nowym wrogiem. Dopiero pod presja

poludniowokoreanskiego rzadu premier Japonii Sato Eisaku wprowadzil mechanizmy
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kontroli handlu i wymiany z KRLD%". Nie byloby to mozliwe bez wczesniejsze;
normalizacji relacji przez Tokio i Seul. Kiedy obawa o wptywy Korei Péinocnej
w Japonii si¢ zmniejszylta, taki rodzaj narracji rowniez stracit na popularnosci.

Drugg rame dla tworzenia nowych narracji o Japonii stanowilo przeniesienie
antykolonialnego oporu z Potwyspu Koreanskiego na Mandzuri¢. W tym miejscu warto
odwota¢ si¢ do wczesniejszych rozwazan na temat réoznych nacjonalistycznych wizji
Korei w czasie okupacji. W retoryce jednego z tych ruchow nacjonalistycznych, ktorych
przedstawicielem byt Shin Chae-ho, rozciggano koreanski naréd na terytorium
Mandzurii. Jednym z postulatéow tego ruchu byto odzyskanie dawno utraconych ziem,
ktére powinny przynaleze¢ do panstwa koreanskiego?®. Jak dowodza zamieszczone
w pierwszej czeSci tego rozdziatu analizy, ten dyskurs nie odgrywal znaczacej roli
w Korei Potudniowej po odzyskaniu niepodlegtosci. Wynikalo to z przyjetej przez rzad
Rhee Sygmana narracji, ktora miata legitymizowa¢ wtadz¢ konkretnego srodowiska
politycznego. Odwotywano si¢ zatem do spuscizny Ruchu Pierwszego Marca oraz
Tymczasowego Rzadu na uchodZctwie w Szanghaju. W ten sposoéb odcinano si¢ od
pézniejszych osiagnie¢ lewicowych nacjonalistow. Dyskurs mandzurski zostat
natomiast zawtaszczony przez Kore¢ Poinocng jako miejsce dziatania Kim Il-sunga.
Powstaje pytanie, dlaczego w drugiej potowie lat sze$édziesiagtych, a takze w kolejne;j
dekadzie, w Korei Poludniowej popularno$cia cieszyty si¢ filmy akcji osadzone
w Mandzurii?

Polityczna normalizacja relacji dwustronnych bez szerokiego spotecznego
poparcia wzmogta antyjaponskie sentymenty. Tym samym wzrosto zapotrzebowanie na
antykolonialne i nacjonalistyczne narracje. Wybranie na miejsce akcji kolonialnej
Mandzurii rozwigzywalo wiele probleméw: nie przedstawialy wspodtczesnej Japonii,
ktéra miata by¢ sojusznikiem, tylko dawnego kolonizatora, w taki sposob jaki byt
powszechnie akceptowany. Chociaz niniejsza praca nie dotyczy tego tematu, kino
mandzurskie petnito takze bardzo wazng funkcje spoteczng. Przede wszystkim byto to
kino eskapistyczne. Poprzez pokazywanie dawnej 1 w nacjonalistycznym kontekscie
stusznej walki ,,dobrych” Koreanczykéw ze ,,ztymi” Japonczykami poza granicami
kraju pozwalano widzom ,uciec” od probleméow spowodowanych gwaltowng

industrializacjga, narodowym podziatem i autorytarng wtadzg. W filmach tych niezwykle

237 B. Hahn, Korea-Japan Relations in the 1970s, “Asian Survey ” 1980, vol. 20, no. 11, s. 1089.
238 Schmid A., Rediscovering Manchuria: Sin Ch’aeho and Politics of Territorial History in Korea,
“Journal of Asian Studies” 1997, vol.56, no.1, s. 27.
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wazng rolg odgrywali silni mezczyzni, ktdrzy stawiali czota przeciwnosciom losu, aby
chroni¢ rodzing (ktéra czesto symbolizowata nardd) lub walczy¢ o niepodlegtosé. Byto
to wazne w okresie kryzysu meskosci, ktory towarzyszyt industrializacji 1 urbanizacji.
Japonscy zohierze byli natomiast idealnym symbolem wroga, z ktorym walka
wzmacniala poczucie meskosci.

Drugi powo6d popularnosci tego rodzaju kina zwigzany jest znéw z samym
przemystem. W odpowiedzi na rosngcg dominacje kultury amerykanskiej, a takze
wspomniane kontrowersje z kopiowaniem filmow japonskich, istniala presja powrotu
do bardziej koreanskich narracji. Takim rodzajem narracji byt nacjonalistyczny dyskurs
antykolonialny. W odpowiedzi Koreanczycy przeksztatcili najbardziej amerykanski

239

gatunek filmowy, czyli western <> we wiasng interpretacje, nazywang westernem

mandzurskim (wspotczesnie takze kimchi westernem)?4.

Poréwnujac klasyczny western amerykanski 1 jego koreanski odpowiednik
mozna odnalez¢ cechy istotne dla koreanskich narracji. Juz sama analiza schematow
gatunkowych ujawnia, ze koreanski ,,western” laczy w sobie narracyjne struktury
charakterystyczne dla takich filmow jak kino szpiegowskie, wojenne, sztuk walki, ale
takze rodzinnego melodramatu. Jedng z najistotniejszych cech westernu jest tworzenie
kulturowych mitow jako binarnych opozycji. W konteksScie amerykanskiego mitu
o Dzikim Zachodzie bylo to przeciwienstwo dzikosci i cywilizacji, natury 1 kultury,
kowbojow i Indian, itd. Taki rodzaj konstruowania narracji nie jest obcy koreanskiemu
dyskursowi nacjonalistycznemu, ktory oparty jest o przeciwienstwo oporu wobec
kolonialnej opresji i brutalnosci kolonizatora. Istotng cechg klasycznego westernu jest
takze moralno$¢ protagonisty przeciwstawiona braku kodeksu moralnego u antagonisty.
Ta cecha rowniez pasowala do koreanskiego dyskursu. Warto podkresli¢, ze
w podobnych ramach toczono dyskusje na temat wspotczesnej, demoralizujacej kultury
japonskiej wobec promowanej tradycyjnej koreanskiej kultury, ktorag mialy
charakteryzowa¢ moralne warto$ci takie jak lojalnos¢. W mandzurskim westernie
klasyczne motywy opozycji zostaja przedstawione w nowym kontek$cie historycznym,
spotecznym 1 kulturowym. Zamiast Indian czy niemoralnych bandytow, to Japonia

stanowi zbiorowe zagrozenie, wobec ktorego konstruowane sg postacie protagonistow.

2% Warto odnotowaé, ze w Korei Poludniowej western cieszyl sie popularnoscia nie tylko
w amerykanskiej odstonie, ale takze w jego wloskich reinterpretacjach (spaghetti western).

20 W $wiatowym filmoznawstwie przyjelo si¢ termin ,western mandzurski”, jednak w Korei
Potudniowej zamiennie uzywano okreslen ,film kontynentalny” albo ,,mandzurskie kino akcji”.
Te nazwy wskazujg na istotne cechy tego gatunku, przede wszystkim umiejscowienie.
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Warto podkresli¢, ze wlasnie przeciwstawienie si¢ antagoniscie w postaci japonskiego
wojska pelni role ,,moralnego kompasu” w koreanskich westernach, w ktorych brakuje
postaci praworzadnych szeryfow. Istotng cechg protagonisty jest pozbawienie go
panstwa, co motywuje jego sluszne dzialania w obronie utraconej ojczyzny lub
przesladowanych na uchodzstwie Koreanczykow. Cecha wyr6zniajaca koreanski
western na tle innych interpretacji tego gatunku jest nacjonalistyczne przestanie. Byto
ono szczegoOlnie wyrazne w pierwsze] fazie rozwoju tego gatunku, czyli w latach
sze$¢dziesiatych, kiedy protagonistami byli Koreanczycy walczacy o niepodleglosc. W
latach siedemdziesiagtych, pod wpltywem §$wiatowych trendéw zwigzanych z tym
gatunkiem, protagonistami stali si¢ samotni wedrowcy lub osoby wyjete spod prawa.
Ich bardziej osobiste misje nie wykluczaty jednak patriotycznych postaw, jak pomoc
innym Koreanczykom. Jednym ze schematow narracyjnych westernow pierwszego
okresu bylo przedstawianie protagonistow, ktérzy tymczasowo mogli oddawaé sie¢
innym dziataniom jak romantyczne relacje z kobietami, co jednak nie zmniejszato ich
oddania nadrzednemu celowi, jakim byta walka o niepodlegtosc.

Pierwszym filmem, ktory spopularyzowal mandzurski western w Korei
Potudniowej byt film Pozegnanie rzeki Tumen (kor. Dumangang-a Jal Itgeora,
Fabdol 2 9l A R, 1962) wybitnego rezysera Im Kwon-taeka. Sukces komercyjny
tego filmu nie tylko przetozyt si¢ na rozwoj kariery rezysera, ale takze narodziny
gatunku?*!. Istotnym elementem tego filmu o partyzanckiej walce o niepodlegtosé byto
przeniesienie akcji z ciasnych ulic miejskich czy wiosek w dziki gorski krajobraz.
Ta otwarto$¢ przestrzeni i blisko§¢ do granicy z rzeka Tumen, ktora miata dawac
bezpieczne schronienie od japonskiego wojska budowata atmosfer¢ wolnosci
1 nieograniczonych mozliwosci dla ruchu niepodlegtosciowego. Jest to motyw znany
rowniez w westernach, jednak w amerykanskim odpowiedniku otwarta przestrzen
Dzikiego Zachodu miata zwiastowa¢ mozliwosci dobrobytu. W koreanskim westernie
nikt nie mysli o osiedlaniu si¢ i prowadzeniu spokojnego zycia, poki kraj pozostaje
okupowany. Pozegnanie rzeki Tumen opowiada histori¢ grupy studentow, ktorzy pod
przewodnictwem swojego nauczyciela sabotujg stacjonujgcych w okupowanej Korei
Japonczykéw. Po zniszczeniu wiezienia Seodaemun 1 pomocy W ucieczce
przetrzymywanym tam dziataczom na rzecz niepodlegtosci, grupa musi ratowac si¢

ucieczkg do Mandzurii. Ich narodowa misja nie konczy si¢ jednak w tym miejscu, gdyz

241 Zob. M. Morris, On the trail of the Manchurian Western, [w:] Korea 2010: Politics, Economy and
Society, red. Frank Rudiger et al., Brill, Leiden 2010.
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ich celem nie jest osiedlenie si¢ poza granicami kraju, a dotaczenie do dziatajacych na
terytorium Mandzurii koreanskich partyzantek. W poréwnaniu do wczesniejszych
filmow o wybitnych jednostkach, ktorzy byli przywddcami ruchu niepodlegtosciowego,
w tym nowym gatunku przedstawieni sg jego ,,zwykli” uczestnicy. Nie bez znaczenia
pozostaje uczynienie protagonistow studentami oraz sceny podkreslajace jak starsze
pokolenie (nauczyciele, matki) sa dumni z ich oddania narodowi. W jednej
z pierwszych scen glowny bohater, Yeong-u, opowiada matce o przeprowadzonej wraz
z kolegami akcji w japonskim wigzieniu. Yeong-u dumnie mowi: pokazalismy
wszystkim, Ze studenci jak my mogqg pomoc. Komentarz ten mogl zosta¢ odczytany
przez widzow poza ramami samego filmu, ktory ukazal si¢ na ekranach kin w zaledwie
dwa lata po udanych protestach studenckich, ktére doprowadzilty do obalenia Rhee
Syngmana. W scenie tej matka wyjawia Yeong-u prawde o jego ojcu, ktory jak sie
okazato walczyt za koreanska niepodlegltos¢, w tym uczestniczyt w tworzeniu
koreanskich wladz na uchodzstwie. Wedtug matki jej maz zostal zastrzelony przez
Japonczyka jako wojownik za koreanskq niepodleglos¢. Figura ojca, jakze wazna
w konfucjanskim spoleczenstwie, zostaje skojarzona z walka o niepodleglos$¢. Scena ta
stuzy stworzeniu przekazu, ze mtode pokolenie powinno i§¢ w $lady ojcow, czyli
prezentowac patriotyczne postawy. Film ten mogt zatem by¢ komentarzem spotecznym
do przemian pokoleniowych, ktore w latach sze$édziesigtych zachodzity w Korei
Potudniowej. Nie tylko w kontek$cie zainteresowania japonska popkultura,
ale 1 szerszym: walka o nardd jeszcze si¢ nie zakonczyta. W retoryce zimnowojennej
Japonia, ktéra jak juz zostato ustalone byta symbolem wroga, mogla oznaczaé
komunistoéw (nowych wrogow).

Filmowe narracje o przesztosci powinny by¢ odczytywane w kontekscie ich
powstania: przeszto$¢ moze w rzeczywistosci stuzy¢ komentowaniu terazniejszoSci.
W Pozegnaniu rzeki Tumen mozna odnalez¢ odniesienie do negocjacji z Japonig w
sprawie normalizacji relacji dwustronnych. Jak juz bylo wspominane, motywacjg dla
ustanowienia relacji dwustronnych byl interes gospodarczy. W filmie znajduje si¢
natomiast scena, w ktorej wytlumaczone s3 motywacje jednego z projaponskich
kolaborantow. We wczesniejszym kinie antykolonialnym kolaboranci ograniczali si¢ do
policjantow i politykéw. W filmie Im Kwon-taeka przedstawiony jest natomiast wujek
dziewczyny gtownego bohatera, ktory decyduje si¢ na wspotprace z japonska policja w
jednym celu: zdobycia majatku. Wedtug dziewczyny jej wujek nie zawsze byt zty, ale

jego interes upadl 1 desperacka potrzeba pienigdzy doprowadzita go do wspotpracy
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z Japonig. Taka motywacja nie zmienia jednak faktu, ze w narracji staje si¢ on zdrajca
narodowym, ktéry musi ponie$¢ kar¢ w postaci $mierci. Biorgc pod uwage, ze
wczesniejsze narracje narodowe nie odwotywaly sie do motywacji finansowych
stojacych za ,,przej$ciem na stron¢ wroga”, scena ta moze stuzy¢ jako komentarz do
toczacych si¢ w tym czasie negocjacji rzadowych z Japonia.

Im Kwon-tack réwniez watek melodramatyczny, nieodigczny element kina
koreanskiego, podporzadkowuje narracji nacjonalistycznej. Na drodze do szczescia
mitosnego studenta Yeong-u i jego dziewczyny Gyeong-ae nie staje poczatkowo inna
kobieta lub mezczyzna, ale falszywe oskarzenie, ze dziewczyna doniosta swojemu
wujkowi o dziatalnosci studentdw, co w konsekwencji doprowadzilo do aresztowania
i $mierci matki chlopaka oraz rozpoczgcia poscigu. Yeong-u uznaje Gyeong-ae za
zdrajczyni¢ narodu, za co gotowy jest nawet ja zabi¢ pomimo swoich uczué¢. Relacje
migdzy bohaterami sa definiowane poprzez ich oddanie sprawie narodowej. Yeong-u
poznaje w gorach inng dziewczyne, ktora zakochuje si¢ w nim jako w mezczyznie, a nie
wojowniku o niepodlegtos¢. Dziewczyna nie ma jednak szans na zwigzek z nim, kiedy
pojawia si¢ Gyeong-ae, ktora wujek chcial wykorzysta¢, aby doprowadzita go do
partyzantow. Gyeong-ae ostatecznie decyduje si¢ zabi¢ wujka, ktory ja wychowat,
moéwiagc: dla mnie Yeong-u i nasz utracony kraj sq najwazniejsze. Watek mitosny
konczy si¢ bohaterska $miercia Yeong-una nad rzeka Tumen. Do optakujacej go
Gyeong-ae podchodzi jeden z ocalalych partyzantdéw i mowi, Ze to nie czas na lzy,
nalezy kontynuowa¢ walke o niepodlegtos¢, ktoéra wazniejsza jest nawet niz mitos¢.
Sprawa narodowa Stawiana jest wyzej réwniez w watku innego partyzanta, ktory

opuszcza swoja cigzarng ukochana, by zjednoczy¢ ruch niepodlegtosciowy w Mandzurii.

Rysunek 9 Japoriski oficer patrzqcy "z géry” na Koreariczykéw w PoZzegnanie rzeki Tumen
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W filmie tym na uwage zwraca takze sposob prezentowania antagonisty, oficera
Wakino. Jak juz wspominano, w westernie duza rol¢ odgrywaja binarne opozycje.
Jedng z nich z nich jest przeciwstawienie moralnemu protagoniscie godnego potepienia
antagonisty, a ich starcie ma kulminacj¢ w postaci finalowego pojedynku.
W poréwnaniu z wezesniejszymi filmami antykolonialnymi, w Pozegnaniu rzeki Tumen
znajduje si¢ wiecej scen stuzacych nakresleniu sylwetki antagonisty. Japonski oficer
zostaje w nich przedstawiony jako pijak i kobieciarz, ktory jest nieczuly na $mieré¢
1 potrafi uderzy¢ kobiete za rozlanie alkoholu. Gardzi takze wspodlpracujagcymi z nim
Koreanczykami. Jedna ze scen przedstawia oficera Wakino pijacego w kolaborantami.
Japonczyk instruuje ich, ze maja si¢ wykaza¢: gdyby nie konieczno$¢ wspotpracy,
nigdy by nie spedzal z nimi czasu. W pewnym momencie Wakino zostaje oblany przez
Koreanke, ktérej sam wytracil czajnik w pijackim gescie. Pomimo przeprosin
Japonczyk wstaje, przez co ,,géruje” nad klaniajacymi mu si¢ w geScie przeprosin
Koreanczykami. Oficer krzyczy na obstuge: naprawde myslicie, zZe Japonia i Korea to
jedno? Jest to nawigzanie do japonskiej polityki asymilacji, ktora zostata opisana
w drugim rozdziale. Odwotanie do tej polityki w 1962 roku moglo stuzyé
przypomnieniu, ze relacje migdzy obydwoma panstwami nigdy nie byly partnerskie
1 rowne. Posta¢ Wakino jest catkowitym przeciwienstwem oddanych walce
o niepodlegtos¢ studentow. Warto takze zauwazy¢, ze japonski oficer pozbawiony jest
patriotyzmu. Dla niego schwytanie uciekajacych do Mandzurii studentow jest kwestia
ambicji. W porownaniu do wypowiedzi studentow, ktoérzy nawet w wyznaniach
mitosnych odwotuja si¢ do ojczyzny, oficer Wakino nigdy nie wspomina japonskiego
cesarstwa. Tym samym przejawem moralnosci protagonistow staje si¢ patriotyzm,
a jego brak jest amoralny. Na tle czarno-biatlego podziatlu migdzy heroicznych
studentow 1 ztych Japonczykow, w ciekawy sposob przedstawieni sg pozostali
Koreanczycy. Oprécz wujka, ktory jest jawnym kolaborantem, pojawia si¢ takze postac
Koreanczyka, ktory pozornie pomaga uciekinierom, jedynie po to, aby wskaza¢ ich
lokalizacje¢ Japonczykom (motywowany checig zysku). Jego zdrada musi zosta¢
ukarana $miercig.

W filmie Im Kwon-tacka Mandzuria zyskuje symboliczny wymiar przestrzeni,
w ktorej toczy sie¢ walka dobra ze ztem, moralnosci ze zdrada, korupcja 1 brakiem
patriotyzmu. To miejsce nadziei, w ktérym Koreanczycy licza na mozliwosé
pomszczenia polegltych braci i1 utraconej ojczyzny. Mozliwo$¢ symbolicznego

wykorzystania Mandzurii zainspirowata kolejnych tworcow, ktorzy rozwijali ten
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gatunek. Pozegnanie rzeki Tumen wyznaczylo kierunek, w ktorym zaczgto podazaé
koreanskie kino akcji, ktérego wyrdznikiem stalo si¢ nacjonalistyczne przestanie. Film
ten tgczy takze inne gatunki, ktore rowniez wplynety na sposéb przedstawiania narracji
nacjonalistycznych w koreanskich westernach. Jednym z tych gatunkéw jest kino
wojenne, ktore widoczne jest w finalowej scenie pojedynku. Zamiast starcia jednostek,
przedstawiona jest kolektywna scena spektakularnej walki wojsk japonskich
z koreanskimi partyzantami na zboczu os$niezonej gory. Dzieki takiemu zabiegowi
ukazana jest nie tylko walka wybitnej jednostki, jak we wcze$niejszych filmach, ale
zbiorowy opor. Sprawia to, ze sily japonskie nie sg tak dominujace: jest to wrog,
ktérego mozna pokona¢ wspdlnymi sitami. Na kolektywny wysitek skladaja si¢ takze
postacie Koreanczykow mieszkajacych w Mandzurii, ktorzy wielokrotnie udzielaja
pomocy uciekinierom, oferujac schronienie i positek.

Kolejne mandzurskie westerny rozszerzyly gatunek o istotne elementy:
przemian¢ bohatera i wigksze zroznicowanie etniczne. Osadzenie akcji filmow
w Mandzurii pozwalato na pokazanie relacji koreanskiej diaspory nie tylko z wrogimi
Japonczykami, ale takze Chinczykami czy Mongotami. Natomiast motyw przemiany
protagonisty w nacjonalistycznego bohatera stat si¢ charakterystyczny nie tylko dla
westernow, ale takze drugiego najpopularniejszego gatunku tego okresu: filmu
antykomunistycznego. W obu przypadkach schemat narracyjny ukazujacy przemiang
mogl mie¢ charakter dydaktyczny i co najwazniejsze propagandowy: nigdy nie jest
za pozno, zeby wybraé ,stuszng strong”. Elementy te obecne sg w filmie Sowiecko-
mandzurska granica (kor. Somangukgyeong, A~5t=17, 1964) w rezyserii Gang Beom-
gu, gdzie wprowadzono posta¢ tajemniczego gangstera-patrioty. Tlem tej historii sg
ostatnie lata drugiej wojny $wiatowej, kiedy Niepodlegta Armia Koreanska odnosi
kleski w walce z Japoniag w poinocnej Mandzurii. Grupa partyzantow udaje si¢ do
Harbinu, aby odbi¢ z rak Japonczykéw swojego towarzysza, a takze ztoto, niezbedne do
finansowania walki o niepodlegto$¢. Grupa wpada w zasadzke i1 zostaje uratowana
przez tajemniczego Chun-ju. Jak si¢ okazuje wybawiciel walczyl wczesniej
o niepodlegltos¢, ale obecnie byt gangsterem, podejrzewanym o okradzenie patriotow
kilka lat wcze$niej. Ratunek grupy partyzantow okazat si¢ nie patriotycznym czynem,
a checig przejecia ztota. Aby uciec ze skarbem przed Japonczykami, Chun-ju zwraca si¢
o pomoc do zamieszkujacych Mandzuri¢ mongolskich bandytéw. W mandzurskich
westernach Chinczycy czy Mongotowie zawsze pojawiaja si¢ jako bandyci, ktorym nie

mozna ufa¢, niczym Indianie w klasycznych filmach amerykanskich. W tym filmie
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okazuje si¢, ze Chun-ju zostal wcze$niej niestusznie oskarzony o kradziez, ktorej
w rzeczywistosci dokonal przywddca mongolskich bandytow. Uciekajac ze zlotem
zaréwno przed Japonczykami, jak i bandytami, Chun-ju zostaje przyjety przez dawnych
towarzyszy z niepodlegtosciowej partyzantki, ktérzy mu wybaczajg. W finalowym
pojedynku partyzanci walcza z przewazajaca liczebnie japonska armig. W ostatniej
chwili na ratunek przybywa im Niepodlegta Armia Koreanska. Chun-ju zgingt w tym
starciu, ale po$miertnie zostaje uznany za patriotg, poniewaz przylaczyt sie do wspolnej
walki z kolonizatorem.

Niezwykle ciekawa przemiana protagonisty w patriote zostala przedstawiona
w filmie Plongcy kontynent (kor. Bulbutneun Daeryuk, =& 5, 1965) w rezyserii
Lee Yong-ho. Film ten opowiada histori¢ Ji-seoka, Koreanczyka, ktory shuzy
W japonskiej armii. Na rozkaz swoich przetozonych Ji-seok udaje si¢ do Mandzurii,
gdzie ma znalezé Dong-mina, agenta koreanskiej armii, ktory jest w posiadaniu
wykradzionej Japonczykom listy tajnych agentow. Podczas misji Ji-seok zaprzyjaznia
si¢ z Dong-minem, ktéry prébuje go przekona¢ do przylaczenia si¢ do walki
za niepodleglos¢ Korei. Mezczyzna postanawia jednak wypeni¢ japonski rozkaz
i probuje zabi¢ koreanskiego agenta. Przegrywa jednak pojedynek, a Dong-min puszcza
go wolno, zdradzajac mu jednak jedng z odkrytych informacji: Japonczycy zabili ojca
Ji-seoka. Ta wiedza sprawia, ze me¢zczyzna porzuca wezesniejsze rozkazy i przylacza
si¢ do partyzantow. W finale filmu Ji-seok ginie walczac za ojczyzne 1 tak jak
protagonista Sowiecko-mandzurskiej granicy zostaje uznany za prawdziwego
Koreanczyka-patriote przez towarzyszy. Plongcy kontynent nadal ukazuj¢ binarna
opozycje dobrych Koreanczykow i ztych Japonczykow, co jest statym elementem tej
konwencji, a szerzej nacjonalistycznej narracji zawsze stusznego oporu wobec
kolonizatora. Jednak uzupetniony zostaje o motywy podwojnej tozsamosci (czgsciej
stosowane w kinie antykomunistycznym) oraz zmian¢ stron. Stuszno$¢ lojalnos$ci
wobec Japonii zostaje zakwestionowana, kiedy na jaw wychodzi tajemnica z przesztosci,
czyli prawda na temat tozsamosci protagonisty. W szerszym kontek$cie narracja ta
stuzy przypomnieniu, ze bez przesziosci nie mozna skonstruowa¢ tozsamosci.
Z kolonialng przesztoscia nalezy si¢ rozliczy¢, bez czego nie mozna zbudowac opartych
na zaufaniu relacji z Japonig. Kazda odkryta tajemnica z przeszlosci dotyczaca
japonskich zbrodni, ktore spowodowaly, ze Ji-seok zostal pozbawiony rodziny, jest
odkrywana dopiero w Mandzurii, krainie ,nadziei”. Zmienia to gléwnego bohatera
1 jego tozsamo$¢ — odkrywa nie tylko, ze posiada przybrang siostre (a wigc nie jest ,,sam
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na $wicie”), ale takze uczy si¢ by¢ patriota (czy odkrywa go w sobie, jesli patriotyzm
zostanie uznany za cechg prawdziwego Koreanczyka, jak uczucie han).

Struktura narracyjna Pfongcego kontynentu shuzy ukazaniu transformacji
protagonisty w patriote, ktory odkrywa zaré6wno swojg tozsamo$¢ narodowa,
jak 1 prawde o pochodzeniu (kim byt jego ojciec). W ten sposéb pojecie narodu
I rodziny zostaja ztaczone: poprzez odkrycie prawdziwej rodziny, zmienia si¢
polityczna lojalnos¢ gldéwnego bohatera, ktory poswieca si¢ ,,sprawiedliwej” 1 ,,stusznej”
walce. Ji-seok staje si¢ cztonkiem rodziny dopiero po odrzuceniu lojalnosci wobec
Japonii. Aby potaczy¢ zdrade Ji-seoka ze $miercig jego ojca wykorzystany zostaje
montaz dwoch scen: ujecia kradziezy dokumentéw z obozu partyzantdéw ukazane
sg naprzemiennie z obrazami ataku Japonczykow na jego ojca. W ten sposob powstaje
przekaz, ze konsekwencja zdrady narodu jest $§mier¢ ojca. M¢zczyzna na tozu $mierci
pragnie, by jego syn poznat prawd¢ o swoim pochodzeniu. Gdy Ji-seok dowiaduje sie,
ze jego ojciec byl przywoddcea ruchu niepodleglosciowego przytacza si¢ do walki za
ojczyzng, co w obliczu $mierci rodzica jest jedyng mozliwoscig pojednania si¢ z nim.
Westerny mandzurskie podporzadkowuja rodzing narodowi, ktdry zawsze stoi wyzej
w hierarchii, bedac najwazniejsza forma rodziny. Aby by¢ prawdziwym czlonkiem tej
rodziny-narodu trzeba odrzuci¢ wszelakie powigzania z Japonig, ktora zabijajac ojcow
stanowi najwigksze zagrozenie. Warto zauwazy¢, ze mandzurskie westerny to nie tylko
narracje o Japonii jako wrogu. Poprzez powyzej opisany zabieg konstruowana jest
kolejna cecha koreanskiej narracji narodowej: zachowanie patriarchalne; wiadzy.
Tak jak rodzina potrzebuje silnej postaci ojca (jego rola moze by¢ przejeta przez syna),
tak nardd potrzebuje silnego przywddcy. Narracje te byty zatem nie tylko odpowiedzia
na normalizacj¢ relacji z Japonig bez satysfakcjonujacego rozliczenia si¢ z okresem
kolonialnym, ale takze na spoteczny kryzys rodziny i meskosci, ktory towarzyszyt
gwattownej industrializacji 1 urbanizacji. W takim momencie historycznym koreanskie
spoteczenstwo potrzebowalo takze silnego przywodcy w postaci Park Chung-hee, ktory
do tej pory przez wielu jest oceniany jako jedna z najwazniejszych postaci we
wspolczesnej historii Korei Potudniowej, o czym $wiadczy wybodr jego corki na urzad
prezydenta w 2013 roku.

Na uwage zwraca takze skierowanie mandzurskich westernéw do miodego
pokolenia. W filmach tych protagoniSci zazwyczaj ponosza heroiczng $mier¢,
co odroznia je od klasycznych pojedynkéw w westernach. W Plongcym kontynencie

smier¢ wydaje si¢ jedyng stuszng karg dla osoby, ktéra w przesztosci dopuscita sie
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zdrady narodu. Dopiero eliminacja przesztosci doprowadza do utworzenia nowej
rodziny, ktora bedzie kontynuowaé narodowa misje. Symbolizujaca nadzieje na
pokonanie Japonii Mandzuria ma wskazywac, ze w przysztosci kolonizator moze
przesta¢ by¢ bezposrednim wrogiem. Nie zmienia to jednak potrzeby zachowania
patriotycznych postaw i kontynuowania poswigcenia dla rozwoju narodu, chociazby ze
wzgledu na pami¢¢ o ojcach, ktorzy za niego polegli. Z tego powodu réwniez postacie
takie jak oddany walce za niepodleglos¢ student z Pozegnanie rzeki Tumen umierg: nie
jest to kara za jego przeszto$¢, ale konieczne po$wiecenie dla nowego pokolenia,
symbolizowanego przez kobiety i dzieci, ktdry pozostaja przy zyciu. Odwotujac si¢ do
zakonczenia filmu Im Kwon-taeka, $§mieré mgzczyzn to nie czas dla kobiet i dzieci na
optakiwanie ich, musza kontynuowa¢ wyznaczony przez ojcéw i me¢zow narodowy cel.
W latach sze$¢dziesiatych Japonia przestala by¢ oficjalnym wrogiem, ale narodowy
wysitek nie =zostal zakonczony: nalezalo zbudowaé silng gospodarczo Koreg
Potudniowa, ktéra nigdy wiecej nie stanie si¢ ofiarg kolonizacji. Japonia jako wréog
1 kolonizator funkcjonuje jako przestroga, co spotyka stabe panstwo.

Wraz z rozwojem gatunku istotnym motywem stalo si¢ nie jednoczenie
partyzantow w walce, ale zdobywanie zlota, czyli niezbednych funduszy. Ztoto nigdy
nie pochodzito bezposrednio od Japonczykow, nawet jesli nalezato je im wykrasé.
W ten sposob dodany zostal watek gospodarczy: narodowa walka miala przynosi¢ zyski.
Unikanie prezentowania zrodla ztota wynikato z przyjetego potudniowokoreanskiego
mitu o autonomicznym rozwoju i industrializacji — Japonia to dobro tylko ukradta
1 nalezy je odzyskac.

Analiza narracji narodowych w kontek$cie normalizacji relacji dwustronnych
wskazuje na ponowne zainteresowanie kwestiami tozsamosci narodowej, dla ktorej
obecno$¢ kultury japonskiej stanowita zagrozenie. Szybkie rozwinigcie relacji
ekonomicznych z Japonig bylo odzwierciedleniem rzadowej polityki w duchu
Realpolitik, bez uwzglednienia spotecznych protestow. Sojuszowi politycznemu
1 ekonomicznemu z Japonig nie towarzyszyla jednak wymiana kulturowa, przez co
narodowa kultura miata sta¢ si¢ ,,bastionem” tozsamosci. Aby ja chroni¢ odwolywano
si¢ do nacjonalistycznej wizji przesztosci, w ktorej wrogiem byt kolonizator. Warto
podkresli¢, ze w odréznieniu od biograficznych filmow, ktoére powstawaty po
wyzwoleniu i stuzyly konstruowaniu historii, mandzurskie westerny tworzyty kulturowe
mity, w ktorych Mandzuria symbolizowata utracong ziemi¢ (i potege), rodzina nardd,

a Japonczycy wroga. Popularnos$¢ tego gatunku przypada na okres normalizacji relacji
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z Japonia 1 byta odpowiedzig na rzadowa polityke zagraniczng. W obliczu uczynienia
Japonii  partnerem, narracje nacjonalistyczne mialy stuzyé przypomnieniu,
ze rozliczenie z Kolonializmem nie zostalo zakonczone i narodowa walka powinna
nadal trwa¢. Jednak $mier¢ protagonistow, ktdrzy catkowicie poswigcali si¢ walce
w doslownym znaczeniu tego stowa wskazywata, ze w nowych realiach lat
sze$¢dziesiatych dziatania narodowe powinny by¢ kontynuowane, ale w inny sposob.
Mandzurskie westerny byly zatem narracyjnymi odpowiedziami nie tylko na
normalizacje¢ relacji dwustronnych z Japonig, ale takze zmian spotecznych
I gospodarczych.

Warto zauwazy¢, ze podzial miedzy polityka rzadu, a spoleczenstwem
spowodowat, ze Japonia byla w okresie zimnej wojny postrzegana w dwojaki sposob.
Z jednej strony, na poziomie emocjonalnym nadal pozostawata wrogiem, ktory w czasie
okupacji zagrazal koreanskiej tozsamosci. Zas z drugiej strony poprzez wspotprace
gospodarczg stawiano Japoni¢ jako wzor rozwijajgcej si¢ gospodarki na skalg §wiatowa.
Z tego powodu, kiedy rozwoj gospodarczy stal si¢ dominujagcym celem narodowym,
mozna bylo odsung¢ antyjaponskie sentymenty i da¢ im ujScie w eskapistycznych
narracjach mandzurskich westernow. A gdy Korea Potudniowa osiggneta poziom

gospodarczy Japonii, na nowo powrocita fala antyjaponskich sentymentow.

3.2.3 Powrdt mandzurskiego westernu

Mandzurski western, tak samo jako filmy antykomunistyczne, byl $cisle
zwigzany z polityczno-spoteczng sytuacja, w ktorej powstal. W latach
siedemdziesiatych nastapit schylek tego gatunku w obliczu silnego antykomunizmu
I Wzrastajgcego autorytaryzmu w postaci ustanowienia IV Republiki i przyjecia
Konstytucji Yushin. Sentymenty antyjaponskie zeszty na drugi plan wobec problemow
wewnetrznych i narastajacego spolecznego niezadowolenia.

Mandzurski western powrocit jednak w 2008 roku w postaci dwoch filmow:
Dobry, zly i zakrecony (dystrybuowany rowniez w Polsce) Kim Jee-woona oraz
Dachimawa Lee (kor. Dajjimawa Ri: Aginiyeo Jiokhaeng Geuphaengyeolchareul Tara,
oA uke} g ofQlojof 258 F3E2E E}) Ryoo Seung-wana. W tym samym
roku Koreanskie Archiwum Filmowe zorganizowato specjalng retrospektywe
poswiecong mandzurskim westernom. Film Kim Jee-wona miat by¢ zarowno hotdem
dla zapomnianego w samej Korei Potudniowej gatunku, jak i eksperymentem. Warto

podkresli¢, ze premiera tego filmu odbyla si¢ na migdzynarodowym Festiwalu
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Filmowym w Cannes, przez co istotny jest takze globalny kontekst nowego kina
koreanskiego, tworzonego zarowno dla wtasnej, jak i miedzynarodowej publicznosci.
Z tego powodu Dobry, zly i zakrecony posiada dwa alternatywne zakonczenia, a W
Korei Potudniowej spotkal si¢ z krytyka ze wzgledu na zbytni nacisk na elementy
rozrywkowe, a nie jak wczesniej narodowe. Nie oznacza to jednak braku dyskursu
narodowego: cecha charakterystyczng nowego kina koreanskiego w czasach globalnej
popularno$ci kultury koreanskiej stato si¢ lgczenie elementéw kina rozrywkowego
1 narodowego, przez co filmy zyskuja dodatkowe znaczenia, kiedy sg odbierane przez
widza znajacego koreanski kontekst spoteczny i polityczny. Pomimo mieszanych
recenzji, Dobry, zly i zakrecony znalazt si¢ w pierwsze] dziesigtce najbardziej
dochodowych filméw w Korei Potudniowe;j?*2,

Odwotujac si¢ do tego gatunku, Kim Jee-won czyni Mandzuri¢ ttem
opowiadanej historii, w ktorej obecny jest konflikt migdzy Koreanczykami walczacymi
o niepodleglo$¢ a japonska wiadzg. Jednak prosta dychotomiczna narracja nie
odpowiadataby zmianom, ktére zaszly: w 2008 roku nie obowiazywala juz
zimnowojenna logika ani nawet prosta retoryka antykolonialna. Trdjstronny sojusz ze
Stanami Zjednoczonymi sprawil, ze Japonia od dekad byta w zakresie bezpieczenstwa
czy gospodarki partnerem, a nie wrogiem. Nastgpita takze globalna zmiana podejscia do
dominujacych narracji, w ktorej postulowano ,,oddanie glosu” réznym grupom. Dla
koreanskiego dyskursu najwazniejsza byta demokratyzacja i spuscizna ruchu minjung,
wlaczajaca wigcej grup w tworzenie narracji narodowych, o czym wiecej w dalszej
czes$ci tego rozdziatu. Narracja filmu Dobry, zly i zakrecony unika zatem prostego
moralnego podzialu na kolonizatora 1 ofiar¢ kolonizacji, ztych i dobrych. Zamiast tego
przedstawione zostaty trzy sylwetki tytutowych Dobrego, Ztego i Zakreconego,
Wszyscy grani przez roOwnie znanych i popularnych aktoréw, dzigki czemu uniknigto
hierarchizacji postaci poprzez popularno$¢ samego aktora. ,,Dobrym” jest towca nagrod
Park Do-won, ktory zostal wynajety przez ruch niepodleglosciowy, aby odzyskaé mape
skarbow. ,,Zty” to Park Chang-yi, zabojca pracujacy na zlecenie kolaboranta Kima.
Juz sama posta¢ kolaboranta komplikuje wczes$niejszy sposob ich przedstawiania: Kim
dba jedynie o wiasny interes sprzedajac mape Japonczykom, a nast¢pnie wynajmujac
Chang-yi, aby ja odzyskal. Za jego dziataniem nie stoja zatem zadne motywacje

polityczne, a jedynie che¢ zysku. Z czasem okazuje si¢, ze Chang-yi rowniez nie

242 H, Chung, D. Diffrient, Movie Migrations: Transnational Genre Flows and South Korean Cinema,
Rutgers University Press, New Brunswick 2015, s. 117.
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popiera zadnej ze stron: jest on nikim innym jak morderca, ktory znajdzie kazdy powdd
do zabicia. Gra z konwencja mandzurskiego westernu jest ujawniona chociazby
w scenie, w ktorej Chang-yi zabija kolaboranta Kima, jako powod wskazujac ,,sprzedaz
wlasnego kraju” Japonczykom. W kontekscie catego filmu okazuje si¢, ze za czynem
tytutowego ,,Ztego” nie stala jednak patriotyczna postawa, a ch¢é eliminacji cztowieka,
ktory stangt mu na drodze.

Najciekawszg postacig, ktora kwestionuje tradycyjng konwencje¢ antykolonialne;j
narracji jest ,,Zakrecony”, czyli Yun Tae-gu. W sekwencji otwierajgcej film zlodziej
Tae-gu dokonuje napadu na pocigg. Mijani przez niego w wagonach pasazerowie
stanowig mie¢dzynarodowa mieszanke postaci charakterystycznych dla mandzurskiego
westernu. Tae-gu przebiera si¢ za chinskiego sprzedawce przekasek, aby moc
swobodnie przechodzi¢ migdzy wagonami i nie zwraca¢ na siebie uwagi. W drodze do
szefa Japonskiego Banku Imperialnego, ktory jest w posiadaniu mapy, Tae-gu mija
Koreanczyka, ktory wykrzykuje polityczne slogany i obnosi si¢ z, w tamtym czasie
zakazang, koreanska flaga. W rezultacie zostaje on wyrzucony z pociggu przez
japonskich zotnierzy. Natomiast Tae-gu niejako omijajac narodowa misje, pozbywajac
si¢ koreanskiej tozsamos$ci bez problemu dociera do celu swojej osobistej misji
i dokonuje napadu na Japonczykow. W kolejnych scenach ,,.Dobry” i ,,Zakrgcony”
zawieraja sojusz przeciwko ,,Ztemu” w wyscigu do ukrytego skarbu. W trakcie jednej z
rozmow migdzy bohaterami Tae-gu zdradza swoje marzenie, jakim jest kupno ziemi w
Korei i wybudowanie domu. Na to Do-won odpowiada: po co kupowac ziemie, gdy twéj
kraj jest skradziony? Pytanie to odnosi si¢ do wiclkiej narracji narodowej, ktorg
tworzyly takze mandzurskie westerny: nadrzednym celem Koreanczykow w czasie
okupacji byto odzyskanie niepodlegtosci, bo nie sposéb bylo zy¢ jako Koreanczyk pod
japonskim panowaniem. Poprzez postawe prezentowang przez Tae-gu narracja ta jest
kwestionowana. ,,Zakrecony” zauwaza, ze dla ,.takich jak on”, nie ma to znaczenia, czy
zyje pod wtadza szlachty (yangban) czy Japonczykow. Wraz z demokratyzacjg pojawity
si¢ spoleczne i naukowe tendencje do kwestionowania metanarracji narodowej, o czym
wspomniano juz w rozdziale drugim niniejszej rozprawy przy okazji omoéwienia zmiany
dyskursu dotyczacego przyczyn aneksji Korei. Dopiero doswiadczenie kolonizacji
spowodowato zjednoczenie koreanskiego narodu, ktory wczesniej nie byl rowny,
a podzielony na klasy spoleczne. Warto przypomnie¢, ze konstruowana w czasie
okupacji tuz po wyzwoleniu narracja o dlugowiecznym istnieniu koreanskiego narodu

jest tak gleboko zakorzeniona w dyskursie, ze proby jej negowania spotykaja si¢
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z odrzuceniem. Brak przedstawienia jednoznacznie patriotycznej postawy w filmie byt
jednym z powodow jego krytyki. W filmie Dobry, zty i zakrecony jest wigcej scen, ktore
odwracajag konwencje wczesniejszych antykolonialnych narracji  narodowych.
Przyktadowo jeden ze spotkanych przez gléwnych bohateréw Koreanczykdéw mianuje
siebie wojownikiem o niepodlegto$¢, gdy w rzeczywistosci okazuje si¢ japonskim
kolaborantem. Koreanczyk ten wygtasza nawet wyktad o niebezpiecznych ambicjach
japonskiego imperium, ktore planuje zaja¢ Gando w Chinach, ktére obecnie stalo si¢
miejscem schronienia wiclu Koreanczykow, a wczesniej nawet przynalezato do
koreanskiego krélestwa Balhae. Ta patriotyczna przemowa ma jednak na celu jedynie
zdobycie mapy. Jedna z najciekawszych scen dekonstrukcji dawnych konwencji
znajduje si¢ w zakonczeniu, ktore zostato usunigte z miedzynarodowej wersji filmu.
Scena ta ma miejsce po finalowym pojedynku miedzy tytulowymi postaciami. Po
strzelaninie ocalaty Tae-gu zakopuje zwloki Chan-yi razem z dynamitem, kiedy do
miejsca pojedynku dociera japonska jednostka wojskowa. Tae-gu, tak jak w scenie
otwierajacej, przyjmuje ,.tozsamo$¢”, aby oszuka¢ Japonczykéw. Tym razem odpala
dynamit i udaje zamachowca. Japonski oficer uznaje go za koreanskiego wojownika
o niepodlegtos¢, gotowego poswieci¢ swoje zycie za nardd 1 decyduje si¢ na odwrot.
Kim Jee-won czesto eksperymentuje z konwencjami gatunkowymi. Decydujac si¢
na realizacje mandzurskiego westernu, rezyser postanowit odrzuci¢ jego kluczowy
element: nacjonalizm epoki kolonialnej. Byt to eksperyment, poniewaz pomimo uptywu
czasu dominujaca narracja o okresie kolonialnym pozostaje binarny podzial na
koreanski opor wobec japonskich represji. Filmy takie jak Dobry, zly i zakrecony
oferuja reinterpretacj¢ okresu kolonialnego, ktora jednak nie jest akceptowana przez
wszystkich Koreanczykéw. Ponowne wyobrazenie okresu kolonialnego, czesto
z roznych perspektyw (w tym kobiet) jest procesem i wymaga zmiany dyskursu nie

tylko w przestrzeni politycznej, ale takze kulturowej i spoteczne;.

3.3 Demokratyzacja

Punktem zwrotnym we wspotczesnej historii Korei Potudniowej byly reformy
demokratyczne. Demokratyzacja panstwa oznaczala nie tylko zmiang politycznag,
ale takze rozszerzenie aktorow konstruujgcych narodowy dyskurs, wczesniej
zdominowany przez autorytarne wtadze. Nawet mandzurski western, ktory byt
odpowiedziag na spoteczne protesty przeciwko normalizacji relacji musiat by¢

realizowany w ramach wyznaczonych przez panstwowa cenzurg. Z tego powodu

161



wykorzystywano okres antykolonialny, aby odnosi¢ si¢ do obecnej sytuacji, nie tylko
w kontek$cie relacji z Japonig, ale takze spotecznych problemow. Dzigki
demokratyzacji nowe grupy mogly uczestniczy¢ w konstruowaniu narodowego
dyskursu lub jego dekonstruowaniu, jak to bylo w przypadku filmow
»zjednoczeniowych” w przypadku narracji na temat Korei Polnocnej. W latach
osiemdziesigtych XX wieku interwencja ruchdéw spolecznych podwazyta autorytet
instytucji panstwowych. Masowa aktywno$¢ spoteczenstwa obywatelskiego przyczynita
sie¢ do przeksztatcenia nie tylko areny politycznej, ale takze obowigzujgcego dyskursu
narodowego. Proces formowania koreanskiego narodu przestat by¢ jedynie domenag
panstwa. Na wspolczesny potudniowokoreanski nacjonalizm duzy wpltyw zaczely
wywiera¢ ruchy studenckie, ktére w Korei Poludniowej charakteryzuja si¢ duzym
stopniem organizacji, sieci polaczen z innymi grupami spolecznymi, a takze silnym
nacechowaniem ideologicznym. To wtasnie te grupy organizowaty nie tylko masowe
protesty, ale takze debaty na temat wprowadzenia koniecznych zmian.
Po demokratyzacji dziatalno$¢ spoleczenstwa obywatelskiego w Korei Potudniowej nie
spadta. Pojawilo si¢ wiele organizacji pozarzadowych, ktore nie skupiaty si¢ juz na
ogblnej zmianie politycznej (demokratyzacji), ale konkretnych problemach, w tym
relacjach z Japonig.

W latach osiemdziesigtych ruchy studenckie, z ktorych potem wyrosto nowe
pokolenie rezyseréw ksztattujacych narodowe narracje, skupiaty si¢ wokodt trzech
kluczowych zagadnien: demokratyzacji, autonomii i zjednoczenia 2** . Drugie
zagadnienie, autonomia, oznaczato narodowe wyzwolenie. Odnosito si¢ ono nie tylko
do potrzeby dekolonizacji, ale takZze zmniejszenia wptywow amerykanskich. Zapleczem
ideologicznym ruchow studenckich, oprocz marksizmu i radykalnej formy demokraciji,
byt takze antyimperializm, ktory przestat by¢ wasko rozumiany jedynie w kontekscie
japonskiej okupacji. Jako zrddto problemow wskazywano historyczng spuscizne
japonskiego kolonializmu, podziatlu Poétwyspu Koreanskiego przez zewnetrzne
mocarstwa oraz wojskowa dyktature?**. Nalezy podkresli¢, ze o ile ruchy studenckie
wskazywaly na nowe elementy jak wplyw Stanéw Zjednoczonych i brak demokracji, to
niezmiennie zrodlem problemow, a takze nacjonalizmu 1 tozsamosci narodowej

pozostawat okres kolonialny. Kwestionowanie amerykanskiej polityki wzgledem Korei

243 K J. Kim, The Development of Modern South Korea, Routledge, London 2006, s. 157.
244 Zob. J. Crump, Anarchism and Nationalism in East Asia, “Anarchist Studies” 1996, Vol. 4, No. 1, s.
45-64.
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Potudniowej rowniez wptywato na relacje z Japoniag: w duzej mierze to trdjstronny
sojusz ze Stanami Zjednoczonymi zblizal do siebie Seul i Tokio. Nalezy podkresli¢,
ze w przypadku potudniowokoreanskich ruchéw spolecznych idee nacjonalistyczne
1 demokratyczne wzmacnialy siebie nawzajem: nacjonalizm byt nieodtacznym
elementem koreanskiej demokratyzacji, nie stanowit zatem przeszkody dla tego procesu.
Wspotczesny koreanski nacjonalizm jest produktem interakcji migdzy panstwem
a spoteczenstwem obywatelskim.

W nowym S$rodowisku politycznym powrdcita kwestia rozliczenia si¢
z problemem kolaboracji w czasie kolonializmu, ktéra wcze$niej byla utrudniana
wpierw przez rzad amerykanski, a nastepnie autorytarne wladze poludniowokoreanskie.
Kwestia ta powrocita w latach osiemdziesigtych 1 dziewigédziesiatych 1 stata sie¢
ponownie elementem dyskursu politycznego. Laczenie autorytarnych rzadow
i spuscizny kolaboracji z Japonig szczegdlnie po 1987 roku stalo si¢ istotnym
elementem dyskursu opozycji (partii progresywnych). Uznawany za pierwszego
cywilnego prezydenta Korei Potudniowej Kim Young-sam, cho¢ wystartowat
w wyborach z partii konserwatywnej (Partii Liberalno-Demokratycznej), przejawiat
zainteresowanie rozliczeniem z przesztoscia, rozumiang wtasnie jako okres kolonialny.
Pod jego kierownictwem rzad przedstawit projekt Wyprostowanie historii (kor. Yeoksa
paroseuki, <A} HFZ AM|$-7]), ktorego cele obejmowaly ,,rozwéj ducha i spuscizny
ruchu niepodleglo$ciowego” oraz ,rozliczenia sie z kolonialng przesztoscig” 24 .
Realizacja tego projektu miala stuzy¢ budowaniu publicznego poparcia dla Prezydenta,
a wigc musiata by¢ odpowiednio spektakularna. Mozna do niej zaliczy¢ zmienianie
nazw (instytucji, ulic) pochodzenia japonskiego, przypominanie bohateréw narodowych,
a takze zburzenie budynku, ktory stluzyt za kwater¢ Generalnego Gubernatorstwa. Nie
bez znaczenia s3 takze symboliczne daty: rozbidrke budynku wyznaczono na
pig¢dziesigta rocznice zakonczenia drugiej wojny S$wiatowej, ktora w Korei
Potudniowej obchodzona jest jako koniec japonskiej okupacji. Nalezy podkresli¢, ze tuz
po wyzwoleniu Koreanczycy zadali zburzenia tego symbolu imperialnej wladzy, jednak
amerykanski rzad 1 tworzace si¢ poludniowokoreanskie wladze wykorzystaty
te lokalizacje jako tymczasowa siedzibe parlamentu. W tym miejscu urzad objat Rhee
Syngman 1 z perspektywy ruchéw obywatelskich budynek stal si¢ takze symbolem

autorytarnych rzadoéw. Projekt Wyprostowanie historii miat na celu legitymizacje

25yun Y., GAF vE2 A9-7] (Wyprostowanie historii), 7] 2 7] ©] o], A]-&-(Seul) 1996, s. 39-40.
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prezydentury Kim Young-sama, ktéry w czasach rzagdow autorytarnych Park Chung-hee
I Chun Doo-hwana dziatat w opozycji, by nastepnie dotaczy¢ do partii rzadzace;j.
Innymi slowy, odwotanie si¢ do potrzeby rozliczenia z kolonialng przeszio$cig miato
udowodni¢, ze pomimo zmiany obozu politycznego, Kim pozostat wierny pewnym
ideatom opozycji. Projekt odnidst jednak inny skutek: przywrodcit kwestie probleméw
historycznych do spotecznej swiadomosci. Obudzilo to w spoleczenstwie potrzebe
,oczyszczenia” z kolonialnej spuscizny. W rezultacie powstato wiele organizacji
pozarzadowych, ktore kontynuowaly realizacje projektu Wyprostowanie historii,
a w spoteczenstwie na nowo pojawily si¢ debaty dotyczace ukarania projaponskich
kolaborantow.

Nalezy podkreslié, ze wczes$niej antyjaponska polityka byta domeng rzadu,
a nastgpnie prodemokratycznych ruchow. Natomiast od lat dziewig¢dziesiatych jedng
z dominujacych grup konstruujacych ten dyskurs staty sie ofiary kolonialnej wladzy, ich
rodziny oraz wspierajace je organizacje pozarzadowe. To wlasnie te grupy upublicznily
problem kobiet-pocieszycielek czy przymusowej pracy, a co za tym idzie zadania
prywatnych odszkodowan, czyli kwestii, ktora nie zostaty uregulowana przez traktat
normalizujgcy relacje dwustronne z 1965 roku.

Potaczenie antykolonialnego nacjonalizmu z demokratyzacjg miato istotny wplyw
na reinterpretacj¢ dyskursu na temat okresu kolonialnego. Z analiz narracji narodowych
sprzed demokratyzacji wynikal dychotomiczny podzial na opér Koreanczykow wobec
japonskiej wiadzy. W oporze tym uczestniczyli wszyscy Koreanczycy, a przewodzity
im czesto elity, ktore po odzyskaniu niepodlegtosci zyskiwaty legitymizacj¢ do wladzy.
Jakakolwiek forma wspotpracy z Japonig byta jednoznaczng zdradg narodowa. Nowy
dyskurs wskazywal natomiast na antynarodowy charakter elit politycznych, ktore
w rzeczywistosci decydowaly si¢ na roézne formy wspotpracy z Japonig. Wyksztalceni
przez Japonczykéw w czasie kolonializmu urzednicy 1 politycy, przy pomocy Stanow
Zjednoczonych, kontynuowali pelnienie swoich funkcji po wyzwoleniu tworzac
autorytarne panstwo. W ten sposoéb po demokratyzacji powstata nowa kontr-narracja,
w ktorej autorytarne rzady byly spuscizng kolaboracji z Japonig. Dyskurs o okresie
kolonialnym zostal zatem poszerzony o nowe grupy: antynarodowe elity, walczace
0 niepodlegto$§¢ masy (minjung) oraz niezmiennie brutalng Japoni¢. Innymi stowy,
miejsce Japonii w dyskursie narodowym nie uleglo zmianie, zacz¢to natomiast
kwestionowa¢ zaangazowanie elit w misj¢ odzyskania niepodlegtosci. Wyrazem nowe;j

narracji antykolonialnej jest omowiony w dalszej czesci tego rozdziatu film Gra cieni
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(kor. Miljeong, ¥4, 2016). W tym miejscu warto jednak przytoczy¢ klamre narracyjng
otwierajacg 1 zamykajacg ten film. W pierwszej scenie zostaje ukazana préoba
pozyskania funduszy dla ruchu oporu. W tym celu jeden 2z czlonkéw
niepodlegtosciowej grupy zjawia si¢ u wysokiego rangg koreanskiego urzgdnika, aby
sprzeda¢ mu zloty posazek. Okazuje si¢ jednak, ze jest to zasadzka, a urzednik
poinformowatl o spotkaniu japonskich policjantow. Zamykajgca scena jest niejako
powtorzeniem otwarcia. Tym razem u urzednika zjawia si¢ Lee, byly kolaborant, ktory
przeszedt na strone ruchu oporu. Sytuacja w miescie jednak si¢ zmienita: ruchowi oporu
udato si¢ wysadzi¢ budynek, w ktorym przebywali wysocy rangg japonscy urzednicy.
Kiedy wizja niepodlegtosci staje si¢ bardziej prawdopodobna, koreanski urzgdnik jest
gotowy ,,wspomoc” partyzantow. Na pytanie, ile ma zaptaci¢, Lee odpowiada tyle, ile
kosztuje zdrada. Lee zabija urzednika i1 rzuca na niego bezwartosciowy medal, ktory
dostal od japonskich wiadz (w ujeciu wida¢, ze urzednik mial juz cztery takie
odznaczenia). Koreanski urzgdnik w tej narracji reprezentuje oportunistyczng elitg,
ktora wspotpracowata z Japonia, kiedy wydawalo si¢ to korzystne. Lee symbolicznie
oczyszcza spoteczenstwo z takich kolaborantow, ktorzy po wyzwoleniu mogliby
,sprzedac¢” kraj kolejnemu mocarstwu. Sam natomiast reprezentuje minjung, czyli masy,
ktérych $wiadomo$¢ narodowa zostata obudzona wobec brutalno$ci Japonii
1 sprzedajnosci elity.

Stowo minjung jest trudne do przettumaczenia, gdyz moze zar6wno oznaczaé
masy, obywateli, jak 1 narod. Warto jednak zwrdci¢ uwage na kontekst, w jakim zostato
spopularyzowane. Laczy si¢ nieodlacznie z protestami w latach osiemdziesiatych, ktore
okreslano mianem ruchu minjung. Mozna uznac, ze ruch ten byt forma populistycznego
nacjonalizmu, ktorego celem bylo uczynienie mas/ludnosci podmiotem, a nie ofiarg
historii. Nalezy podkresli¢, ze tworzac dyskurs minjung szukano powigzan mas
z projektami narodowymi: to minjung mieli redefiniowaé spoteczne relacji w ramach
ruchu Tonghak (1860-1895), walczy¢ o niepodlegtos¢ Korei, a nastgpnie wyeliminowac
autorytarne 1 militarne rzagdy Rhee Syngmana czy Chun Doo-hwana. Kolejng narodowg
misjg minjung ma by¢ zjednoczenie narodu koreanskiego?#. Dyskurs skonstruowany

przez ruch minjung stat si¢ czescig koreanskiej $wiadomosci, obejmujac caty narod

246 Ciekawa analiza ruchu minjung oraz kulturowego konstruowania historii znajduje sie¢ w ksigzce South
Korea’s Minjung Movement: The Culture and Politics of Dissidence pod redakcja Kennetha M. Wellsa,
University of Hawai’i Press, Honolulu 1995.
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poludniowokoreanski. Jego ekspresje mozna odnalezé we wspolczesnych narracjach
narodowych.

Demokratyzacja Korei Poludniowej mogta oznacza¢ nowy rozdziat w relacjach
z Japonig: oba panstwa zaczeto taczy¢ posiadanie demokratycznych wartosci. W 1995
roku premier Murayama Tomiichi wyglosil przeprosiny za zbrodnie wobec
koreanskiego narodu. Chociaz decyzja o wydaniu przeprosin byla w duzej mierze
zwigzana z polityka wewnetrzng (zmiang polityczng) to otworzyta droge do dalszego
pojednania. W 1998 roku doszto do spotkania prezydenta Kim Dae-junga, znanego ze
»Stonecznej Polityki” wzgledem KRLD, z premierem Obuchim Keizo, w wyniku
ktoérego Japonia wydata pisemne przeprosiny, a Korea Potudniowa zgodzita si¢ na
otwarcie rynku dla produktow japonskiej kultury popularnej, ktore byly do tej pory
zakazane. Warto jednak pamigtaé, ze na poprawe wzajemnych relacji miata znaczacy
wplyw sytuacja miedzynarodowa: azjatycki kryzys finansowy i narastajgce zagrozenie
dla regionalnego bezpieczenstwa ze strony KRLD (wystrzelenie pocisku Daepodong
w kierunku Japonii)?*’. Byla to zatem podobna sytuacja jak w 1965 roku: Seul
potrzebowal japonskiego wsparcia w walce z kryzysem gospodarczym, a Tokio
potrzebowato sojusznika przeciwko zagrozeniu ze strony KRLD. Zmiany polityczne
zarbwno w Japonii, jak 1 Korei Potudniowej w kolejnych latach spowodowatly
pogorszenie relacji. Bylo to spowodowane wyborami, w ktorych premierzy Hashimoto
Ryutaro i Koizumi Junichiro oraz prezydent Roh Moo-hyun wykorzystywali negatywne
sentymenty wzgledem sgsiedniego panstwa, aby zdoby¢ publiczne poparcie. Japonscy
premierzy zdecydowali si¢ na wizyty w S$wiatyni Yasukuni, na ktore nie tylko
spoteczenstwo koreanskie, ale takze chinskie reaguje falg antyjaponskich sentymentow.
Natomiast Roh Moo-hyun, tak jak wcze$niej Kim Young-sam wykorzystywat spor
terytorialny o wyspy Dokdo (jap. Takeshima), aby politycznie wykorzysta¢
antyjaponski nacjonalizm. Roh przed wyborami zadeklarowat nawet ,, dyplomatyczng
wojne z Japonig”?*8. Jednak mobilizacja antyjaponskich sentymentéw nie jest juz tak
skuteczna jak dawniej, kiedy wspomnienia o kolonizacji byly ciagle zywe. Jak pokazuje
przypadek obecnego prezydenta Moon Jae-ina, ktory w 2017 roku promowat

dwutorowe podejscie w relacjach z Japonia, czyli rozdzielenie historycznych sporow od

247C. Moon, S. Suh, Security, Economy and Identity Politics: Japan-South Korean Relations under Kim
Dae-jung Government, “Korea Observer” 2005, vol. 36, no. 4, s. 569-573.

248 C. Park, Historical Memory and the Resurgence of Nationalism: A Korean Perspective, [w:] East
Asia’s Haunted Present: Historical Memories and the Resurgence of Nationalism, red. T. Hasegawa, K.
Togo, Praeger, Westport 2008, s. 196.
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relacji ,,zorientowanych na przyszto$§¢”, zmiana jego stanowiska w obliczu sporu
gospodarczego w 2019 roku zostala ,,wymuszona” przez spoleczne oczekiwania.
Koreanscy przywodcy sami nie inicjujg polityki antyjaponskiej, jednak w obliczu
spotecznych oczekiwan musza reagowaé na japonskie ,,prowokacje” wezwaniem do
rozwigzania historycznych sporéw. Inaczej moga utraci¢ spoteczne poparcie jak Park
Geun-hye, za ktorej rzadow podpisano bez spotecznych konsultacji porozumienie

w sprawie kobiet-pocieszycielek.

3.3.1 Nacjonalizm reakcyjny

Po osiagnieciu celow rozwojowych 1 zajeciu waznej pozycji na arenie
migdzynarodowej, ktore czynily z Korei Potudniowej panstwo rownie silne jak Japonia,
antyjaponski nacjonalizm przestal pelni¢ proaktywne funkcje. Nie musi juz stuzy¢
budowaniu poczucia godnosci, gdy na arenie miedzynarodowej odnosi si¢ gospodarcze
sukcesy, a koreanska fala (hallyu) sprawia, Zze najbardziej rozpoznawang azjatycka
kulturg popularng staje si¢ ta pochodzaca z Korei Poludniowej. Pomimo to,
antyjaponskie sentymenty s3 nadal obecne, przyjmuja jednak innych charakter.
W ostatnich latach mozna zaobserwowac, ze antyjaponski nacjonalizm jest reakcja na
japonskie ,,prowokacje” (wizyty w S$wiatyni Yasukuni, kontrowersje zwigzane
z japonskimi podrgcznikami do historii) oraz towarzyszy $wigtom narodowym. Innymi
stowy, obecnie antyjaponski nacjonalizm mozna nazwa¢ mianem ,,zimnego” 1 staje si¢
»goracy” jedynie na krotki okres. Nie jest juz dominujgcym dyskursem, szczegdlnie
w obliczu dwustronnej wspolpracy, ktora nie obejmuje juz tylko elit politycznych,
ale cate spoleczenstwo mogace swobodnie podrézowaé do Japonii czy korzystac
z japonskiej kultury popularnej. Antykolonializm, z nieodiagcznymi antyjaponskimi
sentymentami nie znikngl jednak z koreanskiego dyskursu narodowego, a przybrat
forme banalnego nacjonalizmu. Jest to widoczne przy obchodzeniu $wigt narodowych
zwiazanych z odzyskaniem niepodleglosci czy wybuchem powstania Ruchu Pierwszego
Marca, ktérym towarzyszg premiery filmoéw o tematyce antykolonialnej. Ponadto grupy
obywatelskie i organizacje pozarzadowe, ktore zajmuja si¢ kwestiami nierozwigzanych
spordw historycznych i terytorialnych organizuja protesty, ktore przybieraja forme
rytuatow w specjalnie wyznaczonych miejscach, jak cykliczne demonstracje ku pamieci
kobiet-pocieszycielek przed japonska ambasadg. W ten sposéb pami¢¢ o krzywdach
narodu nie znika i moze w kazdej chwili zosta¢ uzyta do mobilizacji mas w celu oporu

wobec Japonii. Nalezy podkresli¢, ze ta mobilizacja ma charakter oddolny, a prezydenci
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sg zobligowani do odpowiedniej reakcji, czyli wezwania Japonii do rozwigzania sporow
historycznych.

Oddolna mobilizacja spoleczna poprzez sentymenty antyjaponskie miata miejsce
w 2015 i 2019 roku w reakcji na decyzje polityczne Seulu i Tokio. Te dwa okresy
zostaly wybrane do analizy ze wzgledu na polityczng zmiang w Korei Potudniowe;j:
niezaleznie, czy rzadzi partia konserwatywna czy progresywna (lewicowa)
spoteczenstwo reaguje na rozwoj relacji z Japonig odwotujac si¢ do antykolonialnych

sentymentow.

3.3.1.1 Problem kobiet-pocieszycielek

W latach dziewigcdziesigtych dyskurs dotyczacy zbrodni japonskich w czasie
drugiej wojny $wiatowej zostal w Korei Potudniowej rozszerzony zostat o kwestie
zwigzane ze zmuszaniem kobiet do niewolnictwa seksualnego przez Japonska Armie
Imperialng. W odréznieniu od polityki asymilacyjnej, problem wykorzystania
seksualnego nie dotyczyt jedynie Korei, a takze innych panstw, ktore doswiadczyty
agresji ze strony Japonii w latach 1932-1945. Jednak ze wzgledu na skalg (ocenia sig, ze
okoto 80% kobiet-pocieszycielek stanowity Koreanki), zbrodnia ta, razem
Z przymusowa praca, stata sie silnym elementem dyskursu o cierpieniu Koreanczykow
w czasie japonskiej okupacji. Zbrodnia ta dotyczyla jednak nie calego narodu,
a konkretnej grupy spotecznej 1 ze wzgledéw pragmatycznych (konieczno$¢ wyptacania
indywidualnych odszkodowan) zostata odlozona w czasie. Zbrodnie seksualne cze¢sto
staja si¢ tematem tabu, poniewaz sga podwoéjnie naznaczone ,hanbg”: narodowa,
ale przede wszystkim spoleczng. Ofiary przemocy seksualnej sg czesto spotecznie
osadzane, a ich cierpienie ma wymiar przede wszystkim indywidualny. Niewygodna
kwestia  kobiet-pocieszycielek moglta zosta¢ wyeliminowana z  dyskursu
antykolonialnego poprzez przemilczenie, dlatego obecnie organizacje zajmujace si¢ ta
sprawg tak bardzo podkres$laja znaczenie upami¢tniania tych kobiet.

Jak zostalo juz wskazane, wraz z demokratyzacja nastgpily wazne zmiany
w dyskursie narodowym, ktory miat uwzglednia¢ nie elity, ale masy, w tym rézne grupy
spoteczne. Tym samym kobiety dostownie dostaty glos w postaci wyznan ofiar, ktore
opowiedziaty na nowo histori¢ japonskich zbrodni, tym razem ze swojej perspektywy.
Brak podnoszenia kwestii kobiet-pocieszycielek przez potudniowokoreanskie wtadze
przez ponad czterdziesci lat od wyzwolenia spowodowal, ze ta cze$¢ historii zaistniata

w szerokiej koreanskiej $wiadomosci dopiero na poczatku lat dziewiecdziesiatych,
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gdy kobiety takie jak Kim Hak-sun publicznie opowiedzialy o tych wydarzeniach.
Warto zauwazyé, ze sytuacja ta miata wplyw na strukture narracji o kobietach-
pocieszycielkach, ktéra czgsto przybierala dokumentalny charakter i powielata te same
elementy: w jaki sposob kobiety trafialy do japonskich przybytkow, eufemistycznie
nazywanych comfort station, stacjami ,,pocieszenia”, w jaki sposob byly traktowane
1 jak doszto do ich wyzwolenia. Taki sposob przedstawiania narracji miat w pewnym
stopniu  charakter edukacyjny. Kwestia kobiet-pocieszyciclek musiata by¢
przedstawiona publicznej $§wiadomos$ci: w przypadku dziatalno$ci ruchu oporu, wiedzy
powszechnie znanej, nie trzeba byto dokladnie opisywac przebiegu walki, tylko mozna
byto odniesc¢ si¢ do konkretnego jej elementu (np.: zamachéw na japonskie whadze).
Problemy te wynikaty takze z braku zrodet. W obliczu nadchodzacej przegrane;,
japonska armia likwidowala stacje ,,pocieszenia”, razem z wigzionymi tam kobietami-
$wiadkami. Ponadto zniszczono wszelka dokumentacje. Obecnie, kiedy w Korei
Potudniowej publiczna $§wiadomo$é na temat kobiet-pocieszycielek zostata juz
uksztaltowana, kwestia ta urosta do jednej =z najpowazniejszych dysput
dyplomatycznych w relacjach z Japonig. Duzy problem dla rozwigzania tego sporu
stanowi traktat normalizujacy relacje dwustronne, ktory jak juz zostato ustalone nie
tylko w niedostateczny sposob rozwigzywal problemy historyczne, ale takze stworzyt
systemowa blokade dla pdzniejszych spordw. Strona japonska zarowno w przypadku
kobiet-pocieszycielek, jak i sporu gospodarczego z 2019 roku, o czym szerzej w dalszej
czesci tego rozdziatu, powotuje si¢ na ten traktat jako rozwigzujacy wszelkie zadania
reparacji czy odszkodowan. Przeciwnego zdania jest strona koreanska, szczegodlnie
spoteczenstwo obywatelskie po 1987 roku. Traktat z 1965 roku nie brat pod uwage
roszczen indywidualnych ,stabej” czgsci spoleczenstwa, czyli kobiet i robotnikow.
W 1990 roku z inicjatywy organizacji pozarzadowych zostala utworzona Koreanska
Rada ds. Wojskowego Niewolnictwa Seksualnego (kor. Hanguk Chongsindaemunje
Taechaek Hyopuihoe, $t=d Al o] & A ] 2 3 2] 8]). Duze zaangazowanie spoteczne
wskazywalo na potrzebe znalezienia prawnego rozwigzania problemu. Rada miata na
celu zbadanie oraz upublicznienie kwestii kobiet-pocieszycielek, aby upamigtni¢ ofiary
oraz nie dopusci¢ ponownie do podobnych zbrodni. Zadania byty kierowane w strone

rzadu japonskiego, a znajdowato si¢ wsrdd nich przyznanie si¢ do zbrodni oraz
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wygloszenie oficjalnych przeprosin, a takze utworzenie upamietniajacego muzeum?*.

Spoteczenstwo wskazywalo zatem, ze same rekompensaty finansowe nie s3
wystarczajace. Kluczowym elementem debaty na temat kobiet-pocieszycielek byta rola
japonskich wladz w procederze, a co za tym idzie powojenna odpowiedzialnos¢. To nie
panstwo, ale spoteczny ruch kobiecy w Korei Potudniowej wywierat na japonski rzad
presje wzigcia odpowiedzialnosci za t¢ zbrodnie. Warto podkresli¢, Zze ruchy kobiece
w Korei Potudniowej podnosily najpierw problem japonskiej turystyki seksualnej,
by nastepnie zaangazowac si¢ w problem kobiet-pocieszycielek. Innymi stowy,
ponownie odwotanie si¢ do kwestii postkolonialnego rozliczenia byto reakcja na
biezaca sytuacje w relacjach dwustronnych.

Problem 2z dyplomatycznym rozwigzaniem kwestii kobiet-pocieszycielek
I przymusowej ,,niewolniczej” pracy byl zwigzany z innym postrzeganiem okresu
kolonialnego i udzialu panstwa. Ostatecznie wszystkie podejmowane dzialania skupiaty
si¢ wokot rekompensat i kwestii komu si¢ one nalezg. Formalne przeprosiny wymagatly
przyjecia odpowiedzialnosci za zbrodnie wojenne, a takie stanowisko nie zyskatoby
poparcia wérod japonskich konserwatystow. Istotng kwestig pozostaje takze spdZniona
reakcja potudniowokoreanskiego rzadu, ktéry stawial rozw6j wspdlpracy gospodarczej
ponad rozwigzanie problemu indywidualnych reparacji. Dopiero w 2011 roku Trybunat
Konstytucyjny niejako nakazat potudniowokoreanskiemu rzadowi podjecie dziatan®*.
W efekcie prezydent Lee Myung-bak zwrécit si¢ do strony japonskiej o wznowienie
rozmow w tej sprawie. Japonia nie zmienita jednak zdania, uznajac, ze traktat z 1965
roku rozwigzat kwestie wszelkich roszczen zwigzanych z okresem kolonialnym.
Sytuacja ta ponownie pokazuje jaka przeszkode w prawnym i politycznym rozwigzaniu
fundamentalnego problemu w relacjach dwustronnych stanowi tamta umowa. Dziatania
zostaly zatem podjegte przez spoteczenstwo, ktore kontynuowato wysitki na rzecz
konstruowania publicznego dyskursu na temat okresu kolonialnego, w ktérym istotng
symboliczng role¢ mialy stanowi¢ ofiary. W dwudziesta rocznice przetomowego
wyznania Kim Hak-sun przed japonska ambasada odstonigto pomnik kobiet-
pocieszycielek. Pomnik uzupehit rytuat cotygodniowych $rodowych demonstracji.
W 2012 roku wspomniana Koreanska Rada ds. Wojskowego Niewolnictwa

Seksualnego otworzyta muzeum upamigtniajace ofiary. Prace nad przygotowaniem tego

249 G. Jonsson, Can the Japan-Korea Dispute on “Comfort Women” be resolved?, “Korea Observer”
2015, vol. 46, no. 3,s. 7.
20 Tamze, s. 15.
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obiektu trwaly od 2003 roku, bez wsparcia rzadowego?®. Podobne muzeum powstato
takze w Japonii jako rezultat wspolpracy miedzy koreanskimi i japonskimi
organizacjami pozarzagdowymi.

W 2015 roku rzady Abe Shinzo i Park Geun-hye osiggnely porozumienie w tej
sprawie. Warto zwroci¢ uwage, ze w Japonii porozumienie to zostato przyjete jako
sukces, poniewaz nie naruszalo wczesniejszego stanowiska rzadu w sprawie traktatu
z 1965 roku®?. W Korei Potudniowej spoteczenstwu trudno byto uznaé to rozwiazanie
za ,,ostateczne 1 nieodwracalne”, poniewaz prezydent Park Geun-hye popetnita podobny
btad, co jej ojciec: prace nad umowa dwustronng odbyly si¢ bez spotecznych konsultacji,
a ich rezultat nie spetnial spotecznych oczekiwan. Co ciekawe, na poczatku swojej
prezydentury Park Geun-hye odmawiata spotkan z Abe Shinzo, aby zyska¢ poparcie
dzieki antyjaponskim sentymentom?®3, Zwrot w polityce Park nastapil pod wplywem
Stanéw Zjednoczonych. Ze wzgledow bezpieczenstwa zwigzanych z rosnacg sita Chin
oraz rozwojem programu nuklearnego przez KRLD, roztam miedzy sojusznikami
zagrazat polityce regionalnej administracji Baracka Obamy. Porozumienie zostato
odebrane przez koreanskie spoteczenstwo jako odgornie narzucone i stato si¢ jedna
z najbardziej niepopularnych decyzji Biekitnego Domu. Umowa zawarta bez udziatu
w negocjacjach ofiar 1 ich rodzin, zamiast przyczyni¢ si¢ do nowego otwarcia
w relacjach dwustronnych, wywotata fale antyjaponskich sentymentow. W pierwsza
rocznice porozumienia dziatacze spoleczni  zainstalowali  kolejny  pomnik
upamigtniajacy ofiary, tym razem przed japonskim konsulatem w Busan. W 2017 roku
ponad 70% ankietowanych Koreanczykow uznato, ze problem rekompensat i przeprosin
dla kobiet-pocieszycielek nie zostal rozwigzany. Warto zauwazy¢, ze w tym samym
badaniu na temat wzajemnych opinii, 80% respondentow wskazywato, ze powodem
negatywnej oceny Japonii jest brak wystarczajgcej refleksji na temat inwazji na Koree.

20% odpowiedzi wskazywato natomiast na dzialania polityczne japonskich

21 Tamze, str. 19

22Y, Tatsumi, Japan, South Korea Reach Agreement on ‘Comfort Women’, “The Diplomat”, 2015,
https://thediplomat.com/2015/12/japan-south-korea-reach-agreement-on-comfort-women/  [dostgp 22
maja 2020].

258 W 2014 roku Asan Institute for Policy Studies przeprowadzit sondaz wsréd Koreanczykow na temat
popularnosci $wiatowych przywddcoéw. Premier Abe Shinzo zostal najnizej oceniony: Koreanczycy
postrzegali japonskiego premiera gorzej niz przywodce KRLD, Kim Jong-una. Tak negatywna opinia na
temat demokratycznego przywodcy wynikala wiasnie z antykolonialnych sentymentow. Nie tylko Abe
Shinzo jest wnukiem uznawanego w Korei Poludniowej za zbrodniarza wojennego Nobosuke Kishiego,
ale takze w 2007 roku kwestionowal zastosowanie przymusu w ,rekrutowaniu” kobiet do stacji
»pocieszenia”. Poniewaz kwestia kobiet-pocieszycielek stata si¢ punktem zapalnym w relacjach
dwustronnych, w spotecznej pamigci Abe Shinzo zapisat si¢ negatywnie.
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przywoddcow. Spoleczne wrazenie na temat Japonii jest zatem ksztaltowane gtownie
poprzez antykolonialne sentymenty. Warto zauwazy¢, ze w tym samym badaniu prawie
90% o0sOb wskazata, ze relacje dwustronne z Tokio sa wazne. Na drodze do ich rozwoju
stojg jednak spory historyczne, ktére wedtug koreanskiego spoleczenstwa muszg by¢
rozwigzane. Koreanczycy jasno wskazuja, ze rozwigzanie sporéw historycznych,
terytorialnych oraz kwestii kobiet-pocieszycielek znacznie przyczyni si¢ do rozwoju
dwustronnych relacji. Nalezy podkresli¢, ze obecnie wspolpraca w rozwigzaniu
problemu péinocnokoreanskich zbrojen nuklearnych nie stanowi ptaszczyzny rozwoju
relacji z Japonig. W badaniach tych jedynie 11% odpowiedzi wskazywato na potrzebe
ograniczenia antyjaponskiej retoryki w mediach?*,

Przytoczenie danych z 2017 roku nakres$la sytuacj¢ spolteczng w jakiej doszto do
zmiany politycznej w Korei Poludniowej. Masowe protesty Koreanczykow wywotane
oskarzeniem prezydent Park Geun-hye o korupcje przyczynity si¢ do jej impeachmentu.
Przy tej okazji odzyty debaty na temat braku umiej¢tnosci w zarzadzaniu kryzysowym
(w kontekscie tragedii promu Sewol) oraz prowadzeniu polityki zagranicznej, ktora
doprowadzita do podpisania spotecznie nieakceptowanego porozumienia z Japonig w
2015 roku. Impeachment Park Geun-hye doprowadzil do kryzysu rzadzacej partii
konserwatywnej, a wladze przejeta Partia Demokratyczna oraz Moon Jae-in. W
odpowiedzi na spoteczne nastroje, a takze aby odciag¢ si¢ od spuscizny dwodch
poprzednich konserwatywnych prezydentow, Moon Jae-in w kampanii wyborczej
obiecywal pomoc ofiarom nie tylko japonskich zbrodni, ale takze
potudniowokoreanskich rzadéw autorytarnych. Jako prawnik specjalizujacy sie
w sprawach z zakresu ochrony praw cztowieka ma reprezentowa¢ podejscie skierowane
na ofiary. Jest to nowe podejscie w kontekscie antyjaponskich sentymentow i w duzej
mierze nie jest inicjatywa samego prezydenta, ale jego odpowiedziag na spoleczne
potrzeby. Odzwierciedleniem takiego podejscia miata by¢ polityka dwutorowa, ktéra
rozdzielata relacje skierowane na przyszta wspotprace od sporéw historycznych. W tym
celu rzad Moon Jae-in skupit si¢ wokot rozwigzania kwestii kobiet-pocieszycielek

w Korei Poludniowej, bez wywierania silnej presji na Japonig. Jednym z takich krokow

254 Ankieta zostata przeprowadzona przez Genron NPO oraz East Asia Institute w celu monitorowania
zmian w wzajemnym postrzeganiu Japonii i Korei Poludniowej oraz promowania wzajemnego
zrozumienia. Cato$¢ wynikoéw dostepna jest na witrynie internetowej Genron NPO, http://www.genron-
npo.net/en/opinion_polls/archives/5363.html [dostep 22 maja 2020]
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bylo ustanowienie 14 sierpnia narodowym dniem pamieci kobiet-pocieszycielek?®®.
Aby podkresli¢ nowy dyskurs skupiony wokoét ofiar na date §wigta wybrano dzien
upami¢tniajagcy publikacje w 1991 roku pierwszych zeznan Kim Hak-sun. W tym
samym roku rzad utworzyt komitet, ktorego zadaniem byta ocena porozumienia z 2015
roku. Jednoczesnie w trakcie spotkan dwustronnych minister spraw zagranicznych
Kang Kyung-wha zaczgta podnosi¢ kwestie¢ mozliwosci renegocjacji umowy. Seul
podkreslal, ze potrzeba renegocjacji wynika z checi przeprowadzenia konsultacji

z ofiarami 2% .

W 2018 roku ocieplaniu relacji mig¢dzykoreanskich tradycyjnie
towarzyszylo pogorszenie stosunkéw z Tokio. W 99. rocznice Ruchu Pierwszego Marca
do potrzeby ponownego rozpatrzenia porozumienia, aby ,,przywrdci¢ ofiarom godno$¢”,
doszla takze kwestia sporu terytorialnego o wyspy Dokdo (Takeshima). W ostatnich
latach mozna zaobserwowac, ze obie te sprawy sg ,,punktem zapalnym” w relacjach
dwustronnych. W przemowieniu prezydent Moon wskazywal, ze spory historyczne
1 terytorialne s3 przykladem ,braku refleksji na temat imperialistycznej inwazji”
ze strony Tokio. Potudniowokoreanski przywodca wskazywal, ze pokojowa wspolpraca
W regionie wymaga, aby Japonia prawdziwie pogodzita si¢ z sgsiednimi panstwami.
Moon Jae-in zapewnit, ze jest gotowy budowac silne relacje z Tokio, pod warunkiem,
ze beda one ,,oparte o szczera autorefleksje i pojednanie”®’. Przemowienie spotkato sie
z dezaprobatg Tokio, jednak nie wywotato szczegdlnych konsekwencji politycznych,
poniewaz bylo skierowane przede wszystkim do wewnatrz. Warto takze odnotowac,
ze w dialog z Koreg Polnocng zaangazowal si¢ takze Waszyngton 1 w tym przypadku

Tokio chciato unikng¢ pogorszenia relacji z Seulem.

3.3.1.2 Narracja z perspektywy ofiar

Konstruowanie narracji o antykolonialnym zbiorowym oporze nie wymagato
specjalnych zabiegdw, gdyz nikt nie kwestionowat autentycznosci takiej wizji. Kwestia
umieszczenia w narracji narodowej nowej perspektywy, skupionej na ofiarach, a nie
bohaterach byta duzo bardziej skomplikowana. Byla to nie tylko narracja oparta

0 wyznania, ktére na poczatku nie byly szeroko znane w publicznej $wiadomosci,

25 Kim R, Moon unveils five-year policy roadmap, “The Korean  Times”,
http://www.koreatimes.co.kriwww/nation/2017/08/356 233272.html [dostep 22 maja 2020]

2% Yoshida R., Foreign Minister Taro Kono disusses ‘comfort women’ and North Korea with South
Korea counterpart, “The Japan Times”, https://www.japantimes.co.jp/news/2017/12/19/national/politics-
diplomacy/foreign-minister-taro-kono-discusses-comfort-women-north-korea-south-korea-
counterpart/#.Xsqgg4dGVR1PZ [dostep 22 maja 2020]

27 Przemowienie prezydenta Moon Jae-ina z dnia 1 marca 2018 roku [online],
https://www1.president.go.kr/articles/2461 [dostgp 22 maja 2020]
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ale takze narracja narazona na atak, co zreszta czynily japonskie kontr-narracje,
podwazajace autentycznos¢ wobec braku ,twardych” dowodéw. Sprawe dodatkowo
komplikowato to, ze byty to narracje kobiet?®. Pisanie historii i narracji narodowych
z meskiej perspektywy nie jest czyms$ wyjatkowym, w przypadku Korei Potudniowe;j
dotychczasowa analiza dyskursu antykolonialnego wskazywata na znaczng dominacje
meskiej perspektywy. Stuzyla ona tworzeniu opowiesci o walce o niepodlegtos¢. Taki
rodzaj narracji mial swoj cel: Korea Potudniowa po ,,haniebnym” okresie kolonialnym
musiala zbudowa¢ narodowe poczucie wartosci, szczegolnie w odniesieniu do stabej
pozycji na arenie mi¢dzynarodowej (nie tylko stabszej od dawnego kolonizatora, ale
przede wszystkim od Korei Pétnocnej). W dyskursie skupionym wokot motywu walki
nie bylo miejsca na ofiary: nie tylko kobiety-pocieszycielki, ale takze wszystkich
Koreanczykow zmuszanych do niewolniczej pracy.

Juz samo rozszerzenie narracji narodowych o glosy ofiar jest zabiegiem
krytycznym: dotychczasowo dominujacy dyskurs o catkowitym oporze zostaje
podwazony. Nie wszyscy Koreanczycy mieli mozliwo$¢ oporu. Nowa narracja
0 okresie kolonialnym nie musi juz stuzy¢ budowaniu dumy narodowe;j:
po demokratyzacji zarobwno w sensie politycznym, jak 1 gospodarczym Korea
Poludniowa znalazta si¢ wsrdd panstw wysokorozwinietych. Obecnie kwestig prestizu
nie jest juz dordwnanie bylemu kolonizatorowi, ale uzyskanie przeprosin i przyznania
si¢ do zbrodni towarzyszacych inwazji na Potwysep Koreanski. W ten kwestii pewnosci
Korei Potudniowej dodaje takze wspoéidzielenie doswiadczenia z innymi panstwami,
w tym Chinami. Kiedy oba panstwa nie dzieli juz zimnowojenna ideologia, zblizajg je
antyjaponskie sentymenty. Jak juz zostalo zauwazone, kwestia przemocy seksualnej
wiaze si¢ z pewnym rodzajem wstydu: nikt nie podwaza przymusu i przemocy wobec
ofiar Holokaustu, ale kobiety, ktore staly si¢ ofiarami przemocy seksualnej w czasie
drugiej wojny S$wiatowej czesto byly napigtnowane jako ,,prostytutki”. Jednak
po skonstruowaniu odpowiedniej narracji, w ktorej podkresla si¢ nie tylko cierpienie
kobiet, jakimi sposobami trafialy do japonskich obozéw ,,pocieszenia”, ale takze to,
ze Ofiarami byly nie tylko Koreanki, taki dyskurs staje si¢ narzedziem walki
o miedzynarodowg sprawiedliwo$¢. W dyskursie tym dominujg zatem dwa przestania:

nie tylko nasz naréd zostal zhanbiony (umniejszenie poczucia wstydu), ale to nas

28 K obiety na catym $wiecie przez dtugi okres czasu byly nieobecne w wielkich narracjach narodowych.
Juz samo wystuchanie kobiecych narracji jest procesem krytycznym i refleksyjnym, gdyz podwaza
dominujacy dyskurs.
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spotkata dominujgca krzywda (ofiarami byly gltéwnie Koreanki) oraz sprawiedliwosé
i moralnos¢ miedzynarodowa (chociazby w kontek$cie praw cztowieka) wymaga
przeprosin i uznania winy przez Japonie, jesli nie w odniesieniu do catego narodu, to
przynajmniej ofiar. Uzupehienie dyskursu narodowego o perspektywy ofiar byto
zarbwno odzwierciedleniem globalnych zmian na §wiecie (oddanie gtosu
mniejszosciom), do ktorego pod wzgledem wartosci przynalezata Korea Potudniowa,
jak 1 koniecznym przeksztatceniem retoryki antykolonialnej, aby nadal mogta by¢
wykorzystywana.

Wracajagc do kwestii konstruowania wizji retorycznej dotyczacej kobiet-
pocieszycielek, wyznania ofiar staly si¢ kluczowym fundamentem reprezentacji catego
systemu niewolnictwa seksualnego w japonskiej armii. Powodowato to dyskusje na
temat autentycznosci zeznan jako historycznej dokumentacji. Aby w dyskursie
narodowym stworzy¢ poczucie niepodwazalnej autentycznosci indywidualne
wspomnienia musialy zosta¢ zamienione na pami¢¢ zbiorowg. Towarzyszyly temu dwa
procesy: dodanie kwestii kobiet-pocieszycielek do podr¢cznikow historii  oraz

259 Warto odnotowad, ze

skonstruowanie kulturowej reprezentacji za pomocg medidw
w Japonii przez $rodowiska prawicowe byly kreowane przeciwne narracje, rowniez
z wykorzystaniem mediow, ktore zaprzeczaly istnieniu systemu obozow

» 260 - Te dwie przeciwne kontr-narracje przyczynialy sie do jeszcze

»pocieszenia
wigkszego antagonizowania koreanskiej i (prawicowej) japonskiej opinii publiczne;j.
W Korei Potudniowej w pierwszej fazie tworzenia wizji retorycznej dotyczacej kobiet-
pocieszycielek duza role odgrywaty filmy dokumentalne, ktére sg postrzegane jako
bardziej autentyczne niz filmy fabularne. Rezyserka Byun Young-joo w 1994 roku

rozpoczela prace nad dokumentalng trylogiag skupiong wokdét Domu Wspoéldzielenia

(kor. Nanum-ui jib, 52 &). Jest to dom opieki zbudowany przez organizacje

29 Bardzo waznym elementem wizualnej reprezentacji dyskursu kobiet-pocieszycielek staty si¢ obrazy
malowane przez same ofiary w ramach terapii — wiele kobiet uprowadzonych do obozow ,,pocieszenia” w
mtodym wieku nigdy nie miato mozliwosci nauczy¢ si¢ pisac i czyta¢, dlatego sztuka stata si¢ dla nich
forma ekspresji. Do znaczenia tych obrazéw w wizualizowaniu dos§wiadczen wojny odwoluje si¢ takze
analizowany w niniejszej rozprawie Powrot duchéw do domu, w ktorym napisom koncowym towarzysza
reprodukcje obrazow.

260 przyktadem rozbudzenia debaty publicznej przez interpretacje problemu kobiet-pocieszycielek w
sztuce jest powie$¢ graficzna Nowe wyznanie arogancji (jap. Shin Gomanism Sengen) Kobayashiego
Yoshinori z 1997 roku. Powie$¢, ktéra zaprzeczala istnieniu systemu seksualnego wykorzystywania
kobiet stata si¢ w Japonii bestsellerem, co wzbudzito krytyke srodowisk lewicowych i feministycznych w
Japonii. Wyrazano obawy, ze popularno$¢ tego typu narracji w sztuce moze wplynaé na postrzeganie
problemu przez opini¢ publiczng. Wigcej analiz dotyczacych debat wokot kwestii kobiet-pocieszycielek
w Korei Potudniowej i Japonii znajduje si¢ w ksiazce Maki Kimury Unfolding the ‘Comfot Women’
Debates: Modernity, Violence, Women'’s Voices, Palgrave Macmillan, Basingstoke 2016.
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spoteczne 1 buddyjskie w 1992 roku, dedykowany ofiarom systemu obozéw
»pocieszenia”. Jest to miejsce, ktore spetnia trzy funkcje: opiekuncze, terapeutyczne
oraz upamig¢tniajace, gdyz miesci si¢ w nim takze muzeum. Jest to kolejny przyktad
oddolnego dzialania grup spotecznych, ktére podjety kroki szybciej niz rzad. Pierwszy
film z tej serii, Szeptanie: Zycie jako kobieta w Azji (kor. Najeun Moksori - Asiaeseo

Yeoseongeuro Sandaneun Geot, &2 =A2[ - OFA|OFO| M O 2 = AtCH= Zd. 1995)

dotyczy procesu przezwyci¢zania lat zycia we wstydzie i milczeniu, aby opowiedzieé
o traumatycznych dos$wiadczeniach z mtodosci. Obok obrazowania zycia w domu
opieki, w ktorym kobiety wspotdzielg (stad nazwa osrodka) tragiczne do§wiadczenia
z przesztos$ci, film odnosi si¢ takze do zaangazowania ofiar oraz organizacji
spotecznych w srodowe protesty, majace na celu wywarcie presji na japonskim rzadzie.
W tym filmie dokumentalnym pojawia si¢ motyw powtarzany takze w po6zniejszych
filmach fabularnych, nieodlaczny element dyskursu kobiet-pocieszycielek: trauma
z przeszto$ci naznaczyla ich na cale Zycie. Sceny ukazujace nauke¢ koreanskiego
alfabetu, samotno$¢ spowodowang niemoznoscia posiadania dzieci oraz zycie w biedzie
pokazuja jak wplyw japonskich zbrodni nie skonczyt si¢ wraz z koncem drugiej wojny
$wiatowej. Na przyktadach kobiet-pocieszycielek i ich niewyobrazalnych dla
wyksztalconego koreanskiego spoteczenstwa trudno$ciach Zycia codziennego,
jak analfabetyzm, pokazywany jest na pozér nieistniejacy juz wplyw okresu
kolonialnego. W 1997 roku powstat drugi film z tej serii, Nawykowy smutek (w Korei

Poludniowej wydany pod tytutem Habitual Sadness: Naj-eun mogsoli 2, ¥ 2 =22| 2)

na prosbe jednej z mieszkanek domu opieki, Kang Duk-kyung. Film ten porusza istotna
kwesti¢ pilnos$ci zajecia si¢ problemem przeprosin i rekompensat dla ofiar: u Kang Duk-
kyung zdiagnozowano raka. Oprocz wyrazenia gniewu wobec Japonii, kobiety czuja
takze bol obserwujac rozwoj koreanskiego spoteczenstwa niejako ,,0bok™ nich. Po
powrocie do Korei (obozy ,,pocieszenia” znajdowaty si¢ gldéwnie w Chinach) wiele
kobiet spotkato si¢ z uprzedzeniami. Dla wielu z nich rezultatem japonskiego
okrucienstwa byto nie tylko cierpienie fizyczne, ale takze psychiczne, ktére wykluczato
je z wlasnego spoteczenstwa. Przyktadowo widok dzieci i wnukoéw innych oséb jest dla
nich bolesny, bo przypomina co utracity w wyniku japonskich dziatan (w wielu
przypadkach brutalne zabiegi aborcji przeprowadzane w obozach pozbawiaty kobiety
mozliwo$ci urodzenia dziecka, co w okresie powojennym bylo postrzegane jako

narodowa misja kobiet w celu odbudowania spoteczenstwa, nie wspominajac juz
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o istotnym miejscu rodziny i potomstwa w konfucjanskim spoteczenstwie). Pierwsze
dwa filmy z serii skupiaty si¢ wokotl cierpienia oraz procesu uzdrowienia poprzez
ujawnienie 1 zaakceptowanie ,,wstydliwej” przesztosci. Podobny proces zachodzit w

spotecznej $wiadomosci, ktéra zaakceptowala bolesng cz¢$¢ historii narodowe;.

W trzecim filmie Moj wlasny oddech (Kor. Sum-gyeol, =Z, 1999) zawarto wiecej

elementéw krytyki oraz wyrazono nadzieje zwigzane z przysztoscig. Wigzato si¢ to ze
spotecznym rozczarowaniem dziataniami rzadowymi, zaréwno w Korei Potudniowe;j,
jak 1 Japonii. W 1992 roku japonski historyk Yoshiaki Yoshimi upublicznil dokumenty
dowodzace wudzialu japonskiego panstwa w procederze tworzenia o0bozoéw

261 ¢o rozbudzito nadzieje na szybkie rozwiazanie sprawy rekompensat

,pocieszenia
I przeprosin. Jednak w kolejnych latach cywilne pozwy przeciwko Japonii nie

przyniosty oczekiwanych skutkow. W 1998 roku zostat wyprodukowany kolejny film
dokumentalny o tej tematyce. Przelamujgc cisze (Chimmugui Sori, =2 &2]) w

rezyserii Kim Dae-sila zestawia wypowiedzi Koreanek oraz Japonczykow. Wsrod
Japonczykow znajdowaly sie zar6wno osoby podwazajace autentycznos¢ wyznan ofiar,
jak 1 kwestionujace japonski system edukacji historycznej, w ktorym nie ma miejsca na
dyskusje na temat zbrodni wojennych. Zestawienie dramatycznych opowiesci kobiet z
wypowiedziami japonskich profesorow, ktorzy podkreslali, ze ,,wojenna prostytucja”
nie jest niczym nadzwyczajnym stuzyto wzmocnieniu antyjaponskich sentymentéw: nie
tylko Japonia stworzyta system zniewolenia seksualnego w czasie wojny, ale
wspotczesnie wypiera si¢ jego. Warto podkresli¢, ze dyskurs tworzony przez filmy
dokumentalne 1 dzialalnos¢ organizacji spolecznych operuje w paradygmacie praw
cztowieka, ktéry jest uniwersalny. Dzieki temu mozna uzyska¢ migdzynarodowe
poparcie dla sprawy i potgpienie Japonii jako panstwa tamigcego prawa cztowieka. Film
ten podnosi takze wazna kwesti¢ ,,podwojnych standardow”: tuz po wojnie Japonia
wyplacita rekompensaty Holenderkom i Brytyjkom, ktore byly wykorzystywane
seksualnie przez wojsko. Natomiast zachodni $ledczy zajmujacy si¢ zbrodniami
wojennymi kwestie wykorzystania Azjatek odsuneli na dalszy plan. W 2007 roku film

dokumentalny Moje serce nie jest jeszcze ztamane (kor. Na-eui Ma-eum-eun Jiji Anatda,

Lte| OF=2 K[ X| £ %LH Moon So-ri kontynuowat tworzenie dyskursu wokot kobiet-

%1 C. Ling, Walking the Long Road in Solidarity and Hope: A Case Study of the “Comfort Women”
Movement’s Deployment of Human Rights Discourse, “Harvard Human Right Journal ” 2009, vol. 22, s.
70.
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pocieszycielek, dokumentujac sadowa walke Song Sin-do. Po przegranym procesie,
Song Sin-do o$wiadcza, ze jej dusza pozostaje niepokonana. Razem z oméwionym
w dalszej czeSci tego rozdziatu fabularnym dramatem sgdowym, narracja o kobietach-
pocieszycielkach zyskata znany z dyskursu antykolonialnego wymiar nieréwnej walki 1
potrzeby jej kontynuowania pomimo trudnosci. W kolejnych latach regularnie
pojawialy si¢ nowe filmy dokumentalne, a takze fabularne o kobietach-
pocieszycielkach, podtrzymujac w $wiadomosci publicznej ten temat, kiedy za
zamknigtymi drzwiami toczyly si¢ polityczne negocjacje miedzy rzadami Park
Geun-hye i Abe Shinzo.

Pomimo powstania dyskursu skupionego na ofiarach, wtadze odwotaly si¢ do
paradygmatu panstwowego rozwigzujac problem rekompensat i przeprosin dla kobiet-
pocieszycielek. Umowa wypracowana jedynie na szczeblu rzadowym, bez poparcia
ofiar nie mogta zosta¢ zaakceptowana przez spoteczenstwo. Jedyne pozadane dziatanie
panstwa w tym dyskursie to realizowanie oczekiwan ofiar. Takie podejscie widoczne
jest w retoryce prezydenta Moon Jae-ina. Wczesniejszy dyskurs antykolonialny
promowal silnych przywddcow, ktorzy kierowali narodem i1 wyznaczali jego misje.
Obecnie wykorzystanie tego rodzaju dyskursu przez lideréw politycznych jest
nieskuteczne. Co wigcej w tej nowej perspektywie nacjonalistycznej umowa
wypracowana przez rzad Park Geun-hye jest jednostronna, stuzaca jedynie Japonii,
gdyz nie uwzglednia postulatow spoteczenstwa. Z perspektywy konfliktu
gospodarczego z 2019 roku widaé, ze porozumienie to jest nie tylko nieskuteczne i tym
samym przez koreanskie spoteczenstwo nie moze zostaé uznane za ,,0stateczne”
1 ,,nieodwracalne”, ale takze generuje dalsze problemy w relacjach dwustronnych.
Od 2015 roku mozna zaobserwowac¢ nasilenie antykolonialnych narracji w koreanskim
kinie. Dalej rozwijany jest dyskurs kobiet-pocieszycielek, powrdcity narracje o walce
o niepodlegtos¢, rozszerzone takze poza okres kolonialny, aby podkresli¢
,,dhugowieczno$¢” problemu japonskich inwazji.

Porozumienie z 2015 roku ozywito spoteczne poparcie dla kobiet-pocieszycielek.
W rezultacie rezyserowi Cho Jung-rae udato si¢ dokonczy¢ po czternastu latach staran
film fabularny Powrét duchéw do domu (Kor. Gwihyang, 7] &, 2016). Przypadek tego
filmu jest pokazem spolecznej solidarnosci: nie tylko dokonczenie jego realizacji byto
efektem crowdfundingu (finansowania spotecznosciowego), ale takze dystrybucja. Kina
poczatkowo nie byly zainteresowane wyswietlaniem tego tytutu, jednak ludzie zaczeli

wykupywa¢ bilety z wyprzedzeniem oraz stworzono petycje, zadajaca szerszego
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dostepu do filmu. Ostatecznie date premiery wyznaczono na pierwszego marca. Powrot
duchow do domu juz w lutym, dzigki przedsprzedazy biletow, stat si¢ najpopularniejsza
produkcija tego okresu. Zywe zainteresowanie filmem jeszcze przed jego premiera byt
zwigzany ze spotecznym protestem przeciwko rzadowemu porozumieniu z Japonig oraz
ogloszeniu planéw wprowadzenia wigkszej kontroli nad treScig podrgcznikow do
historii®2, Misyjny charakter tego filmy byt widoczny takze w dziataniach producentow,
ktorzy podrézowali po $wiecie, aby poprzez film szerzy¢ globalng $wiadomo$¢ na temat
kobiet-pocieszycielek. W rezultacie o filmie i kobietach-pocieszycielkach pisaty takie
magazyny jak ,,The New York Times”2%, Cate sale kinowe byly wynajmowane przez
rézne instytucje, w tym szkoly. Gazeta ,Hankyoreh” przeprowadzita wywiady
z dyrektorami placowek edukacyjnych, ktorzy wskazywali, Zze obejrzenie tego filmu
przez uczniow ma by¢ mozliwos$cia przemyslenia ostatnich wydarzen, w tym negocjacji
migdzy Tokio i Seulem w sprawie kobiet-pocieszycielek oraz rzadowej monopolizacji
podrecznikéw do historii. Porownywano takze zakup biletu z wypehlieniem karty do

glosowania w wyborach?%*

. Powrot duchow do domu stat si¢ spotecznym fenomenem,
ktory nie dotyczyl samego rozliczenia si¢ z przesziloscig, ale przede wszystkim
rozliczenia z obecnym rzagdem. Po demokratyzacji panstwo utracito dominujaca pozycje
w zarzadzaniu dyskursem antykolonialnym.

Pomijajac sam fenomen ogladania filmu jako manifestu przeciwko rzgdowym
decyzjom, Powrdt duchow do domu wpisuje si¢ w wytworzony w przeciggu ponad
dekady schemat narracji 0 kobietach-pocieszycielkach. Dominacja filmow
dokumentalnych oraz wykorzystanie estetyki realistycznej w filmach fabularnych miata
na celu stworzenie poczucia autentycznosci. Nalezy przypomnie¢, Ze istnieje silne
przekonanie, ze film ma zdolno$¢ do imitowania oraz tworzenia poczucia
rzeczywisto$ci. Realizm to dominujacy 1 uznany za jedyny shuszny sposob
przedstawiania przesztosci, co szczegodlnie wida¢ przy budowaniu wizji retorycznej
Holokaustu. Filmy takie jak Lista Schindlera (1993) Stevena Spielberga poprzez
zastosowanie filmowej konwencji realizmu stworzyly powszechnie akceptowana wizjg.

Istotnym elementem tego typu narracji jest takze oparcie ich o prawdziwe wydarzenia.

%2 E, Nam, K. Park, Going to see ‘Spirits’ Homecoming’ becoming much more than just a trip to the
movies, “Hankyoreh™ 2016, http://english.hani.co.kr/arti/english_edition/e_national/732760.html [dostep
23 maja 2020].

263 A, Qin, From Cho Junglae, a Film on Japanese Wartime Brothels, “The New York Times” 2015,
https://www.nytimes.com/2015/03/25/movies/from-cho-junglae-a-film-on-japanese-wartime-
brothels.html [dostep 23 maja 2020].

264 Nam E., Park K., wyd.cyt.
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W przypadku filmow o kobietach-pocieszycielkach o autentycznos$ci majg $wiadczy¢
wyznania, ktére sg nieodlagcznym elementem réwniez filmow fabularnych. Rozne typy
realizmu sg oczekiwane od filmow dokumentalnych i fabularnych. Te pierwsze majg
by¢ przede wszystkim mimetyczne, te drugie odnosza si¢ do powszechnie przyjetych
konwencji gatunkowych, ktore rowniez tworza ramy ,autentycznos$ci” i oczekiwan
widza. Innymi stowy, nawet w realistycznych filmach fabularnych dotyczacych historii
nalezy stworzy¢ przekonujaca wizje retoryczng, w ktorej autentycznos¢ widz jest
w stanie uwierzy¢. Akcja Powrotu duchow do domu dzieje si¢ na dwodch plaszczyznach:
w latach dziewigcédziesigtych i czterdziestych. Zakotwiczeniu akcji w dyskursie
0 kobietach-pocieszycielkach stuzy publiczne o$§wiadczenie Kim Hak-sun, emitowane
w telewizji. Bedaca w podeszlym wieku Young-hee, slyszac to wyznanie wraca
pamiecia do swojej mtodosci. Sceny dziejace si¢ w 1943, ukazujace japonska przemoc
Sg zatem przedstawione w formie retrospekcji. W ten sposob wizualizacja wspomnien
fikcyjnej Young-hee zostaje przyrownana do opowiesci Kim Hak-sun, a poprzez
wspotdzielenie doswiadczenia bycia kobietg-pocieszycielka zyskuja autentyczny
wydzwiek. Druga linia fabularna dotyczy uczennicy szamanki, w ktorej szamanski dar
zostaje obudzony przez przemoc seksualng, ktorej doswiadczyta, gdy obcy mezczyzna
wdart si¢ do jej rodzinnego domu. Zestawiajagc te dwie linie fabularne ponownie
wykorzystywana jest symbolika domu/ziemi ojczystej oraz obcego/Japonczyka:
wtargnigcie sila do domu przez obcego rodzi przemoc. Juz sama inwazja byla
poczatkiem przemocy, ktorej najwickszymi ofiarami sa bezbronne kobiety?®®. Pozornie
moze si¢ wydawac, ze watek uczennicy szamanki, ktéra stanowi medium dla zmartych
zaburza realizm filmu. Moce szamanki maja jednak wymiar symboliczny i religijny, nie
wplywajac na autentyczno$¢ wspomnien Young-hee. Sa forma terapii, ktora stuzy
pogodzeniu si¢ z przesztoscig i umozliwieniem spetnienia najwickszego pragnienia
kobiet-pocieszycielek, ktore w sferze rzeczywistej jest niemozliwe do zrealizowania:
powrotu do mtodosci i domu sprzed doswiadczenia przemocy.

Swiadectwa o0sob, ktére przezylty pozwalaja filmowi zdystansowaé sie od

»fikcyjnych” narracji czy stronniczych materialow dokumentalnych. W filmach

265 Jednoczeénie filmy o kobietach-pocieszycielkach sa takze mocno osadzone w dyskursie
feministycznym: kobiety ciagle do§wiadczajg przemocy, a jedynym sposobem na wyleczenie z traumy
jest siostrzana solidarno$¢. Watek ten poruszany jest zarowno w retrospekcjach, gdzie wzajemne kobiece
wsparcie pomagato dziewczynom przetrwa¢ wobec meskiej brutalnosci, jak i w przypadku uczennicy
szamanki, ktora po traumatycznych przezyciach przestaje mowic. Dopiero poprzez kontakty z szamanka,
jej druga uczennica oraz Young-hee dziewczyna ,,0dzyskuje glos”, dzigki czemu staje si¢ poteznym
medium. Kobieca przyjazn stanowi istotny element dyskursu feministycznego.
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dokumentalnych audiowizualna forma wyznan ma silniejszy wplyw na widowni¢ niz
ten sam przekaz w mediach drukowanych. Film jak Zadne inne medium potrafi
uchwyci¢ nie tylko samg tre$¢ wyznania, ale takze sposob jego prezentacji: pauzy,
zalamanie si¢ glosu, bol malujacy sie¢ na twarzy kobiety. Jak zauwazyta Shoshana
Felman dokonujac analizy filmu dokumentalnego Shoah (rez. Claude Lanzmann, 1985)
obecno$¢ wyznan ofiar sprawia, ze widzowie wierzg, ze sg ,,$wiadkami” rzeczywistego
procesu sktadania zeznan, a tym samym ,,$wiadkami” wydarzen, ktorych doswiadczyli

ocaleni 2%¢ .

Motyw wyznan $wiadkow pojawia si¢ w obu fabularnych filmach
omoéwionych w niniejszym rozdziale, odwolujac si¢ do rzeczywistych nagran,
jak i w przypadku Powrotu duchow do domu wizualizujac je za pomoca retrospekcji.

Prolog filmu Powrét duchéw do domu stuzy przedstawieniu niewinnej mtodosci
dziewczat, aby nakresli¢, co zostalo im odebrane. Na uwage zastuguje sposob
obrazowania koreanskiej wsi w 1943 roku: ujecia w planie ogdélnym przedstawiajg
pigkny, zielony krajobraz, a atmosfera sielanki zaklocana jest jedynie przejazdem
japonskich zotnierzy. Relacje w rodzinie rowniez obrazowane sg jako pelne mitosci
1 nawet matka karzaca corke za kradziez robi to dla jej dobra. Obdz ,,pocieszenia”
1 relacje w nim panujace sg catkowitym przeciwienstwem sytuacji przedstawionej
w prologu. Wiasciciele obozu, kolaborant oraz kobieta w japonskim stroju, karza
zwracac si¢ do siebie po japonsku ,,0jcze” i ,,matko”. W jezyku japonskim stowa te nie
niosa jednak dla Koreanek rzeczywistego ich znaczenia, poniewaz wlasciciele
przybytku nie opiekujg si¢ nimi jak dzie¢mi. W pozniejszych scenach bedaca juz w
podesztym wieku Young-hee odwiedza strony rodzinne, ale juz ich nie rozpoznaje.
Zabranie mtodej kobiety przez zotierzy z jej rodzinnego domu pozbawilo i ja, i Koreg
niewinnosci, reprezentowanej przez dziewictwo/nature (czysto$¢ kobieca i czystos§¢
krajobrazu). Istotnym elementem konstruowania dyskursu kobiet-pocieszycielek jest
wlaczenie ich w narracje narodowa: tak jak mezczyzni walczyli za ojczyzne, tak one
cierpiaty.

Oproécz utraty ojczyzny/niewinno$ci, Japonia pozbawiata Koreanki tozsamosci.
W obozie, ktory znajdowat si¢ w Chinach, czyli obcym miejscu, musialy uzywac
obcego jezyka. Dziewczyny dostaty takze nowe japonskie imiona. W jednej ze scen
miody japonski zotierz, ktory jest przychylny kobietom, zamiast zgwatci¢ Young-hee

pyta si¢ o jej prawdziwe imi¢. Dziewczyna odpowiada, ze juz nie wie, jak ono brzmiato.

26 S, Felman, The Return of the Voice: Claude Lanzmann’s Shoah, [w:] Testimony: Crises of Witnessing
in Literature, Psychoanalysis, and History, red. S. Felman, D. Laub, Routledge, London 1992, s. 207.
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Jedynym ,,skrawkiem” tozsamos$ci jaki pozostat dziewczynom byl jezyk koreanski,
ktoérego uzywaty w tajemnicy miedzy soba. Ponownie los kobiet-pocieszycielek zostat
przedstawiony jako paralelny z losem koreanskiego narodu, rowniez odzieranego
z tozsamo$ci poprzez polityke asymilacji i pozbawiania jezyka mnarodowego.
Dekonstrukcja retoryki japonskiej polityki asymilacji zostaje przedstawiona takze w
scenie pierwszego gwaltu na najmlodszej z porwanych dziewczyn. W obliczu
japonskiego zotnierza, dziewczyna pada na kolana i krzyczy po japonsku ,niech zyje
Cesarz!”, liczac na lito$¢. Zamiast tego zostaje pobita, tak jak caty koreanski nardd,

ktéry nawet realizujac japonska polityke byt narazony na przemoc.

Rysunek 10 Ukazanie japonskiego oficera jako "diabla" w Powrocie duchow do domu

Na codzienne zycie w obozie sktada si¢ przemoc oraz pozbawianie ofiar
czlowieczenstwa. Nieodtagcznym elementem scen dziejacych si¢ wewnatrz budynku w
obozie sg odglosy ptaczu, krzyku i cioséw. Sg to sceny, ktore maja emocjonalnie
oddziatywaé na widza. Dopelnieniem wizji retorycznej obozu jest poréwnanie go do
piekta. Jest to stwierdzenie, ktore czesto pada z ust dziewczat 1 jest charakterystyczne
dla autentycznych wyznan kobiet-pocieszycielek. W jednej ze scen przywddca
japonskiego oddziatlu zmusza jedng z dziewczyn do przebrania si¢ w sukienke, ktora
wczesniej zdjat ze zwlok Chinki mijanej po drodze do obozu. Kiedy dziewczyna si¢
odwraca krzyczy z przerazenia, chociaz nie raz widziala mezczyzng. Tym razem jednak
jego twarz byla ukryta w cieniu, a widoczne byly jedynie biatka oczu, co nadawato mu

»diabelski”, ,,demoniczny” wyglad.
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Rysunek 11 Smier¢ z rgk japorskiego wojska jako doswiadczenie lgczgce w filmie Powrét duchéw do domu

W filmie uwage zwraca posta¢ mtodego japonskiego zolnierza, Tanaki, ktory
idzie do obozu ,pocieszenia” jedynie z ciekawo$ci i1 nie robi krzywdy zadnej
z dziewczyn. Ponadto pomaga im uciec, a gdy jego przywodca rozkazuje mu strzeli¢ do
jednej z nich, waha si¢. W efekcie zostaje zabity przez japonskiego oficera. Nawigzanie
relacji na poziomie spoleczenstwa japonskiego i1 koreanskiego (w tym miedzy
organizacjami pozarzadowymi) wplyneto na dotychczas dominujacy dyskurs
antykolonialny. Do tej pory Japonczycy byli jednoznacznie ztymi postaciami. Poparcie
koreanskich roszczen przez czg$¢ Japonczykow, przede wszystkim $rodowiska
lewicowe 1 feministyczne doprowadzito do poglebienia wzajemnego zrozumienia.
To japonskie wiadze 1 wojsko reprezentowato zto, a wsrdd szeregowych zolierzy
znajdowaty sie osoby, ktore potepiaty przemoc®®’. Sprzeciwienie si¢ wtadzy konczyto
si¢ dla nich jednak $miercig. Przyznanie si¢ japonskich wtadz do zbrodni wojennych
mogloby by¢ doswiadczeniem taczacym Japonczykéw 1 Koreanczykow, wbrew
dominujacej wsrod japonskiej prawicy retoryce. W filmie ta wspdlnota zostaje
wizualnie zamanifestowana w scenie, w ktorej cialo japonskiego zotnierza zostaje
spalone razem z Koreankami, ubranymi w tradycyjne stroje. Przeciwiefistwem Tanaki
jest ,,demoniczny” przywodca zotnierzy, ktory nawet w scenie wyzwolenia dziewczyn
przez aliantow (brak widocznych oznaczen na mundurach nie wskazuje jednak na ich
konkretng narodowo$¢) podaza za nimi. Pomimo ran, Japonczyk krzyczy, ze zabierze je
ze sobq do piekia i zabija przyjaciotke Young-hee. Ten Japonczyk, owladnigty checia

zrobienia Koreankom krzywdy nawet w chwili wyzwolenia, reprezentuje nieugicta

257 Podobne zmiany zaszty w dyskursie dotyczacym Korei Ponocnej, o czym szerzej w kolejnym
rozdziale.
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czg$¢ spoteczenstwa japonskiego, ktora nie szanujac ofiar, zaprzepaszcza szanse na
pojednanie.

Film zamyka szamanski rytuat ,,przejscia dusz”. Gdy Young-hee konczy swoje
wyznanie ,,uwalnia” ducha zmartej przyjaciotki, ktora w koncu moze zazna¢ spokoju
1 powr6ci¢ do domu i mtodosci. Za pomocg retrospekcji opowiedziana jest historia
obozéw ,,pocieszenia”, jednak wyzwolenie spod okupacji nie zakonczylo cierpienia
ofiar. Dopiero danie $wiadectwa tym wydarzeniom oraz uchronienie ich od
zapomnienia zwrocito ofiarom ich godnos$¢, symbolicznie zaprezentowang jako
przeniesienie duszy do lat mtodosci. Narracja ta porusza te same kwestie co filmy
dokumentalne: koniecznosci podniesienia spotecznej $wiadomosci na temat kobiet-
pocieszycielek oraz terapeutycznego aspektu wyznan. W filmie tym zostaje potgpione
takze koreanskie spoteczenstwo za poczatkowy brak wiary w wyznania ofiar. W jedne;j
ze scen Young-hee =zache¢cona przez pierwsze publiczne wyznanie Kkobiety-
pocieszycielki udaje si¢ do urzedu, aby zarejestrowaé si¢ jako ofiara tej zbrodni.
Poczatkowo waha si¢ i w tym momencie styszy urzednika, ktory podwaza stusznos¢
takich wyznan, nazywajac staruszki ,,wariatkami” za odkrywanie takiej ,,wstydliwej”
przesztosci. To ten brak spolecznej akceptacji determinuje Young-hee. Narracje te s3
skierowane zatem zaré6wno do wewnatrz, jak 1 na zewnatrz: swiadomos$¢ istnienia takich
zbrodni powinna dotyczy¢ zarowno Koreanczykoéw, ktorzy powinni wspieraé ofiary,
jak 1 Japonczykow, od ktorych oczekuje si¢ szczerych przeprosin oraz uznania winy
japonskiego panstwa.

W 2015 roku na potrzeby stacji telewizyjnej o profilu kulturowym KBS1,
zrealizowano dwuczesciowy film Sniezna droga (kor. Nun-gil, i= 2, rez. Lee Na-jeong).
Panstwowa telewizja zdecydowala si¢ na realizacj¢ tego filmu z okazji siedemdziesiatej
rocznicy wyzwolenia spod japonskiej okupacji, co pokazuje jak waznym tematem staly
si¢ kobiety-pocieszycielki w narodowej $wiadomos$ci zwigzanej z okresem kolonialnym.
W 2017 roku film ten doczekat si¢ kinowej wersji, ktéra zadebiutowala na

h268

miedzynarodowych festiwalach filmowych“®®, a w kraju kinowa premiera odbyta si¢

tradycyjnie pierwszego marca®®®. Narracja Snieznej drogi skupia sie wokoét przyjazni

268 Film ten zostat szczegdlnie doceniony na chinskich festiwalach, gdzie réwniez istnieja silne
antyjaponskie sentymenty.

269 Warto odnotowaé, ze w tym samym miesigcu na ekrany koreanskich kin wszedt kanadyjski dokument
Przeprosiny, ktory rezyserka Tiffany Hsiung realizowata przez ponad dekade. Film ten ukazuje zycie
trzech roznych kobiet, Koreanki, Chinki i Filipinki, ktore faczy wspolne doswiadczenie bycia kobietami-
pocieszycielkami. Koreanski dyskurs kobiet-pocieszycielek jest w tym filmie reprezentowany przez Gil
Won-ok, ktora jest czolows rzeczniczka ruchu zadajacego od japonskiego rzadu oficjalnych przeprosin
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dwoch dziewczynek z roznych klas spotecznych, ktére trafity do obozu ,,pocieszenia”.
W odréznieniu od Powrotu duchow do domu czy niektorych wizualizacji w filmach
dokumentalnych, film Sniezna droga unika brutalnych scen przemocy seksualnej.
Rezyser filmu o$wiadczyt, ze taka decyzja wynikala z troski nie tylko o niepeinoletnie
aktorki, ale takze ciagle zyjace ofiary. Rezyser uzyl w tym konteks$cie stow unikaé
robienia spektaklu z nierozwigzanej kwestii*’®. W wypowiedzi tworcy filmu widoczna
jest retoryka tego dyskursu: humanitaryzm, skupienie wokoét ofiar, a takze podkreslenie
istoty rozwigzania problemu (przeprosin, rekompensat, spotecznej akceptacji), ktory
ciagle sprawia bol. Pomimo braku wizualizacji przemocy, cierpienie dziewczat
widoczne jest poprzez skupienie si¢ na codziennym wysitku przetrwania w ,,piekle”
stworzonym przez japonskie wojsko. Brak wizualizacji przemocy seksualnej nie
oznacza umniejszenia antykolonialnego przekazu. Shuzy temu posta¢ jednej
z dziewczyn, wywodzacej si¢ z bogatego domu Yeong-ae. Na poczatku filmu Yeong-ae,
pod wptywem edukacji, wykazuje lojalno§¢ wobec Cesarza i potgpia swojego ojca
wspierajacego walke o niepodlegtos¢. Ostatecznie nie chroni jej to przed porwaniem i
wywiezieniem do obozu ,,pocieszenia”, w ktorym staje si¢ ofiarg przemocy seksualnej.
Tak jak w innych narracjach antykolonialnych, w ten sposéb dokonana jest krytyka
japonskiej polityki asymilacji: bez wzgledu na poglady Yeong-ae staje si¢ ofiarg z
powodu swojej narodowosci. Tym samym podtrzymywany jest dyskurs o braku
jakichkolwiek korzy$ci z kolonizacji, ktéra dla Koreanczykéw byla jedynie
do$wiadczeniem wykorzystania.

W tym samym roku, w okolicach najwazniejszego koreanskiego s$wieta
rodzinnego Chuseok do kin trafit film | Can Speak (w Korei Potudniowej
dystrybuowany jako Ai kaen seupikeu, }o] 78 2~3] =, co jest fonetycznym zapisem
angielskojezycznego tytutu) w rezyserii Kim Hyun-suka. Ten film o staruszce chcacej
nauczy¢ sie jezyka angielskiego stal si¢ niespodziewanym kinowym hitem
(uhonorowanym takze najwazniejsza koreanska nagroda filmowa w postaci Blekitnego

Smoka) przede wszystkim z jednego powodu: poruszanego tematu. Dopiero po pewnym

poprzez cotygodniowe protesty prze japonska ambasada w Seulu. Film ten w 2016 roku otrzymat nagrode
na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Busan w kategorii najlepszy mig¢dzynarodowy film
dokumentalny.

210 M., Jin, Young girls live through horror together: ‘Snowy Road’ highlights the agony felt in the daily
lives of teenage ‘comfort women’, “Korea JoongAng Daily” 2017,
https://koreajoongangdaily.joins.com/news/article/article.aspx?aid=3029967 [dostep 23 maja 2020].
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czasie od premiery publiczno$¢ zainteresowata si¢ filmem, gdy jasne stato si¢, ze ta
komedia ma istotny zwrot akcji: gtdwna bohaterka uczy si¢ jezyka angielskiego, aby
moc kontynuowac zeznania swojej przyjaciotki przed sadem w Waszyngtonie, a jej
postac jest inspirowana Lee Yong-soo, ktora rzeczywiscie zeznawala przed Kongresem
Stanéw Zjednoczonych. W rezultacie tych zeznan uchwalono rezolucj¢ wzywajaca
japonski rzad do wydania oficjalnych przeprosin. Film | Can Speak jest warty
odnotowania w kontek$cie konstruowania narracji ze wzgledu na wykorzystane
konwencje gatunkowe. Pierwsza potowa filmu, ktora opowiada 0 relacji starszej pani
I mlodego urzgdnika uczacego ja jezyka angielskiego utrzymana jest w gatunku komedii.
Jednak po zwrocie akcji, w ktorym wyjawiony zostaje cel nauki oraz prawda
o przeszto$ci gtownej bohaterki, film zmienia si¢ w melodramat. Warto w tym
kontekécie odwotaé sie do kontrowersji wokot filmu Zycie jest piekne (1997) Roberto
Benigniego. W filmie tym gléwna strategia narracyjng jest humor i z tego powodu nie
jest uwazany za akceptowalng i autentyczng reprezentacje Holokaustu. Podobnie odbior
narracji antykolonialnych, w szczegdlnosci dotyczacy kobiet-pocieszycielek moze
zosta¢ zaktocony przez humor. Z tego powodu po wprowadzeniu watku kobiet-
pocieszycielek film zmienia ton narracji. Ostatecznie 1 Can Speak nie wptynat na
zmiane sposobu opowiadania o okresie kolonialnym i stanowi wyjatek?'*.

Aktualno$¢ tematu braku satysfakcjonujacego rozwigzania kwestii kobiet-
pocieszycielek nadal jest widoczna w potudniowokoreanskim spoteczenstwie. Od 1992
roku nieustannie, w kazda $rod¢ organizowane sg protesty przed japonska ambasadg w

Seulu?"?

. W narodowej §wiadomosSci narracje te podtrzymywane sg nie tylko przez
spoteczng aktywno$¢, ale takze filmowe interpretacje, ktore regularnie trafiaja do kin.
Ostatnig z nich jest Herstory (kor. Heoseutori, & 2~% 2], 2018), film ktory juz w

samym tytule wskazuje, ze bedzie to historia (story) opowiedziana z kobiecej (her)

211 Warto odnotowaé, ze rezyser filmu Kim Hyun-suk juz wcze$niej szukat nowej konwencji gatunkowej
dla przedstawiania dyskursu antykolonialnego. W 2002 roku wyrezyserowal film Druzyna bejsbolowa
YMCA. Wykorzystujac gatunek kina sportowego film ten opowiada o rywalizacji migdzy Japonczykami i
Koreanczykami w przededniu podpisania Traktatu Eulsa w 1905 roku. Koreanska szkolna druzyna
bejsbolowa wyzywa na sportowy pojedynek japonskich zotnierzy, ktorzy chca zajac ich boisko jako oboz
szkoleniowy. Wygrana w meczu ma stuzy¢ nie tylko rozwigzaniu sporu o boisko, ale przede wszystkim
udowodnieniu warto$ci koreafiskich zawodnikéw. Zgodnie z konwencjg kina sportowego, koreanska
druzyna poczatkowo przegrywa, by w finale filmu jeszcze raz zmierzy¢ si¢ w Japonczykami i odniesé
upragnione zwyciestwo. Rezyser w ten ciekawy sposdb wykorzystuje konwencje gatunkowe: pierwsza
przegrana doprowadza do rozpadu druzyny i utraty boiska, tak jak Korea utracita suwerenno$¢ stajac sie
japonskim protektoratem. Ostateczne zwycigstwo sportowe symbolizuje natomiast zjednoczenie
Koreanczykéw (cztonkdéw druzyny), ktorzy pomimo trudno$ci przeciwstawiajg si¢ Japonczykom. Film
ten podobnie jak Dobry, zly i zakrecony stanowi eksperyment z dominujaca narracja, jednak nie wplynat
znaczaco na jej przeksztalcenie.

212 1m C., Dis-comfort women, Lulu, Morrisville 2019, s. 42.
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perspektywy. Jest to dramat sagdowy, ktory ma na celu przypomnie¢ mato znang histori¢
Kobiecego Stowarzyszenia z Busan, ktore wspieralo lokalne kobiety-pocieszycielki
w procesie sgdowym przeciwko Japonii. W filmie tym zeznania $§wiadkoéw nadal
odgrywaja kluczowa role w tworzeniu poczucia autentycznosci, co jest jeszcze bardziej
potegowane poprzez oparcie scenariusza o rzeczywisty proces sadowy. Ciekawym
zabiegiem jest natomiast pozbawienie filmu jakichkolwiek retrospekcji: uznane aktorki
,weteranki”, jak przyjelo sie mowi¢ w Korei Potudniowej o zastuzonych aktorach,
jedynie za pomocg gestow, mimiki i tonu glosu oddajg cierpienie ofiar w trakcie zeznan
przed japonskim sadem. Kobiety mowig po koreansku, a szefowa Kobiecego
Stowarzyszenia Moon Jung-sook tlumaczy ich wypowiedzi w roéwnie ekspresyjny
sposob na jezyk japonskich, oddajac wspoétdzielenie bolu. Dotychczasowe filmy
stworzyly juz wizje japonskiej przemocy seksualnej w obozach ,,pocieszenia”
1 ogladajacy Herstory widz moze si¢ do nich odwota¢: obraz ten stat si¢ w narodowe;j
pamigci tak jednoznaczny jak wizja okresu kolonialnego. Nie ma wigc juz potrzeby
ponownego ukazywania do§wiadczen za pomocg wizualnych retrospekcji.

Osadzenie filmu jedynie w latach dziewigédziesigtych, na przestrzeni dekady
trwania procesu, stuzy nie tylko obrazowaniu skutkow japonskiej przemocy kolonialne;j
na cale zycie kobiet, ale takze ukazaniu braku dzialania ze strony
poludniowokoreanskiego panstwa. Potludniowokoreanskie wtadze sa w tym filmie
nieobecne, a jedyna pomoc udzielona zyjacym w ubodstwie kobietom zostaje
zaoferowana przez organizacje obywatelskie. To spoleczenstwo musi wystgpic
przeciwko japonskiemu rzadowi w nierownej walce o godnos¢. W filmie tym pojawia
si¢ watek wzigcia odpowiedzialno$ci legalnej 1 moralnej za pracownikéw firmy. Moon
Jung-sook, oprécz przewodniczenia stowarzyszeniu, prowadzi firm¢ turystyczng. Bez
jej wiedzy jeden z jej pracownikdw organizowal wycieczki o charakterze seksualnym
dla japonskich turystow. Kiedy proceder ten wychodzi na jaw, Jung-sook ponosi
konsekwencje. Kobieta o§wiadcza jednak, ze jako witascicielka firmy musi wzig¢ na
siebie odpowiedzialno$¢ za pracownika. Jest to nawigzanie do argumentacji
japonskiego rzadu, ktory wypiera si¢ udzialu w prowadzeniu obozoéw ,,pocieszenia”, a
CO za tym idzie nie przyjmuje ani prawnej, ani moralnej odpowiedzialno$ci. Jung-sook
natomiast angazuje si¢ w sprawe kobiet-pocieszycielek, nawet je§li cierpi na tym jej
firma. Agencja turystyczna w Busan chociazby ze wzgledu na potozenie geograficzne
ma przede wszystkim klientéw z Japonii, ktorzy zrywaja kontrakty z Jung-sook po tym,

jak kobieta zaczeta wspiera¢ kampani¢ kobiet-pocieszycielek. Stawianie dobra ofiar
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ponad interes gospodarczy jest nawigzaniem do normalizacji relacji dwustronnych w
1965 roku. Nalezy zatem podkresli¢, ze dyskurs dotyczacy kobiet-pocieszycielek jest
krytyczny nie tylko wobec oprawcow (Japonii), ale takze potudniowokoreanskiej
wiladzy, ktora nie podj¢ta odpowiednich dziatan w celu ochrony ofiar.

Film ten porusza takze problem obecnych relacji dwustronnych, w ktérych
uprzedzenia Japonczykéw stanowiag barierg dla pojednania. Wiele scen dzieje sie¢ w
Fukuoce, gdzie odbywa si¢ proces. Przybywajace tam po raz pierwszy od zakonczenia
wojny kobiety s3 zdziwione jak bardzo zmienil si¢ krajobraz. W ujeciach
nowoczesnych plenerow i tradycyjnych hoteli Japonia wyglada jak atrakcja turystyczna.
Kontrastuje z tym jednak nastawienie Japonczykéw. Jedna ze scen zostaje
umiejscowiona w tradycyjnej tazni publicznej. Po przetamaniu strachu przed
pokazaniem znamion, ran i upokarzajacych tatuazy, innymi stowy widocznych na ciele
blizn, ktore na cale zycie naznaczyly kobiety-pocieszycielki, kobietom odméwiony jest
wstep. Pracownik stara si¢ wyrazi¢ skruche, jednak jego przepraszajace gesty okazuja
si¢ puste wobec argumentacji: kobiety nie mogg skorzysta¢ z obiektu, poniewaz inni
klienci nie zycza sobie uzywania tych samych recznikdéw, co one. Pracownik zapewnia,
ze podobne odmowy spotkaja je w innych miejscach. Uprzedzenie Japonczykow
sprawia zatem, ze kobiety nie moga doswiadczy¢ tamtejszych atrakcji turystycznych.
Kolejny watek zwigzany z dyskryminacja dotyczy prawnika, ktory wystepuje w imieniu
kobiet: jest on Japonczykiem koreanskiego pochodzenia. Kiedy kobiety wracaja do
hotelu prowadzonego przez jego matke, na $cianach widoczne sg obrazliwe napisy.
Prawnik zapewnia jednak, Ze to nie z ich powodu, a napisy regularnie pojawiaja si¢ na
budynku. Nastepnie wyznaje, ze od najmlodszych lat doswiadczal dyskryminacji
ze wzgledu na swoje etniczne pochodzenie. Tym samym poprzez problem kobiet-
pocieszycielek, ktéry duzo bardziej oddziatuje emocjonalnie, poruszony jest ogdlny
problem uprzedzen wobec Koreanczykéw w Japonii. Narracja tego filmu nie opiera si¢
jedynie na krytyce, a pokazuje takze pozytywne wzorce wspOlpracy japonskich grup
obywatelskich wspierajacych kobiety-pocieszycielki. W ten sposdéb podnoszona zostaje
kwestia, ktora ujawnily rowniez przytoczone wczesniej badania opinii publicznej:
rozwigzanie problemu kobiet-pocieszycielek wplyngtoby na polepszenie wzajemnych

relacji.
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Rysunek 12 Symboliczne pojednanie migdzy Japoniq i Koreq Poludniowq poprzez przyznanie si¢ do winy w Herstory

W jednej z najbardziej emocjonalnych scen filmu, jedna z Koreanek, Gwi-soon,
ktora wcezesdniej utrzymywata, ze jest jedynie ofiarg przymusowej pracy, a nie kobietg-
pocieszycielka, zdobywa si¢ na wyznanie, ze réwniez statla si¢ ofiarg przemocy
seksualnej. Jako dowod cierpienia odstania plecy, na ktorych widoczne sg rany zadane
jej przez japonskich zolnierzy. Przez tamte do$wiadczenia odczuwa codziennie bol
fizyczny 1 psychiczny. To szczere wyznanie sprawia, ze Japonka, jedyny $wiadek,
decyduje si¢ zeznawa¢ przed sadem. Kobieta opowiada jak bedac nauczycielka
wysylata Koreanki do obozéw pracy. Publiczne przyznanie si¢ do winy i wzigcie
odpowiedzialnosci sprawia, ze Gwi-soon wybacza kobiecie, ktdra przyczynita si¢ do jej
tragicznego losu. Kiedy kobiety przytulajg si¢, Japonka ciggle powtarza ,,przepraszam”.
W ten emocjonalny sposéb film ten wskazuje droge do pojednania migdzy obydwoma
narodami: Japonia musi jednak wpierw przyznac si¢ do winy.

Poprzez skupienie si¢ na ofiarach w podesztym wieku i brak retrospekcji z ich
mlodosci, uwidocznione zostaja dozywotnie konsekwencje trafienia do obozu
»pocieszenia”. Dotycza one nie tylko kobiet, ale takze kolejnych pokolen, czego
przyktadem jest syn jednej z kobiet-pocieszycielek, fizycznie cierpiagcy wskutek
zakazenia chorobg weneryczna, ktorg kobietom przekazali japonscy zotnierze. Wskutek
choroby me¢zczyzna jest agresywny w stosunku do swojej matki. Udaje mu si¢ jednak
nad sobg zapanowa¢, kiedy dowiaduje si¢ o jej przesztosci. Po raz kolejny narracje
0 kobietach-pocieszycielkach podejmuja temat ,uleczenia spoteczenstwa” poprzez
ujawnienie 1 zaakceptowanie wstydliwej prawdy o przesztoSci 1 poszukiwanie
sprawiedliwo$ci w formie przeprosin. Skupienie si¢ wokot cierpienia, ktore towarzyszy
kobietom az do $mierci buduje takze silny przekaz humanitarny. Jedna z kobiet przed

sadem os$wiadcza, ze jedyng forma odkupienia jest zwrdcenie mtodosci. Jest to jednak

189



niemozliwe, dlatego pozostaje btaganie o wybaczenie: jedynie w ten sposob Japonia ma
szansg stac si¢ cztowiekiem i odkupi¢ swoje winy.

Ostatecznie proces zostaje zakonczony jedynie potowicznym zwycigstwem:
kobietom-pocieszycielkom zostajg przyznane rekompensaty, rzad nie zostaje jednak
zobligowany do przeprosin. Jung-sook oswiadcza, ze nie jest to koniec, nalezy
kontynuowa¢ wysitki w celu nagtos$nienia tej sprawy. Stowa bohaterki przektadajg si¢
na caty dyskurs kobiet-pocieszycielek, ktoéry obecnie skupia si¢ wokot nagtosnienia tego
problemu.

W kontekscie praw cztowieka obok kwestii kobiet-pocieszycielek podnoszona
jest takze kwestia przymusowej pracy. Ze wzgledu na mniejsze oddzialywanie
emocjonalne, problem przymusowej pracy w czasie okupacji nie zyskal takiego
rozgltosu, jednak w ostatnich latach coraz silniej towarzyszy dyskursowi dotyczacemu
kobiet-pocieszycielek. W Korei Potudniowej kwestia ta zyskata szersze poparcie
spoteczne w reakcji na wystgpienie przez Japoni¢ o wpisanie Hashimy na Liste
Swiatowego Dziedzictwa Organizacji Narodéw Zjednoczonych ds. Os$wiaty, Nauki
i Kultury (UNESCO) w 2009 roku. Korea Potudniowa sprzeciwita si¢ temu wnioskowi,
wskazujac, ze jest to miejsce, gdzie w czasie drugiej wojny Swiatowej Koreanczycy
oraz Chinczycy stali si¢ ofiarami przymusowej pracy. W 2015 roku Tokio 1 Seul doszty
do porozumienia. W ramach kompromisu Korea Potudniowa wycofata sprzeciw,
a Japonia miata upami¢tni¢ ofiary. Juz w momencie przyznania statusu wyspie, Korea
Poludniowa nie byla zadowolona ze s$rodkow podjetych przez Japonie, ktoéra
zaprzeczala istnieniu problemu przymusowej pracy. Komitet UNESCO réwniez uznat
dzialania Japonii za niewystarczajace w upublicznieniu problemu zmuszania
Koreaficzykéw do pracy w kopalniach na wyspie?”. Tym samym znalezienie sie
Hashimy na liscie UNESCO stato si¢ nowym zrédtem antyjaponskich sentymentow.
Temat ten w 2017 roku zostat podjety przez przemyst filmowy. Film Wyspa — okret
wojenny (kor. Gunhamdo, %) rezysera Ryoo Seung-wana opowiada historie
Koreanczykéw, ktorzy trafili na tytutlowa wyspg. Kobiety trafiaja do domow
»pocieszenia”, mezczyzni za$ do kopalni. Film ten powtarza znane juz motywy:
Koreanczycy s3 wykorzystywani, a gniew japonskich straznikow moze spotkac
wszystkich, takze kolaborantow, ktorzy stuza jako posrednicy. Posrdéd postaci nie

zabrakto takze wig¢znia politycznego. Tych réznych Koreanczykéw taczy wspdlne

213 ], Lee, UNESCO urges Japan to let world know of Hashima Island’s brutal history, ,,Arirang” 2018,
http://wwwe.arirang.co.kr/News/News View.asp?nseq=219562 [dost¢p 26 maja 2020].
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doswiadczenie przemocy ze strony Japonii, ktore jednoczy ich w probie ucieczki z
Wyspy.

Wizja retoryczna bycia ofiarg Japonii wpisuje si¢ w dyskurs stworzony przez
narracje o kobietach-pocieszycielkach. W filmie tym wystepuje wiele brutalnych scen,
w ktorych ludzkie do$wiadczenie jest definiowane poprzez cierpienie i pragnienie
przetrwania. W takim konteks$cie oprawcom odbierana jest ludzka natura: Japonczycy
wystepujac przeciwko podstawowym prawom czlowieka stawali si¢ ,,bestiami”. Wyspa
— okret wojenny uzupetnia narodowg narracj¢ o sile przetrwania wobec japonskiej
niesprawiedliwosci o temat przymusowej pracy, jednak dla odpowiedniego
emocjonalnego wydzwigku odwoluje si¢ takze do problemu kobiet-pocieszycielek.
Przemoc, Kktorej do$wiadczaly kobiety zostaje rozciggnigta na  wszystkich

Koreanczykow, ktorzy stali si¢ ofiarami japonskiej okupacji.
3.3.2 Japonia jako symboliczny wrég narodu (minjung)

Kiedy dyskurs antykolonialny zostat zawlaszczony przez naréd/masy (minjung)
Japonia stala si¢ symbolicznym wrogiem. Walka z imperialng Japonia zaczgla
symbolizowa¢ walke z autorytarng wtadza, ktora nie dba o dobro ludu. Przyktadem
spotecznego protestu przeciwko decyzjom wiadzy jest fenomen filmu Powrdt duchow
do domu, cho¢ dyskurs dotyczacy Kkwestii kobiet-pocieszycielek skupia si¢
bezposrednio na krytyce wtadz japonskich. Rzad potudniowokoreanski jest natomiast
krytykowany poprzez nieobecno$¢: nie spelnia swojej roli dbania o interes minjung,
dlatego organizacje obywatelskie i same ofiary musza przejaé inicjatyweg. Dyskurs
kobiet-pocieszycielek, cho¢ taczy sie z okresem kolonialnym, to poprzez zyjace ofiary
rozcigga si¢ do terazniejszosci. Niezwykle interesujagcym przypadkiem jest natomiast
fenomen filmu Admirat: Ryczqce prqgdy (tytut na rynek zachodni; w Korei Potudniowe;j
dystrybuowany jako Myeongnyang, ™ %) Kim Han-mina, ktory w 2014 roku stal sie
najwiekszym przebojem kasowym w historii koreanskiego kina?’*. Wynik ten jest o tyle
zaskakujacy, ze poza spektakularnymi scenami walk morskich, jest to obraz przeci¢tny.

Admirat przyciagal do kin Koreanczykow nie warto$ciami estetycznymi,

274 Film ten nie tylko zarobil najwiecej w historii koreanskiego kina, ale przyciagnat do kin wiecej
publicznos$ci niz jakikolwiek inny film amerykanskich, pobijajac dotychczasowy rekord Avatara Jamesa
Camerona. Zob. A. Salmon, Record-smashing 16th Century Heroic Epic Captures Korea’s 2014 Zeitgeist,
,,Forbes”, 2014, https://www.forbes.com/sites/andrewsalmon/2014/08/22/record-smashing-16th-century-
heroic-epic-captures-koreas-2014-zeitgeist/#6f62e2cd4f23 [dostep 26 maja 2020].
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ale patriotyczng tematyka w momencie jednej z najwickszych tragedii narodowych
ostatnich lat: zatonigcia promu Sewol.

Zatonigcie promu, na pokladzie ktorego znajdowaty si¢ dzieci pottora kilometra
od brzegu prowincji Jeolla Poludniowa wywotato fale pesymizmu w spoteczenstwie.
Z krytyka spotkal si¢ nie tylko kapitan i zatoga statku, ktérzy opuscili prom
pozostawiajac pasazerow, ale takze rzad Park Geun-hye. Nieumiejetne zarzadzanie
kryzysowe doprowadzito do tego, ze straz przybrzezna z op6znieniem dotarta do statku,
a akcje¢ ratunkowg przeprowadzali obywatele na prywatnych todziach. Przez siedem
godzin od wywrdcenia promu prezydent Park Geun-hye byla niecobecna. Dopiero

215 yjawnito, ze Park

pézniejsze Sledztwo zlecone przez prezydenta Moon Jae-ina
spotykata si¢ w tym czasie z Choi Soon-sil?’®,

Na niespotykany sukces filmu Admiraf natozyly si¢ zatem trzy czynniki: zatoba
narodowa, utrata wiary w przywodztwo Park Geun-hye (potrzeba silnego przywodztwa)
oraz zblizajaca si¢ siedemdziesigta rocznica wyzwolenia (konca drugiej wojny
Swiatowej). Patriotyczny Admiral powstal pod wpltywem trzeciego czynnika: mial
celebrowa¢ jedno z najwigkszych koreanskich zwycigstw, przypominajacych bitwe
Spartan pod Termopilami oraz niekwestionowanego bohatera, admirata Yi Sun-sina?’’.
Jednak na odbiér natozyta si¢ kombinacja tych trzech czynnikéw: patriotyczna narracja
o silnym przywodcy, ktory jest gotowy na najwigksze poswigcenie w obliczu
przewazajacych sit wroga stuzyta ,,pokrzepieniu serc”. Tekst kultury w pelni realizuje
si¢ dopiero w odbiorcy, ktorym w tym przypadku stat si¢ narod: wedlug danych
Koreanskiej Rady Filmowej (KOFIC) na film Admiral sprzedano w kraju ponad

siedemnascie milionow szeséset tysiecy biletow?’8, Do dzisiaj zaden inny film w Korei

Potudniowej nie pobil tego rekordu.

215 Jest to kolejny przyktad odpowiedzi prezydenta Moon Jae-ina na spoleczne zapotrzebowanie
rozliczenia si¢ ze skorumpowana i autorytarng wiladza. Park Geun-hye jako corka Park Chung-hee
ostatecznie zostala oceniona jako symbol kontynuacji skorumpowanej wladzy. W pierwszej potowie
swojej kadencji z polecenia prezydenta Moon Jae-ina wszczgto $ledztwa w sprawie udziatu rzadu w
takich wydarzeniach jak masakra w Gwangju (symbolu uzycia autorytarnej wladzy przeciwko narodowi)
czy wlasnie zarzadzania Kryzysowego w trakcie zatonigcia promu Sewol.

26 M. Ser, Seven-hour mystery about Park, Sewol solved, ,Korea JoongAng Daily” 2018,
https://koreajoongangdaily.joins.com/news/article/article.aspx?aid=3046205 [dostep 26 maja 2020].

2T W tym samym roku znacznie wzrosta sprzedaz ksigzek zwigzanych z admiralem Yi Sun-sinem, co
pokazuje, ze wzrost zainteresowania narodowym bohaterem i symbolem silnego przywddztwa oraz
poswigcenia byt ogolnospotecznym trendem.

278 Korean Box Office Information System,
http://www.kobis.or.kr/kobis/business/stat/boxs/findFormerBoxOfficeList.do?loadEnd=0&search Type=s
earch&sMultiMovieYn=N&sRepNationCd=K&sWideAreaCd=# [dostep 26 maja 2020].
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Rysunek 13 Uzycie japoriskiej flagi do wizualnego oznaczenia wrogich okretow w filmie Admirat: Ryczace prady

W konteksécie nacjonalizmu antykolonialnego Admiral wyrdznia si¢ poprzez
osadzenie akcji w czasie japonskich inwazji na Poélwysep Koreanski w latach
1592-1598. Chociaz wojna miedzy dynastiag Joseon toczyla si¢ z daimyo Toyotomim
Hideyoshim, a nie Cesarzem, to wtasnie on petnit funkcje polityczne i militarne. Wojng
te uznaje si¢ zatem za japonsko-koreanska, co w filmie jest podkreslone poprzez uzycie
japonskiej flagi Nisshoki, cho¢ w rzeczywisto$ci zostala ona przyjeta trzy wieki poznie;.
W narracjach antyjaponskich osadzonych w czasach kolonialnych pesymizm mieszat
si¢ z nadzieja, zgodnie z zasadami koreanskiego uczucia han. Przedstawianie walki
o niepodleglos¢ budzito nadzieje, ale z perspektywy historycznej widz wiedziat, ze byta
ona nieskuteczna. Odwotanie si¢ do wielkiego zwycigstwa shuzylo natomiast
budowaniu poczucia dumy narodowej. W okolicznoséciach siedemdziesiatej rocznicy
wyzwolenia przypominato nie tylko odwieczng walk¢ z Japonia, ktora zawsze byla
agresorem, ale takze mozliwo$¢ zwycigstwa przy pomocy jedynie ,,odwagi wlasnego
ludu”.

Budowaniu patriotycznego przestania stuzyto przedstawienie Japonczykow jako
»~czarne charaktery”. Kreacja japonskich postaci zwraca uwagg pewnym
przerysowaniem. Dzigki odpowiedniej stylizacji 1 wyborowi aktoréw, japonscy
przywodcy nie wygladaja na godnych zaufania. Podobnie zdrajca wérdd ludzi admirata
Yi juz w pierwszej scenie budzil negatywne odczucia poprzez gesty i mimikg. Jeszcze
wigksza réznice migdzy ,,ztymi” i1 ,,dobrymi” tworzy wyglad Koreanczykow: wysokich,

przystojnych aktoréw, zatrudnionych nawet do drugoplanowych roél.
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Rysunek 14 Poréwnanie przedstawienia koreariskich i japonskich przywédcéw wojskowych w Admirat: Ryczace
prady

Podkresleniu rdéznicy stuzyly takze kostiumy. Japonczycy wyrdzniaja si¢
strojami 1 wymyS$lnymi fryzurami, w poréwnaniu do prostych i praktycznych
kostiumow Koreanczykow. Kolorowy, ale nieprzystosowany do walki strdj oraz
lekcewazace w stosunku do przeciwnika nastawienie charakteryzuje japonskiego

przywodce floty. Natomiast Yi, przedstawiany w praktycznej zbroi, z uwaga stucha

swoich doradcow i poswigca wiele czasu na planowanie.

Rysunek 15"Demoniczna" zbroja Kurushimy w filmie Admirat: Ryczace prady

Na szczeg6lng uwage zastuguje postaé¢ gtownego przeciwnika Yi, samuraja
Kurushimy Michifusy. Pomimo tego, Ze jest to posta¢ historyczna w filmie zostal
ukazany jako ,,pirat” dzialajgcy na ustugach Toyotomy. Jest on przedstawiany jako
typowy czarny charakter: nie zna litosci, prowokuje przeciwnika (wysyta gtowy jencow
z odcigtymi nosami i uszami) i motywuje go nie patriotyzm czy lojalnos¢ wobec
wiadcy?’®, ale prywatna zemsta. Wizerunek postaci dopetniony jest przez zbroje, ktora
nadaje mu demonicznego wygladu: ozdoba na hetlmie od tylu wyglada jak rogi.
»wZtowieszczo$ci” Kurushimie dodaje takze sposob filmowania. Kiedy pojawia si¢
w filmie po raz pierwszy, kamera ustawiona jest nisko, dzigki czemu posta¢ goruje nad

innymi Japonczykami: nawet wsrdd nich samuraj budzi strach. W scenie $mierci,

219 Warto zwroci¢ uwage, ze w catym dyskursie antyjaponiskim Japoniczycy pozbawieni sg patriotyzmu,
czyli tej pozadanej ,,odmiany” nacjonalizmu. Patriotyzm ma by¢ cecha charakterystyczng prawdziwych
Koreanczykow.
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pomimo odniesionych ran i wbrew prawom natury, Kurushima kontynuuje marsz ku
admiratowi Yi. W ten sposob ponownie podkreslone zostaje to, ze blizej mu do bestii
niz cztowieka. Jedynie Yi poprzez odcigcie glowy moze zabi¢ Kurushim¢. Ten sposéb
przedstawiania Japonczykow, daleki od obiektywizmu czy historycznej autentycznosci,
stuzy symbolicznemu ukazaniu ich jako ,,czarnych charakteréw”, ktérych dominujaca
cechg jest zlo. Nie jest zaprezentowana nawet ich motywacja inwazji na Koreg,
w przeciwienstwie do Yi, ktory jak sam oswiadcza jest gotowy poswieci¢ si¢ za lud
i tylko z tego powodu pozostaje lojalny wobec kréla, ktory wezesniej juz go zdradzit.
Film ten pokazuje, jak Japonczycy stali si¢ symbolem wroga, antagonisty, ktory stanowi
zagrozenie z samej juz swojej natury bycia ztym. Typ narracji zastosowany w filmie
Admirat jest podporzadkowany tematyce patriotyzmu, przez co gidéwni bohaterowie,
zardbwno protagonisci, jak 1 antagoni$ci sa redukowani do typow, ktore stuza
wzmocnieniu przestania. Z tego powodu sg pozbawieni glebi psychologicznej i tworzg
archetypy Koreanczyka-patrioty i ztego, pozbawionego zasad moralnych Japonczyka.
W ten sposdb Kurushima bardziej przypomina Lorda Vadera, a japonskie wojsko
imperialnych Zolnierzy z Gwiezdnych Wojen George’a Lucasa niz autentyczne
historyczne postacie. Konstruowanie takich narracji, ktore s3a bezkrytycznie
przyjmowane doprowadza do oczerniania Japonczykow w spotecznej $wiadomosci,
w ktorej sg kojarzeni z ,,czarnymi charakterami”: wszystko co zte, to wina Japonii.

Yi Sun-shin jest uznawany w Korei Potudniowej za jednego z najwazniejszych
bohaterow narodowych. Wytworzona wokot niego mitologia podkresla takie cechy jak
odwaga, intelekt, samoposwigcenie oraz lojalnos¢ wobec kraju. Wizerunek
przedstawiony w filmie Admiral nie odbiega od tego dobrze znanego Koreanczykom.
W momencie kryzysu wiladzy spowodowanego ,stabymi” rzadami Park Geun-hye
przedstawiony w filmie admirat stanowit wzor silnego przywodcy, ktory co prawda
wymaga od swoich podwtadnych dyscypliny i jest gotow poswigci¢ zycie zotnierzy
w obronie kraju, jednak walczy razem z nimi. W odrdznieniu od Park Geun-hye
I kapitana promu Sewol, nie opuszcza swoich podwtadnych, nawet kiedy bitwa wydaje
si¢ przegrana. W filmie bardzo wyraznie zostaje podkreslona lojalnos¢ Yi wobec
ojczyzny i ludu (minjung). Yi przedktada obowigzek ochrony kraju nie tylko ponad
wlasne zdrowie, ale takze najwazniejsze konfucjanskie cnoty: odklada dopeinienie
obowiazku pochéwku matki, aby pozosta¢ na polu bitwy. Oddanie Yi jest tym wigksze,
ze wcezesniej zostat juz porzucony przez krola i pozbawiony rangi wojskowej. Jego syn

kwestionuje zatem gotowo$¢ ojca do podjecia bitwy, w ktorej ma do dyspozycji
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trzynascie okretow przeciwko liczacej trzysta trzydziesci okrgtéw flocie. Pomimo
udowodnienia swojego talentu (Yi byt znany z tego, ze nie przegrat zadnej morskiej
bitwy), w 1597 roku ponownie nie moégt liczy¢ na wsparcie kréla i innych dowdodcow
wojskowych, ktorzy utracili nadziej¢ na mozliwo$¢ pokonania japonskiej floty. Film
przytacza slynne cytaty Yi, jak odpowiedz na krolewski list: chociaz nasza flota jest
niewielka, dopoki zyje, wrog nie moze nami gardzi¢. W usta filmowego Yi Sun-shina
wlozona zostaje takze wypowiedz o lojalnosci wobec ludu, bez ktorego krol jest nikim.
Znaczenie ludu zostaje podkreslone takze w scenie finatowej potyczki, kiedy uciekajacy
wiesniacy przytaczaja si¢ do walki, najpierw przekazujac z brzegu sygnaly statkom,
kiedy na gtownym okrecie zostaje zniszczona flaga temu stuzgca, a w krytycznym
momencie wyplywajacy na todkach, aby podtrzymywaé okr¢t wojenny przed
wplynigciem w wir morski. W ostatniej scenie syn zadaje pytanie Yi skad ten mogt
wiedzie¢, ze pojawia si¢ prady morskie, ktore przyczynia si¢ do zniszczenia wrogiej
floty. Na co Yi odpowiada, ze byla to taska boza. Syn dopytuje si¢ czy morskie prady
mozna uzna¢ za taske boza. Jego ojciec kontynuuje spokojnym tonem nauczyciela, ze
faska boza bylo to, ze wiesniacy przybyli z pomocg i to im zawdzigczajg zwycigstwo.
Rozmowa ta jest odzwierciedleniem retoryki minjung, ktora podkresla znaczenie ludu,
a nie samych jednostek wybitnych.

Budowaniu postaci patriotycznego przywoddcy, ktory dziata dla obrony ludu
I jest gotowy poswieci¢ wlasne zycie stuzg antyjaponskie sentymenty. Aby ukazaé
mozliwg niedole koreanskiego narodu w przypadku japonskiej wygranej, nalezy
podkresli¢ brutalno$¢ oraz przewage (liczebna, technologiczng) wroga. W ten sposob
mozna uwypukli¢ nieugieta i odwazng postawe Koreanczykdéw, ktora po dzi$ dzien ma
by¢ powodem do dumy. Tak jak i w innych narracjach antyjaponskich, pojawiaja si¢ tu
zatem sceny przemocy, czy wregcz bestialstwa: ¢wiczenie strzelania na dzieciach,
zabijanie ojcOéw na oczach syndow, zmuszanie do niewolniczej pracy czy wieszanie
koreanskiej ludnos$ci na drzewach. Sceny przemocy szczegélnie w ostatnich dwoch
dekadach staly si¢ nieodlacznym elementem dyskursu antyjaponskiego. Maja one
przede wszystkim charakter emocjonalny: nie shuzg rozwojowi fabuty, tylko oddziatuja
na widza, rozbudzajac poczucie niesprawiedliwosci, krzywdy, a takze gniewu.
Odpowiednia konstrukcja scen sprawia, ze nawet u osob, ktore §wiadomie nie
okreslityby swoich pogladéw jako ,,antyjaponskie”, wywotuja one negatywne odczucia
wobec Japonii. Tym samym ciggla obecno$¢ tego typu narracji stanowi kolejng

przeszkode dla pojednania.
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3.3.3 Ciagla obecnos¢ antyjaponskich sentymentéw

Antyjaponskie sentymenty nieprzerwanie sg obecne w potudniowokoreanskiej
tozsamosci narodowej. Przyjmuja jednak forme¢ nacjonalizmu ,,zimnego”,
by przemieni¢ si¢ w ,,gorgcy” i stuzy¢ mobilizacji spotecznej w reakcji tak na polityke
japonska, jak i wewngtrzng. ,,Punktem zapalanym” rozbudzajacym antykolonializm
byto pojawienie si¢ dyskursu kobiet-pocieszycielek, na przyktadzie ktorym mozna
zaobserwowaé takze istotne zmiany w kierowaniu i ksztaltowaniu antyjaponskich
sentymentow. Po demokratyzacji staly si¢ one domeng spoleczenstwa, a nie wladzy.
Banalny nacjonalizm przejawia si¢ ,rytualnym” wykorzystaniem narracji
antykolonialnych, ktore cyklicznie towarzysza $wietom narodowym. Nowy rodzaj
narracji, skierowany na lud (minjung) obecny jest chociazby w retoryce prezydenta
Moon Jae-ina. Dzigki utrzymywaniu antyjaponskich sentymentow w postaci
antykolonialnych narracji filmowych (formy banalnego, na co dzien niezauwazalnego
nacjonalizmu) ciaggle moga by¢ skutecznie wykorzystywane. Jednocze$nie utrudniaja
rozwigzanie konfliktu pamieci, ktory stanowi zrédlo probleméw w relacjach miedzy
Seulem i Tokio. Ta ciagta sita nacjonalizmu opartego o antyjaponskie sentymenty
ujawnita si¢ w 2019 roku, kiedy Japonia ,,uderzyla” w jedyny, poza zagrozeniem ze
strony KRLD, element wspierajacy relacje dwustronne: stosunki gospodarcze.

W 2018 roku rzad Moon Jae-ina zdecydowal si¢ na rozwigzanie fundacji, ktora
powstala na mocy porozumienia w sprawie kobiet-pocieszycielek. Seul uznat,
ze fundacja nie funkcjonuje prawidlowo i nalezy poszuka¢ innego $rodka wspierania
ofiar. W tym samym roku potludniowokoreanski Sad Najwyzszy nakazal japonskim
firmom Nippon Steel oraz Sumitomo Metal wyptacenie odszkodowan Koreanczykom
zmuszanym do pracy w czasie drugiej wojny $wiatowej. Werdykt sadu spotkat sie
z krytyka ze strony Tokio, ktéore ponownie powotato si¢ na traktat normalizujacy
dwustronne relacje, ktoéry miat rozwigzywac wszelkie kwestie zwigzane z roszczeniami.
Seul natomiast poparl orzeczenie, uznajgc, ze porozumienie z 1965 roku nie
obejmowalo roszczen indywidualnych. Spory historyczne Kkolejny raz por6znilty Seul
i Tokio. Japonia uwaza porozumienia z 1965 i 2015 roku za ostateczne i nieodwracalne,
co wielokrotnie podkreslat premier Abe Shinzo. Natomiast w Korei Potludniowe;j
pojawita si¢ dyskusja dotyczaca naciskow Stanow Zjednoczonych na zawieranie
porozumien dla dobra trojstronnego sojuszu i utrzymania bezpieczenstwa w regionie.

Wychodzac naprzeciw spotecznym oczekiwaniom, w ktorych nasility si¢ antyjaponskie
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1 antyamerykanskie sentymenty, prezydent Moon Jae-in przyjat stanowisko skupione na
ofiarach i ich rodzinach. Kwestia japonskich zbrodni wojennych w Korei Poludniowe;j
jest zwigzana zaré6wno z polityka zagraniczng, jak i wewnetrzng, a obecna presja
spoleczna jest zbyt silna, by wladze uznaly spory historyczne za ostatecznie rozwigzane,
bo narazitoby je to na utrate legitymizacji. W kontekscie relacji dwustronnych taka
sytuacja oznacza, ze kazde porozumienie wypracowane z Tokio w obliczu spotecznego
protestu moze zosta¢ naruszone albo zerwane.

Konflikt eskalowat w potowie 2019 roku, kiedy Japonia pozbawita Koree
Potudniowa statusu uprzywilejowanego partnera handlowego oraz wprowadzita
restrykcje dotyczace eksportu kluczowych dla koreanskiej gospodarki produktéw. Jako
przyczyng takiej decyzji Tokio podato podejrzenia o eksport do Korei Péinocnej
poprzez Kore¢ Potudniowa materiatlow, ktore moga zostaé wykorzystane do produkcji
broni. W Korei Potudniowej odebrano to jednak jako odwet za sadowy wyrok na
korzy$¢ ofiar przymusowej pracy oraz proby renegocjacji porozumienia W sprawie
kobiet-pocieszycielek. Dodatkowo potudniowokoreanski rzad poczut si¢ oburzony
insynuacjami dotyczacymi Korei Potnocnej: Seul wielokrotnie podkreslat, ze doktada
wszelkich staran, aby wspolpraca miedzykoreanska nie naruszata sankcji Rady
Bezpieczenstwa ONZ. Ostatecznie Seul postanowil podja¢ podobne kroki 1 pozbawit
Japoni¢ statusu zaufanego partnera handlowego. Spor historyczny, ktory przerodzit si¢
w gospodarczy zjednoczyt bardzo podzielong scene¢ polityczng w Korei Potudniowe;:
partie polityczne zgodzily si¢ uchwali¢ dodatkowy budzet na wsparcie rozwoju
produkcji niezbednych komponentéw do sprzetéw elektronicznych, aby uniezalezni¢ si¢
od dostaw z Japonii. Dzialania rzadu zostaly poparte zaréwno przez Srodowiska
biznesowe, jak 1 spoteczenstwo, ktore zaczgto bojkotowaé japonskie produkty.
Zmniejszajacy si¢ wpltyw Standw Zjednoczonych w regionie widoczny byl takze
w decyzji o nieprzedtuzaniu paktu militarnego w sprawie dzielenia si¢ informacjami
wywiadowczymi (GSOMIA). W poczatkowej fazie konfliktu, Korea Poludniowa
poszukiwata wsparcia Waszyngtonu jako mediatora, ktéry miat przekona¢ Japoni¢ do
rezygnacji z restrykcji handlowych. Administracja Donalda Trumpa nie przewidziala
jednak, ze spor handlowy moze zagrozi¢ sojuszowi militarnemu. W kwestiach
bezpieczenstwa uznano, ze zaangazowanie w negocjacje z Koreg Poinocng jest
wystarczajace, zapominajac o roli trojstronnego sojuszu, ktorego najstabszym ogniwem

s nierozwigzane spory mi¢dzy Koreg Potudniowa i Japonia.
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Zmniejszenie zaangazowania Stanéw Zjednoczonych, ktére tradycyjnie pehity
role mediatora w rozwigzywaniu konfliktow miedzy sojusznikami, oslabienie
zagrozenia ze strony Korei Péinocnej, ktora zdecydowata si¢ zawiesi¢ rozwoj programu
nuklearnego oraz spor gospodarczy pozbawity Japoni¢ i Koreg¢ Potudniows ,,spoiwa”,
ktére wplywato na zmniejszenie widocznosci wzajemnych negatywnych sentymentow.
Dodatkowo wtadza przywodcow, premiera Abe Shinzo i prezydenta Moon Jae-in jest
uzalezniona od opinii publicznej i obaj liderzy odpowiadaja na wzajemnie
antagonizujgce sentymenty. Sytuacja ta przeklada si¢ na narracje narodowe, ktore
wykazuja najwiecej antykolonialnych i antyjaponskich elementéw od czasow pierwszej
dekady po wyzwoleniu. Przyktadem powrotu takiego typu narracji jest film Gra cieni,
rezysera Kim Jee-woona, ktory w swoim najnowszym obrazie prezentuje zupetnie inny
dyskurs niz w Dobrym, ziym i zakreconym. Od 2015 roku co roku na
poludniowokoreanskiej liscie najwigkszych przebojow kinowych znajdujg si¢ filmy
zawierajace antyjaponskie sentymenty?,

Podsumowujac rozwazania na temat antyjaponskich sentymentéw w narracjach
narodowych Korei Potudniowej zostaly ze soba zestawione dwa filmy z 2016 roku.
Pierwszy z nich reprezentuje kino komercyjne i wysokobudzetowe, przemawiajgce do
masowej widowni. Film Gra cieni jest wspotczesng wersja dyskursu antykolonialnego,
zawierajac zarOwno stare motywy, jak i uzupetniajac je o nowe watki, w tym uczynienie
protagonisty kolaborantem. Jest to film reprezentujacy gltéwny nurt narracji
antykolonialnych. Druga produkcja jest natomiast horror Lament (kor. Gokseong, =4J)
reprezentujacy ciekawy rodzaj kina koreanskiego, taczacy elementy rozrywkowe
z artystycznymi. Film ten zostal doceniony zaréwno przez publicznosé, jak i krytykow,
a miedzynarodowy rozglos zyskat dzigki pojawieniu si¢ na Festiwalu Filmowym
w Cannes. Mimo to nie reprezentuje kina glownego nurtu, stanowiaC ciekawy
eksperyment, ktory pozwala na krytyczne podejscie do dominujacego dyskursu
antyjaponskiego.

Rezyser Kim Jee-woon powrocit do tematyki antykolonialnej w 2016 roku wraz

z filmem Gra cieni?®!. Song Kang-ho, znany z Dobrego, ztego i zakreconego, ponownie

280 Warto odnotowaé, ze drugim najpopularniejszym tematem jest rozliczenie z autorytarng wtadza, czyli
filmy obrazujace spoteczne protesty w latach osiemdziesiatych. Jest to kolejnym dowodem na to, ze w
narodowym dyskursie kluczowg pozycje zajmuje obecnie minjung, a nie elity.

281 Nalezy zwroéci¢ uwage, ze w 2016 roku na ekrany koreafiskich kin weszto wiele produkcji bardzo
dobrze ocenionych zaréwno przez krytykdw, jak i publicznosé, jednak to Gra cieni zostata wybrana jako
kandydat do nagrod Akademii Filmowej (Oscarow). Korea Potudniowa uznata, ze ten film zaré6wno pod
wzgledem artystycznym, jak i tematycznym bedzie najlepszym kandydatem do tych prestizowych nagrod.
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wcielit si¢ w ambiwalentng posta¢, ktora stuzy dekonstrukcji gatunku kina
antykolonialnego. Tym razem jednak rezyser nadal duzo bardziej patriotyczny
wydzwigk swojemu filmowi, co moglo wynika¢ z poprzedniej krytyki. Eksperyment ze
znanym schematem narracyjnym w przypadku Gry cieni polegal na uczynieniu
protagonisty projaponskim kolaborantem, a jego przemian¢ uczyni¢ bardziej
skomplikowang. W tym szpiegowskim filmie akcji nie pojawiaja si¢ takze watki
rodzinne znane chociazby z mandzurskich westernéw. Warto podkresli¢, ze obraz ten
charakteryzuja dwa elementy: spektakl wizualny oraz brutalnos¢. W potaczeniu
z dbaloscig o stworzenie pozordéw historycznej prawdy, narracje takie jak Gra cieni oraz
inne filmy reprezentujace wysokobudzetowe kino historyczne powstajace w Korei
Potudniowej w ostatnich latach maja pelni¢ przede wszystkim funkcje emocjonalng.
Obecnie zyje coraz mniej naocznych $wiadkow japonskiej okupacji. Kino ma za
zadanie zwizualizowac i zaangazowac¢ emocjonalnie mtode pokolenie Koreanczykow.
Brutalnos¢ i spektakl stuzag podsycaniu pamigci o konkretnej wizji okresu kolonialnego,
w ktorym Korea byta ofiarg, a Japonia oprawca. Wizualizacja przemocy stala si¢ zatem
nieodtacznym elementem dyskursu antykolonialnego.

W Grze cieni dbato$¢ o stworzenie historycznych realiow widoczna jest
chociazby w jezyku. Japonczycy uzywaja jezyka japonskiego, ktérego rowniez musza
uzywac¢ Koreanczycy w rozmowach z nimi. W Szanghaju natomiast uzywany jest jezyk
chinski. Na uwage zwraca nazywanie Koreanczykéw w tym filmie Joseon-jin (jap.
Chosenjin), jak rzeczywiscie byli okreslani przez Japonczykow. Akcja tego filmu dzieje
si¢ w latach dwudziestych XX wieku 1 bohaterowie walczg o niepodlegtos¢ ,,Joseon”,
a nie jak przyjeto si¢ w narracjach powstajacych po 1945 roku ,,Korei”. Te jezykowe
zabiegi stuza nie tylko stworzeniu autentycznosci, ale takze budowaniu relacji.

Koreanczycy uzywaja jezyka japonskiego jedynie w sytuacjach, gdy musza okazac

Niekwestionowanym zwyciezca, jesli chodzi o rodzimy rynek byt jednak film Pocigg do Busan (w Polsce
wys$wietlany jako Zombie Express). Film Yeon Sang-ho jest $wietnym przyktadem nowego koreanskiego
kina, ktore laczy rozrywkowa forme¢ z komentarzem spotecznym. W tytulowym pociagu pasazerowie
uciekaja przed plaga zombie, ktora zdaje si¢ opanowywac kraj. Nie bez znaczenia ma umiejscowienie
poczatku plagi oraz uczynienie miasta Busan ,bezpieczng przystania”: droga z Seulu do Busan
odzwierciedla kierunek inwazji péinocnokoreanskiej w latach pigcdziesigtych. Ponadto ta trasa kolejowa
zostata zbudowana w trakcie japonskiej okupacji i jest elementem tej spuscizny, ktéorg omija si¢ w
narodowym dyskursie: rzeczywistego udzialu Japonii w modernizacji Korei. Film ten przepeiia takze
uczucie han: Korea Poludniowa w kazdej chwili moze do$wiadczy¢ kolejnej traumy w postaci inwazji.
Prawdziwym zloczyncg w tym filmie nie sg jednak zombie, ale przedstawiciel linii kolejowych, ktéry
dzieli pasazeréw. Spotecznym tematem, ktory porusza Pocigg do Busan to oprocz podziatow, problem
zmniejszajacej si¢ liczby urodzen. Znow przed postaciami ojcOw i m¢zow staje narodowa misja, ktora
tym razem jest ocalenie ci¢zarnej kobiety oraz matej dziewczynki: to one ze swoim potencjalem
reprodukcyjnym stanowia przysztos¢ narodu.
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podlegto$¢ wobec Japonii. Warto podkresli¢, ze po 1945 roku ,,jezyk kolonizatora”
W przestrzeni publicznej byt zakazany i w filmach o okresie antykolonialnym wszyscy
bohaterowie postugiwali si¢ jezykiem koreanskim. Jednym z elementow polityki
asymilacyjnej bylo pozbawienie Koreanczykow ich mowy ojczystej, dlatego unikano w
filmach jezyka japonskiego. Po ponad pigédziesigciu latach powstat odpowiedni dystans
emocjonalny, dzigki czemu mozna w filmach historycznych swobodnie uzywac jezyka
japonskiego dla zachowania realiow historycznych. W przypadku Gry cieni nie jest on
jednak pozbawiony dodatkowych znaczen. Gtéwny bohater Lee Jung-chol po japonsku
wyraza to, co kolonizator chce ustysze¢. Natomiast swoje prawdziwe mysli wypowiada
po koreansku. Zabieg ten najbardziej widoczny jest w zwrocie akcji w zakonczeniu
filmu. W scenie procesu, Lee pomimo bycia oficerem w japonskiej policji zostaje
oskarzony o wspdtudzial w spisku partyzantow. Bohater przed sgdem wypowiada sie po
japonsku, zaprzeczajac jakimkolwiek narodowym sentymentom: wszystkie jego
dziatania byty jedynie wyrazem wykonywania obowigzkéw jako japonski policjant. Lee
konczy swoja wypowiedZ stowami ,jestem niewinny” 1 zaczyna plaka¢c. W tym
momencie widz moze uzna¢, ze bohater placze ze strachu przed pojsciem do wigzienia
I poczucia bycia zdradzonym przez japonskie wtadze, ktorym ,,wiernie” stuzyt. Jednak
zwrot akcji ujawnia, ze Lee juz w tamtym momencie przytaczyt si¢ do dzialan ruchu
niepodlegtosciowego i jedynie udawal, aby dosta¢ niski wyrok i szybko wyj$¢ na
wolno$¢ w celu dokonczenia dzieta towarzyszy, ktorzy w przeciwienstwie do niego

zostali skazani na dozywocie.

Rysunek 16 Wizualizacja okupacji poprzez obecnosé japonskich symboli i Zzolnierzy w Grze cieni.

Oproécz jezyka w Grze cieni obecne sg takze japonskie symbole w postaci flag.
Stuzg one ukazaniu ,,zawtaszczenia” przestrzeni 1 wladzy przez Japonie: flagi dominuja

w gabinecie szefa policji czy na stacji kolejowej, na ktérg docieraja bohaterowie z
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Szanghaju. W polaczeniu z obecnos$cia japonskich zohierzy, ktérzy ukazywani sa
w dominujacej liczbie (w kazdej ze scen poscigu Japonia ma niewspotmierng przewage
liczebng) konstruowane jest wizualne okupowanie Korei. W latach piec¢dziesiatych czy
sze$¢dziesigtych takie zabiegi nie byly konieczne, poniewaz pami¢é¢ o japonskiej

okupacji byta ciagle zywa.

Rysunek 17 Wizualizacja relacji i hierarchii miedzy Koreariczykami i Japoriczykami w Grze cieni

Ambiwalencja protagonisty budowana jest na tle innych postaci. Zgodnie ze
schematem narracji antykolonialnych w Grze cieni mozna odnalez¢ patriotow gotowych
na $mier¢ za ojczyzne oraz bezwzglednych i brutalnych Japonczykow. Podziat ten
komplikuje komisarz Lee, ktory przestal wierzy¢ w mozliwos¢ odzyskania
niepodlegtosci 1 zrezygnowat z dzialalnosci w ruchu oporu na rzecz wspolpracy z
Japonia, dzigki czemu mogl awansowaé w policji. Dychotomiczny podziat na dobrych
Koreanczykéw 1 zlych kolaborantdw jest kwestionowany juz w otwierajacej film
sekwencji. Lee Jung-chol pojawia si¢ w miejscu zasadzki na czlonka ruchu
niepodlegtosciowego w czarnym, skérzanym plaszczu, ktéry przywodzi skojarzenia z
popularnymi przedstawieniami nazistow w filmach amerykanskich. Jego pozycja
przywddcy zostaje jednak bardzo szybko zanegowana: wbrew jego rozkazom zZohierze

strzelaja do uciekiniera. Lee wypeliajgc obowigzki oficera w japonskiej policji chce
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schwyta¢, a nie zabi¢ podejrzanego. Ta postawa odrdéznia go od Japonczykow
(i typowych kolaborantow), co jest wielokrotnie podkreslane w filmie. Gra cieni
stanowi zatem element dyskusji na temat skomplikowanej oceny kolaborantow, nie
kwestionuje natomiast roli Japonii jako wroga, ktérego narzedziem egzekwowania
wladzy jest przemoc. W filmie tym pojawia si¢ takze watek znany z kina
antykolonialnego: retoryka polityki asymilacji, zaktadajacej, ze ,,Japonia Korea to jedno”
nie miata odzwierciedlenia w japonskich dziataniach. Kolaboranci nie sg rowni
Japonczykom, sg jedynie wykorzystywani, poki sg przydatni. Kiedy japonski minister
zaczyna watpi¢ w skuteczno$¢ Lee przydziela mu do pomocy Hashimoto, niezwykle
cickawa posta¢, bedaca uosobieniem japonskiego ztoczyncy, ktorym kieruje jedynie
ambicja. Hashimoto cechuje brutalno$¢ i brak kontroli nad sobg, co podkreslane jest
w scenach w ktorych bije swoich podwtadnych. Najcickawsze w tej postaci jest jednak
to, ze moze on by¢ tak jak Lee Koreanczykiem pracujacym dla Japonczykow. W jedne;j
ze scen, kiedy bohaterowie sa sami, Lee sugeruje, zeby przeszli na jezyk koreanski. Jest
to jedyna sugestia wskazujaca, ze Hashimoto moze by¢ Koreanczykiem. Jednak
w odroznieniu od Lee, uzywa japonskiego nazwiska i jezyka, wyglada i zachowuje si¢
w kazdej sytuacji jak ,,Japonczyk™; innymi stowy, nawet jesli jest on Koreanczykiem
z pochodzenia, przyjat japonska tozsamos¢ i dlatego minister jemu ufa. Co wigcej,
osoba taka nigdy nie przejdzie na ,,sprawiedliwg” strong, dlatego nalezy ja u$miercic.
Brak rownosci podkreslany jest takze wizualnie. Japonski minister nie tylko ,,goruje” na
Lee, ale postacie nie utrzymuja kontaktu wzrokowego. Pomimo wspotpracy nie
spoufalajg si¢ ze sobg. Kontrastuje z tym scena, w ktorej Lee zostaje przedstawiony
przywodcy ruchu niepodleglosciowego w Szanghaju. Policjant zostaje zaproszony na
$niadanie, a okragly stol sprawia, ze przy positku wszyscy sa roéwni. Przywodca ruchu
niepodlegtosciowego czgstuje alkoholem nawet swoich ochroniarzy, dzigki czemu
nawet osoby ustawione nisko w hierarchii uczestnicza we wspolnym piciu, ktore
w koreanskiej kulturze jest zwyczajem majacym wytworzy¢é wiezi miedzy
wspotpracownikami. W ten sposéb zostaje podkreslona réwnos$¢ i bratersko$¢ ze
wzgledu na bycie Koreanczykiem w opozycji do zdystansowania w relacjach

z Japonczykami.
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Rysunek 18 Wizualizacja narastajgcego dystansu miedzy Japoriczykiem i kolaborantem w Grze cieni

Kiedy japonski minister wprost wyraza podleglta pozycje Koreanczykow
wizualny dystans zostaje jeszcze bardziej podkreslony. Postacie sg od siebie oddzielone
w podwodjny sposob: zaréwno siedzeniem samochodowym, jak i prowadzeniem
rozmowy bez zwrocenia si¢ do siebie twarzami. Jest to takze wizualizacja ,,zadania
komu$ ciosu w plecy”: nawet gdyby Lee pozostat lojalny wobec Japonii, minister
gotowy jest go poswigci¢ dla pochwycenia jednego z przywddcoOw partyzantow.
W scenie tej Japonczyk stwierdza: Koreanczycy [Joseon-jin] mogq wybierac jedynie
miedzy catkowitym postuszenstwem wobec Japonii albo Smierciq. Szkoda, Ze jestes
Koreanczykiem.

Struktura fabularna filmu stuzy ukazaniu jak Lee odkrywa sluszno$¢ walki
o niepodleglos¢ wobec nie tylko przyjacielskich relacji z partyzantami (na jakie nie
moze liczy¢ wobec kolegi z pracy Hashimoto, ktory jest do niego tak samo wrogo
nastawiony jak do partyzantéw), ale takze brutalno$ci Japonii. Aby uzyska¢ taki efekt,
0 przemocy nie mozna jedynie opowiada¢ za pomoca dialogow, ale nalezy ja
zwizualizowaé¢. W tym celu w filmie przedstawione s3 sceny tortur, w ktorych
okaleczani sg nie tylko mezczyzni, ale takze kobiety. W jednym z takich przestuchan
musi uczestniczy¢ Lee, ktory zostaje zmuszony przez swojego przetozonego do
wypalenia znamienia na twarzy kobiety. Japonski minister bez emocji obserwuje,
jak jego podwladny desperacko stara si¢ przekona¢ kobiete do zeznan, aby zaoszczedzic¢
jej bolu. W finale filmu to wilasnie ona umiera od ran odniesionych w trakcie
przestuchania. Obecnos$¢ kobiet, zarowno w szeregach partyzantow, jak i1 japonskich
szpiegdw, s3 odzwierciedleniem zmian spotecznych, a takze zwigkszenia $wiadomosci

na temat kobiet jako ofiar kolonializmu (i uczestniczek historycznych wydarzen).
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W filmie tym pojawiaja si¢ dzialajace kobiety (a nie obiekty mitosne), co moze
stanowi¢ zagrozenie dla meskosci. Uczestniczg one aktywnie w misjach, a nie tylko
wspierajg mezczyzn czy umozliwiajg im dziatanie. To co odréznia dobre kobiety od
ztych jest ich przynalezno$¢ ideologiczna, a nie relacje z mezczyznami. Warto
podkresli¢, ze japonska agentka jest przedstawiona jako gejsza, ktora prosi o pomoc, tak
naprawde sprowadzajac niebezpieczenstwo: 0s0bom definiowanym jako Japonczyk nie
nalezy ufa¢, bo mozna wpas¢ w zasadzke.

Warto zwrdci¢ uwage na watki antyamerykanskie, ktére po demokratyzacji staty
si¢ istotnym (cho¢ nigdy nie tak dominujacym jak antyjaponskosc) elementem dyskursu
antyimperialnego. Krytyka amerykanska czesto jest bardzo subtelna. W przypadku
filmu Gra cieni jest to muzyka jazzowa, ktora towarzyszy montazowi scen
przedstawiajacych brutalno$¢ japonskich zotnierzy: tortury, bicie syndéw na oczach
schorowanych matek, strzelanie do Koreanczykéw na oczach innych. Uzycie w tej
scenie muzyki kojarzacej si¢ ze Stanami Zjednoczonymi moze by¢ nawigzaniem do
dyskursu, ktéry pojawil sie po demokratyzacji: amerykanskiego wplywu, ktory
uniemozliwit rozliczenie si¢ z japonskimi zbrodniami, ,,przyzwoleniem” na przemoc.
Warto zauwazy¢, ze w retoryce politycznej po 1987 roku srodowiska konserwatywne
(prawicowe) byly krytycznie nazywane projaponskimi (chinilpa) i proamerykanskimi
(chinmipa). W odpowiedzi $rodowiska progresywne (lewicowe) sg okre$lane jako
antyamerykanskie (panmi), propoinocnokoreanskie (chongbuk chwapa) czy wrecz
komunistyczne. Okreslenia te weszly do potocznego jezyka jako negatywne okreslenia
przeciwnikdéw politycznych. Uzywanie ich wymiennie pokazuje jednak jak kolaboracja
z Japonia zostala skojarzona z ,kolaboracja” =ze Stanami Zjednoczonymi
w rozszerzonym po demokratyzacji dyskursie antyimperialnym.

W przeciwienstwie do filmow antykolonialnych, Lament Na Hong-jina zostat
osadzony we wspolczesnej potudniowokoreanskiej wsi. Policjant Jong-goo zostaje
postawiony przed problemem rozwigzania zagadki dziwnych zgonow, ktorym
towarzyszy niezidentyfikowana choroba. Jong-goo poczatkowo uwaza pojawienie sig¢
obcego Japonczyka na wsi za zbieg okolicznosci, ale z czasem staje si¢ on glownym
podejrzanym. Wielu mieszkancoéw wsi od razu faczy pojawienie si¢ Japonczyka
z nieszczesciami, powodowani uprzedzeniami. Rezyser Na Hong-jin wykorzystuje
motyw uprzedzen i mechanizm kozla ofiarnego, aby zbudowa¢ gtowna intryge: widz
jest utrzymywany w ciaglej niepewnosci czy Japonczyk za sprawag magicznych

rytualow rzucit klgtwe na wie$, czy jest jednak ofiarg rasowych uprzedzen.
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W tym napigciu znajduje si¢ krytyka antyjaponskich sentymentow. Gdy w finale filmu
okazuje si¢, ze Japonczyk rzeczywiscie jest winny, widz o antyjaponskich pogladach
moze poczué satysfakcje. Jednak chwile pozniej zostaje pozostawiony z poczuciem
dyskomfortu: szaman, reprezentujacy koreanskg religi¢, ktora miata mie¢ moc
pokonania japonskiego rytuatu, okazuje si¢ wspoOlpracownikiem Japonczyka.
Ambiwalentne zakonczenie pozwala na interpretacj¢, ze szaman zostal opetany przez
Japonczyka, co nie umniejsza pesymistycznego przekazu dotyczgcego mocy
koreanskiej tradycji przeciwstawionej Japonii, co bylo jednym z istotnych elementow
antyjaponskiego dyskursu. Film ten opiera si¢ takze na motywach chrzescijanskich,
ktore wzywaja do odrzucenia ,falszywego boga” (czyli takze tradycyjnych form

religijnych) i mocy aktu wiary.

Rysunek 19 Japoriczyk jako diabel w filmie Lament

W  kontek$cie narracji antyjaponskich najbardziej interesujace  jest
przedstawienie mechanizmu kozta ofiarnego. Pojgcie to wprowadzit antropolog Rene
Girard w pracy Koziol ofiarny, opisujac stosowany w sytuacjach kryzysowych
mechanizmu obarczania wing pewnych grup spotecznych?®?. W filmie Japonczyk
przedstawiany jest naprzemiennie jako ofiara i potencjalny sprawca. Nalezy podkreslic,
ze w dialogach mieszkancy wsi nazywaja go ,Japonczykiem” albo ,,obcym”.
Podkreslana w ten sposob jest jego podwojne wyobcowanie: nie nalezy do spotecznosci,
poniewaz pochodzi spoza niej (jest obcym) oraz dlatego, ze jest Japonczykiem (a wigc
nie-Koreanczykiem). W pierwszej scenie, w ktorej pojawia si¢, Japonczyk

przedstawiony jest w sposob odczlowieczony: pozerajgc surowe migso sarny W lesie.

282 7ob. R. Girard, Koziot ofiarny, Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz 1987.
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Z czasem wizja ta zostaje poddana w watpliwos$¢: okazuje sie, ze Swiadek tego
zdarzenia to natogowy ktamca i pijak. Inna scena, w ktorej Japonczyk przedstawiony
jest jako nieludzki, ponownie pozywiajacy si¢ krwia, jest przedstawiona jako sen Jong-
goo, co zaburza ,,autentycznos$¢” obrazu. Nieludzki wizerunek Japonczyka podkreslony
jest takze przez czerwone oczy. W ten sposob kwestionowana jest autentyczno$¢
postrzegania Japonczyka jako ,,diabta” lub ,,demona”: wizerunek ten jest przefiltrowany
przez postacie.

Budowaniu poczucia mechanizmu kozla ofiarnego sluza sceny przemocy.
Zdesperowany Jong-goo, ktory wierzy, ze Japonczyk stoi za opetaniem jego corki,
przekracza uprawnienia policjanta i wkracza do domu mezczyzny. Kiedy odkrywa
rytualny ottarz, staje si¢ w stosunku do Japonczyka agresywny: grozi mu $miercia.
Wraz z rozwojem fabuly (pogarszajacym si¢ stanem corki, ktory ,,legitymowal” ojca-
policjanta do stosowania przemocy oraz coraz wicksza ilo$cig poszlak - a nie dowodow
- wskazujacych na zte zamiary Japonczyka) Jong-goo zbiera przyjaciot i jedzie do domu
me¢zezyzny dokonac linczu. Po kazdej ze scen przemocy Japonczyk jest filmowany jako
ofiara: bezbronny starszy pan zyjacy na uboczu, ktory spotyka si¢ z dyskryminacja
I uprzedzeniami. W scenie linczu Japonczyk zostaje zagoniony na wysokie skaty i znika.
To utwierdza Jong-goo w przekonaniu, ze obcy posiada nadprzyrodzone moce. Jednak
zjazd kamery ukazuje Japonczyka ostatkiem sit trzymajacego si¢ skal. Ostatecznie
spada 1 okaleczony placze. Jest to emocjonalny moment, ktéry ma obnazy¢ dziatanie
mechanizmu kozta ofiarnego: morderstwa, plaga i op¢tania pojawity si¢ na wsi wraz z
Japonczykiem, ale nie dowodzi to jego winy. Przynalezy do grupy spotecznej, ktora w
Korei Poludniowej fatwo jest wskaza¢ jako winowajcéw. Jong-goo nie ma takze
problemu z mobilizacja mezczyzn przeciwko obcemu, chociaz chca popetnié
morderstwo. Zabicie Japonczyka nie jest jednak przez nich traktowane w takich
kategoriach: jest to wyrazenie sprawiedliwosci spotecznej, che¢ ochrony lokalnej
spotecznosci  przed zlem. ,,Odcztowieczenie” Japonczykéw poprzez narracje
antykolonialne, na ktérych wychowuja si¢ Koreanczycy, czyni zabicie ,,Innego” tatwym,
wrecz pozadanym — nie powinno nies¢ konsekwencji moralnych. Ostatecznie
Japonczyk wpada pod kota samochodu Jong-goo, ktory wraz z kolegami usuwa ciato z
drogi. Smier¢ Japonczyka pozornie przynosi wiosce ratunek. Kiedy jednak okazuje sie,
ze dziewczynka nadal jest opetana stuszno$¢ zabicia obcego ponownie zostaje

postawiona pod znakiem zapytania.
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Rysunek 20 Prawdziwa tozsamosé Japoniczyka w filmie Lament

W finale filmu mtlody ksiadz, ktory uczestniczyt w linczu udaje si¢ do ukryte;
groty, w ktorej schronil si¢ ranny Japonczyk. Na zyczenie ksiedza ujawnia swoja
prawdziwa tozsamo$¢: jest on dostownie diablem. Z u$miechem o$wiadcza jednak, ze
jest tym, kim chca, zeby byt. Ambiwalentne zakonczenie nie daje odpowiedzi czy
Japonczyk byl diabtem, czy moze diabel przyjat forme¢ Japonczyka, gdyz tego
spodziewajg si¢ Koreanczycy. Antyjaponskie narracje stuzyly odczlowieczaniu wroga,
ktorego dzieki temu bez konsekwencji moralnych mozna zabija¢. Film Lament
podejmuje ciekawa dyskusj¢ na temat szkodliwo$ci antyjaponskich sentymentow
poprzez ukazanie mechanizmu kozta ofiarnego. Jest to film o zawilej narracji i pozornie
moze zosta¢ odebrany jako antyjaponskich: ostatecznie najgorsze obawy mieszkancow
sprawdzity si¢ 1 obcy/Japonczyk byl diabtem. Jednocze$nie posta¢ dobrego
ducha/aniota w postaci tajemniczej dziewczyny oswiadcza Jong-goo, Ze nieszczgscia
spadly na jego rodzing, poniewaz zgrzeszyt krzywdzac i ostatecznie zabijajac innego
cztowieka. Byta to zatem boska proba, ktorej koreanska spolecznos$¢ nie przeszta. Ze
wzgledu na enigmatyczny 1 niejednoznaczny przekaz film ten nie wplyngt na

dominujacy dyskurs, jest jednak ciekawym przykladem mozliwej dyskusji.

3.4 Czynniki wplywajace na relacje dwustronne - podsumowanie

Okres kolonialny jest nie tylko zrodtem antyjaponskich sentymentow, ale takze
koreanskiej tozsamos$ci. Wbrew przewidywaniom, zmiana pokoleniowa i $mier¢ osob,
ktére bezposrednio doswiadczyly kolonializmu nie przetozyla si¢ na pojednanie.
Okreslona wizja okresu kolonialnego jest ciagle reprodukowana w pamieci zbiorowe;j,
czemu stuza takze narracje filmowe. Poprzez mozliwosci nie tylko wizualizacji historii,
ale przede wszystkim dzigki strategiom majgcym na celu zaangazowanie emocjonalne
widza, antyjaponskie sentymenty staja si¢ cz¢$cig tozsamo$ci narodowej nowych
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pokolen Koreanczykow. Jak wykazaty zawarte w niniejszej rozprawie analizy,
antyjaponskie sentymenty sa wykorzystywane przez wladz¢ do zdobycia poparcia.
Odwotywanie si¢ do nich byloby jednak nieskuteczne, gdyby nie ich zakorzenienie
w narodzie. Mozna dojs¢ do wniosku, ze bez antyjaponskich sentymentdéw, koreanska
tozsamos$¢ utracitaby kluczowy element roznicujacy. Bycie Koreanczykiem to nie tylko,
zgodnie z dominujagcym etnicznym nacjonalizmem, wiezy krwi, ale takze nie bycie
Japonczykiem?3,

Analiza narracji narodowych w kontekscie roli jakg odgrywa Japonia wykazata,
ze relacje miedzy Tokio i Seulem charakteryzuja powracajace okresy wzrostu
wzajemne] wrogosci. Wskazanie czynnikOw wzmacniajacych oraz ostabiajacych
wzajemne relacje, a takze uniemozliwiajacych pelne pojednanie postuzy jako
podsumowanie tematu dotyczacego narracji o Japonii. Jak juz zostalo wskazane w
niniejszej rozprawie, narracje te czesto stuzyly polityce wewnetrznej 1 legitymizacji
wladzy. Wtedy to rzad kierowat dyskursem narodowym. Natomiast polityczne decyzje
o zawieraniu z Japoniag umoOw bez szerokiego poparcia spolecznego spotykalo sie
z oddolnym ozywieniem dyskursu antykolonialnego, co w przypadku
potudniowokoreanskiego nacjonalizmu jest synonimiczne z dyskursem antyjaponskim.
Zaréwno w 1965 roku, jak 1 2015, w dwodch zupelie r6éznych sytuacjach politycznych,
koreanskie spoteczenstwo sprzeciwiato si¢ podpisaniu z Japonig traktatow dotyczacych
rozliczenia si¢ z okresem kolonialnym. Przypadki te wskazuja na dwa istotne czynniki:
zrodtem sentymentéw antyjaponskich pozostaje okres kolonialny i brak odpowiedniego
rozliczenia, natomiast wzajemne relacje s3 w duzej mierze ksztattowane przez liderow
politycznych. Kolejnym istotnym czynnikiem ksztattujacym wzajemne relacje jest
sojusz ze Stanami Zjednoczonymi. Nalezy pamiegta¢, ze cho¢ niniejsza rozprawa
dotyczy nacjonalizmu potudniowokoreanskiego, to istniejagce w Japonii sentymenty
antykoreanskie rowniez utrudniaja pojednanie i wspotprace. Wzajemne antagonizmy
ma zmniejszac potrzeba utrzymania sojuszu ze Stanami Zjednoczonymi.

Po okresie kolonialnym gléwnym zrodtem problemow w relacjach dwustronnych
stat si¢ konflikt pamigci. Koreanskie i japonskie narracje narodowe nie tylko rdznig sie,
ale sg ze sobg sprzeczne, co umacnia wzajemnie negatywne wizerunki. Wptywa to na

relacje polityczne. Porozumienia takie jak umowa w sprawie kobiet-pocieszycielek,

283 Ten problem tozsamosci, braku mozliwosci bycia Koreanczykiem i Japonczykiem widoczny jest
szczegblnie w tworczosci mniejszoéci Zainichi w Japonii. Analiza filméw i innych tekstow kultury
tworzonych przez etnicznych Koreanczykoéw mieszkajacych od pokolen w Japonii wydaje si¢ cieckawym
rozwini¢gciem zawartych w niniejszej rozprawie tez.
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zamiast spodziewanego przetomu okazata si¢ fiaskiem, poniewaz odnosita si¢ jedynie
do symptomow, a nie zrodta problemu. Rekompensaty, a nawet oficjalne przeprosiny
nie przyniosg dlugofalowych skutkéw bez rozwigzania problemu konfliktu pamigci.
Analizujagc  wzajemne relacje mozna dostrzec jedynie iluzoryczno$¢ postepu.
Bez czynnikow takich jak potrzeba wspolpracy gospodarczej, sojusz ze Stanami
Zjednoczonymi czy zagrozenie regionalne w postaci zbrojen KRLD, Japonia i Korea
Potudniowa ponownie stajg si¢ wrogami. [luzja rozwigzania problemoéw powoduje, ze
w rzeczywisto$ci nasilaja si¢ one 1 zwigksza si¢ polityczny koszt ich rozwigzania:
konflikt historyczny zwigzany z przymusowg praca i kobietami-pocieszycielkami
rozwingt si¢ w spor gospodarczy, ktory zagrozit wspotpracy militarnej, stanowigcej
fundament bezpieczenstwa w regionie.

Zadziwiajace jest spostrzezenie, ze cho¢ tres¢ koreanskich i japonskich narracji
narodowych jest sprzeczna, to tacza je wzajemne elementy, ktore dodatkowo poteguja
antagonizm. Oba panstwa majg podobne doswiadczenia jak znalezienie si¢ w strefie
wplywow amerykanskich, czy wrecz doswiadczenie amerykanskiego kolonializmu.
Ponadto oba panstwa staly si¢ ofiarami mocarstw, z tg roznica, ze w przypadku
Potwyspu Koreanskiego tym mocarstwem byta imperialna Japonia, a nie wylacznie
Zachod. W odpowiedzi na zewngtrzne zagrozenie w obu narodach wytworzylo si¢ silne
poczucie wyjatkowosci. Wiara we wilasng unikatowo$¢ wymaga podtrzymywania za
pomoca narracji podkreslajacych bezprecedensowe historyczne osiagniecia. Ze wzgledu
na blisko$¢ geograficzng, kulturowg oraz kolonialne relacje, konstruowanie wlasnych
wyjatkowych osiggnie¢ opiera si¢ na umniejszaniu roli drugiego panstwa albo
wskazywaniu go jako przeszkody dla wykorzystania pelnego potencjatu. Narracje
narodowe majg stuzy¢ tworzeniu wizji historii przez pryzmat, ktdrej panstwo powinno
by¢ postrzegane nie tylko przez obywateli, ale takZze na arenie mi¢dzynarodowe;.
Z powyzszych powodow rozwigzanie konfliktu pamieci jest niezwykle trudne, gdyz
zagrazaloby budowanej przez dekady tozsamosci.

Trojstronny sojusz ze Stanami Zjednoczonymi umozliwil nawigzanie relacji
dyplomatycznych. Dwustronne relacje kreowane sa takze przez silnych liderow
politycznych wobec potrzeb wyznaczanych przez Realpolitik. Powoduje to,
ze pojednanie jest jedynie tymczasowe, a gdy zabraknie tych czynnikéw nasilajg si¢
wzajemne antagonizmy. Niezrozumienie wptywu nacjonalizmu na dynamike relacji
migdzy Tokio i Seulem jest czgsto widoczne w polityce Waszyngtonu. Zalozenie, ze

wspolne warto$ci demokratyczne sg wystarczajagcym spoiwem jest btedne, co
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uwidacznia si¢, gdy znika drugi element taczacy Seul i Tokio w postaci zagrozenia ze
strony Korei Poélnocnej. Zrozumienie konfliktu pamigci, ktory jest manifestowany
w narracjach narodowych jest kluczowe w ocenie i przewidywaniu decyzji politycznych

Korei Poludniowej wzgledem Japonii.
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ROZDZIAL 1V: KOREA POLUDNIOWA WOBEC ,,BRATA”
KOREA POLNOCNA W NACJONALIZMIE
POLUDNIOWOKOREANSKIM

W  poprzednich rozdziatach przedstawione zostaly fundamenty koreanskiej
tozsamos$ci narodowej, do ktérych nalezy doswiadczenie kolonialne. Cho¢ koreanski
nacjonalizm podkre§la dlugowieczno$¢ narodu, to wspodtczesna koncepcja narodu
1 panstwa narodowego pojawila si¢ wraz z modernizacja, ktora jak juz zostato ustalone,
zbiegla si¢ z do$wiadczeniem kolonialnym, ktore charakteryzowalo poczucie
zagrozenia dla konstruowanej tozsamo$ci. W rezultacie kluczowym elementem
stanowigcym o przynaleznosci do narodu staly si¢ etniczno$¢ 1 wigzy krwi. Poprzez
odniesienie do Japonii petniacej funkcje ,,Znaczacego Innego” nacjonalizm skupiat si¢
wokot podkreslania roznicy. Co istotne, Republika Korei i KRLD sg zgodne, co do
postrzegania Japonii jako wroga: w przypadku Korei Potudniowej, ma to
odzwierciedlenie w braku wzajemnego zaufania pomimo przynaleznos$ci do sojuszu ze
Stanami Zjednoczonymi.

W obu panstwach koreanskich, przynajmniej w oficjalnej retoryce, zjednoczenie
przedstawiane jest jako jeden z nadrzgdnych celow narodowych. Pomimo tego, ze obie
Koree tak wiele faczy, od 1950 roku pozostaja w stanie wojny. Ze wzglgedu na te
sprzeczno$ci potudniowokoreanska narracja narodowa o Korei Péinocnej zawiera dwa
Kluczowe elementy: podziat ideologiczny oraz dazenie do zjednoczenia. Warto
zauwazy¢, ze cho¢ KRLD wielokrotnie byta wskazywana przez rzad jako ,,wrog”,
okreslenie to nie odnosito si¢ do Korei Poétnocnej jako ,,narodu”, gdyz negowatoby to
kluczowe zatozenie, ze istnieje tylko jeden koreanski nardd, ale do panstwa
0 komunistycznej ideologii. Innymi stowy panstwa, ktére nie posiadato legitymizacji
rzadzenia koreanskim narodem. Z tych powodow w niniejszej rozprawie miejsce Korei
Potnocnej jako ,.Znaczacy Inny” w poludniowokoreanskim nacjonalizmie zostato
okreslone jako rola ,,brata”. Koreanczycy z pétnocnej czesci Potwyspu Koreanskiego sa
,woraémi” (co podkre§la symbolike wigzéw krwi), ktérych nalezy wyswobodzi¢ od
ideologii komunistycznej, ktéra stoi za podziatem. Takie rozumienie pozwolito
»zaszcezepi¢” w potudniowokoreanskiej tozsamosci narodowej antykomunizm, ktory

w okresie zimnej wojny wskazywat na nowe zagrozenie dla tozsamosci.
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Narracje o Korei Potnocnej sa duzo bardziej dynamiczne niz dyskurs
antykolonialny, ktéry odwotuje si¢ do przesztosci. Dyskurs o KRLD jako wrogu/bracie
(lub konfrontacji/pojednaniu) byt podatny na zmiany polityczne i spoteczne w Korei
Potudniowej. Dotyczyt on nie tylko przesztosci, zwigzanej najpierw z istnieniem
jednego narodu, a potem jego podziatem, ale takze terazniejszo$cig i przysztoScia.
Konstruowanie i rekonstruowanie tego dyskursu wigzato si¢ takze z zagadnieniem
zmieniajacej si¢ tozsamosci potudniowokoreanskiej w odniesieniu do istnienia jednego
narodu koreanskiego.

Narracje narodowe dotyczace Korei Polnocnej przekazywane za pomoca filmu
odgrywaja role w ksztaltowaniu sposobu postrzegania potnocnego sasiada. Z tego
powodu analiza dynamiki ich przemian pozwala uchwyci¢ takze zmiany zachodzace

w potudniowokoreanskim spoteczenstwie.

4.1 Antykomunizm — Korea Pélnocna jako zagrozenie

Doswiadczenie kolonializmu i podzialu narodowego stanowig fundamenty
koreanskiej tozsamos$ci narodowej. W obu tych przypadkach podkreslany jest wpltyw
zewngtrznych mocarstw. Nie nalezy jednak zapomina¢, Ze sytuacja wewngtrzna
sprawiata, ze Potwysep Koreanski byt podatny na te wptywy. Podzial nie byl tylko
rezultatem zimnej wojny, ale takze doswiadczenia kolonializmu. Badajac wiaczenie
ideologii antykomunistycznej do potudniowokoreanskiego nacjonalizmu nalezy zatem
wzig¢ pod uwage czynniki zewnetrzne i wewngtrzne.

Jednym z elementéw spuscizny kolonializmu byl podziat ideologiczny. Jak juz
zostato podkreslone w poprzednich rozdziatach, w czasie japonskiej okupacji istniaty
zrdznicowane grupy nacjonalistow, ktorych taczyt nadrzedny cel: odzyskanie
niepodlegtosci. Roznice polegaly natomiast na sposobie postrzegania drogi do
osiggniecia tego celu. Podejscie nacjonalizmu kulturowego, ktore zaktadalo stopniowe
odzyskiwanie suwerennosSci za cen¢ wspoltpracy z Japonig w ostatniej dekadzie okupacji
okazato si¢ nieskuteczne. Koreanscy nacjonali$ci, nie potrafigc stworzy¢é wlasnego
rozwigzania, zwrocili si¢ w kierunku zewnetrznych ideologii. Dwie perspektywy
zyskaty w latach czterdziestych XX wieku szczegdlnie wielu zwolennikow w Korei:
liberalizm Woodrowa Wilsona i komunizm Wtodzimierza Lenina, a pozniej Jozefa
Stalina. Podziat na ob6z liberalny i komunistyczny istnial na Potwyspie Koreanskim
jeszcze zanim nastala zimna wojna i odzwierciedlat ogdlno$wiatowa tendencjg.

Jak wskazuje Bruce Cumings, kazda z tych doktryn miata wady i zalety. Dla liberatow
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kluczowa byta idea samostanowienia, popierana przez rdzne Srodowiska, problem
stanowil natomiast brak poparcia Standéw Zjednoczonych w koreanskim dazeniu do

niepodlegtosci 284 .

Komuni$ci mieli natomiast przewage w postaci mozliwosci
mobilizacji mas w duchu rewolucyjnej walki: jednak nie tylko klasowej, a przede
wszystkim narodowej?®. Ponadto japofiskie wtadze zwalczaly ideologie komunistyczn,
co paradoksalnie rowniez dziatalo na korzy$¢ tego obozu, ktéry tatwo mogt sie
utozsamiaé z walka z kolonizatorem 2®¢. Nalezy podkresli¢, ze obie frakcje byty
nacjonalistyczne 1 taczylo je przekonanie, ze Korea powinna by¢ suwerennym
panstwem. Debata migdzy tymi dwoma ideologicznymi obozami byta szczegélnie
intensywna w latach 1945-1948, kiedy palaca potrzebg stalo si¢ utworzenie rzadu
w wyzwolonej Korei. Brakowato jednak powszechnej zgody migdzy réznymi frakcjami
co do ksztaltu rzadu, a amerykanska okupacja cz¢sci Potwyspu Koreanskiego jedynie
pogtebiata ten podziat. Nalezy zauwazy¢, ze powszechnie w Korei Potudniowej, a takze
w Stanach Zjednoczonych uznaje si¢ utworzenie Republiki Korei w 1948 roku za
powotanie pierwszego koreanskiego rzadu. Taka narracja stuzyla legitymizacji
administracji Rhee Syngmana. Jednak w ostatnich dniach japonskiej okupacji na
Potwyspie Koreanskim powstawaty Komitety Ludowe (kor. Inmin Wiwonhoe,
Q171 9] 1 3]), ktére juz na poczatku wrzesnia 1945 roku powotaly Koreanska Republike
Ludowa (kor. Choson Inmin Konghwakuk, 224121413 8}=1), majaca petni¢ funkcje
tymczasowego rzadu. Zjednoczona sie¢ komitetow nie zostata jednak uznana przez
Stany Zjednoczone, ktore obawiajac si¢ rosnacych wptywow radzieckich, preferowaty
dziatajacych na emigracji nacjonalistow umiarkowanych i konserwatywnych politykow,
ktorzy we wrzesniu 1945 roku utworzyli Koreanskag Partie¢ Demokratyczng

(kor. Hanguk Minjudang, 3F=53)287  Jeszcze w 1945 Koreanska Republika

Ludowa zostata uznana przez USMGIK za nielegalng, natomiast w czesci okupowanej

24 TIstotnym problemem dla liberatdbw byt takze brak szerokiego poparcia spolecznego, gdyz

przewazajaca czg¢$¢ Koreanczykow stanowily najubozsze warstwy spoleczne. Stalo si¢ to szczegolnie
widoczne po wyzwoleniu. Ponadto elity byly kojarzone ze wspotpraca z Japonig. Stanowito to
przeszkode dla Stanow Zjednoczonych nie tylko w utworzeniu rzadu sktadajacego si¢ z lokalnych elit
(ktory rozwiazano sprowadzajac nacjonalistow z emigracji jak Rhee Syngman), ale takze wprowadzenia
zachodniej demokracji. Dopiero w latach osiemdziesiatych zmiany spoteczne stworzyly warunki,
w ktoérych liberalna demokracja mogta zosta¢ wprowadzona.

285 B, Cumings, Korea’s Place in the Sun..., . 177.

286 Bruce Cumings wskazuje bycie celem japonskiej policji jako przeszkode dla komunistow. Biorgc
jednak pod uwage site oddziatywania antyjaponskich sentymentow w celu mobilizacji mas mozna uznaé
to za zaletg. Szczeg6lnie po odzyskaniu niepodleglosci, doswiadczenie terroru ze strony japonskiej i
stawianie mu czota stato si¢ kluczowym elementem komunistycznej narracji legitymizujacej wiadze
w Korei Potnocne;j.

287 B, Cumings, Korea’s Place in the Sun..., s. 202.
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przez ZSRR sie¢ komitetéw zostata wchlonigta przez tworzace si¢ struktury partyjne.
W sktad lokalnych komitetow wchodzili przedstawiciele r6znych warstw spotecznych
i cieszyli si¢ powszechng legitymizacjg: uznawano ich za reprezentacje narodu,
bedacego jedynym ,prawowitym witascicielem” panstwa. Pomimo spotecznego
poparcia, komitety nie posiadaty sily wojskowej i szybko utracity niezalezng polityczng
wladz¢ wobec niepordwnywalnie silniejszych mocarstw. To obecnos¢ Stanow
Zjednoczonych i1 ZSRR zmusita Koreanczykow do wybrania jednej ze stron. Podziat
ideologiczny rozpoczal sie jeszcze przed proklamowaniem Republiki Korei
i Koreanskiej Republiki Ludowo-Demokratycznej. To w czasie amerykanskiej
I sowieckiej okupacji Rhee Syngman i Kim Il-sung zacz¢li utozsamiaé si¢ z ideologiami
okupantéw, co zapewnilo im niezbedne poparcie Waszyngtonu i Moskwy, by zyskac
wladze. Tak jak w przypadku sentymentéw antyjaponskich, antykomunizm stuzyt
administracji Rhee Sygmana, by wraz z amerykanskim wsparciem utworzy¢ rzad
Republiki Korei. Jednak w odrdéznieniu od antykolonialnego dyskursu, antykomunizm
nie byl przed wybuchem wojny koreanskiej dominujgca ideologia na potudnie od
trzydziestego Osmego réwnoleznika: nalezalo zatem skonstruowa¢ odpowiednie
narracje, ktore utozsamiatyby Koreg¢ z oporem przeciwko komunizmowi.

Doktryny liberalne 1 komunistyczne nie byty postrzegane jako narzucone przez
zewngtrzne mocarstwa, dopoki shuzyty celom Koreanczykéw. Wbrew Koreanczykom
byt jednak podziat wzdhuz trzydziestego dsmego rownoleznika. Poczatkowym planem
Waszyngtonu byto objecie Polwyspu Koreanskiego wielostronnym protektoratem,
z udziatem takich mocarstw jak ZSRR 1 Wielka Brytania, aby stopniowo przygotowac
kraj do wuzyskania pelnej suwerenno$ci. Dla Koreanczykoéw, zawiedzionych
nacjonalizmem Kulturowym, takie rozwigzanie bylo trudne do przyjecia, gdyz

288 (Ostatecznie zamiast ustanowienia

przypominato japonska polityke asymilacji
wspolnej administracji z ZSRR, aby uwzgledni¢ interesy Moskwy, Waszyngton
zdecydowat sie na stworzenie dwoch sfer okupacyjnych wzdtuz sztucznie wyznaczonej
linii, ktéra wkrotce stata si¢ symbolem podziatu. Podzial Korei jest klasycznym
przyktadem polityki wielkich mocarstw, ktore ustalajac porzadek $wiata braty pod
uwage wilasne interesy, a nie istniejgce na danych terytoriach wiezy polityczne, etniczne
czy kulturowe. Usunigcie tej granicy jest natomiast nadrzednym celem koreanskiego

narodu po dzi§ dzien, obecnym chociazby w propozycjach prezydenta Moon Jae-ina,

288 Tamze, s. 203-204.
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aby uczynié ze strefy zdemilitaryzowanej ,,strefe pokoju”?®. Po latach ,,upokorzenia”,
jak odbierany byt okres kolonialny, Korea doswiadczyta kolejnej ,,hanby” w postaci
narodowego podziatu, wydarzenia wyjatkowego w historii Poétwyspu Koreanskiego,
ktory od stuleci byl terytorium jednego panstwa. Aby poradzi¢ sobie z t3 sytuacja
nalezalo skonstruowaé narracje narodowe usprawiedliwiajace tymczasowy podziat
i podkreslajace dazenie do zjednoczenia. W Korei Poludniowej, gdzie rzad Rhee
Syngmana nie powstatby bez poparcia Stanéw Zjednoczonych, nie mozna byto otwarcie
oskarzy¢ Waszyngtonu o t¢ sytuacje. Propagandowe wysitki skupity si¢ wokot
wskazania winnego: nowego wroga w postaci komunistow.

Nalezy podkresli¢, ze chaos polityczny i ideologiczny nie skonczyl si¢ wraz
z utworzeniem Republiki Korei. Panujace wtedy nastroje polityczne udzielaty sie takze
filmowcom, ktorzy podzielili si¢ na dwa obozy. Pierwszy, nazywany propotudniowym,
popieral antykomunistyczne amerykanskie wladze wojskowe oraz rzad Rhee
Syngmana. Hyangjin Lee zalicza do tej grupy takze filmowcow obojetnych politycznie,
ktorzy uznawali si¢ za obroficow humanizmu i "czystej sztuki"?®°. Byta to grupa, ktora
w 1948 roku uformowata Koreanski Zwiazek Filmowy 1 zrzeszata takich filmowcow
jak Choi In-gyu, rezyser analizowanego w poprzednim rozdziale filmu Hurra! dla
wolnosci. Drugg grupe tworzyli filmowcy lewicowi, sprzeciwiajacy si¢ polityce Rhee i
amerykanskiej ingerencji, popierajac za to polityke Kim Il-sunga. Do tej grupy zaliczani
sa takze filmowcy, ktorzy nie wspierali polityki pdtnocnego sasiada, ale zadali
radykalnych i natychmiastowych reform. Utworzyli oni Konfederacj¢ Filmowa Joseon,
nawiazujac do ostatniej panujacej dynastii i oficjalnej nazwy Korei przed kolonizacja?:.
Liderzy konfederacji wywodzili si¢ z Koreanskiej Federacji Sztuki Proletariatu,
organizacji utworzonej w 1925 roku przez Koreanska Parti¢ Komunistyczng. Czes¢
filmowcow z lewicowego obozu zdecydowala si¢ wyemigrowaé do Korei Potnocnej,
nie widzac szans na wygranie politycznych sporow z druga frakcja. Kres
komunistycznym nastrojom potozyla wojna koreanska, ktorej efektem byt radykalny
zakaz tej ideologii. Do tego czasu oba ugrupowania toczyly publiczne debaty na temat
politycznego 1 spotecznego rozwoju Korei po zjednoczeniu. Podzial Poétwyspu

Koreanskiego wzdhuz trzydziestego oOsmego réwnoleznika nie odzwierciedlat

289 Przeméwienie prezydenta Moon Jae-ina przed Zgromadzeniem Ogélnym Organizacji Narodow
Zjednoczonych, 24 wrzesnia 2019 [online], https://www1.president.go.kr/articles/7257 [dostep 01
czerwca 2020]

290 H, Lee, Contemporary Korean Cinema, s.47

21 W jezyku koreanskim Korea Polnocna réwniez uzywa nazwy ,,Joseon”, natomiast Korea Potudniowa
»Hanguk” jako potocznej nazwy panstwa.
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rzeczywistych podzialdw ideologicznych, ktore obejmowaty caty kraj. Ze wzgledu na
swoj sztuczny charakter (podziat ten nie byl podyktowany zadnymi czynnikami
wewnetrznymi, jak mniejszosci etniczne czy religijne) powszechnie uznawano, ze jest
tymczasowy, a zjednoczenie jest nieuniknione.

Podsumowujac, zroéznicowanie ideologiczne réznych grup nacjonalistycznych
spowodowato, ze nie udalo si¢ stworzy¢ wspolnego frontu przeciwko nowym sitom
okupacyjnym w postaci Stanéw Zjednoczonych i ZSRR?%?. Sam podziat Potwyspu
Koreanskiego odbyt si¢ jednak bez zgody Koreanczykow, ktorzy pomimo réznych opcji
politycznych pragneli niepodleglosci, suwerennos$ci i jednosci terytorialnej. Arbitralny
podziat przez zewngtrzne mocarstwa stanowil nie tylko cios dla jedno$ci panstwowe;j
i gospodarczej, ale takze fizycznie rozdzielat rodziny, ktorych cztonkowie nagle znalezli
si¢ po dwoch stronach granicy. Zawazyl takze na tworzacej si¢ tozsamos$ci narodowej
wyzwolonej spod japonskiego kolonializmu Korei, ostatecznie stajac si¢ trwalszy niz

zimna wojna, ktérg miat odzwierciedlac.

4.1.1 Ustawa o Bezpieczenstwie Narodowym i wojna koreanska

Potudniowa czes¢ Polwyspu  Koreanskiego nie stala sie  zatem
antykomunistyczna w 1945 roku: ideologia ta zyskala swdj dominujacy status po wojnie
koreanskiej. Jednak juz wczeéniej rzad Rhee Sygmana podjat dzialania majace na celu
,kontrole mys$li” narodu, a jednym z najskuteczniejszych narzedzi okazata si¢ Ustawa o

Bezpieczenstwie Narodowym (kor. Gukga Boanbeop, = 7}X.QFH). Od samego

poczatku ustawa nie miata na celu deklarowanej ochrony pafistwa, a legitymizacje
przemocy wiladzy wobec grup jej zagrazajacych. Warto zwrdci¢ uwage w jakich
sytuacjach dochodzito do rewizji tego prawa, aby odpowiadato celom wiadzy. Ustawa
zostala uchwalona w grudniu 1948 roku, zaledwie kilka miesigcy po utworzeniu
Republiki Korei 2. Oficjalnie celem ustawy stalo si¢ przeciwdzialanie czynom
zagrazajagcym bezpieczenstwu Korei Potudniowej. W uchwale zdefiniowane sa
Lantypanstwowe grupy”’, ktorych intencjg jest prowadzenie albo wspieranie dziatalnosci

infiltracyjnej rzadu lub powodowanie zamieszek narodowych. W rzeczywisto$ci ustawa

292 Porozumienie Moskwy i Waszyngtonu, aby obja¢ Potwysep Koreanski powiernictwem Organizacji

Narodow Zjednoczonych na okres pigciu lat poczatkowo budzito sprzeciw wszystkich obozow
politycznych, ostatecznie uzyskato jednak poparcie lewicy. Doprowadzito to do jeszcze wigkszego
podziatu politycznego w Korei i eskalacji napi¢cia migdzy lewica i prawica. J. Lee, The division of Korea
and the rise of two Koreas, 1945-1948, [w:] Routledge handbook of modern Korean history, red. M.J.
Seth, Routledge, London 2016, s. 329-330.

28 D, Kraft, South Korea’s National Security Law: A Tool of Oppresion in an Insecure World,

,,Wisconsin International Law Journal” 2006, vol. 24, no.2, str. 628.
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ta czynila dzialalno$¢ lewicowa nielegalng. Oskarzajac opozycj¢ o sprzyjanie
komunizmowi rzad moégt przeprowadza¢ legalne czystki, co zaostrzyto konflikt na
podzielonej scenie politycznej. Nalezy podkresli¢, ze ustawa ta byta wymierzona przede
wszystkim w obywateli Korei Poludniowe;j. Po raz pierwszy zostala wykorzystana przy
sttumieniu rebelii na wyspie Czedzu w 1948 roku, uznawanej za preludium wojny
domowej. Mieszkancy tej wyspy sprzeciwiali si¢ podzialowi Korei oraz
przeprowadzeniu wyborow pod auspicjami Organizacji Narodow Zjednoczonych
jedynie w potudniowej czesci Potwyspu Koreanskiego. Na wyspie dziatata takze Partia
Pracy Korei Potudniowej (kor. Namjoseon Rodongdang, ‘B34 2-513), przez co

fatwo potaczono rebeli¢ z lewicg. Kiedy wojsko odmowito wyruszenia przeciwko
rebeliantom, rzad Rhee Syngmana przyspieszyt prace nad przyjeciem ustawy 2%*.
W powstaniu zginela jedna 6sma populacji wyspy Czedzu nie z ragk wrogow,
ale Koreanczykow. Powstanie na wyspie Oraz majacy miejsce zaledwie kilka miesiecy

2% stanowity nie tylko preludium do wojny domowej?%®,

pézniej incydent Yeo-Sun
ale przede wszystkim niezbedne usprawiedliwienie dla zakazania komunizmu
1 wprowadzenia Ustawy o Bezpieczenstwie Narodowym. Oba te wydarzenia na dlugi
okres zostaly wymazane ze zbiorowej pamigci: administracja Rhee Syngmana
podkreslala powiazanie powstancow z komunistami, co miato stanowi¢ zagrozenie dla

bezpieczenstwa narodowego. Dopiero w 2005 roku zostata powotana rzadowa Komisja
Prawdy i Pojednania (kor. Jinsil hwahaereul wihan gwageosa jeongni wiwonhoen, %121
stall & 913 AL A 2] $1¢ 3]), ktorej zadaniem stato sie zbadanie naduzy¢ wiadzy
wobec obywateli nie tylko w czasie japonskiej okupacji, ale takze autorytarnych rzagdow
prezydentow Rhee Syngmana, Park Chung-hee oraz Chun Doo-hwana oraz masowych
zbrodni popelnianych w czasie wojny koreanskiej. Dzigki §ledztwom komisji powrdcit

temat powstania w CzedZzu 1 incydentu Yeo-Sun. Ustawa o Bezpieczenstwie

29 C, Lim, The National Security Law and Anticommunist Ideology in Korean Society, ,,Korea Journal”
2006, vol. 46, no.3, s. 84-85.

2% Incydent Yeo-Sun, znany takze jako rebelia Yeosu-Suncheon byl trwajacym zaledwie miesiac
powstaniem przeciwko Rhee Syngmanowi. Gtéwna przyczyna powstania bylo wystanie Zokierzy na
Czedzu. W odpowiedzi na to powstanie administracja Rhee Syngmana dokonata czystek w szeregach
armii, aresztujac cztlonkéw Potudniowokoreanskiej Partii Pracy.

2% Szerzej temat powstania na wyspie Czedzu i w Jeolli Potudniowej w kontekscie wojny koreanskiej
podjat Kim Youngjun w ksigzce Origins of the North Korean Garrison State: The People’s Army and the
Korean War, Routledge, London 2017. Kim zwrécit uwage na rozwdj partyzantki lewicowe] w
potudniowej czesci Potwyspu Koreanskiego, ktéra wbrew potnocnokoreanskim zalozeniom nie byta
scentralizowana. Jej dziatania ograniczaty si¢ do incydentoéw i z czasem stracily spoteczne poparcie, przez
co zatozenie wladz Korei Pdinocnej o mozliwym wybuchu masowego powstania w 1950 roku byto
btedne.
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Narodowym oraz powigzane antykomunistyczne przepisy prawne dlugo uniemozliwiaty
dyskusj¢ na temat tamtych wydarzen. Dopiero w ostatnich latach w kinie

potudniowokoreanskim pojawit si¢ trend rozliczen ze zbrodniami autorytarnej wladzy

przeciwko ludnosci cywilnej. Nalezy do nich film Jiseul (kor. #]=, co w dialekcie

Czedzu oznacza ,,ziemniak”, warzywo symbolizujace podstawowe pozywienie, a zatem
przetrwanie) z 2013 roku, ktéry tak jak Powrot duchow do domu zostal dokonczony
dzigki finansowaniu spotecznosciowemu (crowdfunding). Film ten zostat doceniony na
wielu miedzynarodowych festiwalach, zwigzanych gtownie z kinem artystycznym. W
narracji Jiseul pojawiaja si¢ typowe elementy dyskursu minjung, w tym
antyamerykanskie sentymenty. Stuzy temu ukazanie wydania przez amerykanska armi¢
rozporzadzenia uznajacego wszystkich mieszkancow wybrzeza wyspy Czedzu za
komunistow, tym samym zezwalajagc na ich egzekucje. Nie tylko wyspiarze sa
przedstawieni jako przerazeni tg sytuacja: potudniowokoreanscy zokierze sg ukazywani
jako mtodzi rekruci, ktorzy zdajg sobie sprawe, ze ludno$é, do ktorej strzelaja nie ma
pojecia o komunizmie. Humanistyczny sposob narracji stuzy ukazaniu cierpienia narodu
(minjung) pod jarzmem autorytarnej wladzy i wplywow zagranicznych mocarstw.
Taki rodzaj retorycznej wizji nie mogltby powstac przed demokratyzacja panstwa, kiedy
wladze wymagaly jednoznacznie antykomunistycznych narracji.

Antykomunizm zostal wykorzystany takze przeciwko Specjalnemu Komitetowi

Sledczemu ds. Dziatalnosci Antynarodowej (kor. Banminjokaengwi

=

teukbyeoljosawiwonhoe, HFRIZH 2| SHZALR| A 2]), ktory zostat powotany, aby

rozliczy¢ si¢ z projaponskimi kolaborantami. W 1949 roku Rhee Syngman wykorzystat
oskarzenia o szpiegostwo w parlamencie do zamkniecia tej komisji $ledcze;j.
Cztonkowie komitetu zostali nazwani podczas zleconej przez prezydenta
demonstracji?’ , komunistami, ktérzy schwytali antykomunistycznych patriotow” 2%,
Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze dla rzadu Rhee Syngmana $ledztwa w sprawie
kolaboracji z Japonig stanowily powazne zagrozenie dla legitymizacji wiadzy. W ten
sposob jeszcze przed wojng koreanska w retoryce panstwowej ,komunista” stal si¢

nowym wrogiem, a Ustawa o Bezpieczenstwie Narodowym narzedziem dyktatury

297 Forma oczerniania ,,niewygodnych” politykéw za pomoca publicznej demonstracji miata stworzy¢
pozory oddolnego, spotecznego sprzeciwu wobec komisji.
2% C, Lim, wyd.cyt., s. 84.
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1 eliminacji opozycji. Ideologia antykomunistyczna uniemozliwita takze rozliczenie si¢
z okresem kolonialnym.

Uzasadnieniem dla wprowadzenia Ustawy o Bezpieczenstwie Narodowym byto
zagrozenie ze strony Korei Polnocnej, szczegdlnie odczuwalne po wojnie domowe;.
Potnocnokoreanscy agenci rzeczywiscie infiltrowali Kore¢ Potudniowa, a ich obecno$¢
stawala si¢ szczeg6lnie zauwazalna w trakcie zamachow na prezydentéw Park Chung-
hee w 1968 roku i Chun Doo-hwana w 1983 roku. Jednak jej artykuly dawaty prawo
karania nie tylko szpiegéw 1 czlonkdéw organizacji komunistycznych. Na mocy artykutu
siodmego tej ustawy karze podlegalo takze osoby, ktore ,,wychwalaja, zachgcaja,
rozpowszechniajg lub wspotpracuja” z ,,antypanstwowymi grupami”, rozumianymi jako
organizacje komunistyczne. Ponadto karze podlegato ,tworzenie lub rozpowszechnianie

55299

falszywych informacji, ktore mogg zaktéca¢ porzadek narodowy”<™. Innymi stowy,

zakazano samego tworzenia prokomunistycznych tresci, a takze ich ,,posiadania,
transportowania, sprzedawania lub nabywania” (artykut siedemnasty ustawy)>®.

Wojna domowa utrwalila podzial polityczny migdzy Poéinoca i Potudniem,
uniemozliwiajac pokojowe zjednoczenie kraju. Bez watpienia bylo to jedno
z najtragiczniejszych wydarzen we wspolczesnej historii koreanskiej, ktore odcisneto
swoje pigtno na narodzie. W kontekscie niniejszej pracy niezwykle istotny jest sposob
opowiadania o wojnie domowej, ktory ulegal przeksztalceniom wraz ze zmianami
politycznymi na Poélwyspie Koreanskim oraz migdzynarodowa sytuacja zwiazang
z zimng wojng. W latach pigédziesiatych w Korei Poludniowej nie zostala jeszcze
uformowana spdjna narracja o tych wydarzeniach, przede wszystkim ze wzgledu na
towarzyszacy wojnie chaos, polityczng cenzurg, a nastgpnie skupienie si¢ wokot
powojennej odbudowy. Ze wzgledu na dyktature¢ i zwigkszajacg si¢ ideologiczng
kontrole panstwa (m.in.: poprzez Ustaw¢ o Bezpieczenstwie Narodowym, ktora zyskata
legitymizacj¢: zagrozenie ze strony Korei Potnocnej stato si¢ faktem), tworzace sig
narracje o wojnie koreanskiej, zar6wno w dyskursie naukowym, jak 1 kulturowym,
odzwierciedlaly oficjalne stanowisko rzadu: wojna koreanska byta niesprowokowang

agresja ze strony ZSRR, Chin i Korei Potnocnej®®t. Taka retoryczna wizja konfliktu

29 D, Kraft, wyd.cyt., s. 629.

800 -7} ) QFH (Ustawa o Bezpieczenstwie Narodowym), 8 & Xl 10 &, 1948. 12. 1. [online],
http://www.law.go.kr/IsInfoP.do?IsiSeq=7221&ancYd=19481201&ancNo=00010&efYd=19481201&nw
JoYninfo=N&efGubun=Y &chrClsCd=010202&ancYnChk=0#0000 [dost¢p 27 maja 2020].

301 Chae G., The Korean War and its politics, [w:] Routledge handbook of modern Korean history, red.
M.J. Seth, Routledge, London 2016, s. 341.

220


http://www.law.go.kr/lsInfoP.do?lsiSeq=7221&ancYd=19481201&ancNo=00010&efYd=19481201&nwJoYnInfo=N&efGubun=Y&chrClsCd=010202&ancYnChk=0#0000
http://www.law.go.kr/lsInfoP.do?lsiSeq=7221&ancYd=19481201&ancNo=00010&efYd=19481201&nwJoYnInfo=N&efGubun=Y&chrClsCd=010202&ancYnChk=0#0000

byta tatwa do szerokiego zaakceptowania takze ze wzglgdu na $wieze wspomnienia
brutalno$ci bratobojczej wojny.

Powstata w Korei Potudniowej narracja przypisywala rozpoczgcie wojny
koreanskiej komunistom. W rzeczywisto$ci na konflikt ten zlozyto si¢ wiele czynnikow.
Jak zostalo juz zaznaczone, w ostatnich latach japonskiej kolonizacji, koreanscy
nacjonaliSci byli rozczarowani umiarkowanym podej$ciem, ktore nie przynosito
oczekiwanych skutkow. Wyzwolenie przez zewnetrzne mocarstwa nie oznaczato
upragnionej suwerennosci, a podzial wzdhuz trzydziestego 6smego réwnoleznika
stanowil powazne zagrozenie dla tozsamos$ci narodowej, tak jak wczesniej kolonizacja.
Juz w 1946 roku nacjonalisci w obu cze$ciach Potwyspu Koreanskiego rozwazali
zjednoczenie kraju poprzez wojne domowa®??. Jednak do 1949 roku zadna ze stron nie
mogta liczy¢ na poparcie swoich ,,sojusznikow”, Stanéw Zjednoczonych i ZSRR.
Waszyngtonowi i Moskwie odpowiadat podziat na dwie strefy wplywow jako bufor. W
1949 zmienita si¢ jednak sytuacja w regionie: komunisci doszli do wtadzy w Chinach,
co miato wplyw zaréwno na radzieckg i amerykanska polityke wobec Azji Wschodniej,
jak 1 Pétwysep Koreanski. Nie nalezy zapomina¢, ze Koreanczycy walczyli w chinskiej
wojnie domowej, a zwycigstwo komunistow osmielito Kim I1-sunga. Powotana w 1948
roku Koreanska Armia Ludowa sktadala si¢ przede wszystkim z weteranow walczacych
w Chinach, dzigki czemu posiadali niezbedne doswiadczenie, aby poprzez dziatanie
militarne wreszcie wyzwoli¢ Koree. Natomiast w Korei Poludniowej dziatata
wspominana wczesniej lewicowa partyzantka, ktora dla administracji Rhee Syngmana
stanowita wewnetrzne zagrozenie. Wojska amerykanskie 1 potudniowokoreanskie
wspotpracowaty zatem w zwalczaniu tych grup. O tym, Zze Korea Poludniowa rowniez
rozwazata zjednoczenie poprzez wojng domowg swiadcza inicjowane przez Seul walki
wzdhuz trzydziestego 6smego réwnoleznika, szczegdlnie w rejonie miasta Kaesong w
1949 roku. Bez poparcia Stanow Zjednoczonych walki ograniczaty si¢ do matych staré,

na ktére Korea Pémocna chetnie odpowiadata 3%

. Nawet jesli to Korea Pdinocna
zainicjowata wojn¢ koreanska, to wczes$niej Korea Poludniowa stata za wieloma
prowokacjami na granicy. Seul wiedzial, ze do wygranej bedzie potrzebowa¢ pomocy
Stanéw Zjednoczonych, ktorej nie uzyska wypowiadajac wojne Korei Péinocnej. Stad
taktyka prowokacji, ktore miaty sktoni¢ KRLD do ,,nieprowokowanej” agresji. Innymi

stowy Kim II-sung i Rhee Syngman postrzegali wojng jako sposob zjednoczenia

302 Cumings B., Korea’s Place in the Sun..., s. 259.
303 Tamze, s. 269-271.
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Potwyspu Koreanskiego, ale liczyli, Zze zostanie ona zainicjowana przez drugg strong.
Ostatecznie na ruch ten zdecydowat si¢ Kim Il-sung, poniewaz miat nad Koreg
Potudniowa przewage w postaci dwoch potencjalnych sojusznikow: Rosji i Chin.
Narracje narodowe znacznie uproszczaly obraz sytuacji w latach poprzedzajacych
wojne domowa, wykorzystujac antykomunistyczng retoryke, aby obarczy¢ komunistow
wing. Gdy demokratyzacja panstwa przyniosta zmiang¢ wizji retorycznej wojny
koreanskiej, zaczg¢to wskazywaé, ze caly naréd koreanski byl ofiarg konfliktu
ideologicznego. Mozliwo$¢ wypowiedzenia wojny domowej przez Kore¢ Potudniowa
nie jest jednak publicznie akceptowana.

W kontek$cie wpltywu wojny koreanskiej na tozsamo$¢ narodowa warto
powr6ci¢ do kwestii podziatu geograficznego. Odgoérnie narzucona granica wzdhuz
trzydziestego 6smego réwnoleznika podzielita miasto Kaesong i otaczajace je pasmo
gorskie Songak-san. Podczas negocjacji w 1953 roku zaréwno KRLD, jak i Dowodztwo
Organizacji Narodow Zjednoczonych (ang. United Nations Command) toczyty spor 0 to,

304 Kaesong bylo waznym

w granicach ktorego panstwa powinno znalez¢ si¢ to miasto
punktem strategicznym dla dziatan militarnych, jednak dla Koreanczykow miato
réwniez znaczenie symboliczne i polityczne: byta to dawna stolica krdlestwa Goryeo
(Koryeo), od ktorego p6zniej wzigta si¢ nazwa ,,Korea”. Natomiast w gorach Songak-
san znajduja si¢ prawdopodobnie grobowce przodkdéw zalozyciela dynastii Wang Geona
(znanego takze jako Taejo)®*®. Posiadanie takich historycznych miejsc w granicach
panstwa ma wazne znaczenie dla legitymizacji: szczeg6lnie Korea Pdinocna czgsto
odwotuje si¢ do dawnych dynastii, aby podkresli¢ prawo do reprezentowania
koreanskiego narodu. Przyktad sporu o Kaesong, ktére ostatecznie znalazio si¢
w granicach KRLD podkre$la znaczenie podziatu nie tylko w kontekscie politycznym
czy gospodarczym, ale takze symbolicznym, co ma ogromne znaczenie dla tozsamosci
narodowej. Spor miedzy Koreag Potudniowa i KRLD dotyczy przede wszystkim
legitymizacji wtadzy jednego z panstw nad catym narodem.

Powigzanie ideologicznego podziatu i zimnej wojny nie ograniczato si¢ do
Potwyspu Koreanskiego. Zimnowojenny porzadek tworzyt ramy dla globalnego
podziatu ,,My” — ,,Inni”. Antykomunizm nie ograniczat si¢ zatem do Korei Pétnocnej,

ale takze Chin czy ZSRR. Dominujacy negatywny obraz KRLD

304 Proces negocjacji w kwestii wyznaczenia granicy migdzy obiema Koreami w 1953 roku zostat
szczegdtowo omowiony w ksiazce The Korean War, red. A Millett, University of Nebraska Press,
Lincoln 2001.

305 B, Cumings, Korea’s Place inthe Sun..., s. 258.
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w poludniowokoreanskiej kulturze wynikal z konieczno$ci stworzenia granic
symbolicznych migdzy niegdy$ jednym panstwem: w relacji do Chin czy ZSRR nie
bylo tego problemu, szczegélnie, ze okres japonskiej kolonizacji i poprzedzajaca ja
dekada stuzyta skonstruowaniu réznicy migedzy chinskim i1 koreanskim narodem.
Rozwazajac wpltyw zimnej wojny na potudniowokoreanska tozsamo$¢ narodowa nie
mozna jednak zapomina¢ o czynniku integrujacym. Konstruowaniu réznicy wobec
Swiata komunistycznego, towarzyszylo integrowanie z obozem antykomunistycznym
pod przewodnictwem Stanow Zjednoczonych. Antykomunizmowi towarzyszyl zatem
polityczny dyskurs dotyczacy cztonkostwa Korei Poludniowej w jednym z obozéw na
arenie miedzynarodowej, ktory byl nieobecny w czasie japonskiej okupacji. Prezydent
Rhee Sygman poprzez $cista wspolprace ze Stanami Zjednoczonymi chciat zapewnié
integracj¢ Republiki Korei ze spoteczno$cig antykomunistyczng. Przetozyto si¢ to na
stworzenie wielu politycznych, ekonomicznych i instytucjonalnych sieci powigzan ze
Stanami Zjednoczonymi i niekomunistycznymi panstwami azjatyckimi, w tym
z Japonia. Przynalezno$¢ do jednego z obozéw w czasie zimnej wojny miata by¢ takze
gwarancja ochrony przed zagrozeniem ze strony komunistow, przede wszystkim Korei
Péinocne;j. Ta integracja miata takze wptyw na potudniowokoreanska tozsamos¢, ktorej
elementem mialy sta¢ si¢ zachodnie, liberalne wartosci. Innymi slowy na rosnacy
podziat 1 r6znicowanie mi¢dzy obydwiema Koreami wplywala takze przynaleznos¢ do
innych obozéw ideologicznych 1 integracja z nimi, ktéra spowodowata chociazby
przyjecie innych drég modernizacji. Modernizacja z kolei powodowata zmiany
spoteczne, dotyczace m.in.: roli kobiet®®. Przyjety przez Park Chung-hee nacjonalizm
gospodarczy, ktory w duzej mierze uksztattowat poludniowokoreanskie spoteczenstwo,
réwniez miat na celu integracje ze $wiatem zachodnim. Z czasem rdznice mig¢dzy
Republika Korei i KRLD zaczgly wykracza¢ poza sama ideologie: w obu Koreach
doszto do rozwoju réznych spoteczenstw.

Aby w pelni nakresli¢ kontekst powstania antykomunistycznych narracji nalezy
zwroci¢ jeszcze uwage na inny czynnik ksztaltujacy potudniowokoreanskie

spoteczenstwo w latach pigédziesiatych XX wieku, czyli ubodstwo. Swiatowa

306 W historii koreanskiego kina okres od potowy lat pie¢dziesiatych do lat siedemdziesiatych XX wieku
okresla si¢ mianem ,Zlotej ery” za sprawg melodramatéw opisujacych potudniowokoreanskie
doswiadczenie modernizacji z réoznych perspektyw, w tym kobiet. W tych filmach na temat zmian
spotecznych szczegélnie uwidacznia si¢ proces integracji ze $wiatem kapitalistycznym. Niezwykle
ciekawej analizy wplywu zimnej wojny na styl koreanskiego kina, przez pryzmat ktoérego mozna
analizowa¢ zachodzace zmiany spoteczne dokonata Christina Klein w ksigzce Cold War
Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, University of California Press, Berkerley 2020.
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gospodarka zostala ostabiona w latach trzydziestych, wyzwolenie spod japonskiej
okupacji wigzalo si¢ z odptywem japonskiego kapitalu i wykwalifikowanej sity
roboczej, a podziat spowodowal, ze wazne os$rodki gospodarcze, zwigzane
z przemystem ciezkim znalazty si¢ po podinocnej stronie trzydziestego 6Osmego
rownoleznika. Wojna koreanska miata ogromny wplyw na potudniowokoreanskie
spoteczenstwo takze z powodu zniszczen i wymuszonej migracji, w wyniku czego
Koreanczycy stracili swoje miejsca pracy i zamieszkania. W 1953 roku mieszkancy
Korei Potudniowej zyli w ubdstwie porownywalnym do najbiedniejszych krajow
afrykanskich. Bruce Cumings okreslit Koree Potudniowsa lat pie¢dziesigtych mianem
»strasznie przygnebiajacego miejsca, w ktorym skrajna ngdza i degradacja dotkneta
wszystkich”*%’. Ta sytuacja miata wptyw nie tylko na site gospodarczego nacjonalizmu
Park Chung-hee, ale takze na mobilizacj¢ antykomunistycznych sentymentow:
popierane przez rzad narracje obwiniaty komunistow o wszelkie problemy spoteczne,

W tym ubdstwo.

4.1.2  Film antykomunistyczny - narzucona narracja

Jednym z aspektow zimnej wojny byta ,,wojna kulturowa”, ktéra objeta takze
Azje. Strategia ta miala na celu wzmocnienie sojuszu z ideologicznie neutralnymi
azjatyckimi populacjami poprzez promocje odpowiedniej ideologicznie wizji $wiata.
Innymi stowy, zimna wojna ksztattowata §wiadomos$¢ azjatyckich narodow nie tylko
poprzez pozyskanie poparcia elit, ale takze mas. Z tego wzgledu idealnym medium
ideologicznej propagandy bylo kino rozrywkowe. W Korei Poludniowej tworzenie
antykomunistycznych tre§ci miato instytucjonalne wsparcie rowniez ze strony
migdzynarodowych organizacji, jak zalozona przez Stany Zjednoczone Fundacja
Azjatycka (ang. The Asia Foundation)3%®. Celem tej instytucji byta takze integracja
Korei Potudniowej z panstwami zachodnimi jako cztonka ,,wolnego §wiata”. Fundacja
stanowita finansowe wsparcie dla projektow, ktore promowaty zachodnie ideologie
1 wartosci. Rzad poludniowokoreanski stosowal natomiast zarowno narze¢dzia kontroli,
jak Ustawa o Bezpieczenstwie Narodowym, jak i zachety w postaci nagradzania
antykomunistycznych tworcow. W odréznieniu od dyskursu antyjaponskiego,
antykomunizm w duZej mierze zostal narzucony przez rzad i sojusz ze Stanami

Zjednoczonymi, nie stanowigc odzwierciedlenia dominujacych w spoleczenstwie

307 B. Cumings, Korea’s Place in the Sun..., s. 330.
308 C, Klein, wyd.cyt., s. 27-30.
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pogladow. Dopiero z czasem antykomunizm uksztatltowal kolejne pokolenie
Koreanczykéw z Korei Poludniowej, kiedy ten rodzaj narracji stal si¢ czgscia
tozsamosci i1 stanowitl z kolei poczatkowa bariere dla pojednania po demokratyzacji
kraju. Nurt kina antykomunistycznego, a po demokratyzacji ,,zjednoczeniowego” stat
si¢ cecha charakterystyczng potudniowokoreanskiego kina. Zaréwno tres¢, jak i forma
tego nurtu ulegata przemianom, tak samo jak tozsamo$¢ narodowa. Analizujac Kino
antykomunistyczne 1 ,zjednoczeniowe” mozna zaobserwowaC jak narracje te
odzwierciedlaly 1 reprodukowaly generacyjne zmiany w podej$ciu koreanskiego
spoteczenstwa do relacji z Koreg Poinocna.

Pierwsza faza antykomunizmu zwigzana byla z administracjg Rhee Syngmana.
Poprzez powigzanie powstania na Czedzu i rebelii Yeosu-Suncheon z lewica stworzono
poczucie zagrozenia i przemocy, pochodzace z tej czeSci sceny politycznej. Wojna
koreanska byta kolejnym dowodem antynarodowej postawy koreanskich komunistow.
Wizja retoryczna komunizmu zostata powigzana z obrazem rebelii, wojny i przemocy,
a nastepnie promowana na masowg skale za pomocg edukacji i kultury popularnej.
Nalezy podkresli¢, ze w tej pierwszej fazie antykomunizm stuzyt celom politycznym
prawicy, ktora budowata dla siebie szerokie poparcie w ideologicznie podzielonym
spoleczenstwie. Istotnym elementem tego dyskursu byto takze powigzanie problemow
spotecznych, w tym konfliktow klasowych, z komunizmem, a nie gwaltownag
modernizacjg i urbanizacja.

Pelny potencjat kina jako narzedzia antykomunistycznej propagandy zostal
jednak wykorzystany dopiero przez administracj¢ Park Chung-hee. Witedy pojawit si¢
koncept antykomunistycznego kina, czyli filméow, ktére mialy na celu pobudzi¢
antykomunistyczng $wiadomo$¢ narodowa. Z perspektywy czasu mozna do tego nurtu
zaliczyé takze wczeéniejsze obrazy, ktore posiadaty antykomunistyczne motywy3°.

Z tej perspektywy za pierwszy film tego nurtu nalezy uznaé rezyserski debiut Han
Hyung-mo Przetamujgc mury (kor. Seongbyeog-eul ttulhgo, 222 & 11) z 1949 roku.

Film ten stanowil wizualizacje rebelii Yeosu-Suncheon poprzez rodzinny dramat.
Struktura narracyjna tego filmu skupia si¢ na przedstawieniu losOw zotnierza Republiki
Korei, ktory zostaje zabity przez swojego szwagra-komuniste. Juz w tym filmie pojawit

si¢ znany z antykomunistycznego kina motyw zagrozenia, ktore komunizm stanowit dla

309 Warto zaznaczy¢, ze prowadzona przez Koreanskie Archiwum Filmowe baza danych wyrdznia
»antykomunizm” jako osobny gatunek filmowy.
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wigzi rodzinnych. Film Przelamujgc mury stat si¢ nie tylko sukcesem kasowym, ale
takze zyskat aprobatg poludniowokoreanskiego rzadu. Dzi¢ki tej produkceji rezyser Han
Hyung-mo nawigzat wspoétprace z Ministerstwem Obrony, dzigki czemu zyskat dostep
do srodkow pozwalajacych mu na dalsza prace. Ponadto na zlecenie wtadz zaczat
realizowa¢ filmy, ktore przedstawialy pozytywny wizerunek potudniowokoreanskiej
armii®l®, Nalezy pamietaé, ze w pierwszej potowie lat pieédziesiatych byly toczone
debaty, ktorych celem bylo zdefiniowanie antykomunizmu i stworzenie spojnej wizji
retorycznej antagonizujacej komunizm za pomocag kultury popularnej odgrywato
znaczacy role w ksztattowaniu tego dyskursu®!!l. Jak dowodzily poprzednie rozdziaty,
antykolonializm (i wpisane w ten dyskurs antyjaponskie sentymenty) byt kluczowym
elementem koreanskiego nacjonalizmu, glteboko w nim zakorzenionym od samego
poczatku. Antykomunizm natomiast byl ideologia prawicy, ktéra musiata zostaé
rozciggnieta na caty naréd w potudniowej czeSci Potwyspu Koreanskiego. Z tego
powodu dyskurs ten, oparty o wrogos¢ wzgledem nowego ,,Innego” (komunisty)
wymagat ciaglego procesu réznicowania i1 redefiniowania nowej tozsamosci, aby
zyskata powszechng akceptacje. Okres lat pigédziesigtych byt czasem poszukiwan
znaczenia antykomunizmu, dlatego narracje tego okresu nie tworzyly jeszcze spojnego
nurtu.

Jednym z najwazniejszych filmoéw w historii koreanskiej kinematografii stat si¢
obraz Piagol (3] o}&) wyrezyserowany przez Lee Kang-cheona w 1955 roku®?. Stato
si¢ tak nie ze wzgledow artystycznych, ale politycznych: Piagol to pierwszy film, ktory
zostal zakazany za naruszenie prawa dotyczacego ukazywania prokomunistycznych
tresci. Piagol opowiada o mniej znanych aspektach wojny koreanskiej: dziatajgcej
w Korei Potudniowej komunistycznej partyzantce. Jedna z jednostek po zawieszeniu
broni w 1953 roku pozostata odcigta od Korei Polnocnej, przebywajac w gorach

otaczajacych Doling Piagol. Partyzanci chcgc kontynuowaé ,rewolucje dla Partii

310 C. Klein, wyd.cyt., s. 67.

311 Temat debat dotyczacych stworzenia dyskursu antykomunistycznego i ich relacji z filmem zostat
szerzej podjety przez Kwon Chung-young w artykule $+= ¥h3-<3 3} & 9] JAJ 2} A A 3} =9
7191 1949~1956 (Studium nad formacja dyskursu w filmach antykomunistycznych oraz geneza filmu
wojennego w Korei Potudniowej w latach 1949-1956), ,,Contemporary Film Research” 2010, vol. 6, s.
377-417.

312 Tytut filmu nawigzuje do Doliny Piagol w gérach Jirisan. Warto odnotowa¢ ambiwalentne znaczenie
nazwy doliny, ktérg mozna przettumaczy¢ jako karmazynowa czerwien. Wskazuje sig, ze etymologia tej
nazwy moze pochodzi¢ od czerwonych lisci, ktore jesienig wypetniaja doling. Lokalne legendy wskazuja
jednak, ze nazwa pochodzi od krwi osob, ktore zmarty w tej dolinie i zabarwily ja na czerwono. Tytut
filmu odwotuje si¢ nie tylko do geograficznego usytuowania akcji, ale takze symbolicznego znaczenia

nazwy.
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1 Wielkiego Przywodcey Kim Il-sunga” napadaja na wioski, zabijajac ,,reakcjonistow”
i zdobywajac zapasy. Mieszkancy okolicznych wiosek s3a bezbronni i co stanie si¢
nietypowe dla pozniejszego Kina antykomunistycznego, na ratunek nie przybywaja
przeciwnicy komunizmu: potudniowokoreanscCy zotnierzy czy policjancCi - s3 w tym
filmie nieobecni. Grupe rozbija natomiast wewnetrzna rywalizacja 1 zazdrosc.
Przedstawianie bohaterow, ktorzy sa poczatkowo komunistami i z czasem odkrywaja
zaklamanie tej ideologii wkrétce stato si¢ typowym zabiegiem dla kina
antykomunistycznego. Jednak w filmie Piagol nie zostalo wyraznie zarysowane
przejécie bohaterow na druga strong: w finale ich przemiana nie jest jednoznaczna
I oczywista. Ae-ran i Cheol-su, ktorzy decyduja si¢ opusci¢ grupg pragna przede
wszystkim wolnosci 1 spokojnego zycia, porownujac partyzancki los w gorach do piekla.
Wedlug cenzorow przekaz ten byt zbyt ambiwalentny, a cato$¢ filmu, wilasnie ze
wzgledu na brak zdecydowanie antykomunistycznych postaci, zostala oceniona jako
prokomunistyczna. Rezyser Lee Kang-cheon nie zgodzil si¢ z tym werdyktem
1 ostatecznie nalozyl wizerunek potudniowokoreanskiej flagi na schodzaca z gor Ae-ran,
aby symbolicznie powigza¢ uzyskang przez bohaterke wolnos¢ z wybraniem Republiki

Korei.

Rysunek 21 Zdjecie potudniowokoreanskiej flagi natozone na idgcg w kierunku "wolnosci” Ae-ran

Piagol rozpoczat debate krytykow, z ktorych cze$¢ wskazywata, ze jest to mimo
wszystko obraz antykomunistyczny, jednak duzo bardziej wyrafinowany narracyjnie od
innych. Analiza tego filmu popiera takie stanowisko. Przedstawienie grupy partyzantow
nie jako zbiorowosci, jak to miato miejsce w przypadku japonskich zoierzy, ale
indywidualnych postaci stuzy nakresleniu ideologicznego przestania tego filmu. Oddani
rewolucyjnym hastom KRLD ludzie zostaja postawieni w sytuacji, ktora testuje ich

lojalnos$¢: sa odcigci od pomocy ze strony Korei Potnocnej czy Chin i zagrozeni atakiem
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potudniowokoreanskiego wojska. W tej sytuacji polityczna tozsamos¢ czeéci bohaterow
zaczyna si¢ rozpada¢. Bohaterami tymi s3a Cheol-su, ktéry od samego poczatku
kwestionuje dalszy sens walki i Ae-ran, ktora przechodzi przemiane od zagorzalej
rewolucjonistki do uciekinierki. Kobieta ostatecznie decyduje si¢ na opuszczenie
partyzantow z Cheol-su kierujac si¢ mitoscia, co bylo typowe dla koreanskiego kina.
Tak jak w filmach antyjaponskich, ideologiczne powigzanie kobiet taczylo si¢ z ich
uczuciami wobec mezczyzn.

Typowym antagonistg jest natomiast przywodca grupy, Agari, ktéry sitg
wymusza lojalnos¢ na cztonkach partyzantki. Jest to dwukrotnie podkreslone w scenach,
w ktorych Agari za pomocg glazow zabija swoich towarzyszy, oskarzajac ich o zdradg.
Tak jak w filmach antyjaponskich, przemoc i brutalnos¢, wrecz bestialstwo, cechuje
antagonistow. W Piagol Agari i Mansu, cztonkowie partyzantki, reprezentujg takze
mizoginistyczne postawy. Jako obraz antykomunistyczny film ten przedstawia pewne
zatozenia ideologii komunistycznej, aby dokona¢ ich dekonstrukcji. Pokazanie r6znicy
miegdzy retoryka a rzeczywistoscig charakteryzowato takze dyskurs antyjaponski, ktory
obnazat postulat ,,Japonia Korea — jedno ciato”, ukazujac dyskryminacj¢ Koreanczykow.
Komunistyczna réwnosé pici w Piagol bardzo szybko zostaje podwazona. W grupie
partyzantow sg dwie kobiety, a jedna z nich, Ae-ran zajmuje nawet wysoka pozycje w
hierarchii, bedac ,,prawg reka” Agari. Druga z nich, Soju, zostaje rowniez uznana przez
centralng jednostke partyzancka i odznaczona za zastugi. Zaszczyty te nie chronig
jednak kobiet przed przemocg ze strony towarzyszy. Gdy Soju powraca do grupki
partyzantow, by przekaza¢ wiesci o przejeciu Doliny Piagol przez Kore Poludniowa
zostaje napadnigta przez towarzyszy. Mansu zamiast ratowaé ostabiong kobiete, ktora
ryzykowata zycie, by dostarczy¢ wiesci, wykorzystuje ja seksualnie. Inny cztonek grupy
obserwuje te sytuacje, aby po odejsciu Mansu réwniez napa$¢ na kobiete, ktora
ostatecznie umiera. Natomiast Ae-ran wielokrotnie musi broni¢ si¢ przed
napastowaniem ze strony Agari. Nie bez znaczenia jest moment, kiedy Mansu napada
na Soju: wiesci przekazane przez dziewczyn¢ dowodza konca politycznej misji
partyzantow, ktorych gltéwna jednostka zostata przejeta przez Kore¢ Poludniowa.
Obnaza to sktonnosci do popetniania zbrodni przez komunistow: czynéw Mansu nie
mozna usprawiedliwi¢ ideologia, ktora wczesniej miata uzasadnia¢ uzycie przemocy
wobec ,reakcjonistow”. Kobiety przedstawione sg natomiast jako ofiary nie tylko
meskiej przemocy, ale komunizmu: lojalno$¢ wobec partii nie zapewnia im

bezpieczenstwa. W alegorycznym wykorzystaniu gwattu jako reprezentacji przemocy
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komunistéw, ktéra wymierzona jest takze w osoby przynalezace do tej ideologii
uwidacznia si¢ antykomunizm filmu. Jednak w poréwnaniu do typowych filmow
antykomunistycznych z pozniejszego okresu, brakuje tu wyraznego podzialu na
komunistycznego wroga 1 ofiar¢ w postaci Koreanki z Potudnia. Wtadze popieraly
prosty ideologiczny przekaz, dlatego Piagol poczatkowo budzit zastrzezenia krytykow.
Kino miato stuzy¢ uczynieniu ideologii antykomunistycznej dominujacag wsréd mas,
dlatego przekaz miat by¢ jednoznacznie potepiajacy komunistoéw, a nie obnazajacy
ludzka sktonnos¢ do przemocy w obliczu braku kodeksu moralnego, ktory komunizm w
jakims$ stopniu zapewnial (poki misja rewolucyjna nie upadta nie dokonano gwaltu na
Soju).

Ukazaniu bestialstwa partyzantow sluzy takze scena ataku na wiosk¢ Namsalli,
ktorej celem jest pozyskanie zapaséw oraz zemsta na osobach posadzanych
o doniesienie poludniowokoreanskim wtadzom o mobilizacji w Dolinie Piagol. Miejsce
to jest rodzinng wioska najmlodszego cztonka grupy, Iltonga. W wyniku ataku ginie
jego matka, a stuszno$¢ przemocy wobec ludno$ci cywilnej jest kwestionowana przez
Cheol-su. Wtedy oddana jeszcze rewolucji Ae-ran odpowiada, ze nalezy chwalié
zabijanie ,,reakcjonistow”, nawet jesli sg to staruszki. W filmie nie zostat ukazany sam
akt pladrowania wioski, tylko rezultat: ptongce domy, ptaczace dzieci 1 zabite kobiety.
Przemoc nie konczy si¢ w tym miejscu. Partyzanci zabieraja ze sobg jencéw, w tym
przywodce wioski, oskarzanego o wspodtprace z poludniowokoreanskim rzadem. Ae-ran
zmusza pozostalych jencow do zabicia przywodcy za pomocag widczni, co ponownie ma
stuzy¢ podkres§leniu terroru 1 zastraszania w budowaniu komunistycznych wiezi:
poprzez akt zabicia przywodcy, pozostali mezczyzni z wioski zostaja ,,przyjeci” jako
szpiedzy dla partyzantow. Agari dowiaduje si¢, ze m¢zczyzna, na ktorym dokonano
egzekucji byt wujkiem Iltonga. Przywddca partyzantki zabija najmtodszego cztonka
swojej grupy, oskarzajac go o bycie ,,dziedzicznym reakcjonistg”, cho¢ ten wyrzekl si¢
wczesniej swego pokrewienstwa. Ta dluga sekwencja stuzy przedstawieniu komunistow
jako brutalnych manipulatorow, ktorzy nie maja rzeczywistych celow politycznych:
ich przemoc jest nieuzasadniona i irracjonalna (zabicie lltonga) oraz destrukcyjna dla
tak waznych w koreanskim spoteczenstwie wiezi rodzinnych.

Piagol w nietypowy sposoéb wykorzystuje takze struktur¢ narracyjng
melodramatu. Tak jak w przypadku filmu Hurra! Dla wolnosci, heteroseksualny
romans zostaje powigzany z ideologia: byt to zabieg typowy dla koreanskiego kina po

odzyskaniu niepodleglosci. Wokot meskiego protagonisty budowane sa dwa watki
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narracyjne, jeden zwigzany z publiczng misja (walka z Japonczykami lub komunistami),
a drugi romantyczny. W watku romantycznym pojawiajg si¢ zazwyczaj dwie kobiety,
z ktérych jedna stanowi przeszkode dla misji narodowej, a druga jest gotowa si¢ dla niej
poswieci¢, kierujac si¢ swoim oddaniem wzgledem mezczyzny. W Hurra! Dla wolnosci
ten trojkat milosny reprezentowany byl przez nacjonaliste Han-junga, konkubing
projaponskiego policjanta Mi-hyang i niewinng pielegniarke Hye-ja. Mi-hyang i Hye-ja
stanowig swoje przeciwienstwo, bedac alegorig zagrozenia i poswigcenia dla misji
narodowej. Z tych powodow Mi-hyang musi umrze¢, cho¢ jej $mieré jest formag
odkupienia (umiera przechodzac na stron¢ nacjonalistow). Melodramatyczne potaczenie
romansu i watkow ideologicznych obecne jest takze w filmie Reka przeznaczenia

(kor. Eunmyeongui son, &89 <= rez. Han Hyung-mo) z 1954 roku. Film ten

wprowadza motyw, ktory poOzniej stanie si¢ popularny w  kinie: milosci
potnocnokoreanskiej agentki do Koreanczyka z Potudnia. Ten rodzaj filméw pozwalat
na ukazywanie transformacji ideologicznej: mito$¢ pozwalata odrzuci¢ komunizm i
wybra¢ Kore¢ Potudniowa. Podobny motyw pojawial si¢ takze w filmach dotyczacych
romansu miedzy Japonka 1 Koreanczykiem, gdzie kobiety decydowaty si¢ przyjac
potudniowokoreanskg tozsamo$¢ dla mitosci. W przypadku kina antykomunistycznego,
reprezentowanego przez Reke przeznaczenia pdinocnokoreanska agentka musi umrzed,
gdyz stanowi przyczyne meskiego kryzysu tozsamosci: protagonista filmu Yeong-cheol
jest agentem zwalczajagcym szpiegostwo 1 romans z wrogiem stanowi zagrozenie dla
jego narodowej misji. W przypadku filmu Piagol Zzaden z powyzszych zabiegdéw
narracyjnych nie zostaje zastosowany. Ae-ran i Soju nie stanowig przeciwienstw: obie
sa oddane komunistycznej partii. Z nich dwoch to Soju jest bardziej niewinna,
wykonujac jedynie rozkazy, w przeciwienstwie do Ae-ran, ktora manipuluje jencami z
wioski, aby =zabili bylego wilasciciela ziemskiego. Ostatecznie Ae-ran odrzuca
komunizm dla mitosci, jednak nie ginie jak Mi-hyang W Hurra! Dla wolnosci: $mier¢
ponosi mezczyzna, ktory od poczatku poddawal w watpliwos¢ rewolucyjng misje.
Takze w szerszym kontek$cie koreanskiego melodramatu, wychodzacego poza kino
antyjaponskie 1 antykomunistyczne, takie rozwigzanie bylo nietypowe: silne
1 niezalezne bohaterki spotykala kara za ich dzialania lub za ich przeszios$¢. Nalezy
zauwazy¢, ze rewolucja, takze obyczajowa kojarzyta si¢ Owczesnie z lewica.
To odwrdcenie typowych schematow narracyjnych réwniez moglo by¢ postrzegane
przez cenzoréw jako =zagrozenie dla spotecznego porzadku. Dodanie zdjgcia

potudniowokoreanskiej flagi na ujecie zejscia Ae-ran z goér stuzyto jednoznacznemu
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podkresleniu przemiany ideologicznej bohaterki. Po zabiciu Agariego, ktory stanowit
zagrozenie nie tylko jako komunista, ale takze jako mezczyzna oraz ,usunigciu”
mitosnej przeszkody w postaci Cheol-su, Ae-ran schodzita z gor jako wolna i niezalezna
kobieta. Dodanie flagi zmienialo ten wydzwick, kierujac uwage nie na ptec,
ale ideologi¢: byla komunistka wybrata wolno$¢ reprezentowang przez Koree
Potudniowa.

W kontekscie budowania antykomunistycznego dyskursu narodowego warto
takze zwroci¢ uwage na stosowang w filmie retoryke. Partyzanci podkreslaja swojg
lojalno$¢ wzgledem komunistycznej partii i Kim Il-Ssunga, a nie Korei Potnocne;.
Tak samo osoby, z ktorymi walcza s3 okreslane ,reakcjonistami”, a nie
»Koreanczykami”. W pdzniejszych obrazach rowniez dominowaé beda zastepcze
okreslenia, jak ,czerwoni”, ,komuchy”, aby unika¢ retorycznego dzielenia
Koreanczykéw jako narodu. Odzwierciedla to takze polityczng retoryke, ktora
podkresla jedno$¢ koreanskiego narodu, podzielonego przez ideologie i instytucje
panstwowe.

Film Piagol w antykomunistycznym przestaniu byt zbyt ambiwalentny jak na
lata piecdziesigte®'3. Pomimo to, obraz komunistéw byl jednoznacznie negatywny. Film
podkreslal nie tylko brutalno$¢ i przemoc, ktéra charakteryzowata takze antagonistow
kina antyjaponskiego, ale wprowadzat takze motywy braku zaufania 1 wigzi:
cztonkowie grupy partyzantow nie mogli na sobie polega¢ i ostatecznie to oni sami
stanowili dla siebie najwigksze zagrozenie (Mansu nie tylko napada na Soju, ale takze
morduje swoich kompanow, ktorzy byli §wiadkiem tego zdarzenia). Brak zaufania stat
si¢ kluczowym elementem narracji dotyczacych Korei Polnocnej, a pojednanie jest
postrzegane w kategorii budowania zaufania, bez ktoérego nardd pozostanie podzielony.

Filarami kina antykomunistycznego staly si¢ dwa gatunki: filmy wojenne
1 szpiegowskie. Te pierwsze poprzez sceny batalistyczne miaty wizualizowad
I umacnia¢ narracj¢ o komunistach z Korei Potnocnej jako ,bestiach”, ktorzy
niesprowokowani zaatakowali potudnie. W tego rodzaju narracjach czgsto odwolywano
si¢ do momentu wybuchu wojny i ataku na bezbronng ludno$¢ cywilna. Filmy wojenne

poprzez spektakl zapadajag w pamigci widzoéw, tworzac wyobrazenie bitew. Warto

313 Ambiwalentny przekaz filmu Piagol wynikat z cickawego potgczenia gatunkdw. Z jednej strony byt to
obraz antykomunistyczny, z drugiej natomiast odwotywal si¢ do kinowego realizmu. Kierujac si¢ tym
nurtem filmowym rezyser chcial przedstawi¢ realistyczne postawy, przez co unikal prostego ,biato-
czarnego” podziatu. Ponadto nurt realizmu filmowego skupiat si¢ na problemach spotecznych: w
przypadku filmu Piagol przedstawiono sytuacj¢ kobiet.
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zauwazy¢, ze atak Korei Polnocnej byl przedstawiany jako destrukcyjny i peten
przemocy wobec koreanskiego narodu, co miato podkresla¢ antynarodowy charakter
potnocnokoreanskiego komunizmu. W latach pigédziesigtych filmy wojenne nie byly
jeszcze dominujagcym gatunkiem. Poczatkowo najwigksza popularnoscia cieszyly sig
melodramaty, ktore przedstawialy wojn¢ jako przyczyne rozdzielenia rodzin. Tuz po
wojnie koreanskiej dramat podzialu Korei byl dla przecigtnego Koreanczyka bardziej
odczuwalny na poziomie personalnym niz politycznym. Ponadto melodramaty, ktore
skupialy si¢ na relacjach miedzyludzkich stanowity forme¢ eskapizmu. Przyktadem
takiego filmu jest Nie ma tragedii (kor. Bigeugeun eobsda, H] = ¢lt}, rez. Hong
Seong-ki) z 1959 roku. Film ten opowiada o finansowych zmaganiach mtodego
malzenstwa, ktore zostaje rozdzielone, gdy maz zacigga si¢ do wojska z powodu
wybuchu wojny. Samotna kobieta nie poddaje si¢ i podejmuje si¢ réznych zajeé
zarobkowych, a w mi¢dzyczasie wysyla listy do swojego me¢za. Pomimo przeciwnoS$ci
losu para jednoczy si¢ i spoglada z nadziejg na przysztos¢. W tym typie narracji watki
antykomunistyczne byty marginalne.

Nie oznacza to jednak, ze nie pojawialy si¢ w tym okresie filmy zdecydowanie
antagonizujace komunistow z Korei Potnocnej. Nalezatl do nich film rezysera Piagol
pod tytutem Arirang (kor. ©}2] &) z 1954 roku. Warto przypomnieé, ze Arirang to
jedna z najbardziej znanych ludowych piosenek, symbol koreanskiej kultury. Pod tym
samym tytutlem ukazat si¢ film w 1926 roku, uznawany za pierwsze nacjonalistyczne
dzieto filmowe, krytykujace japonska okupacje. Innymi stowy, sam tytul kojarzy sie
z koreanska tozsamos$ciag narodowa i koniecznoscia jej obrony. Film Lee Kang-cheona
wskazuje na nowe zagrozenie dla koreanskiego narodu w postaci komunistow, bedac
reinterpretacjg dzieta Na Woon-gyu. Ponownie glowny bohater cierpi na chorobe
psychiczng, ktorg udaje mu si¢ wyleczy¢ poprzez zabojstwo Gi-ho. W wersji z 1954
roku Gi-ho nie jest juz projaponskim kolaborantem, tylko komunista. Lee Kang-cheon
dodat takze watki amerykanskich Zotnierzy, ktorych protagonista 1 jego siostra ukrywaja
przed potnocnokoreanskimi zotnierzami okupujacymi Koreg Poludniows. Zakonczenie
filmu rowniez uleglo zmianie: gldowny bohater nie trafia do japonskiego wigzienia, tylko
potudniowokoreanskie wojsko wyzwala wioske. Nowa ekranizacja Arirang dopasowata
narracj¢ do antykomunistycznego dyskursu, co widoczne jest we wprowadzonych

Zzmianach.

232



Peten potencjal kina w implementacji antykomunizmu zostat wykorzystany
w okresie rzadow Park Chung-hee. Antykomunizm stat si¢ polityka narodowg i byt
obecny we wszystkich aspektach zycia politycznego i spotecznego, dzigki propagandzie
i panstwowej kontroli. W pierwszej potowie rzadow Park Chung-hee w latach
1962-1967 kino antykomunistyczne stalo si¢ dominujagcym nurtem. To w tym czasie
rozwijato si¢ kino wojenne, cz¢sto filmowane na duza skale, co przyciagalo do kin
wielu widzow. Istotny byt aspekt rozrywkowych takich wysokobudzetowych obrazow,
dzigki czemu publicznos¢ nie traktowata ich jako propagandy. Oprocz takich
czynnikdow jak rozwoj przemystu filmowego, dzigki czemu mozna byto produkowaé
bardziej spektakularne obrazy, duza rol¢ odgrywal odpowiedni dystans czasowy:
Koreanczycy oswoili si¢ z juz tematem wojny 1 podziatu. Jednoczesnie dla wtadz ten
rodzaj kina ogrywat role ciaglego przypominania o potnocnokoreanskich zbrodniach
i brutalnosci komunistow, co usprawiedliwiato przeciwdzialanie im, nawet w formie
famania podstawowych praw, takich jak wolno$¢ stowa i pogladow.

Przyktadem rozrywkowego filmu antykomunistycznego, ktory stal si¢ kasowym

sukcesem byt Czerwony szalik (kor. Ppalgan Mahura, "7+ »}3-2}) Shin Sang-oka

z 1964 roku. Film ten zostal zrealizowany w stylu hollywoodzkiego blockbustera:
obsada sktadata si¢ z Owczesnych gwiazd, zawieral wiele spektakularnych scen,
nakreconych z wykorzystaniem najnowszych technologii, ponadto towarzyszyla mu
szeroka kampania promocyjna. Jednoczesnie Czerwony szalik prezentowal wyraznie
propagandowy przekaz, ktory w przypadku Hollywood mogiby zniechgci¢ widzow.
Jednak potaczenie nacjonalizmu z kinem wysokobudzetowym w Korei Potudniowe;j
niejednokrotnie okazalo si¢ sukcesem, czego przykladem byly filmy antyjaponskie.
Czerwony szalik jest efektem wspotpracy przemystu filmowego z rzadem, ktory
uosabiata osoba rezysera Shin Sang-oka. Shin wyprodukowal wiele filmoéw
propagandowych, promujacych rzadowa polityke ,ucieczki przed ubdstwem” 314,
Tym razem rezyser 1 producent zdecydowal si¢ na wsparcie polityki
antykomunistycznej. Czerwony szalik opowiada historie potudniowokoreanskiej
jednostki lotniczej w czasie wojny koreanskiej. Protagonista filmu jest pilot Na
Gwan-jung, ktéry codziennie wraz z towarzyszami wyrusza na misje przeciwko
ponocnokoreanskiemu agresorowi. W filmie tym pojawia si¢ takze watek mitosny,

kiedy protagonista zakochuje si¢ w mtodej wdowie po innym pilocie. Para bierze §lub,

314 B. Yecies, A. Shin, The Changing Face of Korean Cinema..., s. 30.
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jednak szczgécie rodzinne nie przestania narodowej misji. Wkrotce Gwan-jung
uczestniczy w nalocie na kluczowy dla komunistow most. Nie widzac innego sposobu
zniszczenia go, protagonista poswigca swoje zycie dla ojczyzny, co byto typowym
motywem kina nacjonalistycznego. W finatowej scenie ukazany jest pokaz lotniczy
w rytm piosenki 0 tym Samym tytule co film, ktora gloryfikowata
potudniowokoreanskie sity powietrzne. Warto zauwazy¢, ze ten utwoOr muzyczny
stworzony na potrzeby filmu wkrétce stat si¢ oficjalnym hymnem tej jednostki
wojskowej. Komercyjny i festiwalowy sukces Czerwonego szalika przetozyl sie na
popularyzacje nurtu antykomunistycznego w kinie, zaréwno wsrdéd producentéw,
jak 1 widzow.

Drugi filar kina antykomunistycznego, kino szpiegowskie, skupiato si¢ na
wojnie zastepczej: pdinocnokoreanscy agenci ciagle infiltruja potudniowokoreanskie
spoteczenstwo w celu jego destrukcji. Warto zwrdci¢ uwage, ze waznym elementem
tego typu narracji byly grupy spiskowcow, w ktorych wymierzona byla Ustawa
o Bezpieczenstwie Narodowym. Poprzez stworzenie atmosfery cigglego, na ogodt
niezauwazalnego zagrozenia ze strony komunistycznych grup, mozna bylo
antagonizowa¢ takze inne ,podejrzane” zrzeszenia, jak ruchy studenckie
(prodemokratyczne) skierowane przeciwko wiladzy. Kino szpiegowskie bylo takze
wyrazem $wiatowych trendow w postaci filmoéw o Jamesie Bondzie. Cho¢ narracja
antykomunistyczna zostala narzucona przez wiladze poprzez cenzurg instytucjonalng
I Ustawe o Bezpieczenstwie Narodowym, ktéora wymuszala autocenzure
w podejmowaniu niektorych tematow, z czasem stata si¢ gatunkiem filmowym, w
ktérym elementy rozrywkowe przestaniaty ideologi¢. Publiczno$¢ chceiata ogladaé takie

filmy. Ponadto, oprécz narzedzi nacisku 3!

rzad jako forme¢ zachety w 1966 roku
wprowadzil nagrod¢ dla najlepszego filmu antykomunistycznego na najwazniejszym
rodzimym festiwalu filmowym, Nagrode Wielkiego Dzwonu. Rok pézniej
postanowiono, ze firma, ktoéra wyprodukowata zwycigski obraz w nagrode otrzyma
prawo importu jednego zagranicznego filmu. Branza filmowa byta zatem jednoczes$nie
zmuszana, jak i zach¢cana do produkowania filméw antykomunistycznych.

Istotng grupg docelowg tego rodzaju kina byly dzieci i mlodziez. Tak jak

w przypadku filméw antykolonialnych, ten rodzaj sztuki potrafi emocjonalnie

315 Szczegdtowa analiza konstruowania narzedzi instytucjonalnej kontroli przemystu filmowego przez
administracje¢ Park Chung-hee znajduje si¢ w ksigzce Briana Yecies i Aegyung Shim The Changing Face
of Korean Cinema: 1960-2015, wyd.cyt.
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zaangazowaé widza, ktory sam nie byt §wiadkiem przedstawianych wydarzen. Dzigki
kinu, a p6zniej telewizji cate pokolenia Koreanczykow byty indoktrynowane poprzez
tworzenie poczucia zagrozenia ze strony komunizmu. Ideologia antykomunistyczna nie
omingta filmu animowanego. Wraz z implementacja bardziej rygorystycznej
antykomunistycznej edukacji powstata seria animacji o generale Ttoli, ktora
prezentowala wyrazne antykomunistyczne nastawienie. Seria wyswietlana byta nie
tylko w kinach, ale takze w szkotach, gdzie odgrywata role waznego materiatu
edukacyjnego w ksztattowaniu obrazu Korei Potnocnej jako ,,potwora”.

Kres kina antykomunistycznego przypadtl na okres lat osiemdziesigtych XX
wieku. Potudniowokoreanskie spoteczenstwo po $mierci prezydenta Park Chung-hee i
ponownym zamachu stanu w 1979 roku zaczglo sprzeciwia¢ si¢ wiladzy, ktora
wielokrotnie naduzywata Ustawy o Bezpieczenstwie Narodowym 1 potencjalnego
zagrozenia ze strony Korei Poinocnej, aby legitymizowac dyktature. Gdy w Korei
Potudniowej zapanowaly demokratyczne nastroje, zaczeto zadaé wolnosci stowa
1 artystycznej ekspresji. W ich wyniku powstato kino ,spotecznej $wiadomosci”,
tworzone przez miodych filmowcow. Zamiast obrazow podporzadkowanych
antykomunistycznej ideologii, zaproponowali oni kino dotykajace spotecznych

problemow.

4.1.3 Zréinicowanie natezenia dyskursu antykomunistycznego

Chociaz 1ideologia antykomunistyczna zostala narzucona przez rzad,
potudniowokoreanska kultura nigdy nie byla kontrolowana w takim stopniu jak
potnocnokoreanska. Przypadek filmu Piagol pokazuje na mozliwosci interpretacji
antykomunistycznego dyskursu — film, co prawda wzbudzil debaty migdzy agencjami
rzagdowymi potgpiajacymi obraz, a krytykami uznajagcymi go za wybitne dzieto
antykomunistyczne, jednak ostatecznie trafit na ekrany kin, co nie miatoby miejsca w
Korei Ponocnej, gdzie rzadowa kontrola odbywala si¢ juz na bardzo wczesnych
etapach produkcji. W Korei Potudniowej wielu tworcow chcacych eksplorowa¢ inne
kierunki w sztuce taczylo antykomunizm z humanizmem, co czesto tworzyto
ambiwalentny przekaz lub zwracalo uwag¢ na narodowe sentymenty zwigzane
z podziatem. Nie bylo t0 zamiarem wtadz: kino antykomunistyczne mialo stworzy¢
poczucie wrogosci wobec komunistow (Korei Potnocnej), a nie skupiaé si¢ na poczuciu
bycia jednym narodem, niestusznie podzielonym. Podej$cie do humanizmu w kinie

antykomunistycznym bylo dwojakie: albo przedstawianie nieludzkich czynow
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komunistow 1 w ten sposob krytykowanie tej ideologii, albo ukazywanie zwycigstwa
humanizmu nad komunizmem poprzez portretowanie ,,ludzkich” motywacji i uczu¢,
ktore sktaniajg komunistow do odrzucenia tej ideologii. Piagol przedstawial oba
te podejscia przez co wzbudzit spor. Przedstawianie ,,ludzkich” oblicz komunistéw byto
dla wtadz problematyczne, gdyz przeczyto zatozeniom antykomunizmu, czyli
catkowitego antagonizowania komunistow. Ponadto w tym dyskursie jedynym
nosnikiem humanizmu mogta by¢ Korea Poludniowa. Z tego powodu wigkszos¢
,masowych” filméw antykomunistycznych odrzucata to drugie podejscie, skupiajac si¢
wylacznie na portretowaniu ,,bestialstwa” komunistow.

Tak jak Piagol, film Siedem kobiet — jericow wojennych (kor. Chilinui yeoporo,
7 212] o] XL 2) Lee Man-hee przedstawial humanistyczny obraz potnocnokoreanskiego
zohierza. Film Lee zostal jednak wyprodukowany w 1965 roku, kiedy administracja
Park Chung-hee =zaostrzytla Ustawe¢ Filmowa oraz Ustawe o Bezpieczenstwie
Narodowym, przez co rezyser zostal aresztowany za Sprzyjanie komunizmowi. Decyzja
ta wywotata poruszenie w Srodowisku filmowym i ostatecznie rezyser otrzymat wyrok
w zawieszeniu. Aby film zostat dopuszczony do dystrybucji nie wystarczyto jednak
zastosowacé prostego zabiegu nalozenia zdjecia flagi w ostatnim ujeciu: czg$¢ scen
zostata usunigta, a cze$¢ materialu ponownie nagrana. Co wigcej, finatlowa scena nie
zostala nawet wyrezyserowana przez Lee Man-hee3!®. Film Siedem kobiet — jericéw
wojennych miat wpisywaé si¢ W szerszg zimnowojenng narracj¢, przeciwstawiajgc
koreanskiemu narodowi komunistyczne Chiny. Z perspektywy wiladz problematyczny
byt humanizm po6tnocnokoreanskich zotnierzy, dla ktorych koreafiski nardd byt
wazniejszy niz komunistyczny sojusz. W filmie zostala przedstawiona historia
potocnokoreanskiego  oficera, ktore eskortuje tytutlowe siedem  kobiet,
potudniowokoreanskich pielggniarek stuzacych w wojsku. Po drodze grupa napotyka
oddziat Chinskiej Armii Ludowo-Wyzwolenczej. Kiedy chinscy zotnierze probuja
zgwalci¢ kobiety, poénocnokoreanski oficer staje w ich obronie i zabija wszystkich
oprawcow. Nastepnie po przekroczeniu granicy dobrowolnie oddaje si¢ w rece
potudniowokoreanskich wiadz. Nacjonalistyczne przestanie tego filmu bylo sprzeczne z
rzadowa polityka. Antykomunistyczne narracje mialy na celu przedstawiaé
Koreanczykéw z KRLD (koreanskich komunistow) jako zdrajcéw narodowych. Dzigki

temu w Korei Poludniowej tworzono usprawiedliwienie dla restrykcyjnego prawa,

316 E. Heo, 7 ?12] o] 3£ 2 (Siedem kobiet — jencéw wojennych), portal Nculture,
https://ncms.nculture.org/korean-war/story/4235 [dostep 2 czerwca2020].
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karzacego obywateli sympatyzujacych z komunistami (zdrajcami narodowymi).
Humanistyczny obraz w tym filmie nie dotyczyt tylko jednego oficera, ale catlej
potocnokoreanskiej armii, a zatem i1 panstwa: to armia wydala rozkaz zwrdcenia
jencow wojennych ze wzgledu na ich narodowos$¢, tym samym sprzeciwiajac si¢
komunistycznemu obozowi pod zwierzchnictwem Moskwy. Bylo to wbrew
promowanemu postulatowi, ze KRLD jest marionetka ZSRR. Zreszta podobnie w Korei
Polnocnej przyjeta sie retoryka przedstawiania Korei Potudniowej jako marionetki
Stanéw Zjednoczonych. Dzigki temu w obu Koreach mogto funkcjonowaé zatozenie,
ze system tego drugiego panstwa nie ma legitymizacji catego narodu, gdyz jest
wylacznie narzucony.

Zréznicowanie ideologiczne miedzy obiema Koreami moze zatem by¢
rozpatrywane takze w kategoriach nat¢zenia i spdjnosci wizji retorycznej. W Koreli
Potnocnej antyimperializm wymierzony w Stany Zjednoczone i Japoni¢ stat si¢ ramag
dla  definiowania  politycznej  tozsamosci  narodowej. Znany z  kina
poludniowokoreanskiego motyw oporu wobec kolonizatora w postaci Japonii zostaje
rozciggnigty na amerykanska ,,inwazje”. W poétnocnokoreanskiej propagandzie
antyimperializm zostal wyraznie zdefiniowany. Ponadto istniejg silne powigzania
miedzy ideologia 1 tozsamoscig narodowa. W Korei Potudniowej komunizm
portretowany jest jako zagrozenie, jednak sam antykomunizm nie jest jednoznacznym
wyznacznikiem tozsamosci. Poprzez skupienie si¢ na Stanach Zjednoczonych 1 Japonii,
potocnokoreanska propaganda przedstawia imperialistow jako jednoznacznych
wrogow, pozbawiajac ich humanizmu. Kino péinocnokoreanskie od lat szes¢dziesiatych,
kiedy nadzor nad tg galezig sztuki objat Kim Jong-il (Kim Dzong Il) wprowadzito
jeszcze jeden element narracyjny, nieobecny w kinematografii potudniowokoreanskiej:
lojalno$¢ wobec przywodcy.

W Korei Potudniowej na uwage zawraca przedstawianie kwestii tozsamosci
narodowej z réznych pespektyw, przez co dyskurs antykomunistyczny jest bardziej
zréznicowany. Samo podejécie do kwestii podzialu i wojny koreanskiej ulegato
przemianom i nie skupiato si¢ jedynie wokot tozsamosci narodowej, poruszajac rowniez
kwestie modernizacji i problemow spotecznych. Wpltyw zmian politycznych na dyskurs
antykomunistyczny 1 jego natezenie jest widoczny w analizie filmow z roznych okresow.

Uznawanym za jeden z najwybitniejszych obrazow filmowych w historii
potudniowokoreanskiej kinematografii jest Zabigkana kula (kor. Obaltan, 2 %+ehH)

Yu Hyun-moka. W kontekscie tego filmu bardzo duze znaczenia odgrywat czas jego
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produkcji i premiery, ktory przypadt na 1961 rok. W wyniku kwietniowej rewolucji
studenckiej prezydent Rhee Syngman zostal zmuszony do rezygnacji z urzedu,
a w kraju zapanowaly prodemokratyczne nastroje. Zelzata panstwowa cenzura, a tworcy
decydowali si¢ na odrzucenie polityki i1 realizacje¢ filmow w duchu wloskiego
neorealizmu. Ten kierunek w sztuce filmowej charakteryzowata poetyka spolecznego
zaangazowania, oparta o obiektywne, wrecz paradokumentalne przedstawianie
rzeczywistoéci®l’. Nalezy zauwazy¢, ze styl ten powstat we Wioszech jako odpowiedz
na zafatszowane kino czaséw Musoliniego. Podobnie w Korei Poludniowej pojawita si¢
potrzeba realizacji filméw o zwyklych Koreanczykach, ktorzy borykali si¢ z réznymi
problemami — a nie tylko walka w imi¢ narodu. W Zablgkanej kuli zaprezentowane
zostato narodowe podejscie, ktore wskazuje, ze kazdy Koreanczyk jest ofiarg konfliktu,
niezaleznie od popieranej ideologii. Yu w swoim filmie unika jakichkolwiek
propagandowych tonow, aby nie sta¢ si¢ narzedziem w rekach wiadzy, jak czesto miato
to miejsce z obrazami antykomunistycznymi. Aby to uzyskal rezygnuje
z dydaktycznego wydzwigku — nie ocenia réznych postaw swoich bohaterdéw, jedynie
ukazujac codzienne zmagania zwyktych ludzi w powojennej Korei Potudniowej. Na
uwage zastuguje podejscie do kwestii tozsamosci narodowej, ktora nie zostata ukazana
jako konflikt migdzy grupg wewnetrzng (etnicznymi Koreanczykami lub obywatelami
Korei Potudniowej) a zewnetrzng (Japonczykami lub komunistami). Zamiast tego film
przedstawia kryzys tozsamos$ci zwigzany z rozdarciem migdzy tradycyjnymi
wartosciami koreanskimi, takimi jak konfucjanizm 1 rodzina, a zachodnimi. Atmosferg
chaosu zwigzanego z brakiem wartosci, ktore mogly stanowi¢ moralny kompas
w spoleczenstwie, poglebia industrializacja i1 urbanizacja, ktora zmusza bohateréw do
kierowania si¢ przede wszystkim potrzeba materialnego ,,przezycia”.

W  Zablgkanej kuli problemy powojennego spoteczenstwa koreanskiego
przedstawione sa na przykladzie pewnej rodziny, ktéra zostaje zmuszona do
odnalezienia si¢ w nowej rzeczywistosci. Rodzina glownego bohatera, Cheol-ho,
boryka si¢ z problemem wyalienowania na kilku poziomach. Pierwszy z nich dotyczy
przestrzeni: przed wojng zyli w miejscowosci, ktora wskutek podziatu znalazla si¢ w
Korei Pétnocnej. Sytuacja polityczna uniemozliwia im powrdt w rodzinne strony, przez
co muszg osiedli¢ si¢ w obcym Seulu. Ze wzglgdu na problemy finansowe i bezrobocie

trudno im si¢ takze zintegrowa¢ z miejska spoteczno$cig, co przyczynia si¢ do

817 Stownik filmu, red. R. Syska, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakow 2010, s. 118.
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wyalienowania spolecznego. Atmosfer¢ wyobcowania poteguje wspomniany chaos
warto$ci: kierujac si¢ tradycyjnymi warto$ciami Cheol-ho nie jest w stanie ochroni¢

swojej rodziny.

Aby sportretowac destrukcje rodziny w powojennej rzeczywistosci w filmie
ukazane sg rozne postawy. Cheol-ho jest niskiej rangi pracownikiem w biurze
ksiggowym, a jego pensja nie jest w stanie zapewni¢ niezbednego wsparcia rodzinie.
Zyjac uczciwie mezczyzna zawodzi w roli Zywiciela rodziny, nie mogac sprostaé
konfucjanskiemu obowigzkowi opieki nad matka 1 Zona. Jego zZona, bedaca
W zaawansowanej cigzy, jest niedozywiona i ostatecznie umiera przy porodzie. Matka
wskutek przezy¢ wojennych oszalata i powtarza jedynie zdanie ,,chodzmy, chodzmy!”.
Jego miodsza siostra zostata prostytutka dla amerykanskich zotnierzy, mtodszy brat
rzucit szkote, by roznosi¢ gazety, a starszy, Yeong-ho, jest bezrobotnym weteranem
wojennym. Na przykladzie tej jednej rodziny ukazane zostaje rozdarcie catego
spoteczenstwa, ktore nie tylko utracito swoja tozsamo$¢ jako jedna Korea, ale takze
jako panstwo konfucjanskie. W tym celu przeciwstawione s3 sobie postawy réznych
postaci. Matka Cheol-ho jest ofiarg narodowego podziatu: bolesne wspomnienia wojny
1 utraty ,integralno$ci” manifestujg si¢ w szalenstwie kobiety, ktoéra nie potrafi
funkcjonowa¢ w podzielonym narodzie. Jej przeciwienstwem jest corka protagonisty,
ktora reprezentuje nowe Kapitalistycznie warto$ci. Dziewczynka skupia si¢ jedynie na
dobrach materialnych, ciggle proszac o zakup nowych, zachodnich rzeczy.
Przeciwienstwem ciezko pracujacego Cheol-ho jest jego brat, weteran wojenny Yeong-
ho, ktory decyduje si¢ okras¢ bank, symbol nowoczesnej kapitalistycznej gospodarki.
Yeong-ho decyduje si¢ na ten desperacki krok czujac si¢ bezuzyteczny w powojennym
spoteczenstwie — spelnial si¢ jedynie walczac z wrogiem. Moralno$¢ za cene
wzbogacenia si¢ ,,oddata” réwniez siostra Cheol-ho, ktéra pracowata jako prostytutka
dla amerykanskich zotnierzy. W typowym filmie antykomunistycznym niedola
bohaterow zostataby bezposrednio powigzana z komunizmem lub wojng koreanska.
Film Yu wskazuje natomiast wiele czynnikow, w tym przeksztatcanie tradycyjnej Korei
W nowoczesne panstwo, przynalezace do zachodniego $wiata: w latach pigcdziesiatych
Korea Potudniowa nie byla jeszcze wystarczajaco rozwinigta gospodarczo, aby
spoteczenstwo naturalnie zmienito si¢ pod wpltywem kapitalistycznych wartos$ci.
Zostaly one odgornie narzucone, przez co ekonomiczny zysk, a nie konfucjanska

moralno$¢ stala si¢ spotecznym filarem.
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W tym filmie zamiast dominujacej krytyki komunizmu, pojawil si¢ negatywny
obraz wptywu zachodnich wzorcow. Sposob krytyki rézni si¢ jednak od propagandy
potocnokoreanskiego kina, ktore skupiato si¢ wlasnie na antagonizowaniu Stanow
Zjednoczonych. Poprzez niemal dokumentalne obrazowanie zycia koreanskiego
spoteczenstwa uwidocznione zostalo niedopasowanie zachodniej kultury, ktora
,wdziera si¢” sita do Korei, chcac ja ksztattowaé. Swiadcza o tym anglojezyczne
wtracenia, tak nienaturalnie brzmigce w ustach bohateréw czy muzyka jazzowa, ktéra
zaghusza tradycyjne pansori w jednej ze scen. Dziewczyna Yeong-ho poprzez swoje
gesty i zachowanie, w tym palenie papierosOw przypomina raczej bohaterke produkcji
hollywoodzkiej niz koreanska kobietg, ktora powinna by¢ cicha i oddana rodzinie. Ona
oraz Yeong-ho pomimo swojego wyzszego wyksztalcenia pograzaja si¢ w rozpaczy,
zamiast reprezentowa¢ nowg generacje, ktoéra powinna ksztaltowaé powojenne
spoteczenstwo. Bohaterowie przezywaja kryzys tozsamosci, na ktory wplyw maja
zachodnie warto$ci. Rozpad spoteczenstwa widoczny jest poprzez wyobcowanie w
obrebie samej rodziny: Cheol-ho i jego krewni sg dla siebie niemal obcy, brak miedzy
nimi bliskich relacji, tak podkreslanych w narracjach narodowych.

Choc¢ film Yu zostat wyprodukowany w 1961 roku oddajac ducha krotkotrwate;j
wolnosci artystycznej, na ekranach kin byl wyswietlany jedynie przez pewien czas.
Po objeciu wladzy w wyniku zamachu stanu wojskowy rzad wprowadzit przepisy,
wedlug ktorych kazde wydarzenie kulturalne bylo objete nakazem przejécia oceny
cenzorow. Oficjalnie film Zabigkana kula zostal zakazany z powodu powtarzanych
przez matke protagonisty stow ,,wro¢my!”, ktore zostaly zinterpretowane jako
nawotanie powrotu do Korei Péinocnej. Wedlug rezysera nowe wladze przestraszyty si¢
przedstawionego upadku spoteczenstwa po wojnie koreanskiej®!®. Ponadto obawiano
si¢, ze film wplynie na publiczng debate na temat warunkow zycia w Korei Potudniowej
oraz zainspiruje innych tworcoOw do poszukiwania wolnosci artystycznej w momencie,
kiedy rzad planowat prowadzi¢ propagandowg polityke na szeroka skale.

Pomimo odwotania do skutkow wojny domowej, Zablgkang kule cigzko uznaé
za film antykomunistyczny, poniewaz wskazuje komunizm jako jedng z wielu przyczyn
kryzysu koreanskiego spoteczenstwa. Przyktad tego filmu pokazuje jak bardzo
antykomunistyczny dyskurs byl powiazany z wladza, tym samym sluzac przede

wszystkim jej celom, a nie narodowi, dla ktorego istotne byto pojednanie (widoczne

S8 H. Yu, o= 7k 4k 20:9 31214 (Dwudziestoletnie zycie artysty: zywot filmowy), Hyegwadang,
2] 2-(Seul) 1995, s. 144-145.
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w taczeniu humanizmu z antykomunizmem, aby ukaza¢ etniczne wigzi jako silniejsze
niz ideologiczny podzial). Debaty wokot filméw takich jak Piagol i Siedem kobiet
— jencow wojennych oraz uznanie przez krytykdéw 1 publiczno$¢ Zablgkanej kuli
wskazywaly na konieczno$¢ renegocjacji dyskursu antykomunistycznego narzuconego
przez wiladzg.

Wkrétce po dojsciu do wladzy przez Park Chung-hee w wyniku zamachu stanu

w 1961 roku, antykomunizm stal si¢ panstwowa polityka 31°

, ktorej towarzyszyly
propagandowe wysitki na szeroka skalg®?°. W latach 1962-1966 pod kierownictwem
rzadu kino antykomunistyczne zaczgto dominowad. Istnieli jednak tworcy, ktorzy nie
zgadzali si¢ z narzucong retoryka: wizja retoryczna Japonczykow jako ,brutalnych
bestii” miata szerokie poparcie spoteczne, w przeciwienstwie do tego samego dyskursu
proponowanego wobec Koreanczykow z Korei Polnocnej. Pod naciskiem
spoteczenstwa zezwolono na bardziej humanistyczng wizje Koreanczykow z KRLD.
Wiazato si¢ to z silnymi sentymentami, uznajacymi Koreanczykéw za jeden narod.
W rezultacie przez krotki okres czasu w latach szes¢dziesigtych XX wieku pojawily sie
filmy, ktére rozréznialty komunistyczne elity od pétnocnokoreaniskich mas: te pierwsze
byly antagonizowane, natomiast w stosunku do ludnosci, przynalezacej do jednego
koreanskiego narodu, konstruowalo si¢ poczucie wspodiczucia. Innymi stowy pomimo
rzadowych intencji, nacjonalizm etniczny dominowat nad antykomunizmem. W 1966

roku nagrod¢ dla najlepszego filmu antykomunistycznego na Nagrodach Wielkiego

Dzwonu odebral Lee Man-hee za Bohatera bez numeru identyfikacyjnego

(kor. Gunbeoneobsneun Yongsa, 1= & A}) — ten sam rezyser, ktory zaledwie trzy

miesigce przed rozpoczgciem zdje¢ zostal wypuszczony z aresztu za zlamanie

przepisow Ustawy o Bezpieczenstwie Narodowym 2! . Lee ponownie stworzyt
antykomunistyczny film, ktory nie unikat humanizmu. Jednoczes$nie celem tworcy byto

sprostanie rzadowym wymaganiom: Lee mial powiedzie¢ do scenarzysty Han

319 Juz w 1961 roku Park Chung-hee obok istniejacej Ustawy o Bezpieczenstwie Narodowym wprowadzil
zestaw przepiséw znanych jako antykomunistyczne prawo. Na ich mocy kazde socjalistyczne panstwo
bylo definiowane jako ,,wrogie”. G. Henderson, wyd.cyt., s. 184.

320 Warto zauwazy¢, ze Park Chung-hee dostrzegajac propagandowy potencjal kina, wywieral presje na
filmowcow, aby dotaczyli si¢ do wysitkow na rzecz ,,narodowej odbudowy”. Taka retoryka miata zwrocié
uwage na narodowe znaczenie antykomunizmu i usprawiedliwi¢ narzucenie tego dyskursu ,,dla dobra
mas”.

81 E. Heo, wwWgl= 8AF (Bohater bez numeru identyfikacyjnego), portal Nculture,
https://ncms.nculture.org/korean-war/story/4293 [dostep 12 czerwca 2020]
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Yoo-jeonga zrébmy prawdziwie antykomunistyczny film!3??Film Bohater bez numeru
identyfikacyjnego opowiada histori¢ dwoch braci, Yeong-ho i Yeong-hoona w czasie
wojny koreanskiej. Pierwszy z nich, starszy Yeong-ho zyje wraz z rodzing w gorach
Masikryong, gdzie przewodzi antykomunistycznej partyzantce. Drugi z braci stuzy
natomiast w Koreanskiej Armii Ludowej. Gdy odznaczony przez pdinocnokoreanskie
wladze Yeong-hoon wraca do domu odkrywa czym zajmuje si¢ jego starszy brat oraz
jak zyje jego rodzina, reprezentujaca wyznajaca zachodnie wartos$ci klase¢ Srednig.
W tym czasie poéinocnokoreanska jednostka aresztuje jego siostre i ojca, aby za pomoca
tortur zdoby¢ informacje o antykomunistycznej partyzantce. Przedstawienie tortur byto
czescig antykomunistycznego dyskursu, jednak postawa Yeong-hoona odzwierciedlata
humanizm: mtody zZohlierz obserwujac przesluchanie ojca przyjal na siebie karg
(poparzyt swoje ramie zamiast ojca), blagajac go o zdradzenie informacji dotyczacych
jego starszego brata. Yeong-hoon reprezentuje posta¢ rozdarta migdzy tradycyjnymi
warto$ciami a komunizmem. Ostatecznie decyduje si¢ podazy¢ za ideologia i armig, do
ktorej przynalezy: w starciu z partyzantami rani swojego starszego brata oraz
uczestniczy w egzekucji wlasnego ojca, za co ponownie zostaje odznaczony przez
Koreanskag Armi¢ Ludowa. Przeciwstawienie si¢ rodzinie, ktdra poprzez wigzy krwi
reprezentowata koreanski etniczny naréd w imi¢ komunizmu spowodowato zatamanie
Yeong-hoona. Kierowany wyrzutami sumienia Zokierz decyduje podda¢ si¢ i oddac si¢
w regce partyzantki brata. W drodze zostaje jednak $miertelnie postrzelony. Umierajac
w ramionach brata, Yeong-hoon zdradza sekrety potnocnokoreanskiej armii, ktore
przechyla zwycigstwo na stron¢ antykomunistycznej partyzantki. Pomimo
humanistycznego wizerunku pétnocnokoreanskiego zotnierza, w filmie tym dominowat
antykomunistyczny przekaz. Rezyser poprzez dodanie scen poinocnokoreanskiej
przemocy oraz $mier¢ protagonisty (motyw odkupienia ,,zdrady narodu” poprzez
smier¢) wpisat film w akceptowany przez rzad antykomunistyczny dyskurs,
jednoczesnie unikajac prezentowania Koreanczykow z Korei Poinocnej jako
»hieludzkiej masy”, skupiajac si¢ na rozterkach indywidualnego bohatera, rozdartego
migdzy rodzing (i etniczng jednos$cig narodowa) a ideologia komunistyczna.

P&zne lata sze$cdziesigte 1 poczatek lat siedemdziesigtych XX wieku to okres
dynamicznych zmian w antykomunistycznym dyskursie. W sferze kulturowej kino

antykomunistyczne bylo odbierane przede wszystkim jako forma rozrywki, gtéwnie

822, Jo, 3 8} A o] ¥+&] (Geniusz filmowy — Lee Man-hee), KOFA, 4]-&(Seul) 2006, s. 106.
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dzigki wysokobudzetowym filmom wojennym i nowej modzie na filmy szpiegowskie.
Potudniowokoreanskie filmy antykomunistyczne wpisywaly si¢ w ogoélnoswiatowy
trend kina hollywoodzkiego, skupiajagc si¢ wokot motywow ,.zwycigstwa nad
komunizmem” czy zwalczania szpiegostwa. W kinie wojennym Korea Pdinocna byta
agresorem, w filmach szpiegowskich zloczynca, niczym w serii 0 Jamesie Bondzie.
Dzigki takim przedstawieniom mozna bylo zminimalizowa¢ narodowe sentymenty
wzywajace do zjednoczenia na rzecz rozrywki.

W tym czasie pojawit si¢ takze nowy motyw w kinie antykomunistycznym,
odzwierciedlajacy = rzadowa  polityke:  przedstawianie  polnocnokoreanskiego
spoteczenstwa jako réznego od potudniowokoreanskiego. Dyskurs ten wigzat sig¢
z pewnego rodzaju kryzysem wiadzy Park Chung-hee i mobilizacjg konserwatywnego
elektoratu. W 1967 roku Park Chung-hee ponownie pokonal Yun Posuna ze
zdecydowang przewaga, by w 1969 roku przygotowywac si¢ do kolejnej kadencji.
Wymagato to jednak rewizji konstytucji i tak jak w przypadku rzadu Rhee Syngmana
prawie pigtnascie lat wczesniej, pomyst ten spotkal si¢ z oporem studentow. Ostatecznie
Demokratyczna  Partia ~ Republikanska  przeprowadzita  tajne  glosowanie
w Zgromadzeniu Narodowym bez obecnoéci opozycji i poprawka zostata przyjeta®?®.
W tych latach mieszkancy miast pozostawali problemem dla Park Chung-hee: do jego
elektoratu nalezata konserwatywna ludno$¢ wiejska, natomiast studenci i inteligencja
coraz intensywniej krytykowali autorytarng wiadze. W 1971 roku Park zwyciezyl nad
nowym liderem opozycji Kim Dae-jungiem z niewielka przewaga i wkrotce oglosit stan
wyjatkowy, aby zapanowa¢ nad rosngcym niezadowoleniem. W  okresie
poprzedzajacym wprowadzenie systemu Yushin mozna zaobserwowaé zmiang
perspektywy stosunku do Korei Pélnocnej, ktoéra wigzata si¢ wlasnie z mobilizacja
konserwatywnego elektoratu. W tej retoryce krytykowano nie tylko péinocnokoreanskie
wladze 1 armig, ale takze zwyklych Koreanczykéw, ktorzy ze wzgledu na lojalnosé

wobec komunizmu nie mogli przynaleze¢ do jednego narodu z mieszkancami Korei

Potludniowej. Do tego typu filméw nalezato Oskarzenie (kor. Gobal, L&) w rezyserii

Kim Soo-yonga. Film ten zdobyl w 1967 roku nagrode dla najlepszego filmu
antykomunistycznego za opis pelnego przemocy zycia w Korei Pétnocnej. Scenariusz
do Oskarzenia zostal oparty na zeznaniach Lee Soo-keuna, wiceprzewodniczacego

Koreanskiej Centralnej Agencji Prasowej. W filmie stworzono wizj¢ retoryczng Korei

323 M.J. Seth, A Concise History of Modern Korea..., s. 182-183.
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Potnocnej jako miejsca rzadzonego przez strach i nieludzkie czyny. Warto podkreslic,
ze ucieczka Lee Soo-keuna stala si¢ sensacja w Korei Poludniowej. Mezczyzna
otrzymat wsparcie od rzadu, aby osiedli¢ si¢ w Seulu, a nast¢gpnie prowadzi¢
antykomunistyczne wyktady w catym kraju. Oficjalnie Lee byl traktowany jako bohater,
w rzeczywisto$ci jednak potudniowokoreanskie stuzby wywiadowcze nieustannie go
inwigilowaty. Wedlug wynikow $ledztwa prowadzonego przez Komisj¢ Prawdy
i Pojednania, potudniowokoreanscy agenci regularnie bili Lee Soo-keuna, gdy ten
wprowadzal zmiany w napisanych dla niego wyktadach. W 1969 roku Lee usitowat
opusci¢ Kore¢ Potudniowa. Gdy zostal schwytany, oskarzono go o szpiegostwo
i powieszono®?*. Rzadowa propaganda z bohatera uczynita z niego publicznego wroga.
Film Oskarzenie zostat natomiast zakazany.

Nalezy zauwazy¢, ze w filmach zaczg¢to bezposrednio krytykowaé Koree
Potnocna, a nie jedynie sam komunizm. W 1968 roku pdinocnokoreanska jednostka
wojskowa podjeta probe zamachu na Park Chung-hee. Wydarzenie to paradoksalnie
dziatalo na korzy$¢ Parka, ktory zyskat dowod popierajacy teze o ciggtym zagrozeniu ze
strony KRLD. W tym kontek$cie zaproponowana przez Parka w 1970 roku w trakcie
obchodow Dnia Wyzwolenia polityka ,,pokojowego wspdtzawodnictwa” z KRLD, ktora
w 1972 roku zaowocowata podpisaniem mi¢dzykoreanskiego porozumienia w sprawie
zjednoczenia moze dziwi¢. W tym czasie nie ulegla jednak zmianie antykomunistyczna
retoryka widoczna w filmach: KRLD nadal byla bezposrednio krytykowana,
a komunisci byli oskarzani o podzial Potwyspu Koreanskiego. Administracja Park
Chung-hee wzmocnita takze antykomunistyczng edukacj¢, wynoszac ja na bardziej
teoretyczny poziom. Rekonstruujac dyskurs dotyczacy podziatu zaczeto zwraca¢ uwage
na okres kolonialny, kiedy prawica i lewica mialy wspoipracowaé na rzecz wyzwolenia
narodu. Jednak komunizm ostatecznie zdradzil nacjonalizm, doprowadzajac do
zerwania koalicji, co doprowadzito do podziatu po wyzwoleniu. Prowadzony na
poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku dialog z KRLD odbywal si¢ zatem bez
porzucenia antykomunistycznej $wiadomosci, ktora zostala skierowana nie na caly blok
panstw socjalistycznych, ale KRLD. Istotny jest takze aspekt wspotzawodnictwa:

zaproponowany dialog nie zblizal obu panstw do pojednania. Korea Poludniowa,

324 g, Choe, Hailed as a Hero, Executed as a Spy, and Exonerated Decades Later, “The New York Times”
2018, https://www.nytimes.com/2018/10/15/world/asia/south-korea-north-lee-soo-keun-defector.html
[dostep 14 czerwca 2020].
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poprzez wzmochienie swojej pozycji gospodarczej®?

, czula si¢ gotowa do rywalizacji
z Koreg Potnocna o legitymizacj¢ wladzy nad calym narodem. W obu Koreach nie
rozwazano juz zjednoczenia na drodze wojny, ale pokojowego przejecia drugiego
panstwa.

Dialog miedzy obydwiema Koreami byt takze rezultatem sytuacji
migdzynarodowej. Na poczatku lat siedemdziesiatych prezydent Stanéw Zjednoczonych
Richard Nixon dazyt do ocieplenia relacji z ChRL oraz rozwazal wycofanie si¢
z Wietnamu. W tym samym czasie ogloszono plany wycofania czg¢sci wojsk
amerykanskich z Korei Poludniowej. Doktryna Nixona wymuszala na Korei
Potudniowej zmiany w polityce i zmniejszenie zalezno$ci od amerykanskiego wsparcia.
Park Chung-hee obawial si¢, ze po pojednaniu amerykansko-chinskim, Waszyngton
rozpocznie dialog z KRLD. Seulowi zalezalo, aby ubiec swojego sojusznika i wzmocni¢
tym pozycj¢ w rozmowach z Kim Il-sungiem. Na rozpoczecie dialogu
migdzykoreanskiego bylta takze gotowa Korea Poéinocna, ktoéra poprzez polityke
wsparcia ubogich panstw wzmocnila swojg pozycje na arenie mi¢dzynarodowe;.
Wycofywanie si¢ Stanéw Zjednoczonych =z regionu réwniez wzmacniato
potnocnokoreanska pewnos$¢ siebie.

Wszystkie te czynniki: sytuacja migdzynarodowa, krotkotrwaty dialog z KRLD
i rosngca opozycja wspierajaca Kim Dae-junga sktonity Parka do zawieszenia
konstytucji i wprowadzenia stanu wyjatkowego w pazdzierniku 1972 roku. Prawa
obywatelskie, w tym wolno$¢ stowa zostaly ograniczone, a Ustawa o Bezpieczenstwie
Narodowym ponownie stala si¢ narzgdziem do zwalczania opozycji. Wraz
z uchwaleniem nowej konstytucji, nazywanej Yushin, rzady Park Chung-hee zamienity
si¢ w pelna dyktature. Jako uzasadnienie dla politycznej represji powolywano si¢ na
potrzebe wzmocnienia bezpieczenstwa narodowego. Laczylo si¢ to z intensyfikacja
retoryki prezentujacej Kore¢ Poinocng jako wroga, aby na nowo stworzy¢ sytuacje
zagrozenia. Rzad Park Chung-hee odwotywat si¢ do incydentoéw z lat 1967-1968, w tym

325 W 1971 roku Park Chung-hee zainicjowat plan gospodarczy, majacy na celu wzmocnienie szeéciu
kluczowych galezi przemystu (zelazo, stal, metale niezalezne, przemyst stoczniowy, chemiczny
i maszynowy) na wzor modelu japonskiego — co jest jednym z wielu przyktadow czerpania przez Parka
inspiracji z dawnego kolonizatora wbrew antyjaponskiej retoryce. Ten ambitny plan nie byl oparty
0 zasoby naturalne, a narodzil sie tylko z jednego powodu: rywalizacji z Koreg Pdtnocng. W latach
siedemdziesigtych wyniki gospodarcze obu Korei byly poréwnywalne, ponadto Korea Potudniowa
posiadata lepsze standardy zycia. Agov A., Inter-Korean relations, 1945-2013, [w:] Routledge handbook
of modern Korean history, red. M.J. Seth, Routledge, London 2016, s. 685.
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ataku na Bigkitny Dom. Dialog z KRLD zatamat si¢ juz w 1973 roku, co tylko
wzmocnito retoryke rzadu o braku zaufania wobec wroga. Potnocnokoreanskie intencje
pokojowego pojednania zostaly obalone po odkryciu tunelu pod strefa
zdemilitaryzowang, ktory powstawal w czasie toczonych rozméw. W 1974 roku
w wyniku zamachu na Parka zgineta jego zona. Zamachowcem byl Japonczyk
koreanskiego pochodzenia (Zainichi), ktéry sympatyzowal z Koreg Podinocna.
Atmosfera zagrozenia ze strony KRLD powodowala, ze czg$¢ spoteczenstwa zgadzata
si¢ z potrzebg wzmocnienia bezpieczenstwa, dzieki czemu unikni¢to protestow
na masowg skalg.

W tym samym czasie = wzmocnieniu  panstwowej  propagandy
antykomunistycznej shuzylo utworzenie w 1973 roku Koreanskiej Rady Filmowej
(KOFIC). Tak jak Polski Instytut Sztuki Filmowej, KOFIC byl panstwowa instytucja
odpowiedzialng za rozwdj rodzimej kinematografii. Poprzez zarzadzanie dotacjami
instytucja ta mogla w pewnym stopniu kontrolowac ideologiczny przekaz filmow.
Filmy promowane przez KOFIC musiaty odzwierciedla¢ panstwowa polityke, a dzieki
dotacjom przewyzszajacych mozliwosci prywatnych firm producenckich, panstwowe
produkcje reprezentowatly kino wysokobudzetowe, przyciggajace widzow. Jednym
z tworcow, ktory wielokrotnie korzystat z panstwowych dotacji byt Im Kwon-taek.
Analiza jednego z filméw tego rezysera znajduje si¢ w dalszej czgsci tego rozdziatu.

Zarowno wladze Korei Potudniowej, jak 1 Korei Pdéinocnej zdawaty sobie
sprawe, ze wypracowane warunki pokojowego zjednoczenia byly trudne do
zrealizowania. We wspolnym oswiadczeniu z 1972 roku wskazano trzy niezbedne
czynniki: problemy stojace na drodze do zjednoczenia powinny zosta¢ rozwigzane bez
udziatu panstw trzecich, sposob zjednoczenia powinien mie¢ charakter pokojowy oraz
nalezy stworzy¢ zjednoczony naréd pomimo roznic ideologicznych systemow
politycznych  istniejagcych w  Koreach. Jednocze$nie wzmocnienie narracji
antykomunistycznych nie wskazywato na mozliwo$¢ pogodzenia przeciwstawnych
ideologii, szczegolnie kiedy podkreslano zwigkszajace si¢ rdznice migdzy samag
ludnosécig. Dla Kim Il-sunga mig¢dzykoreanski dialog réwniez sprowadzat si¢ do
sloganow, ktore chcial wykorzysta¢ politycznie. Oficjalnie przewodniczacy KRLD
zaproponowat w 1973 roku stworzenie konfederacji, w ktorej oba panstwa zachowatyby
swoje systemy polityczne, prowadzac jedynie wspolng polityke zagraniczna.
W rzeczywistosci plan ten zaktadat redukcje wydatkow wojskowych, ktore regulowane

bylyby wspolnie, co doprowadzitloby do upadku ,reakcyjnego” rzadu w Korei
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Potudniowej: Kim Il-sung zaktadat, ze Park Chung-hee rzadzi jedynie za pomocg armii
1 bez niej ludno$¢ potudniowokoreanska obalitaby prezydenta, tak jak w przypadku
Rhee Syngmana. Konfederacja i pokojowe zjednoczenie byty zatem sloganami

326 System Yushin, ktéry wzmocnit

skierowanymi na ludno$¢ potludniowokoreanska
wladze Park Chung-hee oraz antykomunizm wywotat watpliwosci, co do powodzenia
planu Kim ll-sunga. Z tego powodu KRLD wycofata si¢ z migdzykoreanskiego dialogu,
chociaz jego powodzenie bylo watpliwe juz wczedniej, kiedy obaj przywodcy
proponowali wtasne plany zjednoczenia, jak utworzenie konfederacji.

Zerwanie rozmoéw nie tylko przekreslito osiggnigcia krotkotrwalego dialogu
(ustalenie zasad pokojowego zjednoczenia), ale ponownie wywotato stan konfrontacji
w relacjach miedzykoreanskich. Kim Il-sung porzucit retoryke zjednoczeniowa 1 wrocit
do polityki wojskowej. Jest to wzor, ktéry do dzisiaj charakteryzuje relacje na
Potwyspie Koreanskim: KRLD godzi si¢ na dialog z Koreg Poludniowa, a gdy nie uda
si¢ zrealizowa¢ zaktadanych przez wtadze pétnocnokoreanskie celow, zrywa go i wraca
do wywierania presji za pomoca zbrojen. Oficjalng przyczyna zerwania dialogu zawsze
jest pretekst wskazujacy na wing Korei Potudniowej, ukrywajacy rzeczywiste intencje
KRLD. W 1973 roku pretekstem byto uprowadzenie przez Narodowsg Shuzbe
Wywiadowcza, dzialajaca na polecenie Park Chung-hee, przywodcy opozycji Kim
Dae-junga. W 2020 roku natomiast do zerwania kontaktu i wysadzenia biura
facznikowego mialy doprowadzi¢ propagandowe ulotki, wysylane przez
poludniowokoreanskie organizacje obywatelskie. Nalezy podkresli¢, ze Kim Il-sung nie
tylko zerwal z pokojowa retoryka, ale planowat takze ponownie podjgcie proby
sitowego zjednoczenia. W tym celu poszukiwal poparcia Chin i dopiero wobec jego

327 Wyrazem nasilonej wrogo$ci miedzy Koreami

braku porzucit militarne zjednoczenie
byt wspominany zamach na Parka z 1974 roku, a napigcie wzrosto jeszcze bardziej
po incydencie w strefie zdemilitaryzowanej w 1976 roku, znanego jako ,,incydent
z siekierg”. Ponadto potnocnokoreanscy agenci dokonywali porwan obywateli Korei
Potudniowej 1 Japonii, w tym rezysera Shina Sang-oka i jego byla Zong, gwiazde
filmowa Choi Eun-hee. Para ta stata za sukcesem filmowej propagandy Park Chung-hee
i zwrécita uwage zainteresowanego kinem Kim Jong-ila. Kryzys w relacjach

mi¢dzykoreanskich potegowata takze sytuacja w regionie, w tym manewry Wojskowe z

udziatem sojusznika Korei Potudniowej, Stanéw Zjednoczonych. Do dzisiaj KRLD

326 A, Agov, wyd.cyt., s. 688-689.
827 Tamze, s. 689.
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niezmiennie potepia te ¢wiczenia, obwiniajac Seul i Waszyngton o zwigkszanie napigcia
w regionie.

Zmiany w dyskursie antykomunistycznym s3 widoczne w analizie
porownawczej filméw z roznych okreséw czasu. Antykomunistyczna retoryka z lat

siedemdziesiatych XX wieku widoczna jest w filmie JeZdziec bez sztandaru

(kor. Gishal-eobneun gisu, WY 8I= 7[%, na $wiecie dystrybuowany pod tytutem

The Hidden Hero) Im Kwon-taeka. Film ten w 1979 roku zdobyt gtowng nagrod¢ na
ceremonii Nagrod Wielkiego Dzwonu. Film Im Kwon-taeka tworzyt narracje wokot
promowanego przez rzad zatozenia, ze antykomunizm jest sposobem odbudowy narodu.
Poprzez rekonstrukcj¢ spotecznej i1 politycznej sytuacji po odzyskaniu niepodlegtosci
oczami dziennikarza Yuna, film ten poszukuje przyczyn probleméw Koreanczykow.
Podobnie jak Zablgkana kula ma stanowi¢ analiz¢ chaosu wartosci, ktory dotknat Koree
najpierw po wyzwoleniu, a nastepnie po wojnie koreanskiej®?®. Film Im Kwon-taeka nie
przyjmuje jednak neorealistycznej perspektywy, tylko poprzez propagandowy
1 dydaktyczny wydzwigk przypisuje spoteczne i polityczne problemy komunistom.
Ponadto, zgodnie z logika Ustawy o Bezpieczenstwie Narodowym osoby sprzyjajace
komunizmowi rowniez zostajg przedstawione jako zagrazajace spolecznej stabilizacji:
harmonia moze zosta¢ odzyskana jedynie w wyniku czystek komunistow 1 ich
zwolennikow, ktorzy przeciwdziatajg narodowi. JeZdziec bez Sztandaru przypomina
kino poéinocnokoreanskie, ktére w biato-czarnych barwach pokazuje podziat na dwie
ideologie. Brakuje w tym filmie obiektywizmu w ocenie ideologicznego konfliktu,
ktoéry byl obecny w spoleczenstwie potudniowokoreanskim przed wojna koreanska,
czyli w okresie, kiedy zostata osadzona akcja.

Protagonista filmu poprzez prace jako dziennikarz analizuje spoteczne

1 polityczne problemy Koreanczykow, ktorzy czujg si¢ zagubieni. Yun i jego przyjaciele

38 Pomimo rdznic w ocenie wplywu komunizmu na degradacje spoteczna, na uwage zwracajg
pojawiajace si¢ w obu filmach sentymenty antyamerykanskie, jak motyw koreanskich prostytutek
»sprzedajacych” swoje cialo amerykanskim zolierzom. Cho¢ Amerykanie nie s3 jednoznacznie
przedstawiani jako wrogowie, filmy te nie neguja ich udzialu w podziale kraju i wskazuja na brak
rzeczywistej pomocy w poprawie sytuacji w kraju. Rowniez po demokratyzacji z dyskursu dotyczacego
podziatu Potwyspu Koreanskiego nie znikng, a nasilg si¢ antyamerykanskie sentymenty. To podejscie do
Stanow Zjednoczonych wynikato z kontekstu historycznego: w 1961 roku obalono popierany przez
Waszyngton rzad Rhee Syngmana, a w latach siedemdziesiatych kryzys w relacjach migdzykoreanskich
byt spowodowany w pewnej mierze wycofaniem si¢ z regionu sojusznika. O ile relacje ze Stanami
Zjednoczonymi wplywaly na pojednanie z Japonia, to nie mialy takiego samego oddziatywania na
dyskurs antykomunistyczny — nawet bez poparcia Waszyngtonu, potudniowokoreanskie wladze
wykorzystywaly go dla wlasnych celow, zwiazanych z legitymizacja. Wynikato to takze z tego, ze
konflikt migdzykoreanski byt postrzegany nie tylko w kategoriach globalnej zimnej wojny, ale takze
polityki wewngetrznej i prawa do sprawowania wiadzy nad catym narodem koreanskim.
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reprezentuja podzielong inteligencjg¢, ktora czuje frustracje z powodu politycznego
chaosu. Watek roznych postaw politycznych dziennikarza i jego przyjaciét ma
dydaktyczny 1 antykomunistyczny wydzwiek: nie mozna pozosta¢ obojetnym na
polityczng ideologi¢ jesli chce si¢ budowac silne spoteczenstwo. Nalezy jednak wybraé
stusznie, czyli opowiedzie¢ si¢ przeciwko komunizmowi. Wséréd tych mezczyzn
znajduja si¢ trzy osoby pochodzace z Korei Poinocnej, ktore sa zagorzalymi
antykomunistami. Uwazajg oni, ze jeden z przyjaciol, Sunik, sprzyjajacy komunizmowi
prezentuje postaw¢ zbyt naiwng, oparta na braku do$wiadczenia czym komunizm
rzeczywiscie jest. Natomiast Yun oraz Hyungun nie opowiadaja si¢ po zadnej ze stron,
co rowniez zostaje negatywnie ocenione w scenie debaty migdzy megzczyznami. Bez
ideologii mezczyzni czujg si¢ W jaki§ sposéb wyobcowani, przez co sa pod presja
okreslenia pogladéw. Ostatecznie Hyungun wybiera ,proste” rozwigzanie
— samobdjstwo. Natomiast dziennikarz przechodzi pozadang przemiang, stajac si¢
zapalonym antykomunista.

Zarbwno w Zablgkanej kuli, jak 1 JezdZcu bez sztandaru pojawia si¢ metafora
zepsutego z¢ba, ktora zostaje jednak zupetnie inaczej wykorzystana. W tym pierwszym
filmie, obserwujagcemu rozpad rodziny i degradacj¢ spoteczenstwa Cheol-ho towarzyszy
bol zgba. Cho¢ gardzi on sposobem w jaki jego siostra zarabia pienigdze, oddajac si¢
amerykanskim Zotnierzom, przyjmuje je od niej by zaplaci¢ za wizyt¢ zony w szpitalu.
Kobieta umiera jednak podczas porodu nim ten dociera na miejsce. Zrezygnowany
Cheol-ho decyduje si¢ wiec wydac te pienigdze na usuni¢cie ze¢ba. Film konczy scena,
w ktorej] mezczyzna wcale nie czuje ulgi, gdyz zabieg odbyl si¢ bez znieczulenia.
Psujacy si¢ zab symbolizuje tu ,,chore” spoteczenstwo, a od bdlu uwalniajg go ,,brudne”
pienigdze Amerykanow, ktore nie daja jednak zakladanego ukojenia — po zabiegu bol
nadal jest odczuwany. W Jezdzcu bez sztandaru bdl zgba zostaje natomiast skojarzony
z komunizmem — nadal oznacza ,,chore” spoteczenstwo, istnieje jednak metoda na jego
,uleczenie”. Bol zgba pojawia si¢ u dziennikarza, gdy zostaje zmuszony do napisania
artykutu o konfliktach we wspolczesnym spoteczenstwie koreanskim, przez co angazuje
si¢ w polityczny spor, ktory do tej pory byl mu obojetny. Bol pojawia si¢ takze, gdy
dziennikarz widzi koreanskg prostytutke oddajaca si¢ amerykanskim zoinierzom. Yun
cierpi fizycznie, tak jak spoleczenstwo cierpi na poziomie psychologicznym.
Aby wyzwoli¢ si¢ od cierpienia nalezy zlokalizowaé przyczyn¢ bolu. Yun odkrywa,
ze cierpienie narodu koreanskiego jest wynikiem komunizmu, uosabianego przez postaé

przywddcy komunistycznej grupy, Yi. W toku dziennikarskiego $ledztwa Yun odkrywa
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hipokryzje Yi, ktory ma stanowi¢ przyktad zyjacego w ubodstwie komunisty.
W rzeczywistoSci mezczyzna wykorzystuje S$rodki popierajacych go oso6b do
prowadzenia wygodnego zycia, jedynie pozorujac ,,wspéldzielenie” problemow
proletariatu. Do tego odkrycia dochodzi w ekskluzywnej restauracji z zachodnig
kuchnig. Yun postanawia uleczy¢ spoteczenstwo, tak jak sam uleczyt si¢ z bolu zgba
— poprzez usunigcie ,,chorobotworczego” elementu, czyli poprzez zamach na Yi.

W filmie Im Kwon-tacka zwraca uwag¢ wykorzystanie przemocy.
Jak juz zostalo zauwazone, brutalno$¢ charakteryzowata w narodowych narracjach
wrogow: Japonczykow 1 komunistow. Korea Poludniowa unikala nawotywania do
gwaltownej przemocy (szczeg6élnie wymierzonej w cztonkow tego samego narodu),
kojarzonej z rewolucja. Stad tytut filmu, w ktérym Yun jest ,jezdZcem bez flagi”:
agresja wobec Yi byla jego indywidualng decyzja, a nie aktem zbiorowym.
Jednoczesnie zabdjstwo przywodcy komunistow zostaje usprawiedliwione jako akt
»spolecznej sprawiedliwosci” zgodnie =z antykomunistyczng logika. Ponadto
propagandowy przekaz tego filmu jest skierowany na inteligencje, do ktorej przynalezy
Yun. To na tej grupie spotecznej spoczywa ,,obywatelski obowiazek” dostrzezenia
brutalnosci 1 hipokryzji komunistow, a nastgpnie walki z nimi poprzez ,,0$wiecenie
mas”, co czyni Yun poprzez pisane przez niego artykuly (a nie tylko sam zamach).

Film JeZdziec bez sztandaru cho¢ przedstawial Koree Poludniowa po
wyzwoleniu spod japonskiej okupacji, dotyczyl sytuacji w latach siedemdziesiatych XX
wieku. Taka narracja shuzyla celom wladzy, ktéra wskazywala na konieczno$¢
dobrowolnego wybrania antykomunistycznej ideologii. Nalezalo przypomnieé
wizerunek komunistow jako ztoczyncoéw, czy wrecz ,,potworO6w” oraz obnazy¢ ich
hipokryzje¢: puste slogany dotyczace pokojowego zjednoczenia.

Cho¢ dyskurs antykomunistyczny pojawit si¢ za rzadow Rhee Syngmana i byt
poézniej wykorzystywany przez Chun Doo-hwana, to jego pelen potencjal realizowat
Park Chung-hee. Kres sity oddziatywania antykomunistycznych narracji zwigzany jest
zatem z rokiem 1979, kiedy Park zostat zabity przez dyrektora shuzb wywiadowczych
Kim Chae-gyu. Przejecie wladzy w wyniku zamachu stanu przez Chun Doo-hwana
1 kontynuowanie wojskowej wtadzy, nadal czerpigcej legitymizacje z antykomunizmu
nie byto tolerowane zaréwno przez potudniowokoreanskie spoteczenstwo, jak 1 KRLD.
W 1983 roku Kim Jong-il zlecit zamach bombowy na prezydenta Korei Poludniowe;j,
co doprowadzito do kolejnego kryzysu w relacjach dwustronnych. Aby wzmoc poczucie

zagrozenia ze strony KRLD kontynuowano produkcj¢ antykomunistycznych filmow
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szpiegowskich. Nie cieszyly si¢ one jednak taka popularnoscia, a coraz bardziej
swiadome spoteczenstwo obywatelskie odrzucato jawng propagande. Z tych powodow
w filmach z lat osiemdziesigtych XX wieku antykomunizm zostal stonowany. W 1987
roku wreczono ostatnig nagrode w kategorii najlepszego filmu antykomunistycznego na
ceremonii Nagrod Wielkiego Dzwonu, po demokratyzacji kategoria ta zostata usunicta,

jednak juz wczesniej tworcy unikali bycia przypisywanym do tego nurtu.

4.2 Demokratyzacja — dekonstrukcja wizerunku Korei Pélnocnej jako
wroga

Wprowadzenie reform demokratycznych w Korei Poludniowej zbiegto sie¢
w czasie z globalnymi zmianami w postaci konca zimnej wojny. Opisywany wczesniej
ruch minjung rowniez wptywat na zmiany dyskursu politycznego. Przede wszystkim
odrzucano odgérnie narzucong retoryke, stawiajaca antykomunistyczng $wiadomos$é
ponad etnicznym nacjonalizmem. W Korei Potudniowej demokratyzacja laczyla si¢
z nastrojami prozjednoczeniowymi. W sferze kultury pojawita si¢ spoteczna potrzeba
wolnosci artystycznej, ktora reprezentowata koreanska nowa fala, oddajaca atmosferg
prodemokratycznych ruchow. Nowe pokolenie tworcow, takich jak Park Kwang-su,
Jang Sun-woo, Chung Ji-young czy Lee Myung-se poszukiwali tworczych sposobow na
stworzenie relacji migdzy kinem a spoteczenstwem. W swojej twdrczosci
reinterpretowali oni historyczne wydarzenia i spoteczne problemy, ktore wczesniej
stanowity tabu. Przyktadem takiego kina jest Chil-su i Man-su (kor. Chil-su wa Man-su,
A9} Tk 1988) rezysera Park Kwang-su, ktory stanowi niejako inauguracje nurtu.
Kino nowej fali dawato glos uci$nionym 1 zmarginalizowanym. Tytutowi Chil-su
I Man-su sg przedstawicielami klasy pracujacej, ubogimi malarzami bilbordow. To co
ich taczy to witasnie spoteczne wykluczenie. Man-su, pomimo wyzszego wyksztalcenia
nie moze znalez¢ dobrej pracy ze wzgledu na swojego ojca, przebywajacego w
wigzieniu za bycie sympatykiem komunizmu. Przez polityczne wybory ojca, Man-su
zostaje zdegradowany do klasy robotniczej, z ktorej jedyna ,,ucieczkg” jest alkohol.
Chil-su natomiast ma problemy z wlasng tozsamos$cia, ciggle przybierajac role
1 oklamujac innych, w szczegélnosci dziewczyne, ktora mu si¢ podoba. Marzy
0 wyjezdzie do Miami i1 czgsto wzoruje si¢ na swoich ulubionych hollywoodzkich
aktorach, jak James Dean. W kluczowej scenie filmu tytutowi bohaterowie w trakcie
przerwy od pracy wyjawiaja swoje frustracje, ktore sg ignorowane przez spoleczenstwo.

W tym momencie zostajag omytkowo wzigci za uczestnikéw protestu, co doprowadza do
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ich aresztowania i ostatecznie Smierci. Konkluzja tego filmu jest surowym oskarzeniem
militarnego reziméw w Korei Potudniowej. Park Kwang-su poprzez postacie Chil-su
i Man-su portretuje problemy koreanskiego spoteczenstwa — Man-su symbolizuje ofiarg,
wywotanego przez podzial ,.czerwonego kompleksu”, czyli antagonizmu wobec
komunistéw, natomiast Chil-su taczy w sobie problemy ze zdefiniowaniem wtlasnej
tozsamos$ci ze wzgledu na naptyw zachodnich postaw 1 wartosci, w tym
konsumpcjonizmu. W odroznieniu od filméw z poprzedniej dekady, Chil-su i Man-su
zamiast ukazywal zagrozenie ze strony komunizmu, przedstawia szkodliwosé
antykomunizmu, ktéry byl narzgdziem w rekach wiadz i w duzej mierze nie byt
skierowany na wroga, ale na wlasnych obywateli (chociazby czystki polityczne w imi¢
»obrony” przed komunizmem).

Pomimo pojawiajacych si¢ filmow takich jak Chil-su i Man-su, nie od razu
nastgpita radykalna zmiana dyskursu. Rezyserzy nowofalowi nalezeli do nowego
pokolenia, jednak elity polityczne reprezentowaly generacje tworzaca i wychowang na
antykomunizmie. Rowniez w rzadzie nie nastgpita od razu znaczaca zmiana.
W pierwszych wolnych wyborach prezydenckich zwycigzyl Roh Tae-woo, ktory
wczesniej byt jednym z przywddcoéw zamachu stanu w 1979 roku. Zaréwno Roh,
jak 1 jego rzad nie stanowili definitywnego zerwania z poprzednimi wiadzami. Dopiero
kolejny prezydent, Kim Young-sam przez Koreanczykoéw uznawany jest za symbol
pierwszego cywilnego prezydenta, za ktorego rzadami nie stala armia. Pomimo to
zarbwno Roh Tae-woo, ktory starat si¢ w jaki§ sposob zdystansowa¢ od Chun Doo-
hwana, ani Kim Young-sam nie zrezygnowali z uzywania Ustawy o Bezpieczenstwie
Narodowym do walki z opozycja. Jak zauwaza Bruce Cumings, prawo to nadal
obejmowalo wszystkie aspekty politycznego, spolecznego 1 artystycznego zycia,
a w 1994 roku nawet notatki profesora do wyktadu mogty stanowi¢ w sadzie dowdd o
ztamaniu przepisow ustawy 2 . Wedlug tego prawa nadal jako ,antypanstwowa
organizacja” byla definiowana Korea Poinocna. Nalezy jednak podkresli¢, ze po
demokratyzacji retoryka antykomunistyczna, aby oddzialywa¢ na spoteczefistwo, nie
mogta juz dominowa¢ nad narodowa. Innymi stowy, krytyka mogla by¢ wymierzona w
ponocnokoreanskie panstwo, ale nie nardd. Oznaczalo to powrdt retoryki
zjednoczeniowej. W tym konteks$cie ciekawy jest przypadek podtozenia przez

poétnocnokoreanskich agentéw bomby w samolocie linii Korean Air w 1987. Ten atak

329 B. Cumings, Korea’s Place in the Sun..., s. 430.
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terrorystyczny miat na celu zdestabilizowa¢ wladz¢ w Korei Potudniowej oraz
odstraszy¢ panstwa od udzialu w organizowanych przez Seul Letnich Igrzyskach
Olimpijskich. Zamach przezylta jedna z agentek, ktora zostala skazana na Smier¢, jednak
prezydent Roh Tae-woo utaskawit j3. Natomiast sama Korea Péinocna zostala potgpiona
przez spoteczno$¢ miedzynarodowa i wpisana przez Departament Stanu USA na liste
panstw sponsorujacych terroryzm. Roh Tae-woo modgl kontynuowac¢ Nordpolitik,
majgcg na celu ustanowienie relacji dyplomatycznych z panstwami radzieckimi,
jednoczesnie zyskujac przewage nad Koreg Poélnocng. Podazajac przyktadem
podzielonych Niemiec, potudniowokoreanski prezydent rozpoczal promowanie
mig¢dzykoreanskiej wymiany i spotkan. Po upadku Muru Berlinskiego Korea
Potudniowa jeszcze intensywniej promowata normalizacj¢ relacji, ktore ostatecznie
mogtyby doprowadzi¢ do aneksji Korei Poinocne;j.

W tej atmosferze politycznej oraz spotecznej (zwigzanej z ruchem minjung)
pojawita si¢ potrzeba kwestionowania wczesniejszego dyskursu antykomunistycznego.
Stalo si¢ to szczeg6lnie widoczne w filmach wojennych, ktdre wczesniej poprzez terror
wojny portretowaly poéinocnokoreanskich zolierzy i partyzantow jako ,nieludzkie

bestie”. Przykladem kwestionowania tego dyskursu jest film Pdinocnokoreanski

partyzant w Korei Potudniowej (kor. Nambugun, =5 =) Chung Ji-younga z 1990

roku. Oparty na wspomnieniach wojennego korespondenta dla Koreanskiej Centralnej
Agencji Prasowej film opowiada histori¢ Lee Tae, ktory z czasem porzuca samo
opisywanie walk, aby przytaczy¢ si¢ do obserwowanych partyzantow. Tak jak w filmie
Piagol zostali oni zaprezentowani jako zr6znicowana grupa. Film ukazuje ich zmagania
nie tylko w obliczu rosnacej przewagi sit przeciwnika, ale takze zimy. W jednej ze scen
protagonista spotyka poete, z ktorym dyskutuja o daremnosci walki z wlasnym
narodem. Motyw ten stanie si¢ istotnym elementem narracji ,,zjednoczeniowych”. Nie
jest to nurt kina uznawany instytucjonalnie jak filmy antykomunistyczne, jednak analiza
obrazéw powstatych po demokratyzacji sktania do wyr6znienia pewnych wspdlnych
cech narracji dotyczacych Korei Poinocnej. Proponowana nazywa kina
»Zjednoczeniowego” odnosi si¢ do poruszania kwestii zwigzanych z Koreanczykami
jako jednym narodem. Jednoczesnie filmy te nie nawotuja do natychmiastowego
zjednoczenia: wpierw nalezy przezwycig¢zy¢ lata konfrontacji, ktére wptynety na brak
wzajemnego zaufania. Z tych powodow autorka niniejszej rozprawy proponuje pisanie

nazwy tego nurtu w cudzystowie.

253



Humanistyczne ukazywanie dziatan i poswigcenia partyzantow z Korei Poinocnej
nie spodobato si¢ czgsci spoteczenstwa, wychowanej na antykomunistycznej retoryce.

Pomimo krytyki, Chung nie zrezygnowal z tamania tabu. W Bialej odznace

(kor. Hayanjeonjaeng, St9FT1%H, 1992) odkrywatl prawde o koreanskich jednostkach

bioragcych udzial w wojnie wietnamskiej pod pozorem ,ratowania wolnego $wiata”.
Spoteczne debaty, ktore wzbudzily filmy Chung Ji-younga pokazuja, ze inteligencja
i $rodowiska artystyczne szybciej zaakceptowaly zmiany w antykomunistycznym
dyskursie. Z tego powodu przed sztukg stanglo wyzwanie ,,0$wiecenia” mas,
umozliwiajagce mig¢dzykoreanskie pojednanie, ktore wymagato przedstawienia
Koreanczykéw z KRLD nie jako wrogéw, ale czlonkow tego samego narodu.
Jednocze$nie nie negowano zmian, ktore zaszty miedzy obydwoma spoteczenstwami,
przez co pojednanie wymagalo stopniowego wzmacniania dwustronnych relacji oraz
budowania wzajemnego zaufania. Tak jak w dyskursie antykomunistycznym wojna
koreanska miala by¢ zrodlem polnocnokoreanskiego zagrozenia, tak w kinie
»Zjednoczeniowym” shuzyta przypomnieniu o narzuconym podziale, w wyniku ktorego
cztonkowie jednego narodu musieli ze sobg walczy¢. Nalezy podkresli¢, ze filmy te w
zadnym stopniu nie promowaly komunizmu: poprzez przedstawienie losow jednostek
na tle waznych wydarzen historycznych ukazywano bezsensowno$¢ ideologii, czy byt
to komunizm, czy antykomunizm.

Rekonstrukcja narracji dotyczacych wojny w nurcie ,,zjednoczeniowym” czesto
wskazywala, Zze nie byt to konflikt miedzy Korea Poinocng 1 Potudniows, ale miedzy
koreanskim narodem, a mocarstwami. Korea Poludniowa nie byta przedstawiana jako
rownoprawny cztonek ,,wolnego §wiata”, ale ofiara zimnowojennej okupacji.
Przektadalo si¢ to na rosngce antyamerykanskie sentymenty: cho¢ filmy te nie
atakowaly bezposrednio sojusznika, to trudno w nich odnalez¢ pozytywne postacie
amerykanskich Zzotnierzy czy kultury.

Warto zauwazy¢, ze potrzeba reinterpretacji relacji z Korea Polnocng byta tak
silna, ze nawet kryzys nuklearny nie przywrocit antykomunizmu ery Park Chung-hee.
Istotny jest kontekst tej reinterpretacji, ktory wigzal si¢ z pytaniem o tozsamo$¢
narodowg: po zmianach, ktore przyniosta demokratyzacja i ruch minjung pojawita si¢
potrzeba okre$lenia, co to znaczy by¢ Koreanczykiem u progu XXI wieku. W tym celu
nalezato réwniez odnalez¢ odpowiedz na pytanie, czy piecdziesiat lat podzialu wptyneto

na istnienie jednego koreanskiego narodu. W przypadku Japonii dyskurs zwigzany
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z tozsamos$cig nie ulegal przemianom: bycie Koreanczykiem to nadal nie bycie
Japonczykiem. Stwierdzenie to stawialo w trudnej sytuacji kolejnych pokolen
Koreanczykéw Zainichi, ktorzy w peini nie przynalezeli do zadnego narodu. Okreslenie
tozsamosci wobec Korei Poéinocnej bylo duzo bardziej skomplikowane: Kino
»zjednoczeniowe” nie tylko reinterpretowato relacje z KRLD, ale takze zajmowato si¢
kwestiami zwigzanymi z tozsamos$cia, przede wszystkim poprzez postacie
potocnokoreanskich agentow.

Prawdziwym fenomenem koreanskiego kina narodowego okazat si¢ film Shiri
(kor. Swili, ] 2]) rezysera Kang Je-kyu z 1999 roku. Jest to film przelomowy na wielu
plaszczyznach. Uznawany za pierwszy koreanski blockbuster, film ten czerpat wiele
z tradycji Hollywood pod wzglgdem promocji czy skali produkcji. Jednocze$nie
zawieral w sobie unikatowe elementy koreanskie, wyznaczajac kierunek blockbusterow
w stylu koreanskim, dzieki ktérym kino potudniowokoreanskie zaistniato globalnie. Tak
jak w przypadku westernéw, warto zwroci¢ uwage na te elementy, ktore odrozniajg kino
koreanskie, a nalezy do nich ponownie nacjonalizm. Koreanski blockbuster nie
dostarcza wylacznie rozrywki, ale angazuje si¢ w dyskusje na temat historii narodu,
przez co odczytywany jest przez lokalnych odbiorcow inaczej niz przez Swiatowg
widownig, skupiajaca si¢ na spektaklu. Istotnym elementem strategii blockbustera jest
promocja i marketing. Naokoto filmu Shiri powstala niezwykle ciekawa
nacjonalistyczna strategia konsumpcyjna: kupienie biletu na ten film stanowilo
manifestacj¢ bycia Koreanczykiem. Wynikalo to z rywalizacji z filmem Titanic Jamesa
Camerona z 1997 roku, ktéry niemalze na calym $wiecie stal si¢ najbardziej kasowym
przebojem kinowym. W Korei Potudniowej sprzedano jednak o ponad dwa miliony
wiecej biletow na Shiri niz na Titanica 3° | dzieki zaangazowaniu samych
Koreanczykow. Pojscie do kina na Shiri wigzato si¢ z poczuciem dumy narodowe;j:
udowodnienia, ze koreanski film moze by¢ tak samo dobry, a nawet lepszy niz
zagraniczny. Obserwujac  zestawienia  sprzedazy biletow od konca lat
dziewiecdziesigtych mozna zaobserwowac ten trend: poza wielkimi §wiatowymi hitami,
Koreanczycy preferuja wtasne produkcje. Wiele z omoéwionych w niniejszej pracy
filméw o charakterze narodowym, jak kino antykolonialne, dominowato pod wzgledem

kasowym nad amerykanskimi produkcjami. To ogladanie w kinie wlasnych filmow jako

330 C. Shin, J. Stringer, Storming the Big Screen: The Shiri Syndrome, [w:] Seoul Searching: Culture and
Identity in Contemporary Korean Cinema, red. F. Gateward, State University of New York Press, Albany
2007, s. 56-57.
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akt patriotycznego konsumpcjonizmu jest czyms$, co wiele kin narodowych moze
pozazdro$ci¢ Korei Potudniowej. Druga kwestia wspierania wlasnej kinematografii
wigzala si¢ z walkg ze skutkami azjatyckiego kryzysu gospodarczego z 1997 roku:
zakup biletu na rodzima produkcje¢ jak Shiri byl manifestacja wsparcia koreanskiej
gospodarki. Na uwage zastuguje takze spoteczna retoryka ruchu na rzecz wsparcia
Shiri. Powszechnie promowano stwierdzenie, ze nie jest si¢ prawdziwym
Koreanczykiem z Korei Poludniowej, jesli nie widziato si¢ przynajmniej raz filmu Shiri.
Popularnym hastem byto rowniez zartobliwe nazywanie osob, ktore nie widziaty filmu

,potocnokoreanskimi agentami” 33!

. Nalezy zauwazyé, ze Shiri zostal uznany
za najwazniejszy film tamtego okresu nie tylko przez publiczno$¢, ale takze krytykow,
otrzymujac najwazniejsze nagrody na poludniowokoreanskich festiwalach filmowych.

Filmy takie jak Shiri, reprezentujace kino ,,zjednoczeniowe” czy analizowane
wczesniej obrazy antyjaponskie staly si¢ kulturowym fenomenem, poniewaz
prezentowaty tresci, z ktoérymi identyfikowal si¢ nardd. Wspodlne doswiadczenie
historycznych traum, jak okupacja japonska i wojna koreanska, obecne w uczuciu han,
dotyczyty spuscizny tych wydarzen i ich wplywu na obecne zycie Koreanczykow.
Filmowcy tacy jak Kang Je-kyu czy Park Chan-wook reprezentowali Pokolenie 386:
osob urodzonych w latach sze$¢dziesigtych 1 bedacych aktywnymi uczestnikami
protestow prodemokratycznych w latach osiemdziesigtych. Ich filmy byty wyrazem
tego pokolenia, ktore nie doswiadczylo bezposrednio wojny koreanskiej, ale zostato
uksztattowane przez wspomnienia o niej. Pokolenie to sprzeciwialo si¢ autorytarnej
wladzy, Zadajac reinterpretacji podejscia do Korei Potnocnej. Podzial 1 wojna koreanska
nie wigzaly si¢ w ich odczuciu z brutalnym konfliktem, ale wspomnieniem utraty
narodowej integralno$ci, co motywowato potrzebg narodowego zjednoczenia.

Film Shiri opowiada o konfrontacji dwoch agentow, Ryu i Parka. Ten pierwszy
stuzy w potudniowokoreanskich stuzbach wywiadowczych, a ten drugi jest przywodca
specjalnej jednostki Koreanskiej Armii Ludowej. W filmie kazdy z nich bedzie
reprezentowac lojalno$¢ wobec swojego panstwa. Cho¢ osig narracyjng filmu miata by¢
konfrontacja migdzy tymi agentami, rzeczywista gtowng bohaterka stala si¢ Hee,
potocnokoreanska agentka dziatajaca pod przykrywka w Korei Potudniowej. Postac
Hee miala wprowadzi¢ do filmu watek melodramatyczny. Jak juz dowiodty

wczesniejsze analizy, w potudniowokoreanskim kinie nacjonalistycznym watki

31 Y. Park, Unexpected Alliances: Independent Filmmakers, the State, and the Film Industry in
Postauthoritarian South Korea, Stanford University Press, Palo Alto 2014, s. 96.
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melodramatyczne shuzyly budowie dyskursu, w ktérym lojalnos¢ wobec panstwa
powinna sta¢ wyze] niz osobiste uczucia. Rezyser kwestionujac dyskurs
antykomunistyczny odwroécit takze ten schemat fabularny: romans stanowi forme
zjednoczenia migdzy Koreami. Poprzez przedstawienie tragicznej historii mitosnej, film
ten krytykuje sytuacj¢ polityczng zarowno w Korei Polnocnej, jak i Potudniowe;j:
utrzymujacy si¢ podziat i narzucana ideologia dominuja nad osobistym szcze$ciem
wszystkich Koreanczykéw. W poréwnaniu do kina antykomunistycznego, nie tylko
Korea Potnocna jest obwiniana o podziat koreanskiego narodu. Jednocze$nie kino
»zjednoczeniowe” podkresla, ze polityczna rzeczywisto§¢ nie jest w stanie
przezwyciezy¢ narodowej (etnicznej) potrzeby zjednoczenia. Krytyka antykomunizmu
byla rowniez krytyka autorytarnych rzadow, ktore narzucaty dzielaca polityke wbrew

samym Koreanczykom.

Rysunek 22 Metafora zjednoczenia koreanskiego narodu poprzez heteroseksualny romans w filmie Shiri

W filmie Shiri pojawia si¢ wiele metafor zwigzanych z jednoscig koreanskiego
narodu ponad podzialem politycznym. Jedng z nich jest tytutowa shiri, czyli rodzaj ryby
zyjacy tylko na Potwyspie Koreanskim. Dla tej ryby nie istnieja wyznaczone przez
czlowieka granice i swobodnie przemieszcza si¢ strumieniami mi¢dzy obydwiema
Koreami. Metafora ryb pokonujacych rwacy potok, aby zlaczy¢ si¢ ze swoim gatunkiem
pojawia si¢ takze w omowionym w dalszej czeSci tego rozdziatu filmie Potajemnie
wielki. Metafory te stuza podkresleniu, ze przeszkody nie powstrzymaja koreanskiego
narodu w dazeniu do zjednoczenia. Natomiast romans glownej pary bohaterow
symbolizowany jest przez rybe gurami calujagce. W filmie pojawia si¢ stwierdzenie,
ze ten gatunek ryb dostownie ,,usycha” z tesknoty za swoim partnerem, przez co musza

one zy¢ w parze. Dla Ryu $mier¢ Hee jest symboliczng $mierciag jego samego.

257



Utozsamienie pary bohater6w z symbolicznymi rybami ukazane jest w scenie, w ktorej
wyznajg sobie milo$¢. Ujecie catujacej sie pary zostalo sfilmowane przez akwarium,
wizualnie wzmacniajagc pojawiajaca si¢ w dialogach symbolike. Innym symbolem
zjednoczenia, ktory nie dochodzi jednak do skutku jest Slub pary oraz jego potencjalny
owoc: dziecko nie przynalezace do zadnego z panstw koreanskich, bedace po prostu
Koreanczykiem. Symboliczne znaczenie matzenstwa migdzy mezczyzng z Korei
Potudniowej i kobietg z Korei Péinocnej moze by¢ rozpatrywane takze w szerszym
kontekscie kulturowo-historycznym. Koreanski nacjonalizm, zarowno w Korei
Potudniowej, jak i Péinocnej, wskazuje na historyczng jedno$¢ narodu koreanskiego.
Narod ten lacza nie tylko wiezy krwi, ale takze wspodlna tradycja i kultura sprzed
podziatu. Czescig tej tradycji jest konfucjanizm, ktéry wskazywal na rodzing jako
podstawowa jednostke spoleczng, rozciggajac ja na caty nardd. Konfucjanizm okreslat
takze relacje poddanych wobec wladcy oraz wewnatrz rodziny. Jako agenci, Ryu i Hee
identyfikuja si¢ z pierwsza konfucjanska relacja, ktéra naklada na nich obowigzek
lojalnosci wobec panstwa. Jednak jako ludzie kieruja si¢ obligacjami wzgledem siebie.
Romans i nadchodzaca wizja matzenstwa stanowia dla nich indywidualng ucieczke od
ideologicznych obowigzkow: jedynie w romantycznej relacji Ryu moze komus zaufaé, a
Hee by¢ soba. Realia podzielonej Korei nie pozwalaja im spelnia¢ wszystkich
konfucjanskich powinnos$ci jednocze$nie. Ryu, ufajac Hee, zdradza ideaty swojej
publicznej persony — agenta, ktory zostal nauczony nie ufa¢ nikomu, nawet
wspolpracownikom. W filmie zasada ta podkreslona jest zaréwno w dialogach,
jak 1 w strukturze fabularnej: w postaci watku podejrzen o posiadanie ,kreta”
w szeregach potudniowokoreanskich agentow. Ostatecznie okazuje sig, ze jedyna osoba,
ktérej Ryu zaufal jest potnocnokoreanska agentka, przez co utracit on swoja
»publiczng” tozsamos$¢ agenta. Aby ja odzyska¢ bedzie musial postawi¢ obowigzki
ponad uczucia osobiste 1 zabi¢ Hee. Kobieta natomiast jedynie w zwigzku nie musi
udawac i przyyjmowa¢ wykreowanej tozsamosci Hee (poinocnokoreanskiej agentki) lub
Hyun (skradzionej tozsamosci, pod ktora ukrywa si¢ w Korei Potudniowej), marzac
o staniu si¢ zong i matka, zgodnie z konfucjanskimi idealami. Ten konflikt miedzy
powinno$ciami wobec panstwa a mozliwo$cig zalozenia rodziny ponownie shuzy
krytyce obu systemow politycznych, ktore stawialy ideologi¢ ponad dobro jednostki.
Istotnym elementem narracji filmu Shiri jest humanizm. Przedstawiony powyzej
konflikt migdzy obowigzkami agenta a romantyczng relacja shuzy ukazaniu jak

lojalno$¢ wobec ideologii pozbawia jednostke jej czlowieczenstwa. W humanistycznym
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ujeciu przedstawiona zostata rowniez posta¢ przywodcy potnocnokoreanskiej jednostki,
Parka. Jest on bez watpienia antagonista, ktory stanowi zagrozenie nie tylko dla gléwne;j
pary bohaterow, ale takze Potwyspu Koreanskiego: planowany przez niego zamach ma
doprowadzi¢ do wybuchu drugiej wojny koreanskiej. W przeciwienstwie do dyskursu
antykomunistycznego, antagonista Shiri posiada jednak motywacje, z ktoéra widz moze
si¢ identyfikowaé: Park dazy do zjednoczenia Korei za wszelka ceng. W niezwykle
porywajacej przemowie Park przedstawia tragiczne warunki zycia w Korei Potnocnej:
gdy Koreanczycy z Poludnia ,,opychaja si¢” hamburgerami i colg (symbolami
amerykanskiej kultury), ich ,bracia” na Poéilnocy umieraja z glodu. Sytuacja
potnocnokoreanskiego narodu ma stanowi¢ usprawiedliwienie nie dla ideologicznej
aneksji Korei Potudniowej, ale silowego zjednoczenia, gdyz wedlug Parka inne opcje
nie przynosza rezultatdéw. Taka retoryka byla zakazana przez antykomunizm:
terrorystyczne dzialania komunistow nie mogly by¢ w zaden sposob usprawiedliwiane.
Na uwage zashuguje takze motto poétnocnokoreanskiej jednostki, ktéore brzmi
»za zjednoczenie!”, a nie ,za Koreanska Republike Ludowo-Demokratyczng” czy
»za Wielkiego Przywodce”. Przedstawiony w filmie konflikt miedzy Ryu i Parkiem
przechodzi transformacje¢ od rywalizacji miedzy agentami dwoch réznych systemow
politycznych do dwoch roznych wizji drogi do zjednoczenia. Park przygotowuje
zamach terrorystyczny, ktorego celem sa obaj koreanscy przywodey. W filmie do ich
historycznego spotkania dochodzi w trakcie towarzyskiego meczu pitki noznej. Park
odrzuca jednak takg forme zjednoczenia jako nieskuteczng: dla niego przyjacielski mecz
pozostaje w sferze symbolicznej 1 nie przetozy si¢ na dziatania polityczne. Bedacy
w tragiczne] sytuacji lud Korei Potnocnej nie moze sobie pozwoli¢ na ,Juksus”
dlugotrwatej wymiany dyplomatycznej, ktorej rezultat jest niepewny. Z tego powodu
opowiada si¢ za rozwigzaniem radykalnym. Natomiast Ryu jako potudniowokoreanski
agent popiera pokojowa polityke swojego rzadu. Poniewaz nie istnieje posrednie
rozwigzanie tego konfliktu, ktore zadowoliloby obie strony, chwilowe ,,pojednanie”
migdzy Ryu i Parkiem (zgoda, co do potrzeby zjednoczenia kraju) zostaje zakonczone
wkroczeniem potudniowokoreanskich agentow przez co wywiazuje si¢ strzelanina
mi¢dzy obydwiema stronami. Pie¢dziesigt lat podziatu i wzajemnie wrogiej retoryki ma
swoje konsekwencje w postaci braku zaufania: Park i jego grupa sa przez agentéw
postrzegani przede wszystkim jako terrorysci. Ostatecznie zamach zostaje udaremniony
przez co przedstawiona narracja opowiada si¢ za rozwigzaniem pokojowym. W innym

przypadku film ten nie przemawialby do Koreanczykéw z Korei Potudniowej,

259



a pomimo $wiatowego sukcesu to oni byli zamierzonym odbiorcg. Nie oznacza to
jednak, ze w narracji tej nie ma krytyki polityki rzadu potudniowokoreanskiego.
W filmie zostaje potepione jedynie terrorystyczne dziatanie Parka, a nie logika go
motywujaca. Tym samym skrytykowany jest impas politycznych dziatan, ktore — jak
pokazata koreanska historia — nie przyniosty oczekiwanych skutkow.

Przedstawiona w filmie Shiri narracja jest manifestacjg oczekiwan wzgledem
»Stonecznej Polityki” prezydenta Kim Dae-junga. Wato zauwazy¢, ze jeszcze do 1993
roku opcja militarnego zjednoczenia istniata w obu Koreach. Polityka wobec KRLD
prezydenta Kim Young-sama skupiala si¢ natomiast wokot balansowania miedzy
kompromisem a twardym podejSciem. Seul nie mogl pozostawaé obojetny wobec
toczacych si¢ migedzy Waszyngtonem i Pjongjangiem rozmoéw, skupionych wokot
powstrzymania KRLD z wycofania si¢ z Ukladu o Nierozprzestrzenianiu Broni
Jadrowej (NPT). Rozmowy migdzy obiema Koreami zostaly zerwane, gdy w 1994 roku
ponocnokoreanski negocjator zagrozit, ze w przypadku wojny Korea Poludniowa
zostataby zamieniona w ,ocean ognia”. Administracja Kim Young-sama réwniez
doprowadzita do nagtej eskalacji napigcia, wyrazajac zgod¢ na umieszczenie na
potudniowokoreanskim terytorium rakiet Patriot®*2, W tym samym roku doszto jednak
do porozumienia migdzy Waszyngtonem i Pjongjangiem w kwestii nuklearnej, a Kim
ll-sung przyjal propozycje miedzykoreanskiego szczytu. Nim do niego doszlo
przewodniczagcy KRLD zmart na poczatku lipca — w tym samym miesigcu miat sig
odby¢ historyczny szczyt. Naglta $mier¢ Kim Il-sunga doprowadzita do ponownej
eskalacji napiecia, kiedy pierwsza reakcja administracji Kim Young-sama bylto
postawienie armii w najwyzszy stopien gotowosci 1 wprowadzenie zakazu wyrazania
kondolencji w zwigzku ze $miercig Kim Il-sunga. W Seulu spodziewano si¢, ze bez
przywodcy nastapi upadek KRLD. Dzigki migdzynarodowemu zaangazowaniu obie
Koree nadal uczestniczyly w nuklearnych negocjacjach w Genewie. W 1997 roku
wznowiono wspotprace humanitarng, przede wszystkim za posrednictwem organizacji
miedzynarodowych. Prezydentura Kim Dae-junga zapoczatkowala nowa polityke
pojednania. Istotnym elementem ,Stonecznej Polityki” bylo nie dazenie do
zjednoczenia za wszelka ceng, ale akceptacja pokojowego wspoélistnienia obu panstw
koreanskich. Zakladano, ze poprzez pojednanie i wspdiprace w Korei Pdinocnej

nastgpia zmiany, ktore umozliwig zjednoczenie. Proces ten mial by¢ rozciagnigty
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w czasie. KRLD poczatkowo przyjeta zaproponowane ocieplenie relacji z nieufnoscig —
jako zagrozenie dla swojego systemu politycznego. Ostatecznie wiadze KRLD
zauwazyly korzysci ptynace ze wspotpracy, pod warunkiem separacji kwestii
gospodarczych 1 politycznych. W czerwcu 2000 roku doszto do historycznego szczytu
migdzykoreanskiego w Pjongjangu, w efekcie ktorego podpisano wspolng deklaracje.
Szczyt zmienil nie tylko polityczny wymiar dwustronnych relacji, ale zyskal takze
szerokie poparcie obywateli Korei Potudniowej. Logike ,,Stonecznej Polityki” mozna
dostrzec w filmach ,,zjednoczeniowych”. Militarne starcie zostato odrzucone na rzecz
pokojowej wspotpracy. Nalezy jednak zauwazyé, ze dyskurs ten nie wigzal sig
z akceptacja komunizmu: zaktadat on wyzszo§¢ systemu politycznego Korei
Potudniowej, ktora jako rozwinigte panstwo mogta zaoferowa¢ KRLD pomoc.
Obywatele Korei Potnocnej mieli dostrzec zalety potudniowokoreanskiego zycia.

W przeciggu niespetna dekady relacje miedzykoreanskie ulegly radykalnej
przemianie: od eskalacji napigcia, ktora mogta zakonczy¢ si¢ nowym konfliktem
zbrojnym (grozby o przemianie Seulu w ,,ocean ognia”) do pojednania na niespotykang
dotad skale. Ta atmosfera widoczna jest w filmie Shiri. Koreanczycy opowiadali si¢ za
pojednaniem, ktére jednak na tym etapie wspotpracy byto niezwykle kruche. W narracji
tej mozna dostrzec takze logike ruchu minjung: brak pelnej wiary w politykow
1 konieczno§¢ zaangazowania ludu w tworzenie wiasnej historii. Z tego powodu
prawdziwe zjednoczenie jest reprezentowane przez romans kobiety 1 mezczyzny, a nie
spotkanie przywodcow politycznych, ktore jest jedynie ttem dla pozostatych watkow.
Poprzedni przywddcy zostaja wrgcz obwinieni o obecng sytuacje. W scenie konfrontacji
Ryu i Parka, pétnocnokoreanski agent oswiadcza, ze ,,bol, ktory cierpieliSmy przez
pigcdziesiat lat byt rezultatem nieporozumienia wywotanego przez jednego cztowieka”.
W wypowiedzi tej chodzi zapewne o Kim ll-sunga, szczegolnie ze w Korei Potudniowe;j
po jego $mierci ujawniono rosyjskie dokumenty, wskazujgce na jego udziat w inicjacji
wojny koreanskiej®*3. Jednak zgodnie z dyskursem minjung znaczenie tej wypowiedzi
mogto zosta¢ rozciagniete na wszystkich autorytarnych przywodcow, ktérzy podejmuja
decyzje polityczne bez brania pod uwage dobra narodu. ,,Stoneczna Polityka” Kim
Dae-junga otrzymata spoteczny ,.kredyt zaufania”, poniewaz skupiata si¢ na ludziach,
inicjujagc m.in.: spotkania rozdzielonych rodzin. W kolejnych latach mozna bylo

zaobserwowaé, ze zapoczatkowane przez demokratyzacje nastroje zjednoczeniowe,
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ktore wigzaty si¢ z kwestionowaniem antykomunizmu jako dyskursu narzuconego przez
autorytarne witadze, zostalty wzmocnione przez ,,Stoneczng Polityke”.

W odniesieniu do filmu Shiri warto zwr6ci¢é uwage jeszcze na dwa aspekty:
konflikt tozsamosciowy Hee/Hyun oraz sposob kontrastowego obrazowania Korei
Potudniowej i Péinocnej. Te elementy sa o tyle istotne, ze wpisaly si¢ na state
w dyskurs dotyczacy relacji z Koreg Potnocng w kinie szpiegowskim. Ten rodzaj
narracji, cho¢ promowal pojednanie, nie przedstawial obu panstw jako rownych.
»Zjednoczeniowe” kino wojenne skupiato si¢ wokot braterskich wiezow przerwanych
przez odgodrnie narzucony konflikt, natomiast kino szpiegowskie na wyborze jednego
z panstw. Potnocnokoreanscy agenci dzialajacy pod przykrywka w Korei Potudniowej
ostatecznie doceniaja ten system ze wzgledu na jego wplyw na status spoteczny.
Widoczne jest to chociazby w filmie Stalowy deszcz (kor. Gangcheolbi, 732 4], 2017,
rez. Yang Woo-suk), w ktorym lojalnos¢ bohatera wobec wojska opierala si¢ na strachu
o dobro rodziny. Przed powrotem do Korei Poéinocnej korzysta z przywilejow, ktore daje
potudniowokoreanski system, kupujac rzeczy dla swojej rodziny. W Shiri budowaniu
réznicy miedzy zyciem Koreanczykow z Poludnia 1 Polnocny stuzg sceny codziennego
zycia Hee/Hyun. W Korei Polnocnej zycie Hee skupiato si¢ wokot szkolenia na
idealnego zabojce. Proces ten zostal przedstawiony jako odcztowieczajacy: Hee musiala
pokona¢ nie tylko slabos$ci wlasnego ciala, ale takze innych rekrutéw. Stosunek
panstwa/wojska do obywateli byt okre§lany jedynie poprzez ich przydatnos¢ dla wiadz:
ci, ktorzy sprzeciwiali si¢ systemowi trafiali do obozu szkoleniowego nie jako rekruci,
ale ,,zywe cele”. Zycie w Korei Pétnocnej pozbawito Hee uczué i cztowieczefstwa,
ktoére odzyska dopiero w Korei Poludniowej. Jako Hyun kobieta moze oddawac si¢
rozrywkom: stuzg temu sceny, ktore nie rozwijajg fabuly, ale buduja postacie i realia
zycia w Seulu. Nalezg do nich wizyty w teatrze czy restauracjach. Noc w Seulu tetni
zyciem, a w Korei Polnocnej oznaczata walke o zycie. Ukazanie ,,wyzszo$ci” Korei
Potudniowe;j jako miejsca do zycia nie wigzato si¢ jednak wylacznie z przypodobaniem
si¢ Koreanczykom z Potudnia, ktorzy nie zaakceptowaliby odwrotnej wizji.
Przedstawienie tragicznych warunkow zycia w KRLD, gdzie luksusem bylo spozycie
positku, stuzylo stworzeniu poczucia empatii wzgledem Koreanczykow z Pétnocy. Nie
byli oni przedstawiani jako wrogowie/lnni, jak w dyskursie antykomunistycznym, ale
jako cierpigcy ,,bracia” potrzebujagcy pomocy. Interesujgce jest to, ze motyw ten jest
rozwijany w kinie antypotnocnokoreanskim, ktore pojawito si¢ w drugiej dekadzie XXI

wieku. Dodano do niego jednak element zdrady ze strony podinocnokoreanskich
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wladz/wojska, co mozna zaobserwowa¢ w takich filmach jak Potajemnie wielki.
W odniesieniu do kwestii tozsamos$ci, Hee jako Hyun przestaje stanowi¢ zagrozenie,
stajac  si¢ towarzyszka Ryu. Innymi stowy, przybierajac potudniowokoreanska
tozsamos$¢ kobieta bedgca wyszkolonym zabodjcg nie jest juz postrzegana jako wrog. W
finatowej scenie przestuchania Ryu przez poludniowokoreanskie stuzby wywiadowcze,
me¢zczyzna o$wiadcza, ze Hee 1 Hyun to dwie zupelnie inne osobowosci w jednym
ciele, porownujac kobiete do mitologicznej hydry. Ryu kontynuuje: to hydra naszych
czasow: rzeczywistos¢ podzielonej Korei przemienita jg w hydre. Podzial sprawil, ze
Koreanczycy maja dwie tozsamosci: etniczng i ideologiczng. Odrzucajac te druga moga
sta¢ si¢ prawdziwymi Koreanczykami, bez podzialu na Péinoc i Potudnie, jak Ryu i
Hee/Hyun, kiedy odrzucali powinno$ci wzgledem panstwa/ideologii na rzecz mitosci.
Potwysep Koreanski nie jest jednak gotowy na takie pojednanie poprzez odrzucenie
ideologicznych roznic, przez co Hee/Hyun musi umrzeé. Jednocze$nie w narracji tej
mozna odnalez¢ przestanie o koniecznos$ci wspolpracy i troski o koreanski nardd
zamieszkujacy poinocnag czg$¢ potwyspu: obie cze$ci narodu nie moga bez siebie
istnie¢, tak jak symbolizujace go ryby gurami catujace.

Filarami kina antykomunistycznego byty filmy szpiegowskie i wojenne — oba te
gatunki zostaty przedefiniowane w kinie ,,zjednoczeniowym”. Po sukcesie Shiri rezyser
Kang Je-kyu przedstawit takze wizj¢ wojny koreanskiej oczami Pokolenia 386
w postaci filmu Braterstwo broni (kor. Taegukgi Hwinallimyeo, Bl =7] 3d2™)
w 2004 roku. Warto zauwazy¢, ze bez wzgledu na intencje tworcoOw, w narracje
o wojnie koreanskiej byta wpisana debata ideologiczna i1 nie sposdb bylo jej unikngc.
Polityczny wymiar filmu byt widoczny w odmowie Ministerstwa Obrony Narodowej
w kwestii dofinansowania Braterstwa broni. Kiedy rzad kontrolowat przemyst filmowy,
kino wojenne stuzyto tworzeniu sprzyjajacych rzagdowej polityce narracji. W przypadku
Braterstwa broni przedstawiona wizja konfliktu stala w opozycji do interesow
Ministerstwa Obrony Narodowej, ktore legitymizowalo konieczno$¢ utrzymania
obowigzkowej stuzby wojskowej dla mezczyzn cigglym zagrozeniem ze strony Korei
Potocnej, z ktorg Korea Potudniowa nadal pozostawata w stanie wojny. Juz samo
przedstawienie zotnierza, ktory dobrowolnie wstgpuje do Koreanskiej Armii Ludowe;j,
aby ochroni¢ swojego brata stanowilo problem. Ponadto wojenne filmy
,»zjednoczeniowe” jak Braterstwo broni sprzeciwiaty si¢ samej idei konfliktu zbrojnego,
przedstawiajac bezsensownos¢ wojny domowej jako konfliktu, w ktorym czionkowie

tego samego narodu sg zmuszeni ze sobg walczy¢. Pomimo poczatkowych ktopotow
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z finansowaniem, Braterstwo broni stato si¢ najbardziej kasowym filmem 2004 roku,
ponownie dowodzac, ze filmy o tematyce narodowej przyciagaja potudniowokoreanska
publicznos$¢ bardziej niz §wiatowe hity wyprodukowane przez Hollywood.

Film  Braterstwo  broni  stanowi  przyktad  dekonstrukcji  kina
antykomunistycznego: w  pierwszym  akcie zawiera  wiele elementow
antykomunistycznego dyskursu, aby nast¢pnie je zakwestionowac. Nalezy pamigtac,
ze istniejg takie elementy narracji narodowej uksztattowanej przez antykomunizm, ktére
nie podlegajg renegocjacji. Nalezy do nich zatozenie, ze za wybuch wojny koreanskiej
odpowiedzialna jest Korea Polnocna. Jest to jedno z przekonan tak gleboko
zakorzenionych w poludniowokoreanskim nacjonalizmie, ze wigkszo$¢ filmow
»zjednoczeniowych” go nie podwaza. Shiri otwiera plansza z informacja, ze obecne
napiecia wynikaja z zawieszonej wojny, ktora zostata zainicjonowana przez Koreg
Potnocng w 1950 roku. Poparciu tej tezy stuzy w Braterstwie broni prolog, w ktorym
zostaje przedstawiona rodzina Jin-tacka. Cho¢ sg ubodzy, dzigki byciu razem mogg by¢
szczg$liwi. Kazde z nich jest pelne nadziei zwigzanej z przysztoscig: Jin-taek chce
zalozy¢ wlasng rodzing, a jego mlodszy brat si¢ ksztalci¢. Narzeczona me¢zczyzny,
Young-shin, nie kieruje si¢ ideologia, ale prostymi zasadami: chcgc zapewni¢ rodzinie
jedzenie zapisuje si¢ do partii komunistycznej, nie zdajac sobie sprawy jakie
konsekwencje w przysztosci bedzie miata ta decyzja. Sceng¢ przedstawiajaca dzien
z zycia rodziny zamyka dialog, w ktorym Young-shin u$miechajac si¢ o$wiadcza:
chciatabym, zeby kazdy dzien byl jak ten. Nie mniej, nie wiecej. Konstrukcja prologu,
ktory skupia si¢ na ukazaniu szczescia jakie daje zycie z rodzing stluzy zbudowaniu
poczucia tragedii w dalszych czesciach filmu. W przypadku Zablgkanej kuli widzowie
bezposrednio doswiadczyli Zzycia w wyzwolonej spod japonskiej okupacji Korei. Dla
pokolenia bez tego dos§wiadczenia nalezalo stworzy¢ wizje retoryczng przedwojennego
Seulu, ktora nie musiata by¢ zgodna z prawda. W tym wyobrazonym Seulu zyly
szczgsliwe rodziny, ktorym nie przeszkadzalo ubostwo — to wojna koreanska
doprowadzita do destrukcji tego spoteczenstwa, odbierajac im to co cenili najbardziej,
czyli integralno$¢ rodziny. Takie przedstawienie wojny koreanskiej — jako
potnocnokoreanskiego najazdu, ktory zniszczyt zycie Koreanczykow — bylo zgodne
z dyskursem antykomunistyczny.

Prolog zamyka scena kontrastujaca z otwierajaca sekwencjg: beztroska i radosé¢
mieszkancoOw  potudniowokoreanskiej  stolicy  zostaje  zastgpiona  chaosem

| przerazeniem, ktore towarzyszy niespodziewanemu najazdowi. Opuszczajgca
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w pospiechu swoj dom rodzina Jin-taeka w otoczeniu wybuchdéw jest nastepnie
zagubiona w ttumie wypehiajacym ulice miasta. Nawotlywania studentow do walki za
ojczyzn¢ mieszajg si¢ z ptaczem przerazonych dzieci. Matce Jin-tacka, ktora od straty
swojego me¢za nie mowi, zostaje odebrany mtodszy syn i1 przymusem wecielony do
armii. Podgza za nim Jin-taek, chcac wyciagnaé swojego miodszego brata z pociagu
jadacego na front. Gdy zolnierze zatrzymuja ich obu w pociagu, mezczyzna podwaza
rozkaz porucznika, pytajac si¢ o to kto zajmie si¢ jego matka, gdy on wraz z bratem
pojada na wojne. W odréznieniu od kina antykomunistycznego i antyjaponskiego
brakuje w tej narracji typowego patriotyzmu, ktéry w obliczu koniecznosci walki
z wrogiem stawial obowigzki wobec narodu wyzej niz wobec rodziny. Sekwencje
konczy scena, w ktérej zrozpaczona matka oraz Young-shin biegng wzdluz
odjezdzajacego pociggu. Takie zabiegi sa charakterystyczne dla melodramatow
0 rozdzielonych rodzinach, typowych dla powojennego kina koreanskiego. Maja one
przede wszystkim zagra¢ na emocjach widza, ukazujac jednostkowe cierpienie rodziny,
z ktorym moze utozsami¢ si¢ wielu Koreanczykéw — czyni to jednostkowe
doswiadczenie zbiorowg traumg podzielonego narodu. Kwestionowanie sensu wojny
domowej pojawia si¢ takze w dalszej czesci filmu. Gdy w obozie panuje gtod,
a zolierze poludniowokoreanscy odnosza porazki na froncie, jeden z nich przezywa
moment kryzysu. Wdaje si¢ w dyskusj¢ z porucznikiem, ktory twierdzi, ze czeka ich
przeciez honorowa $mieré — W nacjonalistycznych narracjach wystarczajacy powad,
by umrze¢ za ojczyzng. Szeregowy nie widzi natomiast nic honorowego w ,,zdychaniu
jak psy z glodu”. Kwestionuje on takze motywacje, ktora zostala im narzucona:
,»czy ideologia jest wystarczajaco wazna, aby zabijac siebie nawzajem?”” — wilasnie takie
dialogi dekonstruuja dyskurs antykomunistyczny. W rozmowie tej pada bardzo wazne
stwierdzenie, mowigce o tym, ze ten konflikt jest zupetnie inny niz walka z Japonia.
Nalezy zauwazy¢, ze w narracjach koreanskich shuszno$¢ walki z kolonialng Japonia
nigdy nie byta kwestionowana, co wynika z roli jakg panstwo to odgrywa w koreanskim
nacjonalizmie. Symboliczne relacje z Koreg Potnocna ulegaly natomiast przemianom,
a wiara w istnienie jednego narodu pomimo podziatlu politycznego umozliwiata
kwestionowanie stlusznosci wojny domowej. W dyskursie narodowym Korea Péinocna
jest tymczasowym wrogiem, a kolonialna Japonia wiecznym wrogiem.

Juz w scenie, w ktorej obaj bracia trafiaja do wojska, pozostawiajac kobiety bez
opieki, pojawiaja si¢ pierwsze elementy kwestionujace dyskurs antykomunistyczny:

wojna zostata co prawde wywotana przez Koree Pdinocna, ale to poludniowokoreanskie
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wojsko wecielito sitag obu me¢zczyzn do wojska. W filmach antykomunistycznych
unikano przedstawiania przymusu ze strony potudniowokoreanskich wtadz. Taki obraz
wojska nie stuzyt réwniez rzadowi, zniechecajac miodych me¢zczyzn, ktérych czekat
obowigzek odbycia dwuletniej stuzby wojskowej: skoro w dniu wybuchu wojny
koreanskiej, kiedy zagrozenie bylo realne mezczyzni byli sitag wcielani do wojska,
to jaki sens miata stuzba wojskowa teraz, kiedy z Koreg Pdotnocng byly prowadzone
dyplomatyczne negocjacje w formie ,,Stonecznej Polityki”? Po demokratyzacji
potudniowokoreanskie narracje skupialy si¢ takze na krytyce wladzy autorytarnej, nie
taczac jej jedynie z komunizmem jak wczesniej. Tak jak w przypadku filmu Shiri,
wladza narzucajaca ideologi¢ nie kieruje si¢ dobrem obywateli, ale wtasnym interesem,
czego tragicznym dowodem byt trwajacy od piecdziesieciu lat podziat polityczny.
Przyktady analizowanych w niniejszej pracy filmow wskazuja, ze dla dyskursu
antykomunistycznego uczynienie protagonistow péinocnokoreanskimi zotnierzami lub
partyzantami zawsze stanowito ideologiczny problem. Wiazato si¢ to z budowaniem
ideologicznego przestania, w ktérym komunizm miat odczlowiecza¢ (tak jak bycie
etnicznym Japonczykiem w filmach antykolonialnych). Najprostszym zabiegiem,
aby unikng¢ zbyt humanistycznego obrazu wroga bylo unikanie przedstawiania
potocnokoreanskich postaci jako jednostek, posiadajacych indywidualne cechy

1 motywacje. Zasada ta zostala podwazona w innym popularnym filmie wojennym

z 2010 roku. W 7I: w ogieri (kor. Pohwa sogeuro, 3t £9=2) Johna H. Lee

przedstawiona zostata oparta na faktach historia siedemdziesigciu jeden studentow-
zolierzy, ktoérzy poswigcili zycie chronigc front na rzece Nakdong. Ten
nacjonalistyczny (patriotyczny) film o me¢stwie i poSwigceniu za ojczyzng przedstawia
potnocnokoreanskie sity jako posiadajgce miazdzaca przewage. Jednoczesnie unika
ukazywania potnocnokoreanski bohaterow w sposob jednowymiarowy. Szczegolnie
posta¢ majora Parka jest niezwykle ciekawym antagonista: dzigki ztozonemu
charakterowi intryguje. To jego geniusz taktyczny, a nie ideologia stoi
za polocnokoreanskimi zwyciestwami. Film ten reprezentuje nowy dyskurs
antypoinocnokoreanski, zwigzany z ponownym przejeciem rzadéw  przez
konserwatystow. Jednoczes$nie jest dowodem, ze po latach pojednania i dyskursu
zjednoczeniowego, niemozliwy byt powr6t do dawnego kina antykomunistycznego bez
wprowadzenia zmian. W filmie tym przedstawiono nie konflikt miedzy ideologiami,

ale miedzy poludniowokoreanskimi studentami i pétnocnokoreanskim majorem, ktory
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reprezentowal nie parti¢, ale samego Wielkiego Przywodce (ignorujac bezposrednie
rozkazy od Partii Pracy Korei, a kierujac si¢ wytycznymi od Kim II-sunga).
Przedstawianie antagonisty nie jako catej ideologii, ale konkretnej osoby wigzato si¢ ze
zmiang postrzegania wroga: po koncu zimnej wojny nie byt nim juz komunizm
(uosabiany przez parti¢), ale przywodcy (wojskowi czy catego kraju).

Natomiast film Braterstwo broni, dekonstruujac dyskurs antykomunistyczny,
ztamal jedng z podstawowych zasad dotyczacg protagonistow. Aby zbudowad
emocjonalng wi¢z z bohaterami nalezy ich przedstawic. W  filmach
antykomunistycznych, postacie potudniowokoreanskie nie sg sprowadzane do masy,
ale sg grupa osob, z ktérych kazda jest definiowana przez jakie$ cechy indywidualne,
imi¢ czy historie. Z tego powodu oprocz Jin-taeka i jego brata Jin-seoka, widzowi
przedstawiony zostaje ich oddzial. Kiedy poszczegélni mezczyzni ging z rak
ponocnokoreanskich zotierzy, ich $mier¢ ma wywota¢ na widzu emocjonalny efekt.
Ponadto postacie te stuza przekazywaniu antykomunistycznych hasel (,,nienawidzg
wszystkiego co czerwone, a W szczegdlnosci komunistow”, , komuni$ci wymordowali
mu calg rodzing”). Do tego budowania dyskursu antykomunistycznego nie pasuje
jednak gtowny bohater. Tak jak w JeZzdzcu bez sztandaru, Jin-taek nie ma okre$lonych
pogladow ideologicznych. Jednak narracje antykomunistyczne stuzyly wykreowaniu
$wiadomosci ideologicznej i w tym miejscu Braterstwo broni tamie wczesdniej
budowany przekaz (poludniowokoreanskich zohierzy-patriotow nienawidzacych
komunizmu): Jin-tack nie tylko nie kieruje si¢ ideologig, ale za nadrz¢dny cel stawia
ochron¢ brata. Ironicznie jego przemiana doprowadza go do przejScia na strong
komunistéw, a nie odkrycia stuszno$ci walki przeciwko nim. Obnazeniu
»ideologicznych ktamstw” shuza sceny, takie jak obiecanie Jin-tackowi odestania jego
brata z frontu do domu po zdobyciu medalu honorowego. Bohater zagorzale walczy
z ,,wrogiem”, kierujac si¢ jedynie ta obietnicg (a nie patriotyzmem), ktora ostatecznie
nie zostaje spelniona i1 okazuje si¢ niczym wigcej jak oszustwem. Ponadto
,bohaterstwo” Jin-taeka nie jest gloryfikowane: zabijajac Koreanczykéw z Potnocy
staje si¢ tak samo brutalny jak wrogowie. Gdy lJin-tack rozkazuje rozstrzelaé
bezbronnych jencoéw, a pomiedzy nimi dawnego przyjaciela, ktory zostat wcielony do
potnocnokoreanskiej armii, jego rzekome bohaterstwo zostaje odarte z pozytywnego
wydzwicku. Bycie bohaterem wojennym oznacza bycie ,,potworem” dla drugiej strony
konfliktu. Zashuzony Zolierz jak Jin-taek niczym nie rézni si¢ od komunistow — obie

strony sg gotowe dokonywac egzekucji na ludnosci cywilnej w imi¢ zwycigstwa. Utrata
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cztowieczenstwa Jin-tacka zostaje do§¢ obrazowo ukazana w scenie finalowej bitwy.
Bedacy po stronie komunistow, pozbawiony jakichkolwiek ideatéw, brudny i z twarza
zaro$nigta broda, Jin-tack zachowuje si¢ jak zwierze. Nie rozpoznaje brata, tylko rzuca
si¢ na niego w walce, kierowany jedynie instynktem zabijania. W finale znow ukazany
zostaje tryumf wigzi braterskich nad ideologia: Jin-taek w koncu rozpoznaje brata
1 poswigca swe zycie ostaniajac go podczas ucieczki i strzelajac w strong komunistow.
Nie opowiada si¢ po zadnej ze stron, bo jedyne co si¢ liczy to rodzina. Braterstwo broni
dekonstruujac dyskurs antykomunistyczny ukazuje wojne domowa z perspektywy
dwoch braci, ktorzy majg symbolizowaé podzielony naréd koreanski. Narracji tej
podporzadkowana jest warstwa wizualna, ktora przedstawia wojne jako tto rodzinnej
tragedii. Tym samym zostaje odwrocony sposob wartosciowania: w filmach
antykomunistycznych (i antyjaponskich) ojczyzna stata ponad rodzing — w imi¢ walki
za kraj mozna bylo nawet zabi¢ czlonka rodziny; w tym nowym dyskursie to rodzina

stawala si¢ najwazniejsza.

Rysunek 23 Ofiary wojny umieszczone w glebi kadru stanowiq jedynie tlo dla rodzinnej tragedii Jin-seoka i Jin-taeka
w filmie Braterstwo broni

Wojna domowa zostala ukazana w filmie jako konflikt, w ktérym cierpi ludnos¢.
Aby wzmocni¢ przestanie tej tezy w Braterstwie broni nie ograniczano si¢ do
ukazywania jedynie Korei Potnocnej jako dziatajacej przeciwko swoim obywatelom.
Stuzy temu sekwencja, ktora ma odkry¢ przed widzem prawde historyczna, bedaca do
tej pory tematem tabu: brutalno$¢ potudniowokoreanskich zolnierzy czy organizacji
takich jak Federacja Antykomunistyczna. Gdy Jin-seok decyduje si¢ na odwiedziny
domu rodzinnego spotyka narzeczong brata, ktora wraz z nim zostaje silg zabrana

na przestuchania. Na miejscu okazuje sie, ze ,przestluchania” organizacji
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antykomunistycznej w rzeczywistos$ci oznaczajg egzekucjg, a Young-shin wraz z innymi
bezbronnymi ludzmi ma by¢ rozstrzelana za to, ze przed wojng, aby ochroni¢ rodzing
przed glodem zapisata si¢ do partii komunistycznej. Na miejsce przybywa Jin-taek,
ktory wraz z bratem atakuje antykomunistow by uratowac narzeczong. Ranna kobieta
na lozu $mierci wyznaje, ze nie zrobita nic wstydliwego, to rzad Republiki Korei nie
robil nic, by pomoc glodujacym. Jin-taek oraz Jin-seok trafiaja do aresztu wraz
Z péinocnokoreanskimi jencami. Gdy wezwany przed oblicze nowego porucznika Jin-
tack stara si¢ uwolni¢ brata, do miasta wkraczajg komunisci i nalezy si¢ ewakuowac.
Porucznik pomimo wiedzy, ze w celi znajduje si¢ potudniowokoreanski zotnierz,
rozkazuje ja podpali¢ podczas odwrotu. Jin-taek jest przekonany, ze jego brat ginie.
W tym momencie zdaje on sobie spraweg, ze jego bohaterstwo nic nie znaczylo, a jego
bliscy nie umierajg z rak wroga, tylko zaslepionych antykomunistow. To moment, kiedy
ostatecznie traci swoje czlowieczenstwo, brutalnie zabijajac porucznika poprzez
wielokrotne rozbicie mu glowy kamieniem. Nastgpnie wstgpuje do armii
ponocnokoreanskiej — w kinie antykomunistycznym to przejs$cie na strong komunistow
byloby ukazane jako utrata cztowieczenstwa.

»Zjednoczeniowe” filmy wojenne stuzyly przypomnieniu o jednosci
koreanskiego narodu, ktory zostal podzielony przez konflikt polityczny. Stanowit on
zagrozenie dla istniejgcych wigzi braterskich, ktdére powinny zosta¢ przywrocone
poprzez wspdlprace 1 pojednanie, je$li nie zjednoczenie. Filmy dziejace si¢
wspolczesnie jak Shiri postulujg natomiast odkrycie wezesniejszych wiezi kulturowych
I etnicznych, ktore powinny istnie¢ ponad podziatami. W tej dyskusji na temat
reinterpretacji dyskursu dotyczacego relacji z Korea Podinocna (jako narodem)
niezwykle interesujacy jest motyw podjety przez Park Chan-wooka w filmie Strefa
bezpieczenstwa (Gongdonggyeongbiguyeok, &-&7dH]5-%) z 2000 roku: proces
tworzenia si¢ braterskich wigzi miedzy wrogami. Ponadto film ten w szerszym
kontek$cie dotyczy problematyki prawdy 1 roéznic miedzy prawdq oficjalng,
a rzeczywistymi wydarzeniami i trudno$ciami z ich zaakceptowaniem, gdy Stanowia
zaprzeczenie oficjalnego dyskursu. W tym wypadku relacje migdzykoreanskie stanowia
pretekst do omowienia tych kwestii i krytyke wtadz, ktére poprzez ideologie kreuja
rzeczywistos$¢.

W prologu filmu nakre$lona zostaje napieta sytuacja na Potwyspie Koreanskim:
na granicy doszto do incydentu, w wyniku ktérego $mier¢ poniesli zotnierze. Jedynymi
swiadkami zaj$cia sg dwaj mezczyzni, jeden z Korei Potudniowej, a drugi Péinocne;j:
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dzigki temu kazda ze stron ma swojg wersje zdarzen. Jednoczesnie napigta sytuacja
zwigzana z polnocnokoreanskim programem atomowym 1 rozmieszczeniem okrgtow
Amerykanskiej Marynarki Wojennej na Morzu Japonskim (Wschodnim) sprawia, ze
obie strony godza si¢ na przeprowadzenie §ledztwa przez Komisj¢ Nadzorczg Panstw
Neutralnych, aby uniknaé przerodzenia si¢ incydentu w otwarta wojne. Informacje te,
przedstawione w formie komunikatu radiowego nie brzmig fikcyjnie: podobna sytuacja
moglaby rzeczywiscie mie¢ miejsce i oddaje to charakter wspolczesnych relacji
mi¢dzykoreanskich, w ktorych priorytetem jest unikanie zerwania zawieszenia broni
1 utrzymanie istniejgcego status quo.

Punktem wyjscia dla sledztwa Sophie Jean sg dwa wykluczajace si¢ nawzajem
zeznania $wiadkow, ktoére jednoczes$nie zadowalaja przetozonych mezczyzn, gdyz sa
zgodne z oficjalng prawda: dla kazdej ze stron za incydentem stoi przeciwna Korea.
Dla  potudniowokoreanskiej strony incydent dotyczyl porwania jednego
z jej zohierzy, ktory uciekajac z ponocnokoreanskiego posterunku w obronie wiasnej
zastrzelit dwoch  tamtejszych  Zolnierzy 1 ranit jednego. Wedlug strony
ponocnokoreanskiej zotnierz potudniowokoreanski sam zakradt si¢ na posterunek
1 brutalnie zamordowal bedacych tam ludzi, w tym z zimnym okrucienstwem
kilkakrotnie strzelit do mlodego szeregowego. W przypadku Strefy bezpieczenstwa
widoczny jest kunszt rezyserski autora, ktory wizj¢ retoryczng buduje nie tylko za
pomoca fabuly i dialogdéw, ale takze obrazu. W scenie, w ktorej Sophie Jean
przestuchuje po raz pierwszy sierzanta Lee dominacja dyskursu oficjalnego,
reprezentowanego przez przelozonego mezczyzny budowana jest zarowno w dialogach,

jak i wizualnie.

Rysunek 24 Pewne spojrzenie porucznika skontrastowane z nieobecnym wzrokiem Lee w filmie Strefa bezpieczenstwa
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Kiedy porucznik oznajmia, ze ,ten incydent to oczywista sprawa. Komuchy porwaty
nam zolnierza. Nasz chlopak zatatwil dwoch bandzioréw. To Bohater!” jest skierowany
do Sophie i zarazem do kamery, jakby przemawial do widzow. Jego pewna postawa
skontrastowana zostala z Lee, ktory wydaje si¢ nieobecny. Taki zabieg poddaje
w watpliwos¢ oficjalne stanowisko, wskazujac ze zostalo narzucone §wiadkowi — i jest
narzucane Koreanczykom-widzom. W ten sposob budowany jest przekaz ,,macie w to
wierzy¢, bo takie jest oficjalne stanowisko”, reprezentowane przez wyzszego ranga
zolierza (i przez panstwo). W dalszej czesci tej sceny zastosowany zostaje ciekawy
zabieg: gdy porucznik wstaje i kontynuuje swoja przemowe o tym, ze ,,na Swiecie
istniejg dwa rodzaje ludzi: komuchy i wrogowie komunizmu”, podczas wypowiadania
ostatnich dwoch stéw nastepuje zblizenie na twarz Lee. W ten sposob rezyser angazuje
widza, stawiajac przed nim pytanie, czy stowa porucznika rzeczywiscie sg prawdziwe?
A moze jest to jedynie rola przypisana Lee jako zotnierzowi, ktory z tego wzgledu musi
by¢ wrogiem komunizmu? Poniewaz w Korei Poludniowej shuzba wojskowa jest
obowigzkowa dla wszystkich me¢zczyzn, problem tej narzuconej spotecznej roli wroga
komunizmu dotyczy duzej czg$ci populacji — szczegdlnie w kontek$cie tego, ze W

nacjonalistycznych narracjach me¢zczyzni reprezentujg ideologi¢ narodu, a kobiety maja

Jja wspierac.

Rysunek 25 Przejscie od porucznika do zblizenia na twarz Lee podczas wypowiedzenia stow "wrogowie komunizmu"
w filmie Strefa bezpieczenstwa

W scenie tej warto réwniez zwrdci¢ uwage na usprawiedliwienie przemocy.
Antykomunizm shuzyl antagonizowaniu Korei Polnocnej. Retoryka, ktora przedstawiata
KRLD jako ,brutalnego wroga” stanowigcego zagrozenie dla ,niewinnych
1 bezbronnych” Koreanczykéw (jak narracje o napasciach na ludno$¢ cywilng)
usprawiedliwiata uzycie przemocy jako formy obrony. Doktadnie tak samo jak
w przypadku Japonii, ktéra nie byta celem ataku, a jedynie obrony, co mialo stanowié

o stuszno$ci koreanskiego nacjonalizmu. Dla uksztalttowanego przez taka retoryke
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spoteczenstwa — i wladz stajacych na jej strazy — wersja wydarzen, w ktorej sierzant Lee
zabija poinocnokoreanskich Zolnierzy we wlasnej obronie jest nie tylko
usprawiedliwiona, ale zastuguje takze na pochwatg. Gdyby nie wyrazny podziat na
»Ztych komunistow” 1 ,,dobrych wrogéw komunizmu”, przemoc wobec cztonkow
wlasnego narodu nie mogtaby zosta¢ okrzyknigta bohaterstwem. Jako wrogowie
Koreanczycy z Potnocy nie zastuguja na wspolczucie. Podobnie w Korei Poinocnej
uznanie Koreanczykow z Potudnia za ,,marionetki” Stanéw Zjednoczonych pozwalato
na zniesienie braterskich wigzi na rzecz usprawiedliwionej przemocy wobec
wroga/Innego. Narracje ,,zjednoczeniowe” zwracajg uwage na ten negatywny aspekt
dhugotrwatej i przede wszystkim wzajemnie wrogiej separacji obu Korei: przemoc stata
si¢ w tych relacjach czym$ naturalnym. Zaréwno Shiri, jak i Strefa bezpieczenstwa
kwestionujg ten stan — ta zmiana jest koniecznym warunkiem dla pojednania. W filmie
Park Chan-wooka, kiedy Lee przyznaje si¢ przed samym soba, ze to on zastrzelit
w instynktownym odruchu Jung Woo-jina (pdtnocnokoreanskiego szeregowego)
decyduje si¢ popeli¢ samobdjstwo. Mezczyzna nie moze zy¢ z mysla, ze zabil
przyjaciela — szczegélnie, gdy wszyscy naokoto chwala go za bohaterstwo w walce
z wrogiem. Podobnie w filmie Shiri Ryu traci cze¢$¢ swojej tozsamosci zabijajac
Hee/Hyun 1 nie jest juz tym samym czlowiekiem. Poprzez stworzenie
braterskich/mitosnych wigzéw z Koreanczykami z Poéilnocy, przemoc wobec nich
przestata by¢ czyms naturalnym i1 niemajacym konsekwencji moralnych.

Sledztwo Sophie Jean z gory skazane jest na kleske, poniewaz zostala ona
postawiona w sytuacji, w ktorej z perspektywy obu Korei nie ma miejsca na neutralnos¢.
Jak zauwaza przelozony poéinocnokoreanskiego sierzanta Oh, gdyby ten nie przezyt,
Korea Potudniowa od razu ,rozpowiadataby klamstwa, jakoby =zajscie byto
ponocnokoreanska prowokacja”. Sytuacje komplikuje zatem obecnos¢ dwodch
swiadkow. Problem przed ktorym staje Sophie dotyczy catego koreanskiego narodu,
ktory musi opowiada¢ si¢ po jednej ze stron: przez ideologiczny podzial, nie mozna
pozosta¢ neutralnym, co bylo widoczne w analizowanych wczes$niej filmach
antykomunistyczych. Sophie rowniez traci z czasem dystans, angazujac si¢
emocjonalnie. Jednak wbrew oczekiwaniom obu stron, kobieta pragnie za wszelka ceng
odkry¢ prawde i nie zadowoli si¢ poparciem jednego z oficjalnych stanowisk.
W konsekwencji traci spraw¢ — cho¢ zgodzono si¢ na neutralne S$ledztwo, w
rzeczywisto$ci stanowito zagrozenie dla wladz obu Korei: poprzez obnazenie

zaktamania jednej ze stron. Dopiero po odsunigciu kobiety od $ledztwa, Lee i Oh moga
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wyznac jej prawde — w tym momencie ich zeznania nie wplyng juz na oficjalny dyskurs.
Nie tylko emocjonalne zaangazowanie pozbawilo Sophie ,,neutralnosci”: byto to takze
odkrycie informacji o jej przeszilosci. Gdy wyszlo na jaw, Ze ojciec kobiety byl
potocnokoreanskim zotnierzem w trakcie wojny koreanskiej, Korea Poludniowa nie

mogta dluzej akceptowac jej jako sledczego, obawiajac si¢ stronniczoS$ci.

Rysunek 26 Wykorzystanie cienia do przekraczania granicy w filmie Braterstwo broni

W filmie Park Chan-wook uwage zwraca budowanie granic i ich przekraczanie.
Podzial miedzy Koreami zostaje ujety symbolicznie i dostownie. Na poziomie
symbolicznym granica przekraczana jest za pomoca cienia. Dzieje si¢ tak w scenie,
w ktorej Sophie obserwuje miejsce, w ktorym upadl Lee podczas ucieczki/odwrotu
z podhocnokoreanskiego posterunku. Jej cien przekracza lini¢ graniczna, gdyz jako
osoba neutralna nie obowigzuje jej ideologiczny podziat. Natomiast W innej scenie, Lee
1 Oh petnig naprzeciwko siebie wartg. Cien Lee, ktéry w nocy potajemnie przekrada si¢
na strong poétnocnokoreanska, w $§wietle dnia nie powinien przekracza¢ wyznaczonych
granic. Upomina go o tym Oh i potudniowokoreanski zotnierz cofa si¢. Granica migdzy
dniem i1 nocg metaforycznie odnosi si¢ do prawdy oficjalnej i rzeczywistych wydarzen:
w $wietle dnia moze istnie¢ tylko dyskurs, w ktorym obie ze stron sg do siebie wrogo
nastawione. Dopiero pod ostong nocy mozna tamac¢ zasady przypisane do petnionych
przez mezczyzn rél-tozsamosci. Noc oznacza nie tylko tajemnice i ukrycie, ale takze
senne marzenie 0 zjednoczeniu i przyjaznych relacjach miedzy Koreanczykami.
Z granicag w sensie dostownym i metaforycznym wiaze si¢ takze Most Bez Powrotu.
Po wojnie koreanskiej tym mostem jency mogli udac si¢ na stron¢ pdinocnokoreanska
lub wybraé pozostanie w Korei Potudniowej, jednak przekraczajac granice nie byto juz
mozliwo$ci zmiany decyzji. Innymi stowy, most ten symbolizuje opowiedzenie si¢ po
jednej ze stron, bez mozliwosci pozostania neutralnym, czy zmiany decyzji. W filmie
Park Chan-wook wykorzystuje go jednak jako droge, ktorg Lee i szeregowiec Nam co

noc pokonuja, aby dosta¢ si¢ na pdinocnokoreanski posterunek, a nastgpnie powrdcic.
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W ten sposdb most, ktory mial symbolizowaé droge bez powrotu staje si¢ odgoérnie
narzucong linig, ktora nie jest w stanie powstrzymac¢ rodzacych si¢ braterskich wigzi
mi¢dzy ,,wrogami”. Innym symbolicznym miejscem jest sama strefa zdemilitaryzowana
(DMZ), ktora wbrew nazwie oznacza napigcie w dwustronnych relacjach: to tu
najmniejszy incydent grozi wybuchem konfliktu ze wzglgdu na obecnos$¢ wojska.
W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na inicjatywy podejmowane przez obecnego
prezydenta Republiki Korei. We wrzesniu 2019 roku Moon Jae-in podczas posiedzenia
Zgromadzenia Ogolnego Organizacji Narodéw Zjednoczonych zaproponowat
przeksztalcenie DMZ w ,,strefe pokoju”. Jednym z kluczowych zalozen tej propozycji
bylo zmniejszenie obecnosci militarnej na rzecz migdzynarodowych organizacji, ktore
miaty by¢ gwarantem pokoju. Propozycja ta cho¢ ukazuje jedna z najwazniejszych
problemow w relacjach miedzykoreanskich — niemozliwo$¢ rzeczywistego budowania
pokoju na Potwyspie Koreanskim bez deklarowanego udziatu stron trzecich — wskazuje
takze na potrzebe zmiany dyskursu. Strefa symbolizujagca podziat i konflikt na
ptaszczyznie symbolicznej powinna zostaé przeksztalcona w obszar pokoju
i wspotpracy likwidujac wpisane w ten rejon graniczny napigcie. W efekcie podziatu
I wzajemnego antagonizowania, pomimo deklarowania istnienia jednego narodu
koreanskiego, relacje mig¢dzykoreanskie mozna okresli¢ jako dyplomatyczny impas,
dla ktorego ,,naturalng” sytuacja jest napigcie, a ,,anomalig” wspolpraca. Z tego wzgledu
nawet symboliczne gesty pojednania, jak towarzyski mecz pitkarski w Shiri nazywane
s ,.historycznymi wydarzeniami”, a incydenty jak porwanie/atak w DMZ czy inne
prowokacje (jak poéinocnokoreanskie testy rakietowe) staty sie normg — tak jak reakcja
na nie w postaci stownej krytyki i potgpienia oraz manifestacji sity (w przypadku Korei
Potudniowej sity sojuszu ze Stanami Zjednoczonymi), co nie przektada si¢ na wybuch
goracego konfliktu. Wynika to z tego, ze ten impas dyplomatyczny zaktada réwniez
sprzeciw wobec wznowienia wojny koreanskiej. Kiedy eskalacja napigcia si¢ga zenitu,
jedna ze stron proponuje pojednanie: bylo tak w roku 2018, kiedy Kim Jong-un
niespodziewanie odpowiedzial na zaproszenie do udzialu w Zimowych Igrzyskach
Olimpijskich po ponad roku eskalacji napigcia miedzy KRLD i Stanami Zjednoczonymi.

Park Chan-wook w podobny sposob, co symboliczne lokalizacje wykorzystuje
rekwizyty — do opisu relacji miedzykoreanskich. W jednej ze scen przedstawione jest
wspolne przestuchanie, w ktorym uczestnicza obie strony. Kiedy Lee jest gotowy
wyzna¢ prawde, Oh musi go powstrzymac — starszy zolierz zdaje sobie spraweg, ze

wiadomo$¢ o potajemnych spotkaniach bedzie bardziej szkodliwa niz klamstwo
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o porwaniu/ataku. W sali pelnej przetozonych jedynym sposobem jakim dysponuje Oh
na powstrzymanie przyjaciela jest napas¢ na niego. W szarpaninie mi¢dzy mezczyznami
ze stotu spada jedna z figurek, przedstawiajacych na makiecie zoinierza. Ukazanie
w zblizeniu jej zniszczenia ma symbolizowa¢ ,,rozdeptanie” nadziei na zjednoczenie:
gdy wigkszo$¢ akceptuje, a wrgcz spodziewa si¢ przemocy w relacjach
mig¢dzykoreanskich, prawda o mozliwej przyjazni jest nie do przyjecia, gdyz burzy
ustalony porzadek. W filmie pada nawet stwierdzenie z ust jednego z porucznikow, ze
Panmundzom to miejsce, w ktorym pokoj chroniony jest poprzez ukrywanie prawdy.

Przedmioty maja ponadto symbolizowaé dobrobyt Korei Potudniowej i zgodnie
z ideologia powinny $wiadczy¢ o jej wyzszosci nad panstwem komunistycznym,
w ktorym ,wszystkiego brakuje”. Park Chan-wook unika jednak tego podziatu,
wskazujac, ze dobra materialne nie sg potrzebne do szcze$cia, a zolnierze z Korei
Potnocnej takze maja co$ do zaoferowania: wiedz¢ 1 umiejetnosci. Wigkszo$¢ narracji
»zjednoczeniowych” realizuje ten sam motyw co Shiri: konieczno$ci pomocy
ubozszemu sgsiadowi, gdyz walka o przetrwanie motywuje terroryzm. Natomiast
W Strefie bezpieczenstwa zadne z panstw koreanskich nie jest stawiane wyzej, gdyz
przyjazne relacje sg korzystne dla obu stron.

Poprzez krytyke akceptacji przemocy wobec drugiej strony oraz przedstawienie
przyjazni jako przekroczenia politycznych podziatow film Strefa bezpieczenstwa
przedstawia alternatywe dla impasu dyplomatycznego w relacjach mig¢dzykoreanskich.
Pojednanie jest mozliwe na poziomie indywidualnym, ktory przekracza polityke
i ideologi¢. Jednak tak jak w przypadku konfucjanskich powinnosci w filmie Shiri, takie
zalozenie ma swoje ograniczenia. Nasza tozsamo$¢ indywidualna nie istnieje
»Zawieszona w prozni”: jest ksztaltowana przez ideologi¢ narodowa, chociazby poprzez
wychowanie i edukacje. Innymi slowy postulowanie catkowitego odrzucenia
politycznej ideologii na rzecz przyjazni jest niemozliwe do zrealizowania. Finatowa
strzelanina byta wynikiem nawykow, wynikajacych z braku wzajemnego zaufania. Gdy
Oh proponuje Lee, aby ten uciekt do Korei Potnocnej, postrzegajac to jako sposob na
uratowanie przyjaciela przed mierzacym do niego z pistoletu potnocnokoreanskim
porucznikiem, ktory odkryt spotkanie mezczyzn, w potudniowokoreanskim zothierzu
odzywa si¢ ideologiczne wychowanie: odbiera te propozycje jako zdrade, oswiadczajac,
ze jednak sg wrogami. Nawet w sytuacjach, ktore nie wigzaty si¢ z kryzysem, postacie
nie byly w stanie w pelni uwolni¢ si¢ od ideologii. Podczas jednego z przyjacielskich

spotkan Lee przynosi potudniowokoreanskie ciastka, ktore bardzo smakuja Jungowi.
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Kiedy potudniowokoreanski zotnierz zagaduje, czy nie chcieliby zbiec na Potudnie
by mie¢ nieograniczony dostep do ciastek, Oh wybucha gniewem. Poinocnokoreanski
zothierz odrzuca mozliwos¢ zdrady panstwa poprzez ucieczke, oswiadczajac, ze marzy
0 dniu, kiedy to Korea Pétnocna wyprodukuje najlepsze ciasteczka na swiecie.

Tak jak w przypadku filmu Shiri przyjazn/mitos¢ pomiedzy obydwiema
stronami jest mozliwa jedynie, gdy postrzegaja siebie nawzajem przez pryzmat bycia
cztowiekiem. Widoczne jest to w scenie, w ktorej Lee 1 Oh oraz Jung poznajg si¢ po raz
pierwszy. Podczas nocnych ¢wiczen Lee odiacza si¢ od swojej grupy, aby ulzyé
potrzebom fizjologicznym. W tym momencie wychodzi z roli Zolnierza (ignorujac
obowigzek podazania za oddziatem), odpowiadajac na ludzka potrzebe. Nieszczesliwie
Lee staje na minie ladowej, a catej sytuacji przygladaja si¢ Oh 1 Jung, debatujac czy
powinni pozwoli¢ wrogowi umrze¢. Widzac jednak w Lee czlowieka, btagajacego
0 ratunek, decyduja si¢ mu pomoc, co zapoczatkowuje przyjazn migdzy nimi. Spotkanie
to prezentuje pewien wzoér przejscia od wyuczonej konfrontacji do przyjaznej
wspotpracy, stanowigc przyklad alternatywy dla napietych relacji miedzykoreanskich.
Przekraczanie wyznaczanych przez ideologi¢ granic traktowane jest przez zotnierzy
jako podnioste wydarzenie, wrecz niemozliwy scenariusz. Obrazuje to reakcja Junga na
pierwsza wizyte Lee na poOlnocnokoreanskim posterunku: list z zaproszeniem byt
jedynie zartem, poniewaz nie spodziewano si¢ pozytywnej odpowiedzi. Jung najpierw
reaguje zdziwieniem, by nagle zasalutowa¢ i wyglosi¢ ptomienng przemowe:

,»po potwieczu przerwaliscie tragiczng histori¢ cierpien 1 hanb, rozbiliscie tam¢ dzielaca

nasze panstwa od zjednoczenia!”.

Rysunek 27 Przyjazii dostownie przestaniajgca ideologie w filmie Strefa bezpieczerstwa
Motyw przyjazni 1 braterstwa jako drogi do odrzucenia ideologii 1 pojednania
zostal przedstawiony nie tylko w warstwie fabularnej, ale takze wizualnej filmu.
W jednej ze scen bohaterowie robig sobie pozegnalne zdjecie. Poczatkowo widoczne sg
ponad ich glowami, w glebi kadru portrety pétnocnokoreanskich przywodcow, a Lee

wyglada na =zakladnika stojac pomigdzy u$miechnietymi potnocnokoreanskimi
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zolierzami. Wykonujacy zdjecie Nam szuka jednak odpowiedniego kadru i prosi
me¢zezyzn o zblizenie sig, przez co ich sylwetki przestaniajg portrety, a wyraz twarzy
Lee ulega zmianie.

Filmy ,,zjednoczeniowe”, ktorych popularno$¢ wzrosta wraz ze ,,Stoneczng
Polityka” nie tylko kwestionowaly antykomunizm, ale poszukiwaly takze alternatywy
dla okreslenia relacji miedzykoreanskich. Pojednanie mig¢dzykoreanskie miato by¢
mozliwe poprzez uznanie drugiej strony jako ,,brata”, a wigc skupienie si¢ na cechach
laczacych (jak wspolne pochodzenie czy kultura), a nie r6znicujacych jak ideologia.
Filmy te wskazywaty, Ze zjednoczenie jest potencjalnie mozliwe na poziomie
indywidualnym. Jednocze$nie tragiczne zakonhczenia tych narracji unaoczniaty
istniejgce przeszkody: cztowiek nie jest w stanie w petni odrzuci¢ ideologii, w ktorej si¢
wychowal, czujac rozdarcie miedzy rolg spoleczng/publiczng (Koreanczyka z
Potudnia/Potnocy), a prywatng/indywidualng (Koreanczyka). Narracje ,,zjednoczeniowe”
postulowaly zatem konieczno$¢ zmian na poziomie narodowym, co umozliwiloby
indywidualne pojednanie. W Strefie bezpieczenstwa zmiana postrzegania Korei
Polnocnej z wroga na brata odrzucata usprawiedliwianie wzajemnej przemocy. Bez
zniesienia ideologicznych r6zni¢ zjednoczenie Korei pozostaje jednak marzeniem, gdyz
stanowig one przeszkode nie do przekroczenia. Udowodnito to ponad pigcdziesiat lat
podziatu, w trakcie ktorego nie udato si¢ stworzy¢ chociazby trwatej wspotpracy, nie

wspominajac o konfederacji czy zjednoczeniu.

4.2.1 Polnocnokoreanskie elity jako wrogowie

Tendencje antykomunistyczne nie zniknety catkowicie
z potudniowokoreanskich narracji, tylko przeszty transformacjg. ,,Stoneczna Polityka”
byta kontynuowana przez nastepce Kim Dae-junga (i mentora obecnego prezydenta)
Roh Moo-hyuna. Jednak w 2008 roku do wtadzy powroécili konserwatysci, gdy wybory
prezydenckie wygrat Lee Myung-bak, w 2013 roku zastgpiony przez corke generata
Park Chung-hee, Park Geun-hye. W trakcie ich administracji relacje migdzykoreanskie
znéw staty sie napigte, co znalazto swoje odzwierciedlenie w narracjach narodowych.
Konserwatysci nie kontynuowali jednak polityki antykomunistycznej Park Chung-hee.
Nowa administracja musiala znalez¢ kompromis miedzy ,,Sloneczng Polityka”,
a oczekiwaniami sojusznikow, Stanow Zjednoczonych i Japonii, ktorzy nie popierali
zbytniego pojednania migdzykoreanskiego w obliczu pdinocnokoreanskich zbrojen.

Korea Potudniowa kierowana przez Lee Myung-baka kontynuowata wspotprace
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ekonomiczng, ktora byla strefa bezpieczng, bo nie wymagata wprowadzania znaczacych
zmian politycznych. Jednak w odréznieniu od ,,Stonecznej Polityki”, pomoc
gospodarcza Korei Péinocnej miala sta¢ si¢ zalezna od spelnienia pewnych wymagan.
Przede wszystkim byta to implementacja wspolnej deklaracji z 2005 roku, ktéra byta
efektem  rozmow  szeSciostronnych ~w  sprawie  denuklearyzacji.  Strona
potudniowokoreanska zaczgta takze podnosi¢ kwesti¢ ochrony praw cztowieka w Korei

Potocnej 334 .

KRLD nie byta jednak =zainteresowana pojsciem na kompromis,
w rezultacie czego doszto do zawieszenia dialogu. Od 2008 roku seria incydentow
i prowokacji doprowadzila do ponownej eskalacji napigcia na Potwyspie Koreanskim.
Najpierw zostal zawieszony program wycieczek turystycznych po zastrzeleniu
potudniowokoreanskiej turystki w Goérach Diamentowych. Nast¢pnie Korea Pétnocna
wznowila prowadzenie testow nuklearnych, co spotkato si¢ ze stanowczym odzewem
spoteczno$ci miedzynarodowej w postaci natozenia na Pjongjang sankcji przez Rade
Bezpieczenstwa ONZ. Eskalacja napigcia militarnego nastgpita w 2010 roku, kiedy
doszto do dwoéch incydentow: zatopienia korwety Cheonan oraz ostrzelania wyspy
Yeonpyeong. W odpowiedzi Korea Poludniowa i Stany Zjednoczone zwigkszyly skalg
wspolnych manewroéw wojskowych. Nalezy zauwazy¢, ze nagla zmiana wiladzy
w KRLD ponownie negatywnie wplynela na relacje miedzykoreanskie. W odréznieniu
od swojego ojca, Kim Jong-un zostal p6zno wskazany na nastepce. Potnocnokoreanski
aparat propagandowy szybko musial stworzy¢ kult nowego lidera, a najmlodszy syn
Kim Jong-ila zostat zmuszony do zamanifestowania swojej wtadzy w kraju, szczeg6lnie
przed silnymi elitami wojskowymi. Rok 2013 mozna okresli¢ mianem kryzysu na
Potwyspie Koreanskim, zwigzanym ze wzrastajagcym zagrozeniem nuklearnym ze
strony KRLD. W 2013, a pdzniej 2017 roku Korea Potnocna dziatata wedlug pewnego
wzoru, ktory powtarza si¢ w momentach kryzysu relacji migdzykoreanskich po 1987
roku. Gdy potnocnokoreanskie prowokacje w postaci testow jadrowych spotykajg si¢ z
migdzynarodowym potepienie w postaci sankcji, KRLD zrywa kontakty z Potudniem i
wraca do wojennej retoryki. Grozby Korei Péinocnej o catkowitym zniszczeniu Korei
Potudniowej i zamienieniu jej stolicy w ocean ognia majg wrecz charakter rytualny.
Jak wskazuje historia, potnocnokoreanska retoryka grozb jest formg szantazu, a nie
rzeczywistym wypowiedzeniem wojny — nawet gdy w marcu 2013 roku Pjongjang

oglosit  zerwanie zawieszenia broni. To instrumentalne wykorzystywanie

334 A, Agov A., wyd,cyt., s. 705.
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niezakonczonej wojny koreanskiej wskazuje na potrzebe zawarcia traktatu pokojowego,
bez ktorego trwale pojednanie na Polwyspie Koreanskim nie jest mozliwe. Park
Geun-hye rozpoczeta swoja kadencje w sytuacji kryzysowej. Wznowienie dialogu
z Pjongjangiem bylo konieczno$cia, aby nie dopusci¢ do dalszej eskalacji. Wspoipraca
gospodarcza i humanitarna nadal dawaly najwigksze mozliwosci pojednania. Widoczne
to bylo w przypadku jednego z najwazniejszych wspdlnych projektéw, bedacych
rezultatem ,,Stonecznej Polityki”: obszaru przemystowego w Kaesong. To w tym
miejscu skupity si¢ mozliwosci wznowienia dialogu. Po poczatkowym zamknigciu
obszaru przez Pjongjang, obie strony doszly do porozumienia w sprawie jego otwarcia.
Borykajaca si¢ z problemami gospodarczymi Korea Potnocna chciata wywrze¢ presje
na spoteczno$¢ migdzynarodowa poprzez mozliwos¢ ataku na Kore¢ Potudniowas,
jednak zamknigcie obszaru nie lezalo w jej interesie. Wspolpraca gospodarcza moze by¢
zatem drogg do denuklearyzacji KRLD, wymaga jednak zmiany twardego stanowiska
Stanow Zjednoczonych i ztagodzenia sankcji.

Kryzys nuklearny i przejecie wiadzy przez wnuka Kim Il-sunga, co wzmocnito
system klanowy, wptynety na dyskurs zjednoczeniowy. Zagrozeniem nie byt juz jednak
komunizm — nie bylo juz obawy o przejecie w Korei Poludniowej wiadzy przez
komunistow — a potnocnokoreanskie elity, ktore kierowaty programem nuklearnym i
zrywaly dialog z Seulem. To wlasnie te elity zostaly zdefiniowane jako nowy wrég,
ktéry zagraza koreanskiemu narodowi. Widoczne stato si¢ to w narracjach, w ktorych
pojawil si¢ motyw zdrady poinocnokoreanskich agentéw przez ich przetozonych.
Dyskurs ten mozna nazwa¢ antypdinocnokoreanskim, przy czym Korea Poinocna
rozumiana jest tu jako panstwo, a nie nardd.

Pierwsza reakcja na kryzys byt ,,goracy” nacjonalizm w formie patriotycznych
filmow takich jak wspomniany wczesniej 7/: w ogien. Intensywnos$¢ patriotyzmu
rozumianego jako konieczno$¢ poswiecenia zycia za ojczyzne w walce z wrogiem
obecna w tych filmach moze by¢ poréwnana z kinem antykolonialnym. Przedstawiona
W 71: w ogien wizja retoryczna wojny koreanskiej, cho¢ zostala oparta na prawdziwych
wydarzeniach, wyolbrzymiata gotowo$¢ do poswigcen. Tak jak w przypadku narracji
antykolonialnych, nowe pokolenie, ktore nie doswiadczyto bezposrednio wojny musiato
zosta¢ emocjonalnie zaangazowane, aby obudzi¢ w nim patriotyzm. Zatopienie korwety
Cheonan 1 ostrzal wyspy Yeonpyeong wymagato mobilizacji narodowej, aby
w przypadku wybuchu konfliktu zbrojnego miodzi ludzie mieli chcie¢ walczy¢ za

ojczyzng. W filmie 71: w ogien studenci dostownie podpisuja przysiege o obronie
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Pohang wlasna krwia, a ich matki wysytaja ich spokojnie na bitwe, ktoéra skazana jest na
przegrang. Nalezy podkresli¢, ze mlodzi mezczyzni przedstawieni w filmie czuja si¢
w obowigzku walki za Republike Korei — a nie Koreg, cho¢ panstwo to zostato
utworzone zaledwie dwa lata wcze$niej. Jest to kolejny przyklad uzywania narracji o
przesztosci dla celow politycznych zwigzanych z obecna sytuacja: jest malo
prawdopodobne by w 1950 roku Koreanczycy czuli tak silng wigz z Koreg Potudniows.
Z tych powodow przedstawiano przeciez komunizm jako zagrozenie z zewnatrz,
by przyrownac je do japonskiej okupacji 1 w ten sposob antagonizowa¢ Kore¢ Péinocna.
Film 71: w ogien przedstawial zatem wizj¢ historii z perspektywy Korei Poludniowej
w 2010 roku, wspierajac patriotyczne postawy wobec Republiki Korei i tworzac
analogi¢ miedzy obecnymi wydarzeniami (testy nuklearne, incydenty morskie), a wojng
koreanska: w obu tych przypadkiem agresorem byta Korea Potnocna (a nie komunizm).
W odroznienia od kina ,,zjednoczeniowego”, 71: w ogien jest przykladem powrotu
konserwatywnych narracji, w ktorych nie jest kwestionowany sens wojny jako
szkodliwej dla obu stron: jako ofiary przedstawiani sg niewinni studenci, ktorych
przewaga nie jest sila militarna, ale moralno$¢ 1 heroizm. W ten sposob Korea Poinocna
nawet zyskujac przewage wojskowa poprzez rozwo6j programu nuklearnego nie zyska
legitymizacji do wladzy nad koreanskim narodem, ktory powinien ceni¢ przede
wszystkim patriotyzm (wobec Korei Potudniowej).

W polowie kadencji Park Geun-hye konserwaty$ci utracili cze$§¢ poparcia
w wyniku skandali politycznych. Na zmniejszenie poparcia dla rzadu wptyneta takze
epidemia MERS?3® . Polaryzacja spoleczenstwa wzgledem konserwatywnego rzadu
widoczna byla w popularnosci poszczegolnych narracji w latach 2014-2015. Przede
wszystkim w zestawieniach najpopularniejszych filméw ponownie zacze¢ly dominowac
filmy silnie antyjaponskie w postaci Admirata 1 Zamachu, a w Korei Potudniowe;j
przyjeto si¢ potocznie utozsamia¢ konserwatystow ze wspOlpracag z Japonia.
Jednoczesnie kino antypdinocnokoreanskie nadal cieszylo si¢ duza popularnosciag

— jednak jego wydzwigk byl duzo bardziej stonowany niz kina antykomunistycznego.

335 W Korei Poludniowej duzy wptyw na ocene rzadu ma funkcjonowanie sektora publicznego oraz
zarzadzanie kryzysowe. Epidemia wywotana koronawirusem MERS okazala si¢ testem, ktérego nie zdat
rzad Park Geun-hye. Z tych wydarzen lekcje wyciagnat prezydent Moon Jae-in i Partia Demokratyczna w
2020 roku. Szybkie opanowanie epidemii COVID-19 i zyskanie mi¢dzynarodowego uznania na tym polu
sprawito, ze w wyborach parlamentarnych rzadzaca partia wzmocnita swoja pozycje.
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W tym kontekscie na szczegdlng uwage zwraca film Bitwa morska Yeonpyeong33®

(kor. Yeonpyeonghaejeon, 133l %) Kim Hak-soona z 2015 roku. Tak jak w
przypadku Powrotu duchow do domu, realizacja tego filmu trwata siedem lat i mogta
zosta¢ ukonczona dopiero dzigki wsparciu finansowemu. Jednak wsparcie to nie
pochodzito wylacznie od publicznoéci, ale takze od rzadu 7 . Ten
antypotnocnokoreanski obraz oparty o prawdziwe wydarzenia opowiada o konfrontacji
pomiedzy potudniowokoreanskimi i potnocnokoreanskimi patrolami niedaleko wyspy
Yeonpyeong, gdzie przebiega sporna morska linia demarkacyjna. Przypomnienie
wydarzen z 2002 roku miatlo na celu zmobilizowanie antypdinocnokoreanskich
sentymentow w celu zwiekszenia poparcia dla rzadu. Warto zauwazy¢, ze film ten byt
takze dystrybuowany w Stanach Zjednoczonych, ale nie zostat doceniony. Wynikato to
z tego, ze narracje takie jak ta byly skierowane przede wszystkim do koreanskiego
widza - i to widza konserwatywnego, co znalazto odzwierciedlenie

338 W zestawieniu z filmami

w potudniowokoreanskim zestawieniu box office
»zjednoczeniowymi”, Bitwa morska Yeonpyeong zaskakuje uzyciem schematow
znanych z kina antykomunistycznego: bitwa byla rezultatem poétnocnokoreanskiego
ataku, a stojacy za nim dowoddcy zostali przedstawieni jako karykaturalni zloczyncy.
Na uwage zwraca jednak nie tylko negatywny wizerunek Korei Péinocnej, ale takze
krytyka ,,Slonecznej Polityki”. W prologu filmu przedstawiona zostaje misja
szpiegowska poinocnokoreanskich agentow w regionie linii demarkacyjnej. Zostajg oni
schwytani przez potudniowokoreanski patrol, jednak Btekitny Dom kierujac si¢
»Stonecznag Polityka” rozkazuje uwolni¢ szpiegow. W pierwszym akcie sytuacja to
zostaje powtorzona: poinocnokoreanscy szpiedzy bez problemow moga wielokrotnie
infiltrowa¢ poludniowokoreanskie wody, ale Blekitny Dom wydaje Ministerstwu
Obrony rozkaz nieangazowania si¢. Polityka ,,akceptowania” poinocnokoreanskich
prowokacji okazuje si¢ ostatecznie tragiczna w skutkach: KRLD przeprowadza
niespodziewany atak, w ktérym ging Koreanczycy z Poludnia. Podobnie jak

71: w ogien film ten gloryfikowat heroiczne poswigcenie w walce z posiadajacym

3% W jezyku angielskim film byt dystrybuowany pod tytutem Northen Limit Line. Jest to nazwa linii
demarkacyjnej na Morzu Zottym, ktéra nie zostata uwzgledniona w porozumieniu o zawieszeniu broni w
1953 roku. Z tego powodu przebieg morskiej granicy migdzy Koreami jest kwestionowany przez KRLD.
337 H. Lee, Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”
in South Korea, “Asian Journal of German and European Studies” 2016, vol. 1, s. 15.

338 Korean Box Office Information System,

https://www.koreanfilm.or.kr/eng/news/boxOffice Yearly.jsp?mode=BOXOFFICE_YEAR&selectDt=20
15&category=ALL&country=ALL [dostep 8 lipca 2020]
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przewage wrogiem. Nalezy zauwazy¢, ze oba te filmy zostaly do$¢ chlodno przyjete
przez krytykéw w Korei Potudniowej wlasnie za zbyt antykomunistyczne i prawicowe
podejscie do podejmowanych tematow, a jednak staty si¢ kasowym sukcesem — cho¢ na
mniejsza skale niz filmy antyjaponskie, silniej jednoczace koreanskie spoteczenstwo
bez wzgledu na poglady polityczne.

Nalezy podkresli¢, ze po demokratyzacji zard6wno narracje ,,zjednoczeniowe”,
jak 1 te bardziej ,konserwatywne” mialy pewien wspoOlny element: krytyke
potudniowokoreanskich witadz. W Bitwie morskiej Yeonpyeong element ten byt
szczegolnie wyrazny. Warto jednak zauwazy¢, ze dotyczyt on krytyki konkretnego
obozu politycznego, postulujacego pojednanie z KRLD za cen¢ ignorowania niektorych
prowokacji. Sktania to do wysnucia wniosku, ze tak jak w przypadku dyskursu
antykolonialnego, retoryka antypdinocnokoreanska/antykomunistyczna skierowana byta
przede wszystkim do wewnatrz i nie miata wplywaé na relacje polityczne
1 dyplomatyczne z sasiednim panstwem. Jednak antykolonializm jednoczyt caty nardd,
a antykomunizm konserwatystow. Innymi stowy, retoryka
antypotnocnokoreanska/antykomunistyczna byta odzwierciedleniem wewngtrznego
sporu migdzy prawicg 1 lewicg (w Korei Poludniowej nazywanych ugrupowaniami
progresywnymi).

Jak juz zostalo wspomniane, filmy wojenne podejmujace temat relacji z Korea
Potnocna, stuzyly takze spolecznej debacie na temat (nie)mozliwosci zjednoczenia lub
pokojowego wspotistnienia obu panstw. Pojawilo si¢ jednak trzecie alternatywne
spojrzenie na histori¢ narodowsg: stawiajagcg w centrum Kore¢ Poludniows, bez
znaczacego odwotywania si¢ do relacji z ,Innym”. Przyktadem spojrzenia na
poludniowokoreanska histori¢ bez politycznego odniesienia do relacji z Korea Pétnocng
jest film Oda do ojca (kor. Gukjesijang, = A A] %) Yoon Je-kyoona. Film ten trafit do
kina na przetlomie 2014 1 2015 roku, by sta¢ si¢ jednym z najbardziej kasowych
obrazéw w historii koreanskiego kina. Ponadto otrzymat najwazniejsze krajowe
nagrody filmowe. Oda do ojca to rodzaj filmu, ktory przemawia do réznych pokolen:
dla oséb starszych jest nostalgiczng podrdza w przesztos¢, a dla mtodych ma stanowic
wazng lekcje — obecny dobrobyt jest efektem poswigcen Koreanczykow. Narracja tego
filmu skupia si¢ wokot Deok-soo, ktéorego mozna nazwaé poludniowokoreanskim
»przecietnym cztowiekiem” na tle waznych wydarzen historycznych i spotecznych.
Poprzez retrospekcje widz dowiaduje sie czemu Deok-soo nie chce sprzedaé

nieprzynoszacego zyskow sklepu albo czemu staje w obronie imigrantow. Cate zycie
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gldwnego bohatera zostato naznaczone przez wojn¢ koreanska, w efekcie ktorej utracit
ojca. Cho¢ Deok-soo byt malym chlopcem, jako najstarszy syn musiat przejaé
obowiazki glowy rodziny, co determinowato jego pozniejsze zycie. Pomimo tego,
ze pierwsza retrospekcja dotyczy wojny koreanskiej, nie jest ona postrzegana jako
konflikt migdzykoreanski czy ideologiczny: przedstawiona ona zostata jako wydarzenie,
w ktorym ofiarami jest ludno$¢ cywilna. W filmie w paralelny sposéb zostat ukazany
konflikt w Wietnamie, przez co wojna koreanska zostata ,,odarta” ze swojej unikalno$¢
w poludniowokoreanskich narracjach narodowych. Pierwsza retrospekcja przedstawia
ewakuacje¢ znajdujacego si¢ w Korei Péinocnej Hungnam po wkroczeniu Chinczykow
(Koreanska Armia Ludowa jest w tym filmie nieobecna, nie ma takze wskazania kto
rozpoczal ten konflikt). Zamiast jednak ukazywac sity wroga, co bylo typowe dla
filméw antykomunistycznych czy antykolonialnych, Oda do ojca skupia si¢ wokot
ludnosci cywilnej. W filmie zamiast ukazania skali zagrozenia, szerokie ujecie
obejmuje thum uchodzcow. Poczatkowo Amerykanie sg skupieni jedynie na zatadunku
broni podczas wycofywania si¢, jednak jeden z poludniowokoreanskich zotnierzy btaga
oficera o okazanie litoSci ,,naszym ludziom”. Ostatecznie zostaje podjeta decyzja
0 pozostawieniu tadunku i uratowaniu ludno$ci cywilnej, ktora portretowana jest bez
przynaleznosci do zadnej ze stron. Rowniez w dalszej czesci filmu gléwnemu
bohaterowi — poza jedng sceng — nie jest wypominane pochodzenie z Korei Potnocne;j.
Dzieje si¢ tak w szkole, kiedy jeden z uczniow dowiaduje sie, ze Deok-S00 jest z
Péinocy 1 nazywa go komunistg. Jest to jednak przedstawione jako naiwnos$¢ dziecka,
ktore nie zdaje sobie nawet sprawy kim jest komunista. Interesujacy jest watek
napotkania przez mtodego Deok-soo pana Chunga. Chtopiec, pracujac jako pucybut
spotyka dobrze ubranego me¢zczyzne, ktory daje mu dobra rade, aby nigdy si¢ nie
poddawaé. Chung oswiadcza, ze jego marzeniem jest zbudowanie najwigkszej na
$wiecie stoczni i uczynienie Korei bogatg. Gdy wsiada do samochodu okazuje si¢, ze na
jego boku jest szyld z nazwg Hyundai. Filmowy pan Chung byt nikim innym jak Chung
Ju-yungiem, zatozycielem jednego z najwigkszych potudniowokoreanskich
konglomeratow. Tak jak Deok-soo urodzil si¢ w biednej rodzinie w prowincji, ktéra
obecnie znajduje si¢ w Korei Poinocnej. Mezczyzna rzeczywiscie speni przedstawione
w filmie marzenie, przyczyniajac si¢ do gospodarczego ,.,cudu” w Korei Poludniowe;.
Jest on potudniowokoreanskim symbolem przemiany catego narodu od ubdstwa do
bogactwa. W filmach antykomunistycznych pochodzenie bohateréw wigzatoby ich

w jaki$ sposob z ideologig. W Odzie do ojca o narodowosci majg swiadczy¢ czynniki
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obywatelskie i kulturowe: Deok-soo i pan Chung sg obywatelami Korei Potudniowe;j,
bo przestrzegajac prawa, pracowali na rzecz rozwoju panstwa. Nie musieli urodzi¢ si¢

w Korei Potudniowej, by sta¢ si¢ jej obywatelami.

Rysunek 28 Ukazanie skali problemu uchodzcéw w filmie Oda do ojca

Cho¢ punktem wyjscia dla retrospekcji jest wojna koreanska, nie zostata ona
ukazana jako podziat ideologiczny. Deok-soo, pomimo bycia uchodzcg z Korei
Potnocnej, dzielit los z wieloma obywatelami Korei Potudniowej. Z tego powodu
istotnym czynnikiem ksztattujacym Zycie me¢zczyzny jest industrializacja 1 ciagla
potrzeba dbania o zapewnienie rodzinie §rodkow do przezycia. Losy Deok-soo i catej
Korei Poludniowej to historia o rozwoju i poswiecenia, dzigki czemu dzisiaj ze stabego
panstwa zaleznego od pomocy innych stala si¢ jedng z najsilniejszych gospodarek na
swiecie. Co ciekawe, w filmie tym watki polityczne sa nieobecne do tego stopnia, ze nie
pojawiaja si¢ odniesienia do autorytarnej wtadzy w Korei Potudniowej. Gotowos¢ do
poswiecen 1 konieczno$¢ ciezkiej pracy zostata przedstawiona jako konfucjanski
obowigzek dbania o rodzing jako najstarszy syn. Z tego wzgledu film ten, cho¢ nie
zawieral Zadnych elementéw antykomunistycznych, w pewien sposob pochwalat
industrializacj¢ jako konieczno$¢ rozwoju kraju, tym samym w wyidealizowany sposéob
ukazujac okres rzadow Park Chung-hee. Innymi stowy, dominujaca w filmie nostalgia
mogta by¢ uznana za konserwatywna. Jednak w catoksztatcie Oda do ojca jest narracja
uniwersalng i unikajaca ,,wrogiego” nacjonalizmu, skupiajac si¢ raczej wokot poczucia
dumy narodowej ze wzgledu na rozwoj kraju. Widoczne jest to w scenie, w ktorej

wspotczesna miodziez atakuje pare imigrantéw ,,z biednego kraju”. Pomimo tego,
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ze moéwia po koreansku, nie sg akceptowani przez miodych ludzi jako czg$¢ narodu.
W obronie pary staje Deok-soo, a cale zajscie przypomina mu o latach sze$c¢dziesiatych,
gdy szukajac mozliwos$ci zarobku sam udat si¢ do Niemiec, by pracowa¢ w kopalni.

Z perspektywy Deok-soo praca w Niemczech czy uczestnictwo w wojnie
w Wietnamie bylto postrzegane jako sposob na utrzymanie rodziny. Film pozbawiony
jest politycznego komentarza, co do tych wydarzen, chociaz Koreanczycy narazali zycie
w obu tych miejscach, by przynies¢ panstwu zyski. Innymi stowy, to rzad pozornie
w akcie solidarnosci przeciwko komunizmowi, a w rzeczywisto$ci z przyczyn
ekonomicznych zaangazowat si¢ w projekt ,,goscinnych pracownikow” we Wschodnich
Niemczech czy wojng w Wietnamie. Oba te wydarzenia nie sg upamigtniane
w zbiorowej pamigci, gdyz nie s3 powodem do dumy narodowe;.

Spuscizna wojny koreanskiej, ciggle cigzaca nad Deok-s00, jak i narodem, staje
si¢ ponownie widoczna w ostatniej retrospekcji. Dotyczy ona programu telewizyjnego
panstwowej telewizji KBS, ktory mial na celu odnalez¢ zaginionych krewnych
— oczywiscie w obrgbie ,,wolnego $wiata”, gdyz stacja nie miala dostgpu do
mieszkancow Korei Potnocnej. KBS nie spodziewata si¢ tak ogromnej popularnosci
programu, co w filmie zostato wyraznie zwizualizowane: cale rodziny §ledzily program
przed telewizorami w domach. Program jednoczyt takze nieznajomych — przechodniéw,
ktérzy zatrzymywali si¢ na ulicach, by wspolnie obejrze¢ transmisje. Poprzez wspdlne
ogladanie poszukiwan zaginionych cztonkéw rodzin, wyobrazona wspdlnota narodowa
stawala si¢ jednoscig. Oda do ojca skupita si¢ na tym budujagcym aspekcie, unikajac
komentarzy oskarzajacych Koree Poinocng o rozdzielenie rodzin. Dla Deok-soo liczyto
si¢ jedynie odnalezienie ojca i siostry, a nie czyja wing byla ta roztaka.

Oda do ojca jest filmem opowiadajacym histori¢ narodu, ktoérego los zostat
zdeterminowany przez wojne i walke z ubdstwem. Zrodtem dumy narodowej powinien
by¢ jednak nie nacjonalizm 1 konflikt z KRLD o legitymizacje, ale umiejetnosé
przezwyci¢zenia przeszkod dla kolejnego pokolenia, ktore moze zy¢ w dobrobycie.
Film ten odrzuca perspektywe skrajnie nacjonalistyczng, w ktora sa wpisane relacje
z Korea Potnocng. Na uwage zasthuguje takze scena rozmowy kwalifikacyjnej przed
wyjazdem do Niemiec. Kiedy Deok-soo i jego przyjaciel maja by¢ odrzuceni,
mezcezyzni wstajg 1 zaczynajg $piewa¢ hymn. Obaj dostajg prace za ,,silny patriotyzm”.
Film ten obnaza jednak jego instrumentalne wykorzystanie: Deok-soo nie kierowat si¢

patriotycznymi uczuciami, a obowigzkiem wobec rodziny.
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Juz wczesniej pojawialy si¢ filmy, ktore skupialy si¢ wokol historii Korei
Potudniowej bez odniesien do relacji z Koreg Potnocng — unikano w nich jednak tematu
wojny koreanskiej czy rozdzielonych rodzin, tak jakby historia Republiki Korei
zaczynata si¢ od rzadow Park Chung-hee. Z tego wzgledu przedstawiona w Odzie do
ojca wizja retoryczna jest bardzo ciekawa. Warto zauwazy¢, ze od czasu wprowadzenia
reform demokratycznych musiata nastgpi¢ zmiana pokoleniowa, aby uznawac¢ czynniki
obywatelskie za istotne w ksztaltowaniu przynalezno$ci do narodu. Wczesniej to
czynniki etniczne odgrywaly decydujaca rolg, co wymagato ustosunkowania si¢ do
panstwa poéinocnokoreanskiego jako nieposiadajacego legitymizacji do rzadzenia

jednym narodem koreanskim (zob. Tabela 1).

Tabela 1 Czynniki swiadczgce o przynaleznosci do narodu potudniowokorearniskiego, Zrédio: www.theasanforum.org
(ttumaczenie wlasne)

[200]%¢ Wazne Nie wazne

Czynniki etniczne

Urodzenie w Korei 2005 81.9 17.7
2010 87.7 12.2

2013 69.0 27.9

Koreanski rodowod 2005 80.9 18.3
(wiezy krwi) 2010 84.1 154
2013 65.8 30.4

Zycie w Korei przez 2005 64,6 34,7
wiekszo$¢ zycia 2010 78,2 21,5
2013 66,1 30,2
Czynniki obywatelskie

Posiadanie obywatelstwa 2005 88,2 11,
poludniowokoreanskiego 2010 89,4 10,5
2013 88,4 9,1

Posiadanie znajomosci 2005 87,0 12,6
jezyka Kkoreanskiego 2010 87,8 12,2
2013 91,7 6,7

Przestrzeganie 2005 77,5 20,6
poludniowokoreanskiego 2010 87,3 12,4
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prawa i systemu 2013 93,4 4,2

politycznego

Rozumienie koreanskich 2005 80,9 18,3
tradycji 2010 85,9 14,0
2013 91,5 6,1

Apolityczne filmy takie jak Oda do ojca stanowiag jednak wyjatek. Po kinie
»zjednoczeniowym” i okazjonalnym  powrocie  konserwatywnych  filmow
antykomunistycznych uformowat si¢ kompromisowy dyskurs antypotnocnokoreanski,
w ktérym wrogami byty elity, czesto dziatajace wbrew Koreanczykom z Poinocy.
Nalezy jednak zauwazyé, ze w przeciwienstwie do kina ,zjednoczeniowego”
zmniejszyto si¢ poczucie wi¢zi z Korea Podinocng jako jednym narodem. Zwykli
mieszkancy sasiedniego panstwa zaczg¢li by¢ przedstawiani jako ,,pionki”
bezwzglednych elit — obserwujacy ich losy widz nie miatl odczuwaé wzglednym nich
wrogosci, ale wspotczucie. Kiedy nowe narracje przestaty przedstawia¢ Koreanczykow
z Poénocy 1 Poludnia jako podobnych, tak jak w Strefie Bezpieczenstwa, zatracono
faczace wiezi. Innymi stowy, potudniowokoreanskie narracje przestaly tworzy¢ wizje
retoryczne Korei Potnocnej jako wroga lub ,,rozdzielonego” brata — a przegranego. Jest
to perspektywa nowego pokolenia Koreanczykow z Korei Potudniowe;j, ktorzy czujg sig
zwycigzcami. Narracje te podkreslaja wyzszo$¢ Republiki Korei pod wzgledem
gospodarczym 1 jakos$ci zycia. Z tej perspektywy zjednoczenie staje si¢ niepozadane,
a Korea Polnocna nie stanowi juz ideologicznego zagrozenia. W zmian za to
zagrozeniem jest che¢ zniszczenia przez elity KRLD obecnego staus quo wspotistnienia
dwoch  panstw  koreanskich — za co przyszioby ,zaplaci¢” nowemu
potudniowokoreanskiemu pokoleniu dobrobytem.

Przykladem tego typu narracji jest Berlin (kor. Be-reul-rin, Wl E%) Ryoo
Seung-wana z 2012 roku. W tym filmie poinocnokoreanski szpieg Pyo po nieudanej
akcji staje si¢ celem nie tylko potudniowokoreanskiego kontrwywiadu, ale takze
wlasnych przetozonych. Gdy pojawiaja si¢ podejrzenia, ze jego zona, pracujaca jako
tlhumaczka w poinocnokoreanskiej ambasadzie moze by¢ podwojnym agentem, z Pyo
kontaktuje si¢, przedstawiany jako bezwzgledny zabdjca, agent Dong. Zleca on
mezczyznie oskarzenie jej, co jest rOwnoznaczne z wyrokiem $mierci. Pyo waha sig,

poniewaz podejrzewa, ze Dong dziata dla wlasnych korzysci, chcac si¢ przypodobaé
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nowemu przywddcy KRLD. Wraz z rozwojem fabuly okazuje si¢, ze mezczyzna miat
racje: Pyo 1 jego zona mieli sta¢ si¢ koztami ofiarnymi, ktére zapewnityby w ojczyznie
rozw6j Karier Donga i jego ojca. Rywalizacja migdzy koreanskimi shuzbami
wywiadowczymi, ktore $cigajg Pyo stanowi jedynie tlo. Motywem przewodnim filmu
jest natomiast zdrada: gléwny bohater poswigcit zycie stuzbie ojczyznie, jednak stat si¢
pionkiem w rozgrywkach o wtadz¢ wsrdd poinocnokoreanskich elit. W finale filmu
zostaje on wypuszczony przez potudniowokoreanskiego agenta, ktory ostrzega go
jednak, ze bedzie musiat spedzi¢ reszte zycia w ukryciu, gdyz oba panstwa koreanskie
uznaja go za zdrajcg i zbiega. Pyo, ktory przez zdrade Donga utracit nie tylko swoja
pozycje, ale takze zon¢ i nienarodzone dziecko, udaje si¢ do Korei Potnocnej, by zabic¢
jego ojca w akcie zemsty.

W tym samym roku na ekrany poludniowokoreanskich kin wszedl film
Potajemnie wielki, ktory przyciagnatl nieporownywalnie duza liczbe widzow — okoto

89 W filmie tym ponownie pojawia sie watek zdrady

siedmiu  milionéw
ponocnokoreanskich agentow przez ich przelozonych, jednak uzyty zostaje inny
gatunek filmowy. Potajemnie wielki jest komedig, ktoéra zamienia si¢ w melodramat
w drugiej czesci filmu. Istotnym elementem tej narracji jest zatrudnienie mtodych
I popularnych aktorow do odegrania rol péinocnokoreanskich agentéw. Decyzja ta
wskazuje na mozliwo§¢ wyjscia poza stereotypy dotyczace Korei Potnocnej, jednak
niemal nadnaturalne umiejetnosci protagonistow filmu wskazuja na eskapistyczny
charakter pierwszej czesci tego filmu. Innymi stowy, komediowa czesé filmu stanowi
przede wszystkim forme ucieczki od realiow wrogich relacji migdzykoreanskich. Gdy
konfrontacja migdzy mtodymi szpiegami a ich przeloZzonymi staje si¢ powazna i film
nabiera antypodinocnokoreanskich tonow, zmienia si¢ wizerunek bohaterow,
symbolizowany poprzez zmiang¢ zielonego stroju sportowego na czarny garnitur.
Wykorzystanie popularnych aktorow, aby stworzy¢ milodziezowa komedie
o potnocnokoreanskich szpiegach wskazuje na pewng komercjalizacj¢ tego gatunku.
Filmy te traktowane jako rozrywka sa bezrefleksyjnie konsumowane przez mtodych
Koreanczykéw, co wpltywa na ich postrzeganie relacji z Korea Poélnocng. Jest to,
wspominana wczesniej, perspektywa zwyciezcy ze wzgledu na potudniowokoreanski

dobrobyt.

339 Zestawienie box office Koreanskiej Rady Filmowej [online], portal Korean Film Council,
https://www.koreanfilm.or.kr/eng/news/boxOffice Yearly.jsp?mode=BOXOFFICE_YEAR&selectDt=20
13&category=ALL&country=ALL [dostep 1 czerwca 2020]
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Rysunek 29 Ubogie mieszkanie w Korei Potudniowej wypetnione przedmiotami w filmie Potajemnie wielki

Koreanczycy nie sa réznicowani poprzez panstwowa ideologie, ale warunki
zycia. Wszystkie sceny przedstawiajagce mtodo$¢ protagonisty Dong-gu w Korei
Potnocnej nakrgcone zostaly w innej, ciemnej tonacji. Ponadto Zycie me¢zczyzny
ograniczato si¢ do obozu szkoleniowego, podobnie jak w filmie Shiri. W obu tych
filmach pdéinocnokoreanskie sceny szkolen odbywaly si¢ noca. Dla kontrastu Korea
Potudniowa jest jasna i kolorowa, nawet w nocy nie panuja catkowite ciemnosci. Misja
Dong-gu jest infiltracja malego 1 ubogiego miasteczka, ktore 1 tak wydaje si¢ ,,rajem”
w poréwnaniu z Korea Potnocng. Wizerunku dobrobytu dopetnia wykorzystanie
rekwizytow — cho¢ Dong-gu jest ubogi, jego pokdj w Korei Potudniowej wypelniony
jest przedmiotami pod sam sufit. Potudniowokoreanskie spoleczenstwo nie jest
portretowane jako bez wad, ale zyczliwos$¢ sasiedzka pozwala ludziom radzi¢ sobie
z problemami. W Korei Poinocnej nawet lojalno$§¢ wobec przetozonego moze nie by¢
korzystna — kiedy agent przestanie by¢ uzyteczny, najlepiej jest sie¢ go pozbyc.

Korea Potudniowa jest przedstawiana jako miejsce, gdzie kazdy si¢ odnajdzie
— w ktorym mozna zrealizowa¢ kazde marzenie, nawet o staniu si¢ gwiazdg muzyki.
Przeciwienstwem jest KRLD, gdzie nawet najzdolniejszy agent moze okazaé si¢
bezuzyteczny. To podejscie pdéinocnokoreanskich elit do ludno$ci przedstawione zostato
réwniez w aspekcie komediowym. W prologu filmu Dong-gu przedstawiony jest jako
»wychowany jako potwor” — bezwzgledny 1 Swietnie wyszkolony komunistyczny agent.
Jego misjg jest infiltracja Korei Poludniowej do czasu zjednoczenia. Jego przelozony
zegna go mowigc, ze nastgpnym razem spotkaja si¢ jako bracia (jesli dojdzie do
zjednoczenia) lub wrogowie — juz w tym miejscu pojawia si¢ sugestia, ze zycie w Korei

Potudniowej przez dtuzszy czas pozbawi nawet najlepszego agenta lojalnosci wobec
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wladz KRLD. Po pelnym napigcia prologu, w ktorym bohater stoi w mundurze
1 otaczajg go bezkresne ciemnosci, nastepuje akt pierwszy, ktory ,,obnaza” jego misje.
Ten najlepszy w swoim oddziale szpieg ma udawa¢ w Korei Poludniowe;j ,,wioskowego
ghupka”. Nie tylko jest to zadanie nie wykorzystujace jego potencjatu, ale zwyczajnie
o$mieszajace go: Dong-gu dostal nawet zestaw zasad okreslajacych jak powinien
zachowywa¢ si¢ ,,wioskowy glupek”, ktore forma przypominajg partyjne dekrety.
Do absurdalnych zasad nalezy m.in. upadanie pie¢ razy dziennie. W efekcie tych

rozkazow, Dong-gu jest wySmiewany nawet przez dzieci.

Rysunek 30 Dong-gu jako agent w KRLD i "wioskowy glupek” w Korei Potudniowej w filmie Potajemnie wielki

Pozniej okazuje si¢, ze ,,misja” Dong-gu byla rezultatem rywalizacji migdzy
dwoma kregami wladzy w Korei Polnocnej. Poprzez wystanie mtodych agentow do
Korei Poludniowej chciano udowodni¢ lub obali¢ teze o zdradzie ideologii. Jednak
Dong-gu, pomimo upokorzenia, zapewnial w rozmowie ze starszym szpiegiem
mieszkajacym w Korei Potudniowej pod przykrywka, ze nie nalezy podwazaé¢ misji,
bo to ,,obraza dla wielkiego narodu pdinocnokoreanskiego” — nawet jesli jest nig
udawanie glupka w malym miescie, nie posiadajagcym zadnego strategicznego znaczenia.

Powodem do dumy narodowej dla Koreanczykow z Korei Poludniowej jest nie
tylko status materialny, ale takze coraz wigksza rozpoznawalno$¢ miedzynarodowa
dzieki kulturze popularnej. Zaréwno film, jak i muzyka stanowig wazne elementy
potudniowokoreanskiego soft power. W Potajemnie wielkim rowniez mozna znalez¢
odwotania do tego aspektu ,,wyzszosci” Korei Potudniowej nad Koreg Potnocng. Drugi
ze szpiegbw, rywal Dong-gu zostaje wystany z misja udawania muzyka — wpierw musi
jednak przejs¢ przestuchanie. Mgzczyzna jest pewien, ze jest to niezwykle latwe
zadanie. Kiedy po raz kolejny nie udaje mu si¢, wyraza zdziwienie, ze w Korei
Potudniowej potrafig ,,tak dobrze spiewac i grac”. Aspekt komediowy filmu, oparty na
zestawieniu wregcz nadludzkich umiejetnosci agentéw z misjami, w ktorych sa one

nieprzydatne tworzy wizj¢ retoryczng KRLD jako panstwa, ktore nie docenia potencjatu
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swoich obywateli. Dla porownania, Korea Potudniowa jest prezentowana jako miejsce,
gdzie kazdy si¢ spelni: Dong-gu staje si¢ lokalnym sekretnym bohaterem, ktory ratuje
dzieci przed pedofilem czy chroni sklep kobiety, ktora go przygarneta przed bandytami.

Pozornie wydaje si¢, ze Dong-gu pozostaje wierny Korei Péinocnej i dopiero
rozkaz zabicia przyjaciot oraz popetnienia samobdjstwa zmienia jego nastawienie. Film
jest takim rodzajem narracji, ze to co pokazane przemawia do widza bardziej niz to co
powiedziane. Nawet jesli Dong-gu wygtasza przemowy o wiernosci, t0 Stajg si¢ one
fatszywe, gdy zachowuje si¢ inaczej. Chociaz nie zdaje sobie z tego sprawy, piec¢ lat
zycia w Korei Poludniowej zmienilo go. Mezczyzna gromadzi pienigdze, symbol
»zgnitego kapitalizmu”, by po powrocie do Korei Potnocnej wies¢ zycie o lepszym
statusie niz wcze$niej. Ponadto miatl on by¢ ,,bestia” pozbawiong uczu¢, jednak w Korei
Potudniowej przywiazuje si¢ do ludzi naokolo niego, a bedacy jego rywalami inni
mtlodzi agenci stajg si¢ jego przyjaciotmi — co nie byloby mozliwe w Korei Potnocne;j,
gdzie codziennie ,,trzeba walczyé o przetrwanie”. Jest to ten sam motyw co w filmie
Shiri: zycie w Korei Potudniowej uczy uczué, sprawia, ze ,,bestia” staje si¢ na powr6t
cztowiekiem.

Najpopularniejsze narracje powstajagce w czasie prezydentury Park Geun-hye
stanowily odzwierciedlenie kompromisu miedzy konserwatywnym a progresywnym
podejsciem do relacji z Koreg Potnocng. Cho¢ rzad opowiadat si¢ za filmami takimi jak
Bitwa morska Yeonpyeong, o czym $wiadczyto wsparcie finansowe produkcji czy
wysytanie zolierzy na seanse, to antykomunistyczne podejscie do Koreanczykow
z KRLD jako ztoczyncoéw i wrogdow byty postrzegane jako anachroniczne. W filmach
zaczely pojawiac si¢ postacie potnocnokoreanskich protagonistow, ktore nie stwarzaty
juz kontrowersji. Jednocze$nie antagonista nadal pozostawata Korea Potnocna, ale nie
jako nardd czy ideologia, ale kierujace panstwem ambitne elity, ktore nie tylko staty na
drodze do zjednoczenia, ale takze zdradzaty wlasnych obywateli. Zamiast réznicowac
Koreanczykéw pod wzgledem ideologicznym, narracje te zaczely prezentowacé Koreg
Potudniowg jako lepsze miejsce do Zycia, a tym samym zwyciezc¢ w konflikcie z Koreg
Potnocng. Chociaz oficjalnie nadal podawano zjednoczenie jako nadrzedny cel narodu,
to w rzeczywistosci nie bylo juz ono pozadane. Stad postacie potnocnokoreanskich
szpiegdw, ktore w finale filmu musza zging¢: po poznaniu potudniowokoreanskiego
dobrobytu nie bytyby w stanie funkcjonowa¢ w KRLD, jednocze$nie nie przynalezac

do poludniowokoreanskiego spoleczenstwa. Warto zauwazy¢, ze w narracjach tych
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coraz rzadziej pojawial si¢ motyw bycia po prostu ,,Koreanczykiem” czy ztaczenia si¢
poprzez mitos¢.

Analiza narracji filmowych w kontek$cie wydarzen politycznych dowiodta,
ze wickszy wplyw na postrzeganie Korei Pdinocnej miata sytuacja polityczna
i spoleczna niz relacje dwustronne. Narracje antykomunistyczne czy
antypotnocnokoreanskie byly wykorzystywane do legitymizacji wladzy nawet przed
utworzeniem obu panstw. Kino ,,zjednoczeniowe” byto natomiast efektem ,,Stonecznej
Polityki”, ktéra ,wybaczala” niektore potnocnokoreanskie prowokacje. Powrot
konserwatystow do wladzy sprawil, Zze ponownie pojawily si¢ elementy
antykomunistyczne — przeksztalcone w antypodinocnokoreanskie — w narracjach
narodowych. Nalezy jednak zauwazy¢, ze ich celem byla nie tylko krytyka
potnocnokoreanskich elit, ale takze ,Stonecznej Polityki”. Przestano wierzy¢
w zjednoczenie ,,za wszelka ceng”, co widoczne jest takze w najnowszych narracjach.

W 2017 roku impeachment Park Geun-hye rozpoczat kryzys partii
konserwatywnej. Wladza zostata przejeta przez Partic Demokratyczng oraz prezydenta
Moon Jae-ina. Tak jak Park Geun-hye byta dla konserwatystow dziedziczka spuscizny
po Park Chung-hee, Moon Jae-in zaczynat Kkarier¢ polityczng jako bliski
wspotpracownik Roh Moo-hyuna. Odwotujac si¢ do spuscizny swojego mentora, Moon
Jae-in skupit si¢ na migdzykoreanskim pojednaniu wbrew prowokacjom, przez co jego
polityka czesto nazywana byla ,,Stoneczng Politykg 2.0”. Moon Jae-in, tak jak jego
poprzednicy, postawit przede wszystkim na wspolprace gospodarcza, jednoczesnie
postulujac oficjalne zakonczenie wojny koreanskiej. Proponowane plany stworzenia
wspodlnej infrastruktury logistycznej czy zmniejszenie obecno$ci wojska w strefie
zdemilitaryzowanej pozornie mialy prowadzi¢ do zjednoczenia Korei. Jednak na uwage
zwraca ich ekonomiczny aspekt: uczynienie z Korei Péinocnej partnera gospodarczego
byloby korzystne dla Korei Potudniowej 1 nie zagrazalo zbudowanemu dobrobytowi,
tak jak zjednoczenie. Po objeciu urzgdu Moon Jae-in stanat przed dwoma problemami:
napigciem na Potwyspie Koreanskim oraz spowalniajaca gospodarka. Wspotpraca
gospodarcza z KRLD stanowitaby rozwigzanie nich oby. W kinie szpiegowskim od
2017 roku zwraca uwage wilasnie ten aspekt: wspotpracy migdzy obiema stronami dla
wzajemnych korzysci. Antagonistami nadal pozostaja pdinocnokoreanskie elity,
stanowigce zagrozenie dla status quo dwoch panstw koreanskich.

Przyktadem takiej narracji jest film Stalowy deszcz, ktory opowiada fikcyjna

histori¢ zamachu stanu w Korei Poélnocnej. Eom Chul-woo, byly agent
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Potnocnokoreanskich Sit Specjalnych otrzymuje rozkaz zabicia cztonkow najwyzszych
kregow wladzy, ktorzy maja planowaé zamach na Wielkiego Przywodce. Czekajac na
mozliwo$¢ wyeliminowania szefa ochrony, ktéory ma by¢ zdrajcg, Eom udaje si¢ do
obszaru przemystowego Kaesong. Niespodziewanie miejsce zostaje zaatakowane przez
amerykanska wyrzutni¢ rakietowa, ktéra wczesniej zostata skradziona. Na oczach Eoma
potnocnokoreanska frakcja polityczna przeprowadza atak na Wielkiego Przywodce,
w ktorym ginie wielu cywili. Mgzczyzna ratuje rannego przywodce 1 w akcie desperacji

ucieka do Korei Potudniowe;.

Rysunek 31 Atak na ludnosé¢ cywilng w filmie Stalowy deszcz

Scena zamachu zostata tak skonstruowana, aby oddzialywa¢ na emocje widza.
Eom z niedowierzaniem przedziera si¢ przez miejsce zdarzenia, gdzie znajdujag si¢
ofiary — w wigkszos$ci uczennice, ktore witaty Wielkiego Przywddce. W dyskursie tym
ponownie istotna stata si¢ kwestia humanizmu i przeciwstawionej mu brutalno$ci
rywalizujacych elit. To nie Koreanczycy z Korei Potudniowej s3 ofiarami
potocnokoreanskich wiadz, ale sami obywatele KRLD.

Eom i uciekajace z nim dwie dziewczyny nie moga liczy¢é na pomoc we
wlasnym kraju, w ktérym nie wiadomo komu ufa¢. W Korei Poludniowej poczatkowo
spotykaja sie¢ z nieufnos$cia, jednak z czasem miedzy Eomem a poludniowokoreanskim
doradcg prezydenta, Kwakiem, dochodzi do porozumienia: obie strony muszg
wspotpracowaé, aby ocali¢ Wielkiego Przywodce. Jedynie w ten sposob ochronig
Potwysep Koreanski przed wojng — tym samym ocalg istniejgce staus quo. Zabicie

przewodniczacego KRLD mogloby si¢ wydawaé¢ dla Korei Poludniowej korzystne
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— dawac¢ prawo do obalenie ,,nielegalnej” nowej wladzy w KRLD i zjednoczenia obu
panstw. Scenariusz ten nie jest jednak rozwazany. Aby unikng¢ wojny wypowiedzianej
przez nowe witadze pod pretekstem odpowiedzi na amerykanski atak, obaj mezczyzni
muszg wspotpracowaé, zeby przywrocic stary porzadek.

W filmie tym zwraca uwagg takze przedstawienie wladz potudniowokoreanskich.
Do zamachu w Kaesong dochodzi w momencie, gdy w Korei Poludniowej zostat
wybrany nowy prezydent, ale do czasu jego inauguracji wladz¢ sprawuje poprzedni.
Prezydent-elekt popiera pokojowe rozwigzanie i doradca wstrzymac¢ si¢ z militarng
odpowiedzig. Urzedujacy prezydent po konsultacjach ze Stanami Zjednoczonymi
decyduje si¢ na atak wyprzedzajacy. Te dwie postacie reprezentujg spolaryzowane
koreanskie spoleczenstwo oraz scen¢ polityczng pomiedzy ,,twardym” 1 ,,migkkim”
podejsciem do KRLD. W finale filmu, po usunigciu frakcji odpowiedzialnej za zamach
stanu, Korea Poludniowa wypuszcza Wielkiego Przywddcg, ale pod jednym warunkiem:
oddania potowy arsenalu atomowego. Ma to by¢ gwarantem pokoju na Potwyspie
Koreanskim. Zapowiedziane zostaja takze rozmowy pokojowego dotyczace wspotpracy
1 wspotistnienia obu panstw.

Przedstawiona w filmie relacja migdzy Kwakiem 1 Eomem, ktérzy maja to samo
imi¢ Chul-woo, ale inne nazwisko, reprezentuje akceptowalne relacje mi¢dzykoreanskie.
Mozna je okresli¢ mianem angielskiego stowa frenemy, taczacego pojecia ,,przyjaciel”
i,,wrog”. Cho¢ mezczyzni nie zawsze si¢ zgadzaja, sa gotowi na wspotprace dla dobra
narodu. W nowych narracjach pojednanie z Koreg Podlnocng jest pozadane,
ale wspolpraca powinna by¢ uwarunkowana. KRLD musi zrezygnowac z arsenatu
nuklearnego, aby stworzy¢ warunku umozliwiajace stworzenie trwatego pokoju na
Potwyspie Koreanskim, ktory jest bardziej pozadany niz rzeczywiste zjednoczenie.
Porownujac narracje takie jak Stalowy deszcz do kina ,,zjednoczeniowego”, obie
powstajace w chwilach pojednania migdzykoreanskiego, uwage zwraca coraz mniejszy
nacisk na istnienie jednego narodu. Eom nie zamierza osiedla¢ si¢ w Korei Poludniowe;
czy sprowadzi¢ do niej swojej rodziny. Gdyby nie zostat zdradzony przez swoich
przetozony, wolatby wie$¢ spokojne zycie w ojczyznie.

Analizujgc narracje narodowe wystepujace w kinie gléwnego nurtu zaskakuje
brak podejmowania tematyki uciekinierow zyjacych w Korei Potudniowej — i nie
bedacych tajnymi agentami. Wynika to z tego, ze retoryka postulujaca istnienie jednego
narodu, mija si¢ z rzeczywisto$cig. Nawet w najbardziej przychylnych Korei Péinocne;j

narracjach, wystepuje pewna dawka antykomunizmu (czy raczej sentymentow
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antypdéinocnokoreanskich), widoczna chociazby w braku calkowitego zaufania
do drugiej strony. Widoczne jest to w potudniowokoreanskim spoteczenstwie, ktore nie
jest w stanie w pelni zaakceptowa¢ uchodzcow. Koreanczycy z Poinocy sa
dyskryminowani i sytuacja ta mogtaby ulec zmianie jedynie po zwigkszeniu publicznej
swiadomosci tego problemu. Narracje, ktore ukazuja Koreanczykow z Pétnocy przede
wszystkim jako szpiegéw stworzyly silne poczucie braku zaufania. Tematyka
uciekinierow z Korei Potnocnej w ostatnich latach zaczgta by¢ podejmowana przez kino
niezalezne, jednak jego oddzialywanie na spoteczenstwo potludniowokoreanskie jest

niewielkie. Gtownym motywem tych filméw jest alienacja spoteczna.

4.3 Perspektywy zjednoczenia - podsumowanie

Analiza poludniowokoreanskich narracji w odniesieniu do relacji z Korea
Potnocng wskazata, Zze centralnym punktem odniesienia jest podziat i zjednoczenie.
Przektada si¢ to na dwie mozliwosci relacji z KRLD: konfrontacji lub wspotpracy. Byly
one uzaleznione od celow dwczesnej wladzy politycznej. Skoro koreanski nacjonalizm
opieral si¢ na wiezach etnicznych, zjednoczenie powinno by¢ nadrzgdnym celem.
Kwestia zjednoczenia pojawia si¢ zatem zarowno w retoryce konfrontacyjnej,
jak 1 pojednawczej. Nalezy jednak podkresli¢, ze z czasem pojecie zjednoczenia
nabieralo r6znych znaczen, co widoczne jest w narracjach narodowych.

Ideologia antykomunistyczna Park Chung-hee byta w rzeczywistosci przeciwna
zjednoczeniu, ktore uznawatoby wspoétistnienie dwoch ideologii. Chociaz Park kierowat
si¢ etnicznym nacjonalizmem, prezentowal komunizm jako zewnefrzng ideologie
zagrazajagcg narodowej integralnosci. Innymi slowy antykomunistyczna retoryka
przedstawiala komunizm jako niszczacy koreanska tozsamo$¢ narodowa, przez co
komunisci nie byli dluzej Koreanczykami. Komunizm jako pochodzacy z zewnatrz
wigzal si¢ z inwazja, a poludniowokoreanski antykomunistyczny nacjonalizm miat
stanowi¢ forme¢ obrony. W rzeczywistosci stuzyt jednak usprawiedliwieniu przejecia
wladzy w wyniku zamachu stanu i politycznej dominacji wojskowej administracji Parka.
Przedstawianie komunizmu jako zagrozenia poréwnywalnego z japonska okupacja byto
takze motywacja dla drugiego filaru polityki Park Chung-hee, czyli narodowego
dewelopmentalizmu. Zgodnie z ta logika, Korea (Potudniowa) nadal byta stabym
panstwem, narazonym na inwazj¢ z zewnatrz. Budowa silnego panstwa poprzez
industrializacj¢ miata poprzedza¢ demokratyzacje, by w ten sposdb zapewnié

bezpieczenstwo na arenie mig¢dzynarodowej. Poki  dominowata ideologia
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antykomunistyczna, stworzona przez Park Chung-hee, jedyna mozliwa do
zaakceptowania forma zjednoczenia byla likwidacja komunizmu, przez co wspotpraca
mi¢dzy dwoma panstwami o wrogich systemach politycznych byta niemozliwa nawet w
imi¢ etnicznego nacjonalizmu. Ponadto etniczny nacjonalizm dla Park Chung-hee byt
przede wszystkim narz¢dziem politycznym, skierowanym wylacznie na obywateli
poludniowokoreanskich, przez co nie posiadat silnego jednoczacego potencjatu.

Dopiero kiedy Korea Potludniowa stala si¢ panstwem silnym pod wzgledem
gospodarczym i pozycji na arenie miedzynarodowej, antykomunizm przestal by¢
potrzebny jako forma legitymizacji. Pokojowe zjednoczenie stato si¢ mozliwa opcja,
poniewaz zaktadano, ze w przypadku upadku dynastii Kimow lub KRLD, Koreanczycy
z Korei Polnocnej dobrowolnie wybiorg ,lepsza” Kore¢ Potudniowg. Choc
prodemokratyczne ruchy przywrocilty wiar¢ w potrzebg zjednoczenia, wigzato si¢ to
przede wszystkim z potrzeba obalania autorytarnych rzadéw. Domagano si¢ zmian
politycznych i1 spotecznych dla catego koreanskiego narodu jako manifestacji silty
demokracji. Pokolenie urodzone po 1987 roku nie tylko nie do$wiadczylo traumy
podziatu w postaci wojny domowej, ale takze walki o demokratyzacj¢. Sa to osoby,
ktore dorastaly w nowoczesnej Korei Potudniowej — a takze w warunkach relatywnego
pokoju na Potwyspie Koreanskim. Etniczne wigzi ogrywajg coraz mniejszg role wobec
poczucia bycia Koreanczykiem z Korei Potudniowej. W narracjach z ostatnich lat
mozna zaobserwowac spadajace znaczenie etnicznego zjednoczenia. W tych narracjach
nowg motywacjg dla zjednoczenia, rozumianego przede wszystkim jako wspotpraca, sg
korzysci dla Korei Poludniowej, a nie ztaczenie podzielonego narodu. W 2010 roku
Emma Campbell przeprowadzita badani wsérdod potudniowokoreanskich studentow,
z ktorych wynikala zwigkszajaca si¢ ambiwalentna lub wrgcz negatywna postawa
wzgledem zjednoczenia. Natomiast osoby popierajace zjednoczenie uwazaly,
ze potrzeba dekad, aby przygotowac si¢ do potaczenia obu panstw bez szkod dla
potudniowokoreanskiego spoteczenstwa®4,

Czy zjednoczenie jest nadal mozliwe? Pomimo zmian politycznych
i ekonomicznych, ktore przez ponad piecdziesiat lat dzielity Koreg, istnieje wiara w
mozliwos¢ zjednoczenia ze wzgledu na wspolng kulturg. W obu panstwach koreanskich

dominuje etniczny nacjonalizm, ktory zaktada dlugotrwale istnienie jednego narodu,

340 E, Campbell, Uri nara, our nation: Unification, identity and the emergence of a new nationalism
amongst South Korean young people (rozprawa doktorska 2011), Australian National University,
pozyskano z https://openresearch-repository.anu.edu.au/handle/1885/9750
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jesli nie od czaséw mitycznego Danguna, to krolestwa Zjednoczone Silla, ktore swoim
obszarem obejmowato caty Potwysep Koreanski.

Wspolne kulturowe i etniczne korzenie maja by¢ na tyle silne, aby przezwyciezy¢
podziat polityczny i ideologiczny. Jednak porownawcza analiza narracji narodowych
z obu Korei wskazuje, ze nawet na poziomie kulturowym zaszly zmiany. Wspdlna
przesztos¢ byta interpretowana z dwoch réznych perspektyw. Aby zaobserwowac
roznice, poroOwnane zostaly interpretacje wspdlnego tekstu kulturowego w postaci
Opowiesci o Chunhyang (Kor. Chunhyangjeon, =3F%1). Jest to stara legenda,
akcentujaca konfucjanskie cnoty, ktéra cieszy si¢ ogromnag popularnoscia zaréwno
w Korei Poludniowej, jak i Pénocne;j. Jest to historia o zakazanej mito$ci miedzy corka
kisaeng (koreanskiego odpowiednika gejszy) i synem arystokraty. Zakochani biorg
w sekrecie §lub, ktory sprawia, ze dziewczyna przyjmuje role dobrej konfucjanskiej
zony, ktora cechuje wiernos¢. Kiedy jej maz musi wyjecha¢ z miasta, aby zdaé
egzaminy, nowy zarzadca chce posia§¢ Chunhyang jako konkubing. Mimo tortur
kobieta opiera mu si¢, za co ostatecznie zostaje nagrodzona: jej ukochany bierze z nig
oficjalny §lub, co zapewnia jej awans spoleczny. Potnocnokoreanskie adaptacje filmowe
tej opowiesci na pierwszy plan wysuwaja nierownos¢ klasowg. Cata klasa rzadzaca
przedstawiana jest negatywnie — jako zrodto ucisku warstwy robotniczej, do ktorej
przynalezy Chunhyang. Wizerunek dziewczyny jako robotnicy dopetniany jest scenami
ukazujacymi jg przy pracy, ktore sg nieobecne w adaptacjach potudniowokoreanskich.
Poprzez laczenie tradycji konfucjanskiej z ideologig socjalistyczng zaburzona jest
logika dziatan bohaterow: Chunhyang ma by¢ zaréwno produktywnym czlonkiem
spoteczenstwa, ktory zarabia na utrzymanie rodziny, jak i konfucjanska zong. Z kolei w
potudniowokoreanskich adaptacjach nie jest antagonizowany podziat klasowy. Zamiast
tego postawa Chunhyang, czesto reprezentowanej jako kobiety wyksztatconej pomimo
niskiego urodzenia, ma ukazywa¢ mozliwo$¢ awansu spotecznego, do ktorego nalezy
dazy¢. Filmy te opowiadajac te sama historie, podkreslaja zupetnie inne warto$ci.

Rézna interpretacja przesztosci nie ogranicza si¢ zatem jedynie do podziatu czy
innej wizji oporu przeciwko Japonii. Nowe pokolenie Koreanczykow zostato
wychowane nie tylko w innym systemie politycznym, ale takze innej kulturze. R6znice
widoczne s3 takze w samym jezyku, ktoéry od ponad piecdziesieciu lat rozwija si¢
w separacji. Wida¢ to chociazby w ogromne;j liczbie zapozyczen z jezyka angielskiego,

obecnych jedynie w Korei Potudniowe;.
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Zjednoczenie odgrywa zatem rol¢ przede wszystkim symboliczng i dotyczy
narodu jako wspdlnoty wyobrazonej. W wizjach retorycznych moze by¢ bez przeszkod
konstruowany jeden koreanski nardd, ktory istnieje paralelnie obok dwoch réznych
narodéw politycznych. W ten sposob podziat, ktory z czasem staje si¢ coraz bardziej
permanentny nie przeszkadza w tworzeniu wizji wspolnego narodu, ktora jednak nigdy
nie materializuje si¢ w terazniejszosci. W kazdym z filméw ,,zjednoczeniowych”
pojawiat si¢ motyw zjednoczenia koreanskiego narodu, ale ,,jeszcze nie teraz”. Sktania
to do wniosku, ze gdyby obecnie doszto do zjednoczenia — przyktadowo w wyniku
upadku KRLD - zaistnialoby jedno panstwo, ale dwa narody. Musialyby mingé
pokolenia wychowane na narracjach jednego wspolnego narodu, aby rzeczywiscie
doszto do zjednoczenia. Z tych powoddéw stlusznym wydaje si¢ badanie mozliwosci
pojednania 1 skonstruowania trwalego pokoju na Poélwyspie Koreanskim, a nie
zjednoczenia, ktore wymaga duzo wigkszych zmian niz likwidacja dwoch systemow
politycznych/panstw. Analiza narracji pozwala takze wysnu¢ wnioski, ze cho¢ istnieje
idea jednego koreanskiego narodu, jest ona kulturowym konstruktem i jako taki ulega
przemianom pod wptywem zmian politycznych czy spotecznych. Ponadto ten sam
rodzaj etnicznego nacjonalizmu nie jest gwarantem zjednoczenia, a narastajace
Z Czasem zmiany sprawiaja, ze stanowi dla niego barierg. Ta sytuacja jest efektem
zmiany legitymizacji do rzadzenia calym narodem: w Korei Potudniowej nastapil zwrot
w kierunku narodowego dobrobytu, gdy w Korei Potnocnej najwazniejsza kwestia
pozostaje czysto$¢ rasowa. Mozna zatozyC, ze koreanski nardd i nacjonalizm jako
konstrukt kulturowy bedzie dalej ulegal przemianom w odpowiedzi na sytuacje

polityczng na Potwyspie Koreanskim i na §wiecie.
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ZAKONCZENIE

Studium przypadku Korei Potudniowej wskazuje na znaczenie analizy tozsamosci
narodowej i nacjonalizmu w stosunkach mi¢dzynarodowych. Polityka migdzynarodowa
nie jest ksztattowana wytacznie przez czynniki racjonalne, a w odniesieniu do dwoch
»Znaczacych Innych” — Japonii i Korei Péinocnej — czynniki emocjonalne odgrywaja
role w podejmowaniu decyzji. Co wigcej, posiadanie dwodch ,,Znaczacych Innych”
i niejako dwoch tozsamosci — koreanskiej i potudniowokoreanskiej — komplikuje
dwustronne relacje z sasiednimi panstwami. Jako nardéd koreanski Korea Poludniowa
powinna dazy¢ do zjednoczenia z KRLD, jednoczes$nie czujac potrzebe rozliczenia si¢
z okresem kolonialnym, co generuje konflikt z Japonig. Natomiast dla narodu
potudniowokoreanskiego najwigksze zagrozenie stanowi Korea Podlnocna — takze
w sensie symbolicznej legitymizacji wladzy i reprezentacji Korei. Ta tozsamos¢
wymaga dazenia do dominacji nad KRLD, chociazby na arenie migdzynarodowe;j
1 sktania do wspotpracy z Japonig. Posiadanie dwodch tozsamosci definiowanych
wzgledem dwoch roéznych ,,wrogdéw” sprawia, ze polityka Republiki Korei wzglgdem
Japonii 1 Korei Péinocnej ulega czestym zmianom. Identyfikacja i1 charakteryzacja rol,
ktore petnig Japonia 1 Korea Potnocna jako ,,Znaczacy Inni” w potudniowokoreanskich
narracjach narodowych staje si¢ przydatnym narz¢dziem w analizie zachowania Korei
Potludniowej na arenie migdzynarodowej. W ten sposob emocjonalne zachowania moga
sta¢ si¢ bardziej przewidywalne, szczegdlnie jesli kazda z ,tozsamosci” skojarzy sie¢
z dwoma biegunami sceny politycznej. Partie liberalne i centrowe deklaruja poparcie
dla denuklearyzacji i zjednoczenia oraz rozliczenia si¢ z japonskimi zbrodniami,
a konserwatywne sg nieufne w stosunku do Korei Potnocnej. Nalezy rowniez zauwazyc¢,
ze wraz z demokratyzacja jednym z aktoré6w stato si¢ spoteczenstwo obywatelskie,
ktore przejeto inicjatywe w ksztattowaniu niektorych narracji narodowych.

Celem niniejszej rozprawy byla identyfikacja, charakterystyka i analiza r6znych rol,
ktére Japonia 1 Korea Poinocna petnia w potudniowokoreanskich narracjach
narodowych oraz jak sa one wykorzystywane. Poprzez pryzmat wizji retorycznych
relacji z innymi panstwami — tego w jaki sposob sg postrzegane — udowodniona zostata

hipoteza o poczuciu zagrozenia z zewnatrz jako waznym czynniku determinujagcym
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koreanski nacjonalizm. Rola Korei Potnocnej, postrzeganej jako panstwo
komunistyczne, stanowigce zagrozenie dla koreanskiej jednosci, umozliwita
zroznicowanie koreanskich nacjonalizmow. W rozdziale drugim, ktory dotyczyt
narodzin koreanskiej tozsamosci narodowe] wykazano natomiast, ze powstala ona
w wyniku poczucia zagrozenia ze strony Cesarstwa Japonskiego, ktore poprzez polityke
asymilacji, stanowilo grozbe catkowitej eliminacji poczucia koreanskosci — byto to
niezwykle silng motywacjg do skonstruowania ,,odwiecznej” tozsamosci. Poczucie
roznicy w stosunku do Japonii, a potem Korei Pétnocnej/komunizmu staty si¢ filarami
tozsamosci (potudniowo)koreanskiej, ktore nie ulegaja tatwej przemianie. Zmienia si¢
nat¢zenie antyjaponskich lub antypoinocnokoreanskich sentymentow, ale ich catkowita
eliminacja wymagataby radykalnej zmiany samego jadra dyskursu narodowego. Ma to
wplyw na relacje dwustronne, co dowodzi stusznosci hipotezy o zaleznos$ciach mi¢dzy
narracjami narodowymi i polityka zagraniczna. Postrzeganie Japonii jako ,,Znaczacego
Innego” wplywa na inne mozliwe role — nawet w relacji sojuszniczej migdzy tymi
panstwami istnieje nieufnos¢. Budowanie zorientowanych na przyszto$¢ relacji jest
niezwykle trudne, gdy wspdlna przesztos¢ kolonialna stanowi kluczowy element
konstruowania tozsamosci. Jest to skomplikowana sytuacja, ktorej nie utatwia istnienie
sprzecznych wizji retorycznych w Japonii 1 w Korei Poludniowej. Zrozumienie
znaczenia Japonii jako ,,Znaczacego Innego” i wroga w koreanskiej tozsamosci pozwala
zrozumie¢ nie tylko przyczyny niepowodzenia wzajemnej dyplomacji, ale takze
przewidzie¢ przysztos¢ podejmowanych inicjatyw. Jedng z istotnych kwestii jest
zadanie przez stron¢ potudniowokoreanska przeprosin. Nalezy jednak zatozy¢, ze zadna
ich forma w dluzszym czasie nie okazataby si¢ wystarczajaca. Dotyczy to takze
formalnych umow jak porozumienie w sprawie kobiet-pocieszycielek czy traktat
o normalizacji relacji. Kiedy nasila si¢ koreanski nacjonalizm, pojednanie z Japonia
w kwestii przesziosci jest kwestionowane. Zaakceptowanie przeprosin i ,,zamknigcie”
tego rozdzialu historii wigzatoby si¢ wiasnie z radykalng zmiang tozsamosci.
Koreanczycy, dla ktorych tak istotne jest uczucie han, utraciliby wazny punkt
odniesienia. Z tych powodow, gdy zachodzi potrzeba intensyfikacji nacjonalizmu
i zjednoczenia narodu — chociazby wobec problemow gospodarczych — ponownie
pojawiajg si¢ narracje dotyczace okresu kolonialnego. Poprzez odwotania do
przeszto$ci stanowig motywacj¢ dla narodu, jednoczes$nie nie oznaczajac catkowitego
zerwania obecnych relacji czy otwartego konfliktu — wzajemny bojkot gospodarczy

zazwyczaj jest chwilowy, tak samo jako decyzja o wycofaniu si¢ z porozumienia
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GSOMIA — kiedy zaczgta stanowi¢ zagrozenie dla sojuszu ze Stanami Zjednoczonymi,
administracja Moon Jae-ina cofnela t¢ decyzje.

Tworzenie poczucia réznicy wzgledem Korei Poinocnej stanowi natomiast
podstawe tozsamos$ci poludniowokoreanskiej, ktora nie powstataby, gdyby nie podziat
Potwyspu Koreanskiego. W tym przypadku podobienstwo etniczne sprawito,
ze gléwnym czynnikiem stanowigcym rdznice stata si¢ ideologia komunistyczna,
utozsamiana z KRLD nawet, gdy panstwo to stworzyto wilasng doktryne dzucze
(kor. juche, 5=#]). Koreanski nacjonalizm dazyt do zjednoczenia i stanowit przeszkode
do prostego przedstawiania Korei Pdinocnej jako wroga czy ,,Znaczacego Innego”
— rola ta zostala przypisana komunizmowi. Analizujac potudniowokoreanskie narracje
mozna jednak zauwazy¢, ze pod hastem antykomunizmu kryta si¢ przede wszystkim
rywalizacja o wladz¢ nad koreanskim narodem. Z tego powodu wiekszo$¢
antykomunistycznych narracji przedstawiata Koreanczykow z Potnocy - a nie z ZSRR
czy z Chin - jako antagonistow. W czasie zimnej wojny szersze narracje
antykomunistyczne (uwzgledniajace inne wrogie panstwa niz KRLD) mialy inny cel
— wiaczenie Korei Potudniowej do panstw ,,wolnego swiata”. Kiedy Republika Korei
zbudowata silng pozycj¢ na arenie migdzynarodowej oraz odniosta gospodarczy sukces,
a zimna wojna si¢ zakonczyta, hasta antykomunistyczne przestaly odgrywac znaczaca
rolg. Korea Potudniowa stala si¢ na tyle pewna wygranej w rywalizacji z KRLD
o legitymizacj¢ wladzy na narodem koreanskim, ze zjednoczenie nie miato juz
wymaga¢ przymusu w postaci konfliktu zbrojnego. W narracjach ,,zjednoczeniowych”
zaczely si¢ pojawia¢ watki kontrastujace poziom zycia Koreanczykow z obu panstw,
tworzac poczucie, ze kazdy dobrowolnie wybralby zycie w Korei Potudniowej. Korea
Potnocna przestata stanowi¢ zagrozenie ideologiczne, zamiast tego bgdac grozba dla
istniejagcego status quo poprzez przewage militarng. W narracjach o charakterze
zjednoczeniowym uwage zwraca zmiana podejscia nowego pokolenia Koreanczykow,
ktorzy nie do$wiadczyli zycia w jednej Korei. Cho¢ sama potrzeba zjednoczenia,
wynikajgca wilasnie z koreanskiej tozsamosci, nie ulegta transformacji, zmienito sie jej
postrzeganie: ,,zjednoczenie” rozumiane jest jako wspotpraca i budowanie wzajemnego
zaufania, a nie rzeczywiste stworzenie jednego panstwa. Sam moment zjednoczenia
odkladany jest ciggle w czasie — w przyszto§¢, ktora nigdy nie ma staé si¢
terazniejszoscig. Dla nowych pokolen Koreanczykow tozsamo$¢ potudniowokoreanska
staje si¢ istotniejsza niz koreanska. Polityka potudniowokoreanska jest natomiast

ksztaltowana poprzez dynamike relacji miedzy tymi dwiema tozsamos$ciami, w ktorych

301



rola Korei Péinocnej ulega przemianom od wspoétpracy do rywalizacji i wrogoSci.
Aktualna wizja retoryczna Korei Podinocnej — jako ,bratniego” narodu/panstwa,
z ktérym nalezy wspotpracowac dla dobra jednego narodu koreanskiego lub wrogiego
panstwa, ktore zagraza interesom Koreanczykow — wplywa takze na relacje
z panstwami trzecimi, przede wszystkim Stanami Zjednoczonymi, z ktoérymi sojusz
opiera si¢ na dzialaniu przeciwko KRLD.

Cho¢ niniejsza rozprawa skupia si¢ wokol obecnosci innych panstw w dyskursie
narodowym i spelnianej przez nie roli, to konkretne wizje retoryczne Japonii i Koreli
Potnocnej wykorzystywane sa nie tylko w relacjach dwustronnych. Jednym
z kluczowych elementéw budowania tozsamosci jest odrdznienie od innych, ktore nie
jest skierowane jedynie na zewnatrz, ale takze do wngtrza grupy. Tworzy to chociazby
poczucie solidarnosci ,,Nas” przeciwko ,,Nim”. Zawarte w niniejszej rozprawie analizy
wykazaly jak wielkg role w legitymizacji wiadzy odgrywato wykorzystywanie
i budowanie antyjaponskich 1 antykomunistycznych (antypdinocnokoreanskich)
sentymentow. Wigzatlo si¢ to z momentami powstania nowoczesnego narodu
koreanskiego/potudniowokoreanskiego, ktore byly $cisle zwigzane z poczuciem
zagrozenia z zewnatrz. Gdy upadta dynastia Joseon nie zostala ona zastgpiona nowg
wladza, tylko roznymi frakcjami, ktore rywalizowaty nie tylko z Cesarstwem Japonii,
ale takze migdzy soba. Okres kolonialny zakonczyt si¢ brakiem wspdlnej wizji
nowoczesnej Korei — ale z poczuciem krzywdy ze strony Japonii. Antyjaponskie
sentymenty zostaly wykorzystane zarowno przez Rhee Syngmana, jak i Kim Il-sunga
do legitymizacji wladzy w obu Koreach. Kiedy w wyniku zamachu stanu wiadzg przejat
Park Chung-hee, zwigzany w przesztosci z japonska armia, wykorzystat potencjal
antykomunizmu dla budowania poparcia dla autorytarnej polityki. Narracje narodowe,
cho¢ moga wptywac na polityke zagraniczna, skierowane sg przede wszystkim w strone
narodu. Rolg mobilizowania narodu przeciw wspolnemu wrogowi z zewnatrz jest takze
odcigganie uwagi od nieprawidtowosci w panstwie. Ustawa o Bezpieczenstwie
Narodowym nie byla wymierzona jedynie w potnocnokoreanskich szpiegow, ale
usprawiedliwiata uzywanie przymusu wobec wiasnych obywateli w imi¢ ,,wspdlnego
dobra” jakim jest ochrona kraju przed zagrozeniem z zewnatrz. Kontekst polityki
wewnetrznej, a nie tylko stosunkow miedzynarodowych pozwolit uchwyci¢ znaczaca
role, ktora odgrywaja inne panstwa w budowaniu tozsamosci narodowe;.

Ostatnia hipoteza dotyczyla podmiotow konstruujacych 1 zarzadzajacych

narracjami narodowymi. Wtadza autorytarna poprzez prawo i instytucje posiadata
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znaczng kontrole nad powstajacymi tekstami kultury, jednak ich oddziatywanie na
spoteczenstwo wymagato pewnej akceptacji. Narracje te, cho¢ byty narzucone przez
panstwo, musiaty si¢ odwotywa¢ do pewnych wspoétdzielonych wizji retorycznych.
Cho¢ Park Chung-hee potrzebowat pojednania z Japonig, otwarte projaponskie narracje
nie zostalyby zaakceptowane. Zamiast tego po prostu starano si¢ unika¢ filmow
osadzonych w okresie kolonialnym. Mozliwo$¢ sprowadzania japonskich filmow
1 innych wspotczesnych tekstow kultury wzbudzita natomiast dyskusje rdznych
srodowisk — juz sama obecnos$¢ jezyka japonskiego w przestrzeni kulturowej budzita
obawy — byt to przeciez jezyk kolonizatora, ktory chcial zniszczy¢ kulturg koreanska.
Park Chung-hee budujac nowy poludniowokoreanski nacjonalizmu skupit si¢ zatem na
nowym wrogu w postaci komunizmu, ktéry po doswiadczeniach wojny koreanskiej
stanowil realne zagrozenie. Narzucone narracje nie pokrywaly si¢ jednak catkowicie
z wizjami spoteczenstwa, co bylo widoczne w momentach rozluznienia wiadzy.
Probami negocjacji wizji retorycznej Korei Polnocnej byly filmy, ktore wprowadzaty
humanizm — spoteczenstwo ciagle czuto silne wigzi z Koreanczykami z Ponocy.
Ostatecznie panstwo musialo zaakceptowaé pewne modyfikacje w narzuconym
dyskursie, ktory inaczej wydawatby si¢ zbyt falszywy 1 nie zostat przyjety przez nardd.
Proces demokratyzacji panstwa przyniost zmiany w postaci narodzenia si¢ ruchu
minjung — ktory wptynat takze na zmiang mentalnosci Koreanczykdéw. Demokratyzacja
wigzala si¢ z potrzeba reinterpretacji autorytarnej przesztosci i tozsamosci, a takze
rozliczenia si¢ z okresem kolonialnym. Na przyktadzie przemystu filmowego mozna
zauwazy¢ zaangazowanie spoleczenstwa, ktorego poparcie dla okreslonych narracji
byto wyrazane poprzez wspieranie konkretnych produkcji filmowych. Przypadki
niektorych filmoéw, ktore staly si¢ kasowymi sukcesami wigzaly si¢ wlasnie
z ta potrzeba manifestacji popierania okreslonych wizji — nie byto si¢ prawdziwym
Koreanczykiem, jesli nie widziato si¢ danego filmu — i nie wierzylo w przedstawiong
w nim wizje. Przed twoércami filmowymi stangto takze zadanie pielegnowania
przyjetych narracji poprzez wptyw na emocje mlodych pokolen, ktore nie do§wiadczyty
bezposrednio kolonializmu czy wojny koreanskiej. Obecnie przyjmowane narracje sg
efektem dyskusji miedzy panstwem, spoteczenstwem i tworcami kultury. W kazdym
tym przypadku sg jednak konstruowane — dotyczy to chociazby wizji wojny koreanskie;.
Whbrew badaniom naukowym, powszechnie akceptowana jest jedynie pamig¢ zbiorowa
o rozpoczeciu wojny przez Kore¢ Poinocng. Powszechna akceptacja 1 odtwarzanie tego

wspomnienia w nowych narracjach ukrywa jego konstrukcje oraz cel, ktory za nig stat
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— obarczenie KRLD wing za skutki konfliktu. Warto zwrdci¢ takze uwagg na fiasko
polityki rzadu potudniowokoreanskiego, ktora zaktada postrzeganie Japonii jako
rownoprawnego partnera i sojusznika. Spoleczefnstwo poludniowokoreanskie w tym
wzgledzie popiera tozsamos$¢ opartg o pamig¢ zbiorowa i narracje o przesztosci, czyli
taka, ktdra przypisuje Japonii role wroga. Dylemat tozsamos$ciowy dotyczy zatem nie
tylko posiadania wielu tozsamos$ci, w ktérych rézne role odgrywaja inne panstwa,
ale réznego postrzegania tozsamosci narodowej przez panstwo i1 spoteczenstwo,
co wplywa na polityke zagraniczng: decyzje panstwowe moga by¢ podwazane przez
narod w oparciu o tozsamo$¢, jak miato to miejsce w przypadku porozumienia
w sprawie kobiet-pocieszycielek.

Przedstawiona w niniejszej rozprawie analiza narracji narodowych w konteks$cie
politycznym i spotecznym nie tylko potwierdzita zaktadane hipotezy, ale rowniez
je rozszerzyta. Na poczatku pracy zatozono, ze czynnikami wplywajacymi na stosunki
dwustronne s3 sytuacja mi¢dzynarodowa, polityka wewngtrzna i role przypisane
»Znaczacym Innym” w tozsamos$ci narodowej. Jednak dynamika mig¢dzy ,,Innymi”
réwniez odgrywa role¢ w ksztattowaniu potudniowokoreaniskiej polityki zagraniczne;.
To nie rzeczywiste zagrozenie ze strony KRLD czy Japonii, ale ich miejsce
w tozsamo$ci narodowej w danym momencie wplywalo na zachowanie Korei
Potudniowej. Innymi stowy, w zaleznosci od tego, czy to Japonia, czy Korea Péinocna
byta postrzegana jako znaczacy ,,wrdg”, zmianie moglo ulec zachowanie wobec
panstwa trzeciego. Wrogie pojmowanie KRLD sktanialo do wspolpracy z Japonia
(i Stanami Zjednoczonymi), a bardziej ,braterska” wizja relacji z Koreg Podinocng
mogta wywolywa¢ konflikty migdzy sojusznikami. ,,.Stoneczna Polityka”, czy to
w wykonaniu Kim Dae-junga, czy obecnego prezydenta, ktorej towarzyszy dyskurs
»zjednoczeniowy”  potrafita  ,jignorowa¢” realne  zagrozenia ~w  postaci
potocnokoreanskich prowokacji. Jednoczesnie postrzeganie KRLD jako ,brata”, czy
panstwa, z ktérym mozliwa jest wspolpraca, mialo negatywny wpltyw nie tylko na
relacje z Japonig i Stanami Zjednoczonymi, ale takze na postrzeganie sojusznikow jako
po cze$ci odpowiedzialnych za podzial. Miejsce Korei Pdinocnej w tozsamosci
narodowej jako wrog/brat odgrywa zatem znaczacag role, wplywajac na dwustronne
relacje Korei Potudniowej z innymi panstwami. Pod tym katem zawarte w niniejszej
rozprawie badania powinny by¢ kontynuowane z uwzglednieniem innych panstw,
w szczegblnosci Standow Zjednoczonych 1 Chin. Jak juz zostalo zauwazone, Japonia

1 Korea Potnocna w zaleznos$ci od (potudniowo)koreanskiej tozsamosci zajmuja to samo
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miejsce ,,Znaczacego Innego” - wroga, przez co zachowanie Korei Potudniowej wobec
tych panstw jest ze sobg bardziej powigzane niz mogloby si¢ to wydawac. Jednak to
,rozczepienie” tozsamosci spowodowane podziatem Potwyspu Koreanskiego moze
wptywaé¢ takze na inne relacje. Jesli zatozymy, ze Stany Zjednoczone
w poludniowokoreanskiej tozsamosci petnig rolg¢ sojusznika, a relacja ta zostala
uksztaltowana przez podzial, to stosunki amerykansko-potudniowokoreanskie sa
wzmacniane poprzez postrzeganie Korei Potnocnej jako wroga. Chociaz od 2018 roku
Waszyngton i Seul majg wspdlny cel jakim jest denuklearyzacja poprzez negocjacje
mig¢dzy administracjg Donalda Trumpa i Kim Jong-una, to r6znice pomigdzy sposobem
jej osiagniecia pomigdzy sojusznikami poglebiaja si¢ — co moze wynika¢ wilasnie
z bardziej pozytywnego postrzegania KRLD. Narracje zjednoczeniowe wzmacniajg
che¢ wspdlpracy z Pjongjangiem w réznych dziedzinach, na co nie chce zgodzi¢ si¢
utrzymujacy twarde stanowisko Waszyngton. Jednocze$nie  pozytywniejsze
postrzeganie Korei Polnocnej moze ociepla¢ rowniez relacje z Chinami. Zalozenia te
wymagaja jednak zbadania, co wskazuje na mozliwos$ci rozwoju zawartych w niniejsze;j
rozprawie wynikéw badan.

Kolejng  perspektywa  kontynuacji  badan  jest  analiza  japonskich
1 pdinocnokoreanskich narracji o Korei Potudniowej 1 wykazanie czy sg od siebie
w jakim$ stopniu zalezne. Taki rodzaj badan nie zostat podjety z dwdoch powodow: skali
1 dostgpnosci do materiatdéw badawczych w przypadku KRLD. Niniejsza rozprawa
moze stanowi¢ baze¢ do prowadzenia dalszych badan porownawczych, obejmujacych
okreslone przedzialy czasowe, co wyeliminowaloby problem zbyt szerokiej skali
analizy r6znych narracji narodowych z trzech panstw. Natomiast problem dostgpnosci
do materiatdw w postaci polnocnokoreanskich filméw moze zosta¢ wyeliminowany
przy zatozeniu, ze Korea Pdinocna pod kierownictwem Kim Jong-una bedzie coraz
bardziej integrowac si¢ ze Swiatem 1 podgzajac za przyktadem Korei Potudniowej
postawi na soft power w postaci kultury popularnej.

Niniejsza rozprawa zwrocita uwage na kilka aspektow zwigzanych z tozsamoscia
narodowg 1 budujacymi ja narracjami. Studium przypadku Korei Poludniowej wskazato,
ze panstwo nie posiada jednej 1 niezmiennej tozsamos$ci. Ponadto wptywaja one na
polityke zagraniczng i1 zachowanie panstw na arenie mi¢dzynarodowej. W stosunkach
mig¢dzynarodowych i politologii ciagle istnieje potrzeba analizy tozsamos$ci narodowe;j,

aby zrozumie¢ zachowanie panstwa. Stabo$cig takiego podejscia jest poleganie na
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interpretacji wydarzen i narracji, 0 czym nalezy pamigtac, uzupehniajac je w przysztosci

0 ankiety i wywiady.
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