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Abstrakt: Niniejszy numer tematyczny skoncentrowany jest wokdét dwéch pytari: po pierwsze, jakie
miejsce zajmuje sztuka w jako$ciowych badaniach socjologicznych, a po drugie, jak za pomoca dziatan
artystycznych i badawczych mozna zmierzy¢ sie z problemem innosci i obcosci (takze w relacji artystéw
i badaczy). Dotychczasowe do$wiadczenia wskazuja, ze najblizsze zwiazki miedzy nauka i sztuka re-
alizowane sa w ramach podejs¢ krytycznych i zaangazowanych. Autorka wprowadzenia sugeruje, ze
kluczem do efektywnego zestawienia socjologii z dziataniami artystycznymi w jednym projekcie ba-
dawczym jest rozdzielenie ich udzialu na rézne etapy lub poziomy badania: dziatania artystyczne najle-
piej sprawdzatyby sie na poziomie zaprojektowania i przeprowadzenia interwencji oraz zaangazowania
uczestnikdéw i odbiorcéw dziela, a zadaniem socjologow bytoby wspomaganie planowania i organizacji
interwencji artystycznej, a nastepnie zbieranie materiatéw dokumentujacych jej przebieg, dokonanie ich
analizy i interpretacji oraz ewaluacja projektu pod katem jego wptywu na otoczenie spoteczne i rozwdj
wiedzy o badanym aspekcie zycia spotecznego. Jest to stanowisko raczej umiarkowane niz radykalne,
ale pozwalajace zapewnic odrebnos¢ i specjalizacje obu dziedzin wytwarzania wiedzy i uwzgledniajace
ograniczenia i wymagania pochodzace z kontekstu spotecznego. Elementy takiej strategii zastosowali
autorzy i autorki artykutéw zamieszczonych w tym tomie, koncentrujac sie na analizie dziet i sytuacji

ich tworzenia, pierwszy ruch pozostawiajac artystom.
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Szukatam juz konkretu i kontekstu, ktorych nie umiatam
jeszcze odnies¢ do panujgcych nurtow.
Heinich 2019: 7

iniejszy numer tematyczny powstat

w poszukiwaniu odpowiedzi na dwa

pytania: po pierwsze, jakie miejsce

zajmuje lub moglaby zaja¢ sztuka
w jakosciowych badaniach socjologicznych, a po
drugie, jak za pomoca dziatan artystycznych i ba-
dawczych mozna zmierzy¢ si¢ z problemem innosci
i obcosci (takze w relacji artystow i badaczy). Za-
myst zorganizowania konferencji Sekcji Antropo-
logii Spolecznej i Sekcji Socjologii Sztuki Polskiego
Towarzystwa Socjologicznego w 2018 roku w Lubli-
nie oraz przedkiadanego numeru , Przegladu Socjo-
logii Jakosciowej” poswigconym tej tematyce wziat
sie z glebokiego przekonania o pozytku ze spotkan
dziatalnosci artystycznej i badawczej w terenie oraz
ostatecznej nieuchronnos$ci nawigzywania bliz-
szej wspotpracy badaczy i artystow ze wzgledu na
zmiany, ktére dokonuja si¢ w obu tych polach oraz

w mozliwosciach odbioru efektow ich prac.

Mimo zdecydowanie pozytywnego nastawienia
prezentujemy tu stanowisko ostrozne i umiarko-
wane, uwzgledniajac kontekst, w jakim dziataja
badacze w Polsce i opowiadajac si¢ na rzecz wy-
korzystania szans, ale tez za dazeniem do unika-
nia ryzyka i kosztow, ktére moglyby by¢ zwigzane
z nieprzemyslanym odrzucaniem ustalonych regut
praktyk badawczych i zaciemnianiem odrebnosci
kontekstow i gatunkéw wypowiedzi naukowcow
i artystow. Poniewaz instytucje, w obrebie ktorych
dzialaja artysciibadacze, nie sa ani wolne, ani samo-
dzielne, ani skore do gwaltownych zmian, chcemy

broni¢ autorytetu nauki spotecznej oraz podstaw

metodologicznych, na ktdérych jest on oparty. Zjed-
nej strony uwazamy, ze zwigzki nauki spotecznej
z dzialaniami artystycznymi sg cenne ze wzgledu
na formy wyrazu sztuki, ktdre moga by¢ szczegdl-
nie pozyteczne w zwigkszaniu trafnosci, widocz-
nosci i atrakcyjnosci wynikéw badan spotecznych,
dostosowujac je do mozliwosci odbioru w swiecie
dominacji wizualnych i multimodalnych technolo-
gii informacyjnych. Z drugiej strony poszukiwaniu
nowych rozwigzan w metodologii komunikowania
si¢ nauk spolecznych ze $wiatem towarzysza dzia-
fania artystow, ktorzy na wilasna reke podejmuja
role aktywistow spotecznych i badaczy (Blanes i in.
2016), wiec najblizsze zwiazki jak dotad realizowa-
ne sa w podejsciach krytycznych i zaangazowanych
obu dziedzin (Keifer-Boyd 2011). Podejmujac si¢ kry-
tyki mechanizméw dzialania $wiata spotecznego,
sami badacze narazaja si¢ na surowa krytyke — czy
to od strony standardéow metodologii naukowych,
standardow estetycznych, czy tez ze strony odbior-
cow reagujacych na zaburzenia hierarchii kulturo-
wych, zmiany stylu i obyczaju, i zaangazowanych
w dyskusje etyczne i polityczne odzwierciedlajace
Scieranie si¢ roznych wartosci i potrzeb kierowa-

nych wobec nauki i sztuki (por. Kurki 2009).

Bez $wiadomosci drogi, jaka przeszlty socjologia
i antropologia od optymistycznego projektu spo-
feczenstwa nowoczesnego do nauk spotecznych
rozczarowanych nowoczesnoscia, radykalnie inter-
pretatywnych, krytycznych i zaangazowanych (jak
np. Clifford, Marcus 1986; Denzin 2003, Geertz 2005;
Ingold 2016), trudno jest okresli¢ punkt, w jakim sie
obecnie znajdujemy. Obserwujemy wiec, jakie poja-
wily sie udane projekty i jakie szczegdlowe formy
wspolpracy (wigcej na ten temat pisze Joanna Bie-
lecka-Prus w tym tomie, a pelny przeglad mozli-
wych zastosowan sztuki w badaniach jako$ciowych

znalez¢ mozna w podreczniku Knowles, Cole 2008).
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Rozpoczynajac temat, spojrzymy na kilka korzysci
i niebezpieczenstw ptynacych z zainteresowania

nauk spotecznych sztuka.

Po pierwsze, socjologia ma staty problem z uwzgled-
nieniem konkretu i kontekstu, do czego nawiazuje
motto tego tekstu autorstwa Nathalie Heinich (2019).
Socjologia jakosciowa i etnografia robia to lepiej niz
badania standaryzowane, a wspodtpraca ze sztuka
to jeden krok dalej, gdyz w sztuce konkretne do-
$wiadczenie i szczeg6l sytuacyjny wbudowane sa
w forme i tre$¢ autorskiego przekazu, a jednocze-
$nie maja site docierania do szerszego kregu odbior-
cow. Wybitni artysci opanowali umiejetnos¢ row-
noczesnej pracy z kontekstem i wykraczania poza
kontekst. Jest mozliwe, ze za trwalg obecnos¢ dzie-
fa poza kontekstem jego wytworzenia odpowiada
ostateczna uniwersalnos¢ ludzkiego doswiadcze-
nia i ludzkiej kultury. Z drugiej strony dzialamy
w $wiecie, w ktorym roszczenia do uniwersalnosci
sq obcigzone historig spotecznej dominacji klasowej
i stosunkéw kolonialnych, kiedy silniejsze grupy
przylozyly swoja miare do wytwordéw grup mniej-
szych i wykorzystaty je — a wiec bardzo waznym
watkiem obecnym we wspotpracy badaczy spotecz-
nych i artystéw jest dazenie do zwiekszenia spra-

wiedliwosci spoteczne;j.

W historii antropologii odrywanie dzieta od kon-
tekstu jego powstania przybrato bardzo praktycz-
ny wymiar zabierania wytwordw spotecznosci
pozaeuropejskich do Europy i prezentowania ich
w muzeach jako znakéw Innego. Dzis mowi sig, ze
praktyki kulturowe zostaly w ten sposdb ,,urzeczo-
wione”, a odpowiedzialne za to bylo quasi-przyrod-
nicze podejscie do badania wytwordw kulturowych
poddawanych opisowi, klasyfikacji i ocenie (Ingold
2016). Relacja ta wrosta gleboko w stosunki kolo-

nialne, w ktore zaplatali sie¢ rowniez badacze, i dla-
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tego obecnie czuja si¢ w obowiazku to naprawic¢
jako najsurowsi krytycy wszelkich sladéw kontynu-
acji postaw charakterystycznych dla kolonializmu.
Nadal jednak podrdéznicy i turysci, zbieracze, ko-
lekcjonerzy prywatni i handlarze kontynuuja tego
typu praktyki, a obejmuja swoim zainteresowaniem
wszystko: zaréwno formy estetyczne o symbolicz-
nym znaczeniu dla okreslonych rytuatéw i wierzen,
jak i te, ktore spetniaja swoje funkcje w praktycz-
nym zyciu codziennym, kolekcje przedmiotéw uzu-
pelniajac fotografiami dokumentujacymi to, czego
nie dafo si¢ przewiez¢. Tendencja do traktowania
przedmiotow artystycznych jako zamknietych, kon-
cowych (ostatecznych) ,efektow” dziatania, odreb-
nych od aktu tworzenia, zostata wzmocniona przez
dzialanie mechanizméw rynkowych i wobec tej sity
nie na wiele zdaja si¢ proby ich obrony. Bieda i kon-
flikty militarne przyczyniaja si¢ do niszczenia ich
na miejscu, a przewozenie miedzy odleglymi miej-
scami nadal jest wykorzystywane do wspomagania
symbolicznych podziatéw, dominacji, eksploatacji
i ponizenia w praktykach ,dekulturacji” czy ,de-
humanizacji” (Karp, Lavine 1991). Dominujace sys-
temy kapitalistyczne wywieraja presje na procesy
tworcze ludéw rodzimych, narzucajac im globalng
logike konkurenciji i zarobku (Coote, Shelton 1992),
i kluczowa staje si¢ kwestia zbadania, jak lokalne
spotecznosci moga broni¢ swoich kultur przed sita-
mi zewnetrznymi, miedzy innymi przez zaangazo-

wanie sztuki.

Aktywizm spoteczny oparty na sztuce odnajduje
podstawy w tym, ze widzi dziatalnos¢ artystycz-
na jako zakorzeniona w catosci zycia spotecznosci
i rozumiang w odniesieniu do sieci ztozonych spo-
fecznych relacji (Becker 1982; Bourriaud 2002). Od-
powiadajac na postulat Iaczenia podzielonych zja-
wisk i sposobdw ich rozumienia w cato$¢, badacze

i aktywisci definiuja sztuke bardzo szeroko jako
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ekspresyjny aspekt dziatania, ktory moze znajdo-
wac swoj wyraz w pracy zarobkowej, w gospodar-
stwie domowym i w zajeciach czasu wolnego, pod
warunkiem, ze angazuja one wyspecjalizowane
umiejetnosci i zachowuja stylistyczne konwencje
(Anderson 2000). Uwaza sig, ze docenienie artyzmu
w codziennosci przez ich badanie moze przyczy-
ni¢ sie do wzmocnienia godnosci zwyklego zycia
(McNaughton 1988; Sherzer 1990).

W odréznieniu od antropologii sztuki socjologia
kultury zakorzeniona zostata w systemach nowo-
czesnych spoteczenstw narodowych i organizacji
panstwowej z ich hierarchiami spotecznymi i kultu-
rowymi, w ktorych elitarnos¢ i ludowos¢ maja ten-
dencje oddzielania si¢ od siebie i funkcjonowania
w odrebnych $wiatach (Gellner 1991; Bourdieu 1993;
2001), i ona tez, podobnie jak antropologia, musia-
fa zwrdcic¢ sie przeciwko technikom uprzedmiata-
wiajacym oraz odstoni¢ krytycznie mechanizmy
wladzy w procesie twodrczosci kulturowej. Efektem
refleksji jest obecna tendencja do wspierania demo-
kratyzacji gustu estetycznego i akceptacji kultury
popularnej oraz uznanie i wspieranie swiadomie
podejmowanych przez sztuke funkgcji politycznych
w wyrazaniu spolecznego protestu i buntu, da-
zeniu do emancypacji grup podporzadkowanych
i mniejszosciowych, znajdowaniu wyrazu dla toz-
samosci alternatywnych i jednostkowych (Creswell
1994; Ferree 2003; Hurwitz, Taylor 2012). Nie ma si¢
co dziwi¢, Ze jest to wtedy inna sztuka i prezento-
wana w innych okolicznosciach spolecznych niz
muzea i galerie. Gra toczy sig nie tylko o to, co jest
i nie jest nauka w kontekscie jej relacji ze sztuka, ale
takze o to, co jest i nie jest sztuka oraz co moze by¢
obiektem ich badania (Heinich 2019).

Zmiana spoleczna wynika¢ moze z samej innowa-

cyjnosci tworzenia (Leavy 2018). Dzieto artystyczne

i sztuka siegaja szczegolnych poziomow nowator-
stwa, ktore oddalaja sie od potocznej wrazliwosci
i rozpowszechnionych gustéw odbiorcow — a wiec
same wzbudzaja czasem aktywny opdr, oburzenie,
nienawis¢ (Heinich 2019). Weryfikacja wartosci es-
tetycznej i spotecznej dzieta nastepuje w czasie —
z czasem wbudowana zostaje tagodnie do codzien-
nych i od$wietnych praktyk, oswaja i ksztaltuje je.
Im jest wigksza i bardziej radykalna zmiana for-
my lub znaczenia — tym wigksza szansa na protest
izwalczanie w danej chwili — i tym wigksza mozli-
wosc¢ odkrycia i dopetnienia efektu dziela pozniej,
od skandalu obyczajowego do przeksztalcenia pod-
staw kulturowych tozsamosci (Ferree 2003).

Jedna z istotnych funkcji, jaka nauki i badania
spoteczne spetniaja wobec spotecznie ukierunko-
wanych przedsiewzie¢ artystycznych, jest wspo-
maganie ich i zrozumienie ich wartosci spotecznej
w nowych formach dziatania. Cele badawcze tego
typu polaczonych projektéw to raczej eksploracja
nowych obszaréw, ugruntowanie, pogtebienie, ure-
fleksyjnienie, niz dazenie do uogdlnienia wiedzy.
Skoro zakres zaangazowania i neutralnej reflek-
sji nad dziataniem stanowia dla siebie konkuren-
cje i wzajemnie wypieraja si¢ w danym dzialaniu
(por. Elias 2003), kluczem do rozwigzania zagadki
ich pokojowego, bezpiecznego wspdtistnienia moze
by¢ rozdzielenie funkcji na rézne etapy lub pozio-
my badania - z poczatkowym otwarciem na to, co
nieprzewidywalne w dziataniu artystycznym i kon-
cowa dyscypling w badaniu osiagnietych efektow
artystycznej interwencji. Wtedy (zakladana) auten-
tyczno$¢ autorskiej wypowiedzi artysty zostaje ze-
stawiona z innymi sposobami legitymizacji poste-
powania naukowego, a w procesie socjologicznej
ewaluacji ocenia si¢, co dany projekt jako forma
interwencji w $wiat spoleczny pokazal i co zrobit,

i jakie efekty pozostawito badanie, poddane pod
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dyskusje w Srodowisku naukowym. Tak wiasnie
postapili autorzy artykuldow prezentujacych cztery
proby badawcze odnoszace sie kolejno do fotogra-
fii (Kukietko-Rogozinska), malarstwa (Kisiel), ttu-
maczen literackich (Kosman) i teatru (Kalinowska,

Rozdzynska).

Kalina Kukietko-Rogozinska omawia przypadek se-
rii fotografii Edwarda S. Curtisa wykonanych pod
koniec XIX wieku i przedstawiajacych Indian Ame-
ryki Pétnocnej, refleksyjnie odnoszac si¢ do historii
badania oraz jego interpretacji dokonanej po czasie.
Pierwszy poziom to zatem aktywne zaangazowa-
nie ich autora w projekt w terenie, drugi poziom to
analiza materialéw i kontynuacja pracy na poziomie
bardziej analitycznym, a takze préba przeniesienia
efektu do zastosowania przez inne osoby, w innym
kontekscie, pokazujaca, co wlasciwie zrobil, co poka-
zat, co wykreowal badacz, odstaniajac pewne ambi-
walencje w zakresie i charakterze jego dzieta. Jest tu
takze trzeci etap polegajacy na opisie i ewaluacji tej
refleksji, tworzacy caly fanicuch badaczy bazujacych
nie bezposrednio na swoim doswiadczeniu, zmniej-
szajac obcigzenie go zaangazowaniem, ale jednocze-

$nie odnoszacych sie¢ do znaczenia zaangazowania.

W kolejnym artykule Przemystaw Kisiel wybrat
analize poznawczego znaczenia dziela malarskie-
go, przyjmujac postawe analitycznego dystansu
wobec obrazu potraktowanego jako obiekt i wyko-
rzystujac teoretyczne pojecia socjologii w badaniu
problemu obcosci przybysza. W artykule Kisiela
kondycja obcego zostaje ukazana przez szczegoty
przedstawiania wizualnego, bo jego obraz decydu-
je, jaka wywota reakcje, definiujac go jako obcego.
Katarzyna Kalinowska i Kaja Rozdzynska rowniez
wziely na warsztat proces izolacji Innego jako roz-
powszechniony spoteczny sposob ,zabezpieczania

si¢” grupy, a odnoszac si¢ do dzialania teatralnego,
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pokazaty rowniez, jak w takich warunkach zacho-
dzi nawiagzanie kontaktu i mozliwos¢ przerwania
izolacji. Przyjecie postawy analitycznej i stworze-
nie refleksyjnego dystansu wobec dziet i artystow
umozliwifo autorom zdystansowanie si¢ wobec
wlasnej kultury i sposobu jej trwania, a w konicu
zbudowanie dystansu wobec siebie, poddanie re-
fleksji narzucania si¢ znaczen w celu uwolnienia si¢
od programu kulturowego, jesli jest krzywdzacy.
Taki moze by¢ praktyczny sens zaangazowanego
w projekty badawcze dziatania symbolicznego i re-

fleksyjnej pracy nad symbolami.

Artysci sg tu wnikliwymi badaczami i uczestnika-
mi kultury i mechanizméw zycia spotecznego, kto-
rych znaczenia kondensuja i odkrywaja w swoich
dzietach. Poddanie socjologicznej refleksji wyni-
kéw ich dziatan jest zas przyktadem podazenia dro-
ga wytyczona przez Wilhelma Diltheya (1982), ktéra
data podstawy socjologii rozumiejacej i ktéra bazuje
na szczegdlnych kompetencjach artystow w chwy-
taniu i artykutowaniu znaczenia. Badacz spotecz-
ny wystepuje tu jako uczen artysty, ktory stara sie
zrozumie¢, odczytac i przekazac dalej sens jego lub
jej wypowiedzi — postugujac sie przy tym jezykiem
teorii (i zwykle zamieniajac obraz w stowa), majac
inny krag odbiorcéw i inne mozliwosci pokazania
zastosowania odkrycia (wgladu) dokonanego przez
artyste. Socjolog wystepuje tu rowniez jako ttumacz
dokonan artystycznych, przechodzac miedzy sys-
temami form i znaczen, wskazujac na inne pola-
czenia, poza szczegotami tej sytuacji i tego obrazu,
w procesie dtugiego trwania wzordéw kulturowych.
Podobng, przelomowa role w rozwoju nauk spo-
fecznych odegrat Michait Bachtin (1986), ktory byt
w pierwszym rzedzie badaczem literatury, ale jego
odkrycia zostaty szeroko wykorzystane w modelo-
waniu relacji spotecznych, bo na przyktadzie ana-

lizy procesu konstruowania postaci w powiesciach
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pokazat zjawiska, do ktorych brakowalo pelne-
go wgladu z innych zrédet. Dzieto dato tu impuls
(i material) do poznania jak najbardziej realnych
proceséw spotecznych. Dobrze zinterpretowana
sztuka pokazata, czego naukom spotecznym zabra-
ko w wyrazaniu sensu, wprowadzajac brakujace

elementy do gry.

Marcin Kosman takze podjal prace w dziedzinie
badan literatury, poswiecajac swdj tekst w catosci
kwestii ttumaczenia, ktéra ma, jak wspomniano po-
wyzej, szczegolne znaczenie w socjologii — gdyz do-
tyczy refleksji o jezyku jako podstawowym narze-
dziu pracy socjologoéw. Biorac bardziej dostownie
stynna metafore okreslajaca socjologow jako ,ttu-
maczy” Zygmunta Baumana (1998), Kosman wraz
z przywolywanymi przez niego badaczami dekon-
struuje ja, pokazujac, ze rola posrednika jest ak-
tywna, istotna oraz uwarunkowana, a zmiana for-
my wypowiedzi niesie ze sobg zmiang znaczenia,
bo wszystko ostatecznie zostaje napisane na nowo.
Ttumaczenie jawi si¢ jako asymetryczna interakcja
spoteczna zachodzaca z przekroczeniem granic,
ktora pozostawia w ttumaczeniu zaréwno wlasna
kulture, jak i ,,oryginalne” slady kultury obcej (Ve-
nuti 2000). Ingerencja posrednika jest ukryta, a sta-
tus thumacza jako tylko ,informatora” co najmniej
podejrzany. Po dokonaniu zwrotu lingwistyczne-
go i kulturowego w naukach spotecznych mamy
wieksza swiadomos¢, jak bardzo subtelne i czesto
strategiczne sa drogi przenoszenia znaczen. Zasto-
sowanie perspektywy socjologicznej do badan nad
procesem i sytuacja ttumaczenia pokazuje tez, co
refleksja socjologiczna i jej narzedzia teoretyczne

moga wnie$¢ do nauk humanistycznych.

Ostatni tekst Krzysztofa Stachury jest nieco inny
w charakterze, gdyz nie jest to studium jednego
przypadku dziatania artysty czy jego lub jej dzie-

fa, lecz opiera si¢ na wynikach badan zespotowych,
ktore objety kilkadziesiagt wywiadéw z artystami
roznych specjalnosci i przedstawicielami instytu-
cji kultury w Polsce. Tematem badan byl nie tylko
sukces artystyczny, co sugeruje tytul, lecz szerszy
problem tego, kim sa artysSci w naszym kraju, jakie
kieruja nimi motywacje i jakie majg warunki dzia-
fania. Czytajac fragmenty wywiaddow i ich analizy,
mozna odnies¢ wrazenie, ze relacje pomiedzy ar-
tysta, panistwem i rynkiem w Polsce skutkuja po-
mniejszeniem aspiracji, ostabieniem aktywizmu
spotecznego i prawdopodobnie tez innowacyjno-
Sci sztuki. Jako ze panstwo jest bardzo oszczedne
w przydzielaniu srodkéw na dziatania artystyczne,
zostaja one w istotny sposob ograniczone. Z drugiej
strony takze gospodarka rynkowa ogranicza moz-
liwosci spotecznego dzialania sztuki. Artysta pod-
porzadkowany rolom przedsigbiorcy i menedzera
rozpoznaje rynek i odpowiada na jego wyzwania.
W efekcie przedstawia si¢ jako zrezygnowany kon-
formista, ktory nie zarabia na sztuce, ale na chattu-
rach (Warchol 1992; Gross 2019) i trudno nie odnies¢
sie do oceny wzglednej jakosci dziet (Frith 2011).
Sztuka robiona ,na kanapie i w kapciach” jawi sie
tu jako dziatalnos¢ deficytowa, ktora robi sie ,,po
godzinach”, poswiecajac prywatne $rodki, bedac
jednoczesnie w systemie i poza nim. Realistyczny
obraz zycia artystow w Polsce, wylaniajacy sie z ze-
stawienia wielu subiektywnych do$wiadczen twor-
codw kultury, ostro weryfikuje kwestie autentyczno-
$ci tworczej oraz wolnosci tworzenia, a takze szanse
na innowacyjnos$¢ i odwazne eksperymentowanie
oraz, co najwazniejsze w kontekscie podejmowa-
nych zagadnien, dostepnos$¢ wspodtpracy artystow
z badaczami spolecznymi. Odtwarza si¢ tu obraz
wewnetrznie sprzecznego i paradoksalnego cha-
rakteru sztuki, gdzie wytwory artystyczne majq by¢
sposobem ekspresji ,prawdziwego” ja i najbardziej

»autentycznych” emocji, ale najpierw trzeba pomy-
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sle¢ o finansowaniu wytworzenia dziel, a potem je
sprzedad. Jesli pominie si¢ wyjatkowe wyobraze-
nia o geniuszach i wysokie oczekiwania spoteczne
kierowane wobec artystéw, opis ich sytuacji daje
nam przyklad, jak sprzecznym naciskom podlega-
ja spofeczenstwa w ogole, a w ich obrebie srodo-
wiska, grupy i jednostki, wewnatrz ktérych toczy
sie wcale nie spektakularna walka o autentycznos¢
glosu, o sens dziatania mimo przeszkoéd i znieche-
cenia, o upodmiotowienie, takze w sferze dziatal-
nosci twoérczej. W takim obrazie nowego wymiaru
nabiera teza o spotkaniu z wlasnym ja zaposredni-
czonym przez sztuke i dostepie do prawdy o sobie,
ktdra, jesli abstrahuje od estetycznej formy wyrazu,
zachowuje Scisly zwiagzek z centralnymi tematami
socjologii i problemami spotecznymi obserwowa-

nymi w wielu obszarach dzialania.

Na zakonczenie mozna skonstatowac¢ krotko, ze

okres nadziei rewolucyjnych XX wieku juz minat.
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Art in Qualitative Sociology without Revolution: A Short Introduction

Abstract: This thematic issue focuses on two questions, namely — ‘what place does art occupy in qualitative sociological research?’;
and ‘how can joined academic and artistic explorations address the problem of otherness (also within the interaction between art-
ists and social researchers)?” The foregoing experience indicates that the closest relationship between social sciences and art has
been realized within critical approaches.

Representing a less radical stance, the author suggests that the key to an effective combination of sociology with artistic activities
is to divide the participation of them into different stages or levels of a given research project. While artists would work at the level
of designing and conducting interventions as well as encouraging and mobilizing the involvement of the participants and the re-
cipients of the project, the task for sociologists would be to support the planning and organization of the artistic intervention, and,
subsequently, to collect materials documenting its course, analyze and interpret its results, and evaluate the whole project in terms
of its impact on the social environment and the development of knowledge about the studied aspect of social life. Such an approach
makes it possible to ensure the separateness and specialization of both these areas of knowledge production, and takes into account
the limitations and requirements that originate from the social context. Signs of making a similar choice have been demonstrated in
the contributions within this volume; the authors focus on the analysis of art works and the situation of their creation, leaving the
first move to the creativity of artists.

Keywords: qualitative research, art and knowledge, social roles of sociology, research projects
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