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Transgresje LeSmiana

Zloty splot iluzji i prawdy

,Plas zlocisty”, ,tkanica zywa”, ,sie¢ zlocisto-plowa” - to warkocz w po-
ezji Bolestawa Le$miana. Opisujac go, tworca uzywa inwencyjnych tro-
pow, ewokujacych drogocenna wartos¢ przez ornamentacje stylistyczne,
a takze zobrazowania blasku i kosztownosci, wprowadzane stownictwem
zwigzanym ze $wiatlem stonecznym i zlotem. Figury te ukazuja warkocz
jako zywa istote: ,Na piers jej wpelzal, na kark spadat biaty, [...] / Szukat
tych dtoni, ktére go czesaly” (Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza, P 127)! oraz
jako spleciona, majaca zdolnos¢ ruchu materie: ,zlota sie¢ warkocza zanu-
rzyla w glebi” (Gtuchoniema, P 46); ,Nic tylko porusza sie i ztoci” (Majka,
KP 472). Wyrézniam w cytatach stowa okreslajace najcenniejszy kruszec,
by unaocznic jego czesta obecno$é¢ w Lesmianowskich wizjach warkocza,
przyciagajaca uwage do wartosci samej w sobie, jaka moze by¢ splot ko-
biecych wloséw?, ale tez autoteliczna poezja. O tym znaczeniu przekonuje

* Uniwersytet Jagielloniski, Wydzial Polonistyki, Katedra Teorii Literatury, e-mail:
dorota.wojda@uij.edu.pl.

! Pisma Bolestawa Ledmiana cytuje wedle wydar oznaczonych skrétami: KP - Klechdy
polskie, [w:] Dzieta wszystkie. Basnie i inne utwory prozq, zebral i oprac. J. Trznadel, Warszawa
2012; L - Listy, [w:] Dzieta wszystkie. Utwory dramatyczne. Listy, zebral i oprac. J. Trznadel, War-
szawa 2012; P - Dzieta wszystkie. Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010; PS - Przygody
Sindbada Zeglarza, [w:] Dzieta wszystkie. Bagnie i inne utwory prozq; SN - Satyr i Nimfa, [w:] Dziela
wszystkie. Basnie i inne utwory prozq; Sz - Dzieta wszystkie. Szkice literackie, zebral i oprac. J. Trz-
nadel, Warszawa 2011.

? O kobiecych wiosach jako fantazmacie erotycznym i szczegolnej wartosci w pisarstwie
poety por. B. Grodzki, Lesmianowska basti nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada Zeglarza” Bolestawa
Les$miana, Lublin 2012, s. 297-306.
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nasilenie funkcji poetyckiej w opisach ,tkanicy zywej” (Wiedzma, KP 496) -
formy ,utkanej’, zintegrowanej tak jak mowa wiazana i tekst (textus to po
facinie ,tkanina”, ,splot”, a texere: ,tkac”, ,splata¢”, ,wic¢”)’. Miejsca, w kt6-
rych Ledmian pisze o warkoczu, cechuja sie tym, iz wystepuje w nich watek
przekraczania granic miedzy réznymi §wiatami i stanami istnienia: zyciem
a $miercia, rozumem a fantazja, tworca a jego sztuka. W ten sposéb charak-
teryzuje poeta doznanie graniczne, poswiadczane w dzietach scalajacych

kreacje z egzystencja:

Stad czar ksiag owych: sg rzeczywiste nawet wtedy, gdy sa fantastyczne.
Fantazja bowiem nie jest tu frazesem lub sztukg, lecz jakoby czynem spo-
tegowanym [...], prawda, ktéra dostapila takiej ekstazy, ze nie wymaga
[...] umozliwien. [...] Nauczy¢ sie ekstazy - nie mozna. [...] zadne wtajem-
niczenie ideowe nie obdarza wiedza po temu niezbedna. Po ciemku i po
omacku kroczy sie ku sloricu - Zrédiu upojeni niezbadanych i wtasciwie -
bezimiennych (Sw Franciszek z Asyzu, Sz 463, 466)*.

Tak ujmujac biografie $wietego Franciszka i jego pochwale istnienia
z Piesni stonecznej, Leémian zapewne charakteryzowal rowniez wilasny ideat
zalamywania si¢ opozycji miedzy zyciem a sztuka. Dominujacemu przeko-
naniu, ze poezja tego tworcy nie jest autobiograficzna, przeciwstawit Artur
Sandauer opinig, iz ma ona taki wymiar, co trudno rozszyfrowac na skutek
zakamuflowania go mato realistycznymi motywami sadyzmu czy nekrofilii
lub zamiang pici®. Tymczasem - jak dowodzit krytyk - autor Spojrzystosci wy-
snuwal poezje z prywatnego imaginarium, dla ktérego Zrédlowe byly watki
,Mniebytej dziewczyny” i ,romansu z niebytem”. Rozpatrujac je, Sandauer
odwolal sie do fenomenologicznej analizy wyobrazni Jeana-Paula Sartre’a,
by dojé¢ do wniosku, ze Lesmian przydawat kreacjom fantazji pograniczny
status:

3 Z perspektywy historycznoliterackiej dla poetyki Lesmiana istotna jest forma, jaka na

przykiad ma Zototorozsypjuwicznost’ Wasilija Kamienskiego, polegajaca na zespalaniu réznych
rdzeni (por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Wielojezycznos¢ jako chwyt, , Teksty Drugie” 2009,
nr 6, s. 50-51). Siergiej Awierincew uwaza, iz kreacje te bliskie sg , stowosplotom” (okreslenie
Jana z Damaszku) - helleriskim zlozeniom, obecnym tez w literaturach stowianskich - bo
takze podkredlaja ,cielesny, dotykalny ksztalt stowa”. Neologizmy Le$miana tacza prawde
ziluzjg, tak jak ,«splecione» stowo greckiego poety [...] jest czczona $wietoscia [...] i zamierzona
sztuczka” S. Awierincew, (Stowiariskie stowo a tradycja hellenizmu, [w] tegoz, Na skrzyzowaniu lite-
rackich tradycji (szkice o literaturze i kulturze wczesnobizantyjskiej), przel., wstep, noty biograficzne
D. Ulicka, Warszawa 1988, s. 362, 365). Za zwrécenie uwagi na te konteksty dziekuje profesor
Annie Czabanowskiej-Wrébel.

* Podobnie sadzi Michel Foucault: ,Transgresja jest gestem dotyczacym granicy: tu,

w cienkiej linii objawia sie blyskawica jej przejscia. [...]. Nadto ta gra postuguje sie czyms wiecej
niz owe elementy: umieszcza je w niepewnosci, w natychmiast obalanych pewnikach, gdzie
mysl wikla sie szybko, kiedy prébuje je uchwycic. [...] Jest ona stonecznym przeciwieristwem
satanicznej negacji” (M. Foucault, Przedmowa do transgresji, przel. T. Komendant, [w:] tegoz,
Powiedziane, napisane. Szaleristwo i literatura, wybral i oprac. T. Komendant, postowie M.P. Mar-
kowski, Warszawa 1999, s. 51, 53).

® Por. A. Sandauer, Samobdjstwo Mitrydatesa. Eseje, Warszawa 1968, s. 13-39.



Ulepiona z tkanki snu dziewczyna to [...] usamodzielniajacy sie akt wy-
obrazni, ktéry [...] zatrzymat sie w p6t drogi na pograniczu wewnetrznej
i zewnetrznej rzeczywistosci. [...] Na paradoksalnym tym gruncie [Le-
$mian] buduje erotyczny mit ,niebylej dziewczyny”; na nim - ontologiczny
mit ,bytéw niebytych” [...], wyobraznia kojarzy sie u niego w stopniu
rzadkim ze zdrowym rozsadkiem: pierwsza sklania go do tworzenia
fantazmatéw, drugi - do odsadzania ich od rzeczywistosci®.

Diagnoza ta zawiera obserwacje kluczowe - jak sadze - dla odczytania
motywu warkocza z tekstéw poety, z drugiej za$ strony przesledzenie wpi-
sanej w ten watek autorskiej sygnatury pozwala doprecyzowaé, na czym
polega dziatanie Lesmianowskiej wyobrazni i na jakich zasadach taczy sie
ona z transgresja. Poprowadze wywoéd tak, by rozpoczaé od wskazania do-
minujacych znaczer mikrofigur stylistycznych z figura warkocza, a nastepnie
skomentuje wieksze catosci literackie zawierajace ten obraz. W interpretacjach
przywoltam konteksty gnostyckiej wizji zwigzku miedzy czeSciami a caloscia,
pojecie fantazji zarysowane przez Friedricha Schlegla oraz idee farmakonu
wedlug Jacquesa Derridy. Choc¢ filozofie te r6znia sie od siebie, wspodlne jest
dla nich, istotne w objasnianiu fantazmatyki Leémiana, zauwazanie w §wie-
cie procesu, w ktérym stale zachodzi oscylacja miedzy realnoscia a iluzja.

Wilasnie taka wymowe - odstaniajacq migotliwg tozsamosé prawdy
i fikcji, stanu faktycznego i zaposredniczonego we $nie, w odbiciu tafli wod-
nej czy lustra’ - maja w utworach LeSmiana tropy stylistyczne z motywem
warkocza. Nierzadko zlozony obraz poetycki, obejmujacy metafore, Iaczy
osobne zjawiska, tym bardziej podkreslajac sens Scislego splecenia form
w calosci bytu: ,I nie odrézni¢ twoich warkoczy / Od brzéz, wesnionych
w glebie jeziorne...” (Niebo przycmione, P 14). Czasem ukazuje on za$ nie tyle
»tkanine zycia”, ile niemoc zrozumienia jej - rozwiklania tajemnicy $wiatla
i zlota przez mrok: ,Jakze tatwo zwiac szczescie [...] // Latwiej, niz rozples¢
ztotg warkocza zawilo$é, / Niepojeta dla zmierzchéw [...]” (O zmierzchu, P 17).
Lesmianowskie teksty zawieraja tez jednak wizje prezentujace niemoznos¢
zespolenia rozproszonych czeéci: ,Warkocz jej turkotal w powietrzu niby
tkanica zywa, ktéra nie moze swych wiékien rozwianych pozbierac i w ksztatt
jeden zgromadzi¢” (Wiedzma, KP 496). Paradoksalny status bytu odstania sie
réwniez w opisach z tej samej kreacji, gdzie warkocz, jak w Ubdstwie mitosci,
ewokuje zarazem wolnoé¢, niewole i schronienie: ,Od zaglowania rézowe
ramiona / Wplotta w warkocza poziociste sieci”; ,[...] okuta / W zlote kajdany

7

wlasnego warkocza!”; ,Cata w warkocza zlocistej ustroni!” (P 581, 585). Tu

¢ Tamze, s. 20, 35.

7 Por. M. Glowinski, Lesmian - sen, [w:] tegoz, Prace wybrane, red. R. Nycz, t. 4: Zaswiat
przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Krakow 1998, s. 219-244; 1. Opacki, , Posmiertna
w glebi jezior maska”, [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski i J. Stawinski, Warszawa 1971,
s. 230-351; P. Coates, Identycznosc i nieidentycznos¢é w twdrczosci Bolestawa Lesmiana. Studium
o tautologii, paradoksie i lustrze, Wroctaw 1973; P. Dybel, Lacan i Lesmian - dwa zwierciadta, [w:]
tegoz, Urwane Sciezki. Przybyszewski — Freud - Lacan, Krakéw 2000, s. 243-262.
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oraz w innych lirykach zlote wlosy okazuja sie figura poezji jako fenomenu
pogranicznego - tworu fantazji o wlasnej dynamice, ktérego nie ma realnie,
ktéry jednak posiada moc sprawcza i wywoluje uczucia, jak uzmystawia to
Pan Btyszczynski:

Rzesy miala dosy¢ zlote, by rozwidnic¢ blaskiem rzes tych
Dno zmyslonych jezior, gdzie mzy $mieré zmyslona -
Warkocz fatwo sie ploszyl, wiec skrzydtami fal gestych
Weiaz uciekat i powracal na ramiona. [...]

Prézno szukam w jej warkoczu Zdzbel istnienia, snu okruszyn,
Prézno chcee ugtaskaé poziocisty kedzierz!

Tak mnie wzrusza ten niebyt, cudny niebyt dziewuszyn!...
Badz mitosciw niebytowi... Wiem, ze bedziesz...

(Pan Blyszczyniski, P 454)

W eseistyce Lesmian ukazuje analogie miedzy warkoczem a pie$nia
i rytmem, ktére uwaza za wyrézniki poezji oraz uniwersalne zasady bytu,
podobne do kobiecego uczesania przez regularne splecenie czesci w calosc.
Harmonie taka wprowadza pisarz do prozy, majacej tu i teraz jednoczy¢
zycie ze sztuka:

Odtwoérzmy w sobie te zamarle pieéni i poprzez $piew spodjrzmy na snopy
zboza i na zuraw, i na chatupe, i na warkocz dziewczyny [...]. Zuraw poda
glos chatupie, a chatupa porozumie si¢ ze snopem zboza, a snop zboza
spokrewni sie z warkoczem dziewczyny.

Teraz wilasnie dlon nasza niechaj dotknie tego warkocza, a juz go
nie odrézni od piesni, ktéra go zaplotta lub rozplotla, i nic tej dtoni nie
pozostanie, jak wtasnie zaplata¢ go lub rozplataé, aby czynnosc¢ piesni
W pieszczote przeobrazié. I teraz wlasnie niechaj [...] oczy przymkna sie
nagle, aby nie sptoszy¢ rytmu, ktéry cial dwoje wypetnit i pozwolit tym
cialom by¢ tym, czym sa naprawde: narzedziami pie$ni, uczestnikami
rytmu powszechnego (U Zrddet rytmu, Sz 54-55).

Poeta somatyzuje proces tworczy, sama literature i akt jej odbioru, co
warkocz odpowiednio wyraza metafora z powodu bliskiej stycznosci z cia-
fem, do ktdrego jednak nie nalezy, posredniczac miedzy ,ja” a $wiatem. Jako
swoista kompozycja odrebnych pasm, réwnoczesnie zas zmystowo-erotyczny
fantazmat, warkocz demonstruje milosny rytm $wiata i literatury, wspot-
brzmienie réznych istot w jednym choérze. Niekiedy dziewczece wlosy mocniej
faczy Leémian z Erosem, ukazujac w nich zrédlo rozkoszy, figure seksualnego
pozadania albo nawet perwersji: ,Gdy twdj warkocz, jak w storicu wybujate
ziele, / Tchem rozwartych ogrodéw ma dusze owionie, / Glowe twa, niby
puchar, ujmuje w swe dionie / I wargami w $lad dreszczu prowadze po



ciele” ([Czasami mojej §lepej postuszny ochocie...], P 202); ,Zadze moje! Ta -
spiekle rozchylita usta, / Inna wlasnym warkoczem stodkim, jak rozpusta,
/ Chloszcze piersi|[...]” (Sad, P 48). W Ogrodzie zaklgtym powraca poréwnanie
warkocza do ,ziela”, zyskujacego wlasnosci czarodziejskie i mocg hiperboli
tak bujnego, ze az tonie w nim caly $wiat. Polagczenie warkoczy krélewny
z pieklem, opetaniem i nieskoriczonosdcia ma szczegélng wymowe, gdyz
postac ta, wysnuta z marzen i snéw, jest upersonifikowana poezja®:

Pod jednym drzewem niezbadanym,
Zaczarowanym, oblgkanym,

Gdzie kazdy lis¢ od marzen kona,

Na wpot stworzona, wpét wysniona,
Krélewna cudna odpoczywa!

Z skroni jej warkocz wonny sptywa [...]
Po wszystkich sciezkach tak sie Sciele,
Jak czarodziejskie jakies$ ziele [...]

I z jakich piekiet twe warkocze,
Po ktorych drzacy teraz krocze?

I méw mi, w jaka wioda strone
Warkocze twoje nieskoriczone -
Bo mnie na wiek, na wiek juz caty
Warkocze twoje opetaty!

(Ogrod zaklety, P 88)

Z perspektywy zarysowanej w tym utworze poezja nie jawi sie jako
esencja zycia - co ukazywat szkic U Zrddet rytmu — wrecz przeciwnie: to zwie-
dzenie rozumu i obiekt zadzy prowadzacej do zatracenia tozsamosci, moze
tez do ostatecznej destrukgji. Taki przekaz wynika takze z fragmentu Przygod
Sindbada Zeglarza, ktéry obrazuje napaéé na bohateréw zatogi Purpurowca,
sktadajgcej sie z kobiet-olbrzymek, o symbolicznych, stale podkreslanych
atrybutach: ,warkocze ich sg purpurowe”; ,plona nasze warkocze szkarlatne.
Zaplatajmy je co predzej”; ,juz zaplotly swe warkocze” (PS 195-197). W tej
wizji powraca, czeste w pisarstwie Leémiana, skojarzenie warkoczy z wezami,
stanymi tutaj w spojrzeniach kobiet na zgube mezczyzn. Co znamienne, weze
okreélajg te same tropy, ktérymi charakteryzuje twérca Przemian splecione
wlosy oraz poezje - byly to ,tysiace zlotych smug”, ,ruchliwe i lotne”, ,ja-
rzyly sie w ciemnosciach” (PS 197). Porazajace taka bronia kobiety-olbrzymki

8 Inaczej odczytuje ten liryk Anna Czabanowska-Wrébel: ,nieskoniczone warkocze
oplataja 6w hortus conclusus, [...] $wiat fantazji [...]. Rownoczesnie krélewna, jak dziewczyna
z Pana Btyszczyriskiego, nie jest personifikacja poezji. To wieloznaczny symbol [...] wszyst-
kiego, co i w sztuce, i w psychice ludzkiej najcenniejsze” (A. Czabanowska-Wrobel, Basti jako
Swiatopoglgd. Basti i basniowos¢ w tworczosci Lesmiana, [w:] tejze, Bash w literaturze Mtodej Polski,
Krakéw 1996, s. 203).
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zabieraja mezczyzn do niewoli, by sprzedac ich czarownikom na zakletej
wyspie. Opowiesé o Purpurowcu uznaé mozna za przekaz autotematyczny;,
gdyz prezentuje on, jak dziala i do czego prowadzi piekno fantazji, ktérej
~pozlociste sieci” okazuja sie pulapka i zniewoleniem.

W Przygodach... znajduja sie tez jednak inne zobrazowania sztuki po-
etyckiej, symbolizowanej figura warkocza i réwnoznacznej z transgresja,
przejéciem z jednego stanu w drugi, od zycia do Smierci, a zarazem od poezji
do prozy. Krélewny Sermina i Urgela ocalaja Sindbada mitoscig i magia, posia-
dajac graniczny, paradoksalny status - pierwsza istnieje tak intensywnie, ze
spala sie w przyspieszonym rytmie swego serca, druga to zaé senne marzenie
na tyle realne, ze dZwieki jej lutni stychaé na jawie’. Gina one bezpowrotnie,
co w ten sposéb opisuje Lesmian: ,Warkocze jej, olbrzymie, zlote warkocze,
skrecaly sie kurczowo, jak w ogniu, chociaz ognia nie bylo wida¢”; ,dlonie
Stelli nie mogac rozszarpac zbyt niktych i niepochwytnych warkoczy, zesli-
znely sie na piersi wrézki i wpily sie w jej widmowe, niepochwytne ciato,
ktére bylto tylko snem zleknionym” (PS 97, 164). Poetycka iluzje unicestwia
prozaiczna rzeczywisto$é, cho¢ wilasnie dzieki tej utudzie - snom i czarom
symbolizowanym ,zlotg siecia” warkoczy, $wiat przemieniat sig, pieknial
i uwalnial od zla.

Farmakon i magia Alkmeny

Zestawione ze soba metaliterackie narracje z Przygdd Sindbada Zeglarza uka-
zuja, ze w imaginacyjnej poezji tkwi sprzecznos¢, stanowi ona bowiem za-
grozenie dla realnosci, obezwladnia mirazami, zarazem jednak wprowadza
zycie w zamarly bez marzen swiat. Warkocz jest figura tej sztuki pozoru, ale
réowniez wgladu w antynomicznoé¢ istnienia, w ktérym prawda splata sie
z iluzja. Ponadto symbolizuje on przenikanie czy zderzanie opozycyjnych
wymiaréw bytu - gdy zywiotl fantazji, jak w przygodzie z Purpurowcem,
wdziera sie w zwykle srodowisko lub odwrotnie, jak w historiach Serminy
i Urgeli, kiedy przyziemne instynkty zapanowuja nad poezja i magia, zeby
je zniszczy¢. Takie odczytanie Lemianowskich paradokséw koresponduje
z tezg Sandauera, iz twérczosé poety i w ogoéle sztuka nowoczesna broni sie
przed unicestwieniem, nasilajac to, co jej zagraza: , By sie na toksyczne dzia-
tanie ironii znieczuli¢, musiata dozy jej potegowac - niczym éw Mitrydates,
ktéry przez zazywanie w coraz to wiekszych dawkach trucizny uodpornit

¢ Maria Podraza-Kwiatkowska wtacza Urgele do bytéw intencjonalnych, symbolizu-

jacych w modernizmie kwestie ontologiczne. Zauwaza ponadto, ze autor takiej kreacji pod-
kresla réznice miedzy nig a realnoscia, a zarazem naklania czytelnika, by przyjat jej istnienie;
wystepuje on ,w roli metteur en scene, iluzjonisty, prestidigitatora” (M. Podraza-Kwiatkowska,
Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975, s. 351, 355). Z kolei
Bogustaw Grodzki, tytutujac podrozdziat swojej ksigzki Urgela, czyli sen transgresywny, odnoto-
wuje, iz bohaterka Przygod... to ,poetycki wzorzec Lesmianowskiejd ziewczyny, [...] jawi
sie ona jako posta¢ niematerialna, pozostajaca na granicy wiatéw” (B. Grodzki, Lesmianowska
basii nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada Zeglarza” Bolestawa Lesmiana, s. 271).



sie na otrucie”. Ironia, rozumiana przez krytyka, za Friedrichem Schle-
glem, jako samolikwidacja i samostworzenie, realizuje sie w kreacjach
Lesmiana w taki sposob, ze neguja one siebie (warkocze z historii o Pur-
purowcu), by dokona¢ afirmacji (warkocze Serminy i Urgeli). Przyktady tej
ironicznej formy dostrzegt Sandauer wtasnie w Przygodach Sindbada Zeglarza
czy w liryku Sen wiejski:

Sniacy - wiedzac, ze to sen tylko - czyni wysitek, by go ,przymusi¢ do
trwania” i by ,wkroczy¢ we wlasng opowiesc”, czyli przeniesé ja do rzeczy-
wistosci. Sniace sie dziewczeta - wiedzac, ze sa snem tylko - [...] sa wlasnie
w trakcie uniezalezniania si¢ od swego tworcy. [...] obie strony - umiesz-
czone na dwu platformach bytu, podmiotowej i przedmiotowej - usilujg
ja zredukowac do jednej, przedrze¢ sie do siebie [...]. Czujemy wzajemny
ich wysitek przebicia dzielacej je przegrody ontologicznej, widzimy do-
konujacy sie i dokona¢ nie mogacy proces inkarnacji’.

Te diagnoze poetyki negatywno-kreacyjnej uznat Erazm Kuzma za
wyprzedzajaca ujecie farmakonu Derridy®, w ktérym filozof nawiazuje do
Platoriskiej wykladni pisma, by twierdzi¢, iz owo zaposredniczenie mowy
podtrzymuje rzeczywisto$¢ w istnieniu, ale zarazem ja niszczy (farmakon
gr. - ,lek”, ,trucizna”). Tak samo jak wszelkie formy iluzji, w tym kreacje
mimetyczne, pismo podaje ztudzenia za prawde, gdyz ,nasladuje, znaczy,
przedstawia - pod nieobecnos¢ rzeczy samej, ktéra zdaje sie odtwarzad, i bez
psychicznego czy pamieciowego ozywienia”®. Derrida przypomina tez jed-
nak myslenie Gorgiasza z Pochwaty Heleny, ze nie tyle pismo, ile stowo i byt
stanowia farmakon: ,nalezaloby tutaj méwic o «irracjonalnosci» zywego logosu,
o jego wrozebnej wladzy, unieruchamiajgcej sile przyciagania, alchemicznym
przeobrazeniu, ktére upodabnia go do czarnoksiestwa i magii”*. Jak twier-
dzit grecki filozof, ,Natchnione czary bogéw za pomoca stéw sprowadzaja
przyjemnosc¢ i oddalaja zatobe. Tworzac wszak jedno z tym, co mysli dusza,
czarodziejska moc uwodzi ja, zjednuje sobie i odmienia”®. Podobna do tej
oceny refleksje wyraza LeSmian, gdy przeciwstawia logosowi, jako blizszy
prawdzie istnienia, melos (Sermina $piewa, Urgela za$ gra na lutni), by pod-
kresla¢, ze w ksztalcie sfownym poezja zawsze staje sie¢ pozorem, uobecnia

10 A. Sandauer, Samobdjstwo Mitrydatesa. Eseje, s. 141-142.

T Tamze, s. 187-188.

12 Por. E. Kuzma, O poetyce negatywnej. Od poetyki do poetologii, od poetologii do metapoetyki,
[w:] Poetyka bez granic, red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995, s. 51.

3 J. Derrida, Farmakon, przet. K. Matuszewski, [w:] tegoz, Pismo filozofii, wybor i przedm.
B. Banasiak, Krakow 1993, s. 63.

4 Tamze, s. 63.

5 La Revue de Poésie, Gorgias, Eloge d’Héléne, traduct. M. Deguy, , La Parole dite” 1964,
n°® 90, s. 47, cyt. za: tamze, s. 68. Polski przeklad: Gorgiasz, Pochwata Heleny, przet. i wstep K. Tu-
szynska-Maciejewska, ,Przeglad Humanistyczny” 1984, nr 3, s. 123.
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widma rzeczy, a nie realny Swiat’. Pisarz rozwija ten watek w poemacie
Niedopita czara:

O! wszyscy o tym wiedza aniolowie,

Jak trudno dusze wypowiedzie¢ w stowie!
O! niewyslowient weselna zalobo!

Myémy, nie méwiac, rozmawiali z soba... [.. ]
Slonce do twego zlotego warkocza

Dolato zlota, az zwizjonowany

Olsnieniem $wiatel, zdal si¢ przedluzeniem
Marzen, we $nigcej utajonych glowiel!...

(Niedopita czara, P 606)

Utopia pozakodowej komunikacji spetnia sie tutaj tak, ze storice, znak
najwyzszej wartosci, jawi sie pod postacig olsniewajacego blasku kamieni
szlachetnych i zfota, jako ,Swiatel dreszcze, / Lzy, bezcielesne podobne
opalom, / Zlote tréjkaty i wezly, i peta” (P 606). W ten sam sposéb toczy
sie miedzy kochankami rozmowa bez stéw - ich dusze dokonuja ekspresji
przez emanacje, faczac sie ze $wiattem stonecznym w jednej wizji, mimo ze
pozastownej, tez jednak bedacej iluzja i czarem poetyckim. Zjawiskowy staje
sie warkocz, w dwojnasoéb cenny, gdyz zlote wlosy wzbogaca zloto storica, co
czyni go podobnym do alchemicznego tygla, gdzie wytapia sie materia prima.
Intensyfikacja wartosci okazuje si¢ wiec tozsama z nasileniem wizji oraz
objawieniem snéw i marzen, w ktérym warkocz jest formg mediumiczna,
zdolng wyrazic¢ i urzeczywistni¢ w sobie fantazje zyskujace wiecznotrwaty
byt: ,nieskoniczone sploty [...] / Rosng, jak bluszcze, bo niktim nie wzbrania,
/ Nieobcinanym od chwili skonania...” (P 605).

Lesmian aktualizuje symbolike wlosoéw jako posrednika miedzy dusza
a $wiatem oraz umiejscowienia sily polaczonej z energia stoneczng, odpo-
wiadajacg za stworzenie i odradzanie sie Kosmosu: ,dtugie wlosy kojarzono
czesto z promieniami stonecznymi, dlatego w ikonografii greckiej glowe
Heliosa, boga storica, przedstawiano jako otoczong promieniami sprawiaja-
cymi wrazenie zlotych wloséw”?. Charakter solarny maja czesto rytualne
gesty ,zamykania” (splatanie, przedzenie, spinanie) i ,otwierania” (roz-
platanie, prucie, rozpinanie), majace zatrzymac albo wywolaé¢ przemiane
jednego stanu w drugi. W zwigzku z tym ,najbardziej uniwersalng czyn-
noscig apotropeiczng, wykorzystujaca magiczne wilasciwosci zwigzywania

16 W liryku Rozmowa cialo méwi do duszy: ,Milcz! Nie méwi sie prawdy, lecz bez stéw

sie $§piewa. / Klamie ten, co zna stowa, a nut nie pamieta” (P 213). Tak pisze o tych wersach
Andrzej Zawadzki: ,to nie jezyk, co podkreslone jest przez watki milczenia, ktamliwosci stowa,
bezslownej pieéni - lecz taniec i muzyka umozliwiaja tu poznanie w [...] akcie transgresji”
(A. Zawadzki, , Poeci [...] nie cheq, nie Smiejq juz tariczy¢” — metafora tarica w twérczosci Lesmiana,
[w:] tegoz, Literatura a mysl staba, Krakéw 2010, s. 349).

17 K. Banek, Opowies¢ o wtosach. Zwyczaje - rytuaty — symbolika, Warszawa 2010, s. 72.



i rozwiazywania, bylo wytyczanie granicy”*. Takie wyjasnienie obrzedéw
przejécia, sformutowane przez Arnolda van Gennepa i odniesione do magii
Alkmeny" przez Ludwika Stomme, przekonuje, iz Lesmianowskie wizje
warkocza symbolizuja transgresje:

By zmienié stan x [...] - co staje sie za posrednictwem obrzedu - na stan
y [...], trzeba najpierw wyjsc¢ (co wiaze sie z calg procedura magiczno-ry-
tualng) z poczatkowego stanu [...], nastepnie poddac si¢ zespolowi ob-
rzedowemu okresu przejécia, by wreszcie zosta¢ magicznie zamknietym
w nowym stanie [...]. Do jakiej kategorii przypisa¢ nalezy przestrzen samej
miedzy, granicy wsi, progu? [...] Granice sg eksterytorialne, tj. obiekty tej
kategorii naleza do obu rozdzielanych szeregéw transformaciji [...] i jed-
noczesnie nie nalezg do zadnego z nich®.

W poemacie Niedopita czara przekraczanie granic demonstruja opisy
wbiegania do ,mrocznej glebiny”, przyciagania przez ,Otchtannej wody
magnetyzm teczowy” czy lotu ,w dal”, gdzie Bég ,w wiecznym wyda sie
rozpedzie / Mgta” (P 604, 609, 614). Niespelniony w milosci bohater jednak
nie do$wiadcza ekstazy, tylko stale wspomina jej mozliwos¢ badZz marzy
o niej, wiec nie powraca do wczesniejszego stanu ani tez nie przechodzi
w inng sytuacje, pozostajac istota graniczng. Wizje bezposredniej obecnosci:
komunii dusz, zjednoczenia zlota warkocza ze ztotem stonica, okazuja sie
zludzeniami, ktére poezja ,nasladuje, znaczy, przedstawia - pod nie-
obecnosé¢ rzeczy samej”? Stad podkreslanie iluzorycznosci doznari:
,milos¢ nasza jest odwieczng Marg”, ,widma”, ,cienie”, ,rzeka marzeri”, ,sen
we $nie” (P 605-612). Z takiej serii metafor wylania si¢ obraz mitosci i poezji
jako farmakonu - to zjawiska fantastyczne, lecz podajace sie za prawde. O Zré-
dlowej dla nich mocy, stwarzajacej $wiat, pisze Ledmian: ,nicos¢ zlota krew
storica wysysa”; ,,storice, bég przybity / Do nieba” (P 607, 608).

Istoty transgresywne

Wiele watkéw lfaczy Niedopitq czarg z wierszy rozproszonych, napisang
w 1902 roku, z pézniejsza o dziewieé lat Nieznang podrézq Sindbada-Zeglarza,
gdzie warkocz to atrybut czarodziejki symbolizujacej przemiane - za dnia
»zlocistowlosej”, a w nocy ozdobionej ,kruczym splotem” (P 113)*%. Stanie

8 P. Kowalski, Leksykon. Znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa-Wroctaw
1998, s. 637.

¥ Mit Alkmeny opowiada o gestach magicznych wykonywanych przez Herg, by op6znié¢
narodziny Heraklesa. Zob. L. Stomma, Magia Alkmeny, ,,Etnografia Polska” 1976, z. 1, s. 99-101.

20 Tamze, s. 102, 107.
2L J. Derrida, Farmakon, s. 63.

2 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Leopold Staff i Bolestaw Lesmian, czyli o dwdch poematach
tercyng, [w:] Poetyka. Polityka. Retoryka, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2006, s. 251-252.
Lidia Wisniewska podkresla ,,dwoistoé¢ tak charakterystycznego dla dziewczyny powiazania
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sie on poniekad odrebnym bohaterem literackim, do czego prowadza in-
krustujace poemat antycypacje: ,I w tyt warkoczem wstrzasneta, jak zmi-
ja”; 1 odgarniata natretnych warkoczy, / Azeby przyda¢ uwagi zalobie”;
.1 wyrzucila z warkoczéw ukrycia / Dlonie, jak z nagle rozdwojonej szaty”
(P 109, 111, 112). Tak jak w Niedopitej czarze, obecne sa tu motywy solarne, po-
zastowna komunikacja oraz wizja warkocza, ktéry urzeczywistnia fantazje:

Wiec zrozumialem, ze jg traf stoneczny
Stworzyl i ciata bialosniezna cisze
Rozspiewal nagle w purpury zgietk wieczny - [.. ]

Od stop do glowy - piesi bez stow szeregu...

Jak gdyby taricem zakt6cone cialo,
Ze mu ciezyla stow zmudna ostona,
Samym stéw brakiem - swa nagos¢ $piewato!...; [.. ]

Jej warkocz, spadly pét-wezem na trawe,
Zdat sie zuchwalym, bujnym przedluzeniem
Ukrytej mysli na kark biaty - w jawe

(Nieznana podroz Sindbuda-Zeglarza, P 110, 115-116, 122)

Dopisujac ten apokryf do Ksiggi tysigca i jednej nocy niedtugo wcze-
éniej, zanim stworzyt Przygody Sindbada Zeglarza, Lesmian réwniez i tutaj
wprowadzil prywatna fantazmatyke, w ktérej - jak w historiach o Urgeli
czy Majce z Klechd polskich - czarujaca warkoczami bohaterka uosabia po-
ezje i przegrywa rywalizacje o ukochanego z dziewczyna personifikujaca
prozaiczno$¢. Moca swej magii uciele$nia ona wszystko, z czym sie styka,
w szczegolnosci zmienia imaginacje w rzeczywisto$d, jest wiec istotg tran-
sgresywng; jak méwi sama o sobie: ,W polu mi - polno, a w lesie mi - le-
$no, / Dos¢ mi wbiec w gestwe, by stac sie tam drzewnga” (P 114). Dlatego
ponosi ona $mieré, gdy Sindbad zaczyna tego pragnaé, unicestwiajac naj-
pierw zlocista nature dziewczyny: ,I po warkoczu zlotym niepochwytne /
Dreszcze przebiegly - i takze pociemnial! / - «O, spéjrz - szepnela - jak ja
czarno kwitne...»” (P 123). Takie przedstawienie poezji ma wiele wspdlnego
zjej charakterystykami z innych utworéw Ledmiana: to absolutna wartos¢
pokrewna storicu i zlotu, przemiana, zespolenie sprzecznosci, , piesn bez
stow” (o czym bede pisa¢ dalej) oraz przedziwny splot fantazji i realnosci,
w ktérym - niby w mnogich zwierciadlach - poezja odbija rzeczywistosc,

zlota ($wiatlo stoneczne, dzienne, symbolizujace zycie) i mroku (czerni nocy lub $mierci)”
(L. Wisniewska, Znane i nieznane przygody Sindbada-Zeglarza i Kazdego, [w:] Tworczos¢ Bolestawa
Le$miana. Studia i szkice, red. T. Ciedlak, B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000, s. 188).



zwielokrotnia ja i przeobraza, kreujac $wiat zwracajacy sie przeciwko niej®.
Jak w Schleglowskim ujeciu ironii, owa samolikwidacja prowadzi do samo-
stworzenia, co dokonuje sie w Nieznanej podrozy... w kulminacyjnej scenie
z motywem warkocza:

Ten - rost po $mierci, dluzyt sie i szerzyt,
Spézniony w zgonie - rozszumiat sie caty,
Jakby w swej pani zgon jeszcze nie wierzyt.

Na piers jej wpelzal, na kark spadat biaty,
W czarnych kedziorach szept skargi przyttumiat,
Szukat tych doni, ktére go czesaly...

Znalazl je wreszcie - i wszystko zrozumiat.
I, weszac bezwtad $miertelnej drzemoty,
Zwiktat sie w sobie i tak zanieszumiat.

Woéwczas mu chyba pozgonne zaloty
Kazaly zmarla przystroi¢ w zatobie,
Bo sie odzlocil nagle - zywiec zloty!...

Kto mu przywroécit ten dar? Czy sam sobie?
Czy chcial, by zmarta w sen nie byle jaki
Szla po dawnemu, we wszystkiej ozdobie?

A moze ona sama skro$ orszaki
Cieniéw, posmiertnym skupionych kuligiem,
Zlote mi zowad podawata znaki?...

(Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza, P 127)
,Zywiec zloty” przypomina inne zanimizowane kreacje Lesmiana - war-
kocz Majki: ,,u stép mu sie uklada i fasi sie i waruje, jak ten pies wierny” (Majka,
KP 473) albo zmrocze: ,gdy ty biala dlonig glaszczesz je po grzbiecie, / Ono,
mruczac, do stép twych korzy sie i fasi” [Wyszlo z boru Slepawe, zjesieniale
zmrocze...], P 201. Istoty owe Igna do cztowieka niby oswojone zwierzeta, cho¢
sa niesamowitymi, budzacymi niepokéj tworami fantazji. W Nieznanej podrozy...
splecione wlosy na powr6t emanuja witalng mocg, poruszaja sie, a nawet postu-
guja zmystami, kiedy pieszcza i ozdabiajg , basni krélewne” (P 118). Obraz 6w

2 Na zwierciadlanos¢ Nieznanej podrézy... zwracano uwage, jednak nie w kontekscie
metaliterackim, ale w zwigzku z motywem odbicia, z relacjami faczacymi bohateréw czy
z oniryczna forma poematu. Por. A. Wazyk, Kwestia gustu, Warszawa 1966, s. 167; 1. Opacki,
, Posmiertna w glebi jezior maska”, s. 271-272; L. Wisniewska, Znane i nieznane przygody Sindbada-
Zeglarza i Kazdego, s. 182,185; B. Grodzki, Lesmianowska basri nowoczesna. O , Przygodach Sindbada
Zeglarzu" Bolestawa Lesmiana, s. 199.
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mozna odczytywaé na r6zne sposoby*, tak miedzy innymi, ze warkocz przetrwat
$mierc¢ emanujacej z dziewczyny poezji, gdyz stanowi jej esencje, najpelniejsze
wcielenie, symbolizujace wiekuiste zycie. Czy jest ono pozorne, czy autentyczne,
tego LeSmian nie méwi, pozostawiajac tekst i nature twoérczosci - jako zespolenia
fantazji z realnoscia - nierozstrzygalnymi.

Paradoks ten ukazuje takze wiersz Gtuchoniema, gdzie ,$piewaczka bez-
glosdna, lira bez lirnika” personifikuje pozastowna sztuke poetycka, jawiac sie
w aurze iluzji: ,Nikt nie zna jej nazwiska ni snu, co jg stworzyl”; ,We wsi naszej
nieziemskie bywaja wieczory, / Gdy zorza $wiat przemienia w sen o snach
nietrwaly” (Gtuchoniema, P 46). A jednak tej wyimaginowanej postaci dana
zostaje transgresja:

Tam stanela, jak cztowiek, co nie styszac, stucha -
I zlota sie¢ warkocza zanurzyla w glebi.
Rybaczka! chciala moze ztowié sen gotebi,

Ktéry wlasnym jej glosem na dnie rzeki grucha!

Albo moze pragnela ta fowczyni $émiala

Chwyci¢ wlasne odbicie w sie¢ zlocisto-plowa,
Mysélac, ze ono, ludzka obdarzone mowa,

Opowie ludziom wszystko, o czym wcigz milczata!

Nagle strzasneta sploty. Ognie z6rz jg zloca,
Jak swiatlos¢ wiekuista, przyémiona i senna...
Obca sobie i $wiatu, miedzy dniem a noca
Nad bezimienna rzeka stoi bezimienna...

(Gtuchoniema, P 46-47)

Przedstawil tu LesSmian sytuacje, w ktérej problematyczne nie jest wy-
kreowanie ,piesni bez stéw” (Stowa do piesni bez stow, P 444) - istnieje ona
bowiem w duszy dziewczyny - ale trudnos¢ stanowi przekazanie jej in-
nym pod nieobecnosé jezyka czy w ogdle glosu®. Skryta poezje pragnie sie
uobecni¢ w mowie, tak jak gnostycka petnia wymagata emanacji w materie,
by powstat swiat, chociaz oznaczalo to jej rozproszenie. I tak jak materia,

% W interpretacji Bogustawa Grodzkiego ,Widok wijacych sie czarnych splotéw przy-
pominajacych powolne hipnotyzujace ruchy weza zdaje sie symbolizowaé nieokielznana
zmystowosé, gre ciemnych instynktéw dobywajacych sie z mrocznej sfery id” (B. Grodzki,
Lesmianowska basni nowoczesna. O , Przygodach Sindbada Zeglurzu " Bolestawa Lesmiana, s. 205, por.
tez s. 300-302).

% Jak zauwaza Michal Glowiniski, idea , piesni bez stéw” ,w formie jeszcze nie wykry-

stalizowanej pojawia sie¢ w Gtuchoniemej, wierszu zbudowanym konsekwentnie na przeciw-
stawieniu niemoty i $§piewu [...]. Tutaj przeciwstawienie dazenia do ekspresji i niemoznosci jej
wyartykulowania ujete zostalo - by tak powiedzie¢ - w metaforze fizjologicznej. W wierszach
poézniejszych przeciwstawienie to stanie sie przeciwstawieniem piesniistowa, piesni i mowy”,
(M. Glowinski, Stowo i piesni (Lesmiana poezja o poezji), [w:] tegoz, Prace wybrane, s. 57).



warkocz zachowuje w sobie poblask pierwotnej $wiattosci, stajac sie , zlota
siecig” — wedle stéw z Niedopitej czary - ,przedtuzeniem / Marzen, we $niacej
utajonych glowie” (P 606). Gnostyckim tropem wydaje si¢ w tym liryku nie
tylko wizja uzewnetrzniania hermetycznej istoty oraz trwania $ladow tej
calosci we fragmentach, ale tez opis ekstatycznej iluminacji relacjonowanej
przez gnostykow:

W duchowej ekstazie, ktéra ma by¢ doswiadczeniem bezposredniej obec-
nosci akosmicznej esencji, stapiaja sie unicestwienie i deifikacja osoby:.
W kontekscie gnostyckim tym przemieniajagcym cztowieka doswiadcze-
niem twarza w twarz jest gnosis, w najbardziej podniostym, a zarazem
w najbardziej paradoksalnym sensie tego stowa - jest to bowiem poznanie
tego, co niepoznawalne. [.. ], gdzie byt wiedzacego zlewa si¢ z bytem jego
przedmiotu [...]. Wedtug $wiadectwa literatury mistycznej jednoczy ono
pustke i pelnie. Jego swiatlo odwieca i oélepia. [...] Wolno nam nazwac je
antycypacja $émierci - jako ze faktycznie jest ono czesto opisywane przy
pomocy metafor umierania®.

Taka chyba transgresje przedstawia zakoriczenie wiersza - bohaterka
»zloci” sie ,,ogniami zorz”, jakby zostala namaszczona, uswiecona boskim
Swiatlem, zresztg poeta uzywa dalej sakralizujgcego tropu, poréwnujac
dziewczyne do wiekuistej $wiattosci. Przez takie obrazowanie dochodzi
do ,zlania si¢” zlota warkocza ze zlotem gasnacego storica - iskry ukrytego
w materii blasku powracaja niejako do swego zrédla. ,Pustce i pelni” eks-
tatycznej iluminacji, na jakie wskazuje Hans Jonas, odpowiadaja w utworze
Lesmiana paradoksy bytu granicznego, spomiedzy zycia i $émierci. Storice
pograza sie w mroku, wiec opromieniona nim postac jest ,jak swiattos¢ wie-
kuista”, ale , przy¢miona i senna”, nie nalezy ani do siebie, ani do $wiata oraz
ani do dnia, ani do nocy. Ponadto negatywna treé¢ doswiadczenia transgre-
syjnego, wynikajaca z jego niewyrazalnosci, przejawia si¢ w stowach , Trudno
dac imie temu, co w dalekos¢ ptynie...” (P 46) oraz w nazwaniu dziewczyny
irzeki, w ktorej poszukiwala ona poznania - , bezimiennymi”?. Wpatrujaca
sie w glebine ,rybaczka” przekracza bariere dzielaca rézne sfery bytu, ale
i sama uosabia granice, a , obiekty tej kategorii naleza do obu rozdzielanych
szeregow transformaciji [...] i jednoczeénie nie naleza do zadnego z nich”%.

% H. Jonas, Religia gnozy, przel. M. Klimowicz, Krakéw 1994, s. 300-301, 302.

% Anna Sobieska zwraca uwage na czeste pojawianie sie w poezji Lesmiana kobiet bez-
imiennych, przypominajacych Pigkng Dame ze sztuki symbolizmu rosyjskiego, nazywana - ze
wzgledu na ukrycie jej imienia - ,$wietg Sofig” albo ,Wszechjednoscig”. Badaczka dopatruje
sie zwigzkéw miedzy tymi postaciami a gnostycyzmem i prawostawiem, o ktérych swiadczy
mediumicznosé kobiecych person. Zauwaza ponadto: ,Kobieta, ktéra jest i ktérej zarazem nie
ma, [...] prowadzi do najglebiej frapujacego symbolizm pytania o granice dzielace prawde
istnienia od pozoru” (zob. A. Sobieska, Tworczos¢ Lesmiana w kregu filozoficznej mysli symbolizmu
rosyjskiego, Krakow 2005, s. 307, cyt. s. 320).

2 L.Stomma, Magia Alkmeny, s. 107.
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Wilasnosci, jakimi odznacza sie Lesmianowska bohaterka, ma tez
jej warkocz, podobny do instrumentu opisywanego przez twoérce w in-
nych miejscach. Kazdorazowo chodzi o narzedzie do ,potowu” poezji -
w eseju ,zlota wedka” wytawiaé ma ,szczegdt zywy”, nasycajacy soba tresé
wiersza (Aleksander Szczesny: ,To, co sie stato”, Sz 368), w liryku Z wedkg
zdobycze to ,gwiazda nowa”, ,piosnka tajemnicza” lub ,nieznane jakie$
stowo” (P 571), a ,gluchoniema” pragneta pewnie ,zlotg sieciag warkocza”
wylowié¢ ,sen gotebi”, obdarzony jej gtosem albo ,wlasne odbicie”, zdolne
do ekspresji. W tych metaliterackich tekstach aktywnosé twoércza skie-
rowana zostaje w domeny pozapodmiotowe, przy czym komplikuje to
wiersz o ,$piewaczce bezglosnej”, poezja juz tu bowiem wewnatrz duszy
istnieje, warkocz za$, jej emanacja, ztowi¢ ma w ,zlota sie¢” fenomeny
snu czy odbicia, a w nich - medium jezyka. Paradoks polega tutajna tym,
iz bezglosna piesn oraz ekstatyczne doznanie ujmuje w stowa LeSmian,
a poza nim nalezacy do $wiata przedstawionego narrator, ktéry wyznaje,
ze zamierzal uémierci¢ dziewczyne, by wydoby¢ z niej poezje i samemu
stac sie artysta:

Ja - chcialem by¢ jej $miercia, aby w jej milczeniu
Znalez¢ strune, na ktérej Bég dionie potozyt.

Mysélatem, ze gdy w zlotym wiecznosci obledzie
Garscig ziemi uderze w niema piers dziewczyny,
Piers$ ta dumka tabedzig zahuczy w doliny

I zbudzi na jeziorach us$pione fabedzie!...

(Gluchoniema, P 46)

Okazuje sie wiec, ze w liryku tym autor W nicos¢ snigcej sig drogi przed-
stawil nie jedno poetyckie narzedzie, ale caly ich szereg: pierwszy tworca,
Bog, porusza strune w duszy gluchoniemej, na niej chce bezskutecznie zagrac
persona liryczna, dziewczyna uzywa za$ warkocza jako sieci do pozyska-
nia dzwiekéw dla swej niemej piesni, i to wszystko wygrywa Lesmian, by
ukazaé¢ dokonang transgresje, a zarazem niemozno$¢ znalezienia dla niej
srodkow wyrazu. Dzieje sie w tej kreacji literackiej tak, jakby kazde z mediéw
poezji osiggnac miato spelnienie - co$ wiecej niz ekspresje, bo przemiane
rzeczywistosci, wyrwanie jej ze snu - ale wszystkie chybiajg celu. Réwno-
legle w planie gnoseologicznym dusze ol$niewa poznanie (,ognie z6rz ja
ztocg”), lecz moze by¢ ono piekna i chwilowa iluzja (,zorza Swiat przemienia
w sen o snach nietrwaly”). Drugie z tych znaczerr uwypukla ironia, z jaka
narrator méwi o intencjach gluchoniemej: , chciata moze ztowic sen golebi,
/ Ktéry wlasnym jej glosem na dnie rzeki grucha! // Albo moze pragneta ta
fowczyni $miata / Chwyci¢ wlasne odbicie w sie¢ zlocisto-ptowa”. Zachodzi
dysproporcja miedzy pochwata bohaterki za wole czynu a fantasmagoriami
czy nawet absurdami, wedle ktérych nierealne zjawiska mozna pochwycic¢



i wyzyskacé do kreacji jezyka, w szczegélnosci mowy poetyckiej. A przeciez
z tych wlasnie zjawisk wysnuwa Lesmian poezje. Oznacza to, ze ironia pod-
miotu lirycznego staje sie autoironia pisarza dokonujacego deziluzji wlasnych
dziel, jednoczesnie za$ afirmujacego je przez negacje w aktach samolikwidacji
i samostworzenia.

Wielopietrowa ironia z wczesnego wiersza, w p6zniejszych tekstach
jeszcze bardziej komplikowana, zgadza sie z definicja tej figury podana przez
Lesmiana w szkicu poswieconym nowelistyce Leona Choromanskiego, gdzie
czytamy, ze ,Jest ona narazeniem sie¢ na napasc czyhajacej zewszad nicosci
w celu wytrzymania tej napasci, azeby tym sposobem raz jeszcze ab absurdo
potwierdzi¢ wartos¢ zycia” (Sz 415). Zgodnoéc¢ ta wynika stad, ze tworca
powtarza - zgodnie z dynamika permanentnej parabazy - gest zanegowa-
nia kreacji literackiej oraz realnego $wiata jako zwodniczych pozoréw, by
w nastepnym geécie odkrywac w nich artystycznag i egzystencjalna prawde.
Przemieszczaniu si¢ miedzy tymi biegunami nadaje pisarz forme procesu
mogacego trwaé w nieskoriczonosé, bez uznania za wilasciwg ktoérejkolwiek
ze stron, co oznacza, ze LeSmianowska transgresja jest ciagtym krazeniem od
nicosci do zycia, i z powrotem. , Ziota sie¢ warkocza” raz narzuca wyobrazni
»,wspomnienia o rzeczach, ktére nie istnialy”, a raz porusza w niej ,strune,
na ktérej Bég dionie polozyl”.

Ironiczna gnoza

Do podobnych ustalert prowadzi lektura najczesciej przez badaczy komen-
towanej wizji warkocza z pisarstwa Lesmiana - obrazu dusiotka z Majki,
zawartej w Klechdach polskich. Analizujac te proze w kontekscie folklory-
stycznym, Lidia Ligeza odnotowuje, Ze motyw 6w ,jest oryginalnym po-
myslem poety, nawigzujacym do rozlicznych form «stracha»”?. Nina Taylor
zastanawia sie za$, ,Czy chodzi o poslizgniecie freudowskie lub substytu-
cje, 0 metonimie skojarzeniowa, seksualnag pars pro toto?”* Z kolei Beata Wa-
leciuk-Dejneka pisze, iz wystepuje tu ,«zlota konwencja» - zlocisty warkocz
rusatki - ktéra w folklorze wskazywata na sytuacje niecodzienng, sygnali-
zujaca transcendentny wymiar zdarzenia”'. Takich miedzy innymi tropéw
uzyl poeta w opisach warkocza: ,,opadl na pszenice, gromadzac sie na jej
powierzchni we zlote wzgérze”; ,nie chce sie tym zlociuchom tak predko
rozstawac ze sobg”; ,,puszac sie i ztocac od pospiechu”; ,plas i poploch zio-
cisty”; ,brzemie zlote” (KP 453-481). Rzadkie sa wéréd nich srodki zgodne
ze zwyczajem jezykowym, dominuja neologizmy i animizacje taczace war-
kocz ze zlotem, by prezentowaé go jako niesamowitg, drogocenng forme.

» L. Ligeza, ,Klechdy polskie” Lesmiana na tle folklorystycznym, ,Pamietnik Literacki”
1968, z. 1, 5. 131.

% N. Taylor, ,Klechdy polskie” - basi nieustajgca, [w:] Tworczosé Bolestawa LeSmiana, s. 286.

3 B. Waleciuk-Dejneka, ,,...lesna jest, i ruczajna, i gorska, i wszelaka” - LeSmianowska demo-
nologia kobieca. Wokét , Klechd polskich”, [w:] tejze, Inny obraz feminy. Szkice folklorystyczno-literackie,
»,Opuscula Slavica Sedlcensia”, t. 3, red. R. Mnich, R. Bobryk, Siedlce 2012, s. 286.
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Stanowi to kolejny argument na rzecz tezy, ze w imaginarium Le$miana
splecione wlosy sa szczegélna wartosciag, wymagajaca poetyckich opisow,
i odwrotnie - Ze staja sie symbolem poezji oraz procesu tworczego. W Majce,
podobnie jak w Gtuchoniemej, takie symboliczne znaczenie majg warkocz
ijego posiadaczka, scislej méwigc, uobecnia on jg na zasadzie pars pro toto,
bedac magicznym substytutem i postaficem rusatki*. Fabute klechdy inicju-
je objawienie sie bohaterowi poezji pod postaciag warkocza:

Pociagnat za sznur i widzi, ze to nie sznur, lecz warkocz ztocisty.

Pociagnat tedy za warkocz, a tuz za warkoczem glowa sie czyjas
z pszenicy wychyla [...], a w élad za glowq - szyja biala, a w élad za szyja -
ramiona mlode [...].

- Pusé¢ mnie! - jekneta Majka, gdyz ona to byta we wlasnej osobie. [...]

- Nie puszcze! - powtérzyl Dziura, zgrubialymi od pracy palcami
wyczuwajgc miekkosé i bezbronnosé jedwabistego i zwilzZonego rosa war-
kocza, ktory w tym miejscu, gdzie go uscisk dloni zdlawil, zagrzat sieiod
zagrzewku parowal wonig zi6t polnych. [.. ]

- Czekatam na ciebie w pszenicy, jak sie czeka w alkowie, zewszad na
osciez rozwartej. Nie zgotowalam twym dloniom innej przegrody, précz
tego oto warkocza (KP 451-452).

Kreujac ludowa stylizacje, Lesmian postuzy! sie charakterystyczna dla
folkloru kompozycja - seriag wyliczen powtarzanych taricuchowo, ktéra tutaj
buduje napiecie, by odracza¢ ukazanie sie tajemniczej istoty i podkresla¢
magiczne spojenie z nig warkocza. Eksponowana jest w tym opisie sensu-
alno-erotyczna wizja wloséw, kuszacych Marcina Dziure swa barwg, miek-
koscia i wonia do zblizenia si¢ ku Majce. Zwraca takze uwage czarodziejska
sztuka, za sprawq ktérej warkocz staje sie , przegroda” dla wstepujacego
w lan pszenicy, jak do alkowy, bohatera. W planie symbolicznym oraz kom-
pozycyjnym motyw ten powoduje, ze zawigzaniu akcji odpowiada podjecie
watku splecionej formy i przywotanie magii Alkmeny, gdzie granice wytycza
sie przez ,metaforyczne wezty”**. Tworzac taki wezel, rusatka wyodrebnia
ze zwyczajnej rzeczywistosci enklawe czaréw, analogiczne jest dzialanie
Lesmiana, ktéry odgradza poezje od prozaicznego $wiata. Kolejny moment
w opowiesci, gdy warkocz odgrywa istotna role, nastepuje woéwczas, gdy
fabuta zatrzymuje sie na skutek unikania przez bohatera spotkan z Majka.
Wysyla ona wtedy swoje zlote sploty niczym list méwiacy o tesknocie:

2 W taki sposob charakteryzuje tego rodzaju wiez Jan Szafraniec: ,Koncepcja przy-
rody przeniknietej jednym duchem (tchnieniem) uzasadnia przekonanie prekursoréw magii,
ze rozdzielenie przedmiotéw pozostajacych uprzednio w stycznoéci nie przerywa zwigzku
miedzy nimi. [...] Przekonanie to, zawarte w zasadzie «czes¢ zamiast calosci», stanowi fun-
damentalne zalozenie wielu technik magicznych, w ktérych dzialanie na czes¢ jest zarazem
dziataniem na calo$¢” (J. Szafraniec, Rekwizyty i substytuty magiczne, [w:] tegoz, Magia, ryty
i terapia, Warszawa 1994, s. 59).

% Por. L. Stomma, Magia Alkmeny, s. 106-107.



Ubiegt Dziura kilka krokéw od chaty, lecz widzi, ze warkocz go $ciga
nieodstepnie, puszac sie i zlocac od pospiechu.

Dziura - na lewo, warkocz - na lewo.

Dziura - na prawo, warkocz - na prawo. [...]

Dziura te noc spedzil bezsennie, wpatrzony w warkocz, ktéry zlocac
sie usilnie, noc calg u stop jego przelezat. [...] znikt Zzywcem, jak Zywcem
sie zjawit (KP 473).

W scenie tej wyrazne sa komizm liryczny oraz ironia LeSmiana, z jed-
nej bowiem strony przeznaczona niby dla dzieci historia $mieszy obrazem
dziwacznego poscigu, w ktérym bohater, , rzemieri od portek w biegu po-
prawiajac”, ucieka przed pelznacym i napuszonym w gonitwie warkoczem
(KP 473). Z drugiej za$ - wzrusza obraz dusiotka, zachowujacego sie ,jak
ten pies wierny” i ,jak robak bezdomny” (KP 473), a przede wszystkim bu-
dzi wspodlczucie odrzucona Majka, §laca ukochanemu czes$¢é samej siebie.
Te kontrastowe znaczenia sg Zrédlem ironii, ponadto wyptywa ona z me-
taliterackiego przekazu, gdyz uznanie warkocza za figure poezji ujawnia
sprzeczno$¢ miedzy zabawng fabulg o zwalczaniu zmory a przejmujacym
obrazem tego, ze usuwa sie z zycia poezje, by stale odczuwac jej brak. Taki
sens jeszcze si¢ komplikuje przez najwazniejsza oraz najbardziej literacka
w klechdzie wizje warkocza:

Wtos po wlosie z warkocza wysnuwal i rzucal na wiatr w cztery
strony $wiata. Swieze powietrze zaproszylo sie wkrotce tysigcem nici
zlocistych, ktére zawirowaly w tancu niepochwytnym [...].

Przezrozplatang wzwyz gmatwanine tych nici przeswiecaty gwiazdy
dalekie, przypominajac oku obecno$é nieba poza nimi.

Zdawalo sie Dziurze, ze Swiat caly, jakby zlotym niewodem schwy-
tany, zblgkat sie w tej zamieci i ze odtad na tym Swiecie inny porzadek,
a wlasciwie beztad nastanie.

W koricu juz nie widziat nawet nici, tylko sam plas zlocisty i samo
zatrzesienie. [...] Czekal tylko na chwile, az wiatr go kedy$ uniesie i zatraci.
[...] Ale zaledwo krok ku chatupie uczynit, nici zlociste jety sie pospiesznie
gromadzic i jednoczyé, i po chwili przekonat sie¢ Dziura naocznie, Ze sie
splotty po dawnemu w warkocz rusalczany (KP 481).

W tym pieknym opisie powraca metafora warkocza jako ,zlotej sieci”,
w wierszu Gluchoniema obecna §ladowo, tu natomiast rozwinieta w szczegé-
fowy obraz niewodu i tkaniny, bogato inkrustowany tropami odnoszacymi
sie do zlota. Na planie fabularnym dochodzi do jego powstania w nastepstwie
porady znachora, zeby zniszczy¢ warkocz, rozplatajac go na pojedyncze wlosy
irozrzucajac je we wszystkich kierunkach. Ma to wiec by¢ akt o charakterze
alkmenicznym, odwracajacy utworzenie wezla przez rusatke, na plaszczyz-
nie narracyjnej rozwiazujacy opowies¢. Zarazem oznacza on symboliczng
$mier¢ Majki oraz unicestwienie poezji, demonstrowanej licznymi srodkami
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literackimi, semantyka zlota oraz tekstualnym obrazowaniem splatanych nici.
Podobnie jak utwor o ,$piewaczce bezglosnej”, klechda zawiera gnostyckie
reminiscencje: wizje podzielonej na fragmenty calosci, dazacej do zintegro-
wania, i przebijajacego sie przez mrok blasku. W gnostycyzmie wyrazaty
one idee rozpadu pleromy na czastki materii, przechowujacej w sobie $wiatto
i wbrew ciemnosci wcigz usitujace zjednoczyé swe rozproszone iskry*. Tak
moéwia o tym teksty mandejskie, Ewangelia Prawdy czy pisma Porfiriusza:

Kto zabral piesn pochwalna, porozrywat ja i wszedy porozrzucal?;

Przez jednos$¢ kazdy jeden odnajdzie siebie. Przez gnoze oczysci sie z wie-
losci ku jedno$ci wehianiajac materie w siebie samego na wzér ognia, i - jak
ciemno$¢ [znika] przez $wiatlo, $mier¢ przez zycie;

Probuj wejsé w siebie, zbierajac ukryte w ciele wszystkie twe czastki [...]
rozsypane z owej jednosci, ktéra niegdys przepelniata wielkos¢ jej potegi.
Potacz i zjednocz wrodzone idee i sprébuj wyrazic jasno te, ktéra sg pog-
matwane i wydoby¢ na jaw te, ktére sa ukryte®.

Lesmian ukazuje rozpleciony warkocz - rozproszona pelnie - jako ,,gma-
twaning”, ,beztad” i ,zblgkanie si¢ §wiata w zamieci”, by dopetnic te obrazy
idiomatyczna dla jego pisarstwa figura tarica, symbolizujaca dynamike, rytm
zycia oraz jezyk poetycki®. Rezyser sztuki Zart, satyra, ironia i gtebsze znaczenie
Chrystiana Dietricha Grabbego twierdzi, ze w spektaklu tym taniec ,mial
nieustannie napomykac o catosci rozwijajacej sie na tle ironicznego pojmo-
wania zjawisk zycia i $mierci” (O sztuce teatralnej, Sz 175). W Majce taniec ,nici
zlocistych” uobecnia to, co byto catoscia i wydaje sie utracone: warkocz, mitos¢,
poezje oraz tajemnice metafizycznego istnienia, na ktéra $wietliste zjawisko
kieruje uwage bohatera i czytelnikéw: ,Przez rozplatang wzwyz gmatwa-
nineg tych nici prze$wiecaty gwiazdy dalekie, przypominajac oku obecnos¢
nieba poza nimi”. (KP 481). Dlatego mozna méwic o wystepowaniu w prozie
Le$miana ironii tragicznej, gdyz bohater nie zdaje sobie sprawy ze znaczenia
swego czynu, jego hybris polega na uznaniu, ze pozbywa sie z chatupy du-
siotka, podczas gdy zaprzepaszcza to, co w zyciu najcenniejsze. Czytelnikom
pozostawia Ledmian wyboér, jak zrozumiejg klechde i czy odniosa jej przekaz
do wlasnej egzystencji. Majka opuszcza Dziure, ktéry mysli: ,,Wole ja warkocz
mojej baby, bo cho¢ od ogona $wiriskiego nie wigkszy, ale¢ za to po nocach

3 Por. R. Haardt, Gnosis: Charakter and Testimony, transl. J.F. Hendry, Leiden 1971,
s. 353-369.

*®  Kolejne cyt. Das Johannesbuch der Mandier, Giessen 1915, s. 13; ,, Gospel of Truth”: Evange-
lium Veritatis, eds, transl. M. Malinine, H.C. Puech, G. Quispel, Ziirich 1956, 25: 10-19; Porphyry,
Ad Marcellam, ed. W. Potscher, Leiden 1969, s. X, cyt. za: H. Jonas, Religia gnozy, s. 73, 74-75.

% Por. E. Czaplajewicz, Taniec i $miech w poezji Lesmiana, , Miesiecznik Literacki” 1972, nr 4,
s. 53-60; A. Zawadzki, , Poeci [...] nie cheq, nie $miejq juz tariczyc”..., s. 343-352; D. Szczukowski,
Swigto wiosny. Bolestawa Ledmiana taniec poezji, [w:] Taniec w literaturze polskiej XIX i XX wieku,
red. S. Karpowicz-Stowikowska, E. Mikiciuk, Gdansk 2012, s. 323-331.



nie straszy” (KP 486). Rusalczany warkocz splétt sie jednak i wrécil na swoje
miejsce: ,zlocil sie i puszystymi zwojami opadat, jak zazwyczaj, z ramion
ku stopom” (KP 486); pewnie wigec mozna go tam odnalezé, razem z poezja.

W interpretacji Gtuchoniemej wskazywatam, ze LeSmian spietrza rézne
poziomy semantyczne, by je konfliktowac i nie rozstrzygac, czy ktorys z nich
jest obowiazujacy, a przez to wprowadzac ironie. Taka forme zyskala tez
Majka, gdzie znaczenie oscyluje wcigz miedzy biegunami, jakie wyrdznit
Sandauer, zwracajgc uwage na obecno$¢ ironii romantycznej w tekstach
poety: ,egzaltowana wyobraznia kojarzy sie u niego w stopniu rzadkim
ze zdrowym rozsadkiem: pierwsza sklania go do tworzenia fantazmatow,
drugi - do odsadzania ich od rzeczywistosci”¥”. W klechdzie ,zdrowy roz-
sadek” przypisany jest Dziurze, nim kieruje sie on, gdy nie wybiera za zone
rusatki z rybim ogonem, lecz mtynarzows o ksztattach jak ,bufory nadcho-
dzacego pociggu” (KP 482). WyobrazZnie uosabia za§ Majka, ktéra obdarza
ukochanego ksiega o podwodnych czarach i pozwala mu spojrzec¢ na swiat
jej oczami, kiedy porywa ich w nieskoriczonoé¢ ptywajaca tgka. Analogiczna
opozycja dotyczy potencjalnej lektury, mozna bowiem rozwaznie uznad, iz
klechda Leémiana to adresowana do dzieci basn, taczaca motywy ludowe
z pomystami, jakie pisarz artystycznie rozwinat dopiero w poezji. Albo ina-
czej - mozna stwierdzi¢, ze niezwykle opisy warkocza sa jedynie fantazja
literackg, przelamywana racjonalnoscia i komizmem, jak w takiej grze stéw:

- Ajesli mi sie i przykrzy, ma baba na mnie trzy sposoby, aby ze mnie
owo przykrzenie si¢ wytrzebid. [...] Pierwszy sposéb - bicie patka po glo-
wie, drugi sposéb - bicie kijem po skroni, a trzeci - bicie dragiem po Ibie.

- Ktoryz z tych sposobéw najbardziej ci do serca przypada? [...].

- Do serca - zaden, a do glowy - wszystkie trzy.

Majka zasmiata sie srebrnym, ku wszelkim dalom i oddalom rozdzwo-
nionym $miechem [...] - skoczyla do jeziora i znikla pod falg (KP 487-488).

Stajac po stronie Majki, czyli wyobrazni, przyjmie sie odwrotna per-
spektywe, by dostrzec, iz pragmatyzm i rozumowe poznanie sa zludne, bo
nie pozwalaja czlowiekowi pragnaé niczego wiecej oprocz ,stalego gruntu,
[...] popielatki, ktora przez cate zycie uprawial” (KP 469). Z tej perspektywy
dzieki fantazji i poezji objawia sie prawda - to, co nieskoriczone i niewyra-
zalne, tak jak spoza ,zlote] sieci” warkocza ,przeswiecaly gwiazdy dalekie,
przypominajac oku obecnosé¢ nieba poza nimi” (KP 481). Dolaczenie do tych
znaczen kontekstu gnostyckiego uzupetnia je o mysl, wedle ktérej Swiat jest
iluzja - czemu odpowiadaja symbole zastony, upojenia, snu - jednak przebija
sie przez niag $wiatlo. Jak zauwaza Stephan A. Hoeller, tytulujac wstepny
rozdzial swojej ksiazki Light from beyond the Veil, czes¢ gnostyckich nurtéw ko-
responduje z hinduizmem ze wzgledu na wspolne dla nich przeswiadczenie

¥ A.Sandauer, Samobéjstwo Mitrydatesa. Eseje, s. 35.
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o iluzorycznym statusie rzeczywistosci®. Maja (sanskr. - ,,co$, czego nie ma”)
to uluda ogarniajaca byt albo wrecz sita z nim tozsama, ktéra udaremnia
poznanie wszechéwiata, lecz wlasnie w mirazach skrywa prawde. Majki sa -
opowiada narrator - ,ze wszystkich wodnic najpigkniejsze. Mozna je czesto
przylapac w lesie, gdy, splatanym warkoczem zawadziwszy o galezie, wisza
bezradnie, wyczekujac pomocy ludzkiej” (KP 459). Od Lesmiana nie dowiemy
sig, czy kuszenie rusatki zaprowadzi¢ miato Marcina Dziure w topiel jeziora,
by poniost $émier¢, czy tez wiodlo ku pelnemu czaréw zyciu w podwodnej
krainie. Tak samo nie zyskamy pewnosci, czy aby nie ma racji bohater, gdy
trzezwo stwierdza:

Nie dla mnie te schadzki po ksiezycu i te dfonie biale, praca nietkniete. Tak
mi z tym do twarzy, jak kobyle we wianku rucianym! Zle sie dzieje, gdy
czlek nie do swoich rzeczy sie kwapi. Po c6z mi bylo, u licha, jej oczyma
na jezioro poogladac i cielskiem nienawyktym tloczy¢ sie w owa nieskoni-
czonos¢, do ktorej dusza moja ani sie przypiaé, ani przylata¢ nie mogta!
(KP 471).

Sztuke ,ironicznego pojmowania zjawisk zycia i $mierci” (Sz 175) re-
alizuje poeta w Majce na takiej zasadzie, ze zderza rozum z wyobraznia,
a ponadto é§wiat ludzki z pozaludzkim, nie deklarujac si¢ jednoznacznie
za zadna ze stron. W zwigzku z tym ciekawa jest posta¢ znachora, formu-
tujacego mysl, jaka moglby wyglosi¢ sam Lesmian: ,Wszystko sie zdarza
ina tym, i na tamtym $wiecie, bo od tego sa te Swiaty rodzone, aby sie
na nich wszystko wedle moznosci zdarzato” (KP 479). Tak autor Klechd...
pisat o tej kreacji w liscie do Zenona Przesmyckiego: ,nadatem utworom
artyzm, wysnuty z napomkniert ludowych, a oparty na réwnosci swiata
i zaswiata. Na tych dwoéch szalach - ziemskiej i niebieskiej - zwazylem
dusze ludzksa, notujac skrzetnie kazde uchylenie sie tej lub innej szali”
(L 403). Z podobieristwa uwag o tym i tamtym $wiecie jako ,réwnych”
oraz ,rodzonych” mozna wnosi¢, ze znachor to porte-parole Ledmiana, lecz
wobec niego twoérca réwniez sie dystansuje, w czym widzie¢ mozna auto-
ironie. Wiejski szarlatan na klatke z kanarkiem , patrzyt tak, jakby wzrok
w dali nieograniczonej utkwil, chociaz miat te klatke tuz popod nosem”
(KP 475). Urodzit sie w poniedzialek, w tym samym dniu tygodnia, co -
wedlug oficjalnej daty - Le$mian, i tylko tego dnia udziela nauk, popisujac
sie tajemna wiedza: ,A wiesz ty, zZe przez wylot seka w trumnie diabta
zobaczy¢ mozna?” (KP 476). I tak jak Lesmian, uklada zaklecia ,ze stéw
dziwnych i niepochwytnych” (KP 477), mruczac dlugo, niezrozumiale, co
meczy Dziure, jak chyba niejednego czytelnika udreczyta poezja Ledmiana:
,Jesli tych stéw nie ukroci, glowa mi pewnikiem wniwecz si¢ zamroczy
i - nie daj Boze - zdebieje na karku, jak ta kapusta” (KP 477). Przeciwnie

% Tuidalej por. S.A. Hoaller, Gnosticism: New Light on the Ancient Tradition of Inner Kno-
wing, Wheaton 2002, s. 175-190.



niz pisarz, znachor jest olbrzymem, choé¢ mieszka w chatupce niczym dla
krasnoludka®. Tym kontrastem i paralelami poeta wprowadza forme mise
en abyme - umieszcza w tekécie lustro, w ktorym odbija sie z autoironia jego
dzielo i on sam, dzieki czemu afirmowana jest fantazja:

[...] ta ,boska gra” wyobrazni i intelektu, oscylujaca pomiedzy tym i tam-
tym Swiatem lub osadzajaca kosmos natury w kosmosie wyobrazni, spra-
wiajgca, ze twérca mogt szybowac nad stworzonym $wiatem, ale i ciggle
ingerowal w jego oblicze. Ironia romantyczna umozliwiajgca twoércy wzlot
nad dzielem, a takze udostepniajaca mu wszelkie obszary mysli, wy-
obrazni i rzeczywistosci, byla wiec przede wszystkim uswiadomieniem
rangi fantazji*.

W inspirujacej p6zniejsze ujecia koncepcji Johanna Gottlieba Fichtego
metafora ,unoszenia” sie¢ autora nad wtasng kreacja (w oryginale Schweben,
ttumaczone tez jako ,szybowanie” czy , 0oscylacja”) oznacza ,aktywnosc tran-
scendentalng wyobrazni” - ruch, w ktérym stale ,«przeptywa» ona pomiedzy
dwoma swymi biegunami™, jakimi s intelekt i zmysty*2. Proces ten ustana-
wia nie tylko sztuke, ale takze sama rzeczywistos¢, stad wedtug Friedricha
Schlegla i innych filozoféw doby romantyzmu moc wytwarzania obrazéw jest
narzedziem - jakbysmy je dzié nazwali - performatywnym, powotujacym do
istnienia progresywng, wiecznie stajacq sie poezje, a zarazem $wiat bytujacy
in statu nascendi, w ciagtych transfiguracjach. Ironiczny autor przeglada sie
w teksécie jak w lustrach, rozszczepiajacych jego podmiotowosé, by wywotac
efekt nieskoriczonosci®®. Odgrywa on w dziedzinie jezyka artystycznego role
maga czy ekwilibrysty, ktéry swa sztuka bezustannie przemieszcza per-
spektywe od iluzji do prawdy, zacierajac miedzy nimi réznice. Permanentna
parabaza realizuje sie w eksponowaniu i naruszaniu granicy miedzy twoérca
a dzielem, przez co zwraca uwagg, ze nie jest ono autonomiczne, lecz stoi za
nim sprawca, teatralizujacy réwniez wlasng osobe. Taka poezje uznat Schlegel
za transcendentalng w tym znaczeniu, iz ma za przedmiot sama siebie, cho¢
tez dotyczy rzeczywistosci, sa one bowiem wzgledem siebie izomorficzne,
jako w réwnej mierze determinowane przez paradoksy iluzji oraz deziluzji,
tworzenia i niszczenia. W zwigzku z tymi sprzecznoéciami dostrzega sie

¥ Jak odnotowuje Jarostaw Marek Rymkiewicz, wspélczesni podkreslali ,krasna-
lowato$¢” Lesmiana, by lekcewazy¢ i uwazac za nierzeczywistg jego posta¢ oraz poezje, co
odbieralo tej tworczosci znaczenie: , Ale takie sa wlasnie skutki, kiedy pozory bierze sie za
rzeczywisto$c i w powaznym olbrzymie widzi si¢ - skocznego znikomka” (J.M. Rymkiewicz,
Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 84, 89).

4 W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992, s. 72-73.

# M.lJ. Siemek, przypis ttumacza, [w] J.G. Fichte, Teoria wiedzy, t. 1, przet. MLJ. Siemek,
Warszawa 1996, s. 232.

# Tuidalej por. S.E. Alford, Irony and the Logic of the Romantic Imagination, New York 1984.
#  Por. L. Déllenbach, The Mirror in the Text, transl. ]. Whitely, E. Hughes, Cambridge 1989.
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analogie miedzy filozofia ironii romantycznej a gnostycyzmem oraz idea
farmakonu**. Tak pisze o niej Agata Bielik-Robson:

Ironia wyobrazona jest [...] na ksztalt gnostyckiej scintilli, iskierki pod-
trzymujacej egzystencje Swiata, rozproszonej w bycie pod postacig ani-
mae mundi. Doskonale pasuje do niej takze wypracowany przez Grekéw
model farmakonu - substancji, ktérej niewielka ilos¢ daje zycie, zbyt duza
jednak usmierca. Ironia jest wiec iskra, cieniem, farmakonem - czy jak
jeszcze nazwiemy owa nieuchwytna esencje, ktéra jest panem zaréwno
zycia i $mierci; jest stalg, lecz niebezpieczng komponenta bytu, dla ktérej
przewidziana zostala odpowiednia miara®.

Chwiejng réwnowage w stosowaniu ironii stara si¢ zachowa¢ Lesmian
w Majce i w innych utworach oraz wprost o niej méwi, oczekujac ,,uczucio-
wo-ironicznej syntezy” (Leon Choromatiski: ,, Zuzanna”, Sz 415) albo doceniajac
poezje Heinricha Heinego, cechujaca sie ,,czarodziejska przerzutnoscia [...]
z krainy westchnien ksiezycowych w $wiat zapalczywej ironiii drwiny” (Hen-
ryk Heine: ,, Piesni wspotczesne”, Sz 488). Taka wladnie magia literacka spetnia
sie w klechdzie, raz oszatamiajgc czytelnika cudami wyobrazni, uosobionej
w Majce, a raz przemawiajac mu do rozumu trzezwoscig Dziury, ktéra w zde-
rzeniu z liryzmem wywotuje ironie i $miech. Mocg poetyckich czaréw autor
wciela sie w $wiecie przedstawionym w znawce magii, jednak on réwniez
podlega ironii, jako marudny zaklinacz, o poczuciu wielkosci nie na swoja
miare. Tego rodzaju forma demonstruje mozliwos¢ rozciggania iluzji i dezi-
luzji w nieskoriczono$é, tworzy permanentna parabaze, odzwierciedlajaca
nature $wiata. Prawda ad infinitum przenika sie tu ze ztudzeniem, a wyobraz-
nia i liryzm wcigz odstaniaja podszycie racjonalnoscig, i odwrotnie - rozum
stale odkrywa w sobie sprzeczne z nim treéci. Ironia jest zatem w pisarstwie
Le$miana transcendowaniem pomiedzy réznymi pietrami kreacji literackiej,
réznymi wladzami mentalnymi oraz opozycyjnymi sferami bytu.

Od parabazy do ,bezstownej melodii”

Wizja warkocza pojawia si¢ tez w prozie Satyr i Nimfa, z popularnym na
przetomie XIX i XX wieku motywem faunicznym, obecnym chocby w Nietz-
scheanskiej filozofii dionizyjskiej*. Tekst Lesmiana powstat okoto roku 1935
(ukazat sie dopiero w 2011) i jest Swiadectwem kryzysu mysli wprowadza-

# Por. B. Allemann, Ironie und Dichtung, Pfullingen 1969, s. 61-69.
#  A. Bielik-Robson, Granice ironii, ,Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 167-168.

4 Jak pisze Grzegorz Igliniski, motyw ten wyrazal ,wole zyciowsa, ruch, dynamike,

zmiennoé¢ - ducha natury, ktéry nie uznaje zadnych statych [...] granic” (G. Igliniski, Wmodnym
kostiumie Fauna. Postacie ,fauniczne” w literaturze i sztuce przetomu XIX i XX wieku oraz ich wptyw
na kulture wspdtczesng, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewi-
cza” 2012, rok 5, s. 73). Ryszard Nycz twierdzi jednak, ze takie jak Faun czy Satyr groteskowe,
niejednorodne postaci (laczg one w sobie cztowieka ze zwierzeciem), zostaly w modernizmie
pozbawione ,wszelkich niskich, trywialnych i materialnych cech. Tak «oczyszczone» mogty



nej za poérednictwem faunicznych watkéw, a jednoczesnie autoironii pisa-
rza. Jak w Poradniku dla recenzentow literackich, gdzie oSmiesza sie ,misterng
dzierzganke stylu warkoczowego z barokiem” (Sz 108), zostaje tu strawesto-
wana idiomatyka poety:

Pleciesz, jak si¢ plecie warkocze nad strumieniem! [...] Ze tez ta czynnosé
codzienna az do tego stopnia zdgzyla wptynaé na twoje myslenie! A przy
tym - ta nieznoéna zaleznoéc¢ twych mysli od barwy wloséw [...]. Jeszcze
jeden dowdd na poparcie materializmu dziejowego w zastosowaniu do
szczuplego obrebu twej istoty, ograniczonej w przestrzeni [...] wspomnieri
zlotego warkocza (SN 661).

Lesmian ukazuje przemiane Satyra, jaka dokonata sie po jego powrocie
z miasta, gdzie zyskal wiedze, iz jest ,niewspoélczesny” (SN 665), wierzy
bowiem w metafizyke, wieczny mit i potege natury, nie zas w materializm
dziejowy i cywilizacyjne wynalazki. Na dwa lata przed $mierciag, uwazany za
epigona Mlodej Polski¥, poeta sam czuje sie anachroniczny i portretuje siebie
w postaci Satyra, by zakwestionowac¢ swoje poglady, ale z jeszcze wigksza
moca zwrdcié sie przeciwko nowoczesnej kulturze. Permanentna parabaza
spelnia sie tutaj w ciagtym przechodzeniu od negacji wiasnego pisarstwa
do krytyki sprzecznych z nim treéci, czemu stuza reminiscencje z réznych
tekstow poety. Obejmuja one watek warkocza: ,$wiat jest czarniejszy niz twe
ztote wlosy”; ,zlote warkocze”; ,z dala od twych miekkich warkoczéw” (SN
662, 663), a takze motywy tréjkata milosnego (Nieznana podroz..., Zdziczenie
obyczajow posmiertnych, Skrzypek opetany), lotu do nieba pitki (Dziejba lesna, Basn
o rumaku zakletym) czy upadku w otchlan: ,Satyr stacza sie w otchtan - do géry
nogami” (SN 676); ,Powpadali w otchtari émierci nogami do gory!” (Swidryga
i Midryga, P 175). Obok tych nawigzan wystepuja echa krytycznej diagnozy
Z esejow poety, na pozor brzmigce tak, jakby zmieniaty sie w akceptacje
wspoblczesnosci: ,,badzmy choc¢ troche dziennikarzami... To nas zblizy do
wyczucia faktycznej strony trzezwego zycia”; ,Czlowiek wspodlczesny posiada
dusze biezacg” (SN 674, 665)*. Tak méwi o naturze Satyr, wykreowany jako
negatywne porte-parole autora Laki, wyznajacego mit cztowieka pierwotnego:

juz egzystowaé w strefie wzniostosci [...]” (R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historyczno-
literackie, Wroctaw 1997, s. 236).

4 Tak osadzal Adam Wazyk: ,Nazwa¢ £gkg zbiér wierszy w tym czasie, kiedy poezja
obalata rogatki i wkraczata na dobre do miasta! [...] £gka lezala na stoliku jak anachronizm wy-
ciety w prostokat”; Leémian to ,,zap6zniony modernista” (A. Wazyk, Kwestia gustu, s. 154, 157).

# W esejach Lesmian pisal: ,[czlowiek przecietny tworzy]wt6ra rzeczywistos¢,
ktéra najczesciej mamy na mysli, gdy mowa [...] o trzeZwym pogladzie na zycie” (Znaczenie
posrednictwa w metafizyce Zycia zbiorowego, Sz 35); ,[poeta] zamiast dazy¢ do nowosci, ktéra
w sztuce jest tylko - niepowtarzalna indywidualnosé¢ - dazy do wspoélczesnosci” (Z rozmyslar
o poezji, Sz 61-62); ,Kwestie biezace, jako tatwiejsze do postrzezenia, bardziej zajmujg ogét
iprase nizli sprawy tresci ogélniejszej. [...] chetniej zastanawiamy sie nad potrzeba odnowienia
zepsutego bruku niz nad potrzeba pozyskania zaniedbanej od dawna kultury” (O potrzebie
pracy kulturalnej, Sz 88).
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[...] czym sa te lasy i taki, i strumienie? [...] Czym jest ta cata przyroda,
to cale nasze krolestwo, gdzie przebywalismy dotad w tym przekonaniu,
ze przebywamy w przepychu, w dostojnosci, w potedze i wykwincie?
[...] Ordynarnym letniskiem, gdzie byle burzuj spedza czas na ubtazaniu
zoladka nabialem ijarzynami! [...] Kto chce sie rozwija¢ umystowo, musi
korzystac¢ z wynalazkéw technicznych. One bowiem [...] natamuja ducha
do nowych uczué i nowych idei (SN 667).

W tekscie wystepuje tez jednak inna odautorska persona - zdystanso-
wany wobec bohateréw narrator, przypominajacy ,ja” z didaskaliow czy
z teatralnej parabazy, przez co utwoér upodabnia sie do dramatu, a ironia uzy-
skuje bardziej skomplikowana forme. Wypowiedzi tej postaci nieoczekiwanie
przerywaja tok zdan i fabuly, azeby odbierac¢ stowom Satyra i Nimfy powage,
a zarazem przywracac to, bylo w nich negowane® - , krélestwo natury” czy
wartosé zlotych warkoczy: ,opedza nieznacznym ruchem ogona zielong
muche”; , przytapujac mimo woli nozdrzami przelotny zapach rozzarzonej
w storicu macierzanki”; , zaglujac mimo woli zlotymi warkoczami” (SN 662,
677). Oprocz tych parabaz pojawiaja sie takie, ktérych metajezykowa funkcja
powoduje wyjscie poza $wiat przedstawiony, ku pojeciom grafii, retoryki
badz filozofii: ,méwiagc nawiasem - dodaje nagle Satyr, kreslac jednoczesnie
ogonem w powietrzu niepochwytna podobizne wspomnianego nawiasu”;
,pogwizdujac przy tym w tych miejscach zdania, gdzie [...] méwca zada-
walnia si¢ zazwyczaj tym lub innym napomknieniem na domysla obecnos¢
przecinka, punktu lub wreszcie cudzystowu”; ,Kto zna terminologie metafi-
zyczng, ten zrozumie cala doniostosé i cala glebie ostatniego spostrzezenia”
(SN 663, 666). Dzigki tego rodzaju mowie apart LeSmian teatralizuje tekst
i wprowadza ironie jako bliska idei Schlegla, w ktérej transgresja miedzy
iluzja a prawda oznacza ,zasade wychylania si¢ autora z kart tworzonego
dzieta”. Raz poeta jawi sie tutaj w osobie kreatora fikcyjnej rzeczywistosci,
a raz burzy te iluzje, odslaniajac jej literacko-autobiograficzne zrédia czy
nawet wznosi sie ponad nia - ,szybuje”, jak pisat Schlegel - prezentujac sie
w roli dysponenta pisarskich, retorycznych i filozoficznych konwencji.

Permanentna parabaza osigga w opowiadaniu apogeum w scenie fina-
fowej, ktéra zawiera wizje ,,czynu”, jakiego dokonuje Satyr w imie , prawdzi-
wego zycia” (SN 673), zamierzajac dowies¢, iz jego byt nie jest iluzja. Podjecie
tego watku takze ma charakter autoironiczny, poniewaz twoérca Dziewczyny
niejednokrotnie objasniat filozofie czynu i sam realizowat ja w praktyce lite-
rackiej, ale nadawat jej znaczenia odwrotne do tresci sugerowanych w péznej

% Tak ujmuje Paul de Man parabaze i odpowiadajacy jej w sktadni anakolut: ,to prze-
rwanie jakiego$ dyskursu przez zmiane retorycznego rejestru. [...] bezustanne zaklécenie
narracyjnego ziudzenia przez wtrety”; ,zamiast czego$, czego moglibysSmy po danej sktadni
oczekiwaé, otrzymujemy co$ catkiem innego” (P. de Man, Pojecie ironii, przet. A. Sosnowski,
,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10-11, s. 29).

%0 W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, s. 166.



prozie®. Sadzil, ze , prawda zyciowq” nie sa autentyczne fakty, lecz dzialania
bedace ,,uprawdopodobnieniem snéw, ktdre nie zawsze w zyciu zdarzy¢ sie
chca lub moga” (Andrzej Galica: , Przysiega”, Sz 165)*. Tymczasem Satyr pragnie
zaprzeczy¢ swej istocie jako ztudnej, czyniac jg absolutnie realna: ,odchodze,
azeby z dala od twych miekkich warkoczow - szukac twardej rzeczywistosci
[...], granitowej potegi i spizowych czynéw! [...] Reszta - ztudzenie...” (SN
673). Za taki czyn uznaje on zadanie sobie $émierci, skok w otchlan, czesto
prezentowana w pisarstwie Lesmiana, tu jednak przedstawiona catkiem
inaczej - parodystycznie wobec wtasnych kreacji oraz modernistycznych
schematéw?. W lirykach poety czytamy:

Kiedy wnosze do lasu zndj mego zywota

I twarz tak niepodobna do tego, co lesne,

Widze otchlan, co skomlac, w gestwinie sie miota
I rozrania o seki swe zale bezkresne [...]

Czuje rozpacz jej naga, czuje gtéd jej bosy,
Jej bezdomnosé, galezi owiang szelestem,
I oczy, ktére we mnie przez metne szkla rosy
Widza kogos innego, niz ten, ktéry jestem

(Otchtari, P 275)

Z gorskich szczytow lawina, Bogu czyniac szkode.
Stracita w przepasc nizin Marcina Swobode.

Spadat czujac, jak w ciele kos¢ szaleje krucha,
Iuderzyl sie o ziem ostatniag mgta ducha. [.. ]

A Bog otchlari do niego przyblizyt mogilna,
Aby cialu utatwié $mier¢ juz bardzo pilna.

(Marcin Swoboda, P 355)

5 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Lesmianowy , czyn”, ,Ruch Literacki” 1964, nr 5/6,
s. 259-272; A. Sobieska, Lesmianowskie metafory czynu twérczego, [w:] tejze, Tworczosé Lesmiana,
s. 204-254.

%2 Poeta stwierdzal takze: ,Chwila czynu jest chwila narazenia si¢ jednostki na zawéd

i rozczarowanie w potedze czysto ludzkiego rozumu, jest chwilg przypomnienia obecnosci
wszechswiata i jego poteg tajemnych” (Z rozmyslarn o Bergsonie, Sz 19). Pisal tez o stopieniu
z naturg i wracaniu z niej ku sobie juz jako poszukiwacz samowiedzy , przygotowany na
nowe trudy milosci i zapatu dla tej dziwnej utudy, ktéra we wszechswiecie nosi przezwisko
czlowieka, a ktéra odtad ma by¢ znéw jego rzeczywistoscia” (Przemiany rzeczywistosci, Sz 46).

% Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka - otchtaii - petnia, [w:] tejze, Somnambulicy, deka-

denci, herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, s. 59; W. Strézewski, Metafizyka
Lesmiana, ,Ruch Literacki” 1992, nr 1/2, s. 11-17; M. Glowinski, Poezja przeczenia, [w:] tegoz, Prace
wybrane, s. 129-138; M. Wozniak-tLabieniec, Lesmianowska , ontologia” nicoéci, , Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 1998, z. 1, s. 55-81.
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W péznej prozie takie obrazy upadku w otchtan i jej samej ulegaja
trawestacji:

[...] [Satyr] pospiesza do znanej mu na skraju lasu otchiani. [...] Byta
po urwistych brzegach porosnieta chwastem potwornym. [...] poskrecane
kurczowo cielska kaktuséw, obojetnie najezonych kolcami, wznosity nad
otchfanig swe liScie bezszumne i grube, jak ochtapy zzielenialego miesa.
[..]

- Chodzi mi tylko o fakt! - zawotal nagle i dat na wpét kozlego, a na
wpol tygrysiego susa w sama paszcze otchlani. [...] Teraz Nimfa éciga
Satyra w otchlani! [...] Dalej i glebiej. Glebiej i bezpowrotniej!

Jeszcze chwila - i Satyr styszy cudaczny, nieprzewidziany w locie
toskot wszystkich naraz kosci [...]. I wlasnie w tej chwili czuje cos, jakby
dotkniecie trzciny wodnej [...]. To Nimfa spazmatycznym uderzeniem
rozpedzonego na oslep ciala dobija rozciagnietego na dnie przepasci ko-
chanka! (SN 674-678).

Zamiast wzniostoci i trwogi, jakie budzi widok otchtani - nieludzkiej,
amimo to kojarzonej przez cztowieka z jego wlasnymi doznaniami - pojawiaja
sie tutaj groteska i komizm, wywotlane przerysowaniem opisu, kakofonia
i niezgraniem ze soba motywoéw (otchlan - kaktusy - mieso; sus kozli - ty-
grysi; éciganie Satyra przez Nimfe; trywialny final ekstatycznego lotu jako
przygniecenie lekkim cialem kochanki). Dysharmonie te puentuje narrator
w ostatnim zdaniu: ,Co za dziwny zbieg okolicznosci!...” (SN 678). Moze tylko
stowa poswiecone Nimfie nie sg ironiczne: , Kochata go naprawde!”; , Buja
w powietrzu, zeglujac mimo woli zlotymi warkoczami”; , llez moze zawazy¢
taka won i takie srebro rozetkane?...” (SN 677); jakby Leémian ze wszystkich
istotnych dla niego wartosci ocalat jedynie mitos¢ kobiety i zlote warkocze,
slady ginacej poezji. Obiektem ironii staje si¢ nawet ona sama, co ujawnia
przywolanie jej najpelniejszego dookreslenia z dziet poety, zawartego w re-
cenzji Zuzanny Leona Choromarnskiego:

Jest to umyslne gromadzenie przeszkéd i zapér dla tym wiekszej radosci
przezwyciezania ich w locie i dla tym sumienniejszego wyprébowania
mocy tego lotu [...]. Jest ona narazeniem sie na napasc czyhajacej zewszad
nicosci w celu wytrzymania tej napasci, azeby tym sposobem raz jeszcze
ab absurdo potwierdzi¢ wartos¢ zycia i zlozy¢é mu w ofierze absurdalne,
dziwaczne, opetanicze dowody miloéci. [...] powinna staé sie podobna do
[...] tygrysa, powinna by¢ - cicha jak ciefi, o oczach pelnych drzemliwego
zlota, a jednoczesnie gotowa zawsze do skokéw tygrysich... (Sz 415-416).

Tak jak ironista z tej wizji, Satyr ma dusze ,tygrysio spragniong czynu”
(SN 671), co udowodnic chce , tygrysim susem” (SN 676), wyprébowujac moc
swego lotu w glab otchtani dla potwierdzenia prawdy zycia. Odmiennos¢
polega na tym, Ze rozumie on te prawde przeciwnie do Lesmiana, dla ktérego



byt wylania sie z iluzji czy wrecz jest z nig scalony: ,Szczypta ztudy... Zdzbto
jawy... Zaufaj, nim zgasnie!” (Kopciuszek, P 348). Ponadto w szkicu poeta
moéwi z emfaza i liryzmem, a w opowiadaniu wybiera tonacje satyryczna,
jakiej patronuje opisany tam bohater. Mozliwe, ze pierwszy tekst oswie-
tla drugi réwniez dzieki stowom o wyrazanej ironig ,bolesnej satyriazie”
(5z416). Zich perspektywy p6zny utwoér ukazywatby w krzywym zwierciadle
satyriasis i nimfomanie, efekty wzmozonego zaangazowania erotycznego,
niewykluczone, iz nie bez podtekstéw autobiograficznych®. Zbieznosci i r6z-
nice miedzy zestawianymi obrazami prowadza do spostrzezenia, zgodnie
z ktérym Le$mian ironicznie podwaza ironig, by demonstrowag, ze podjeta
w chybionym celu transcendentalna btazenada obraca w niwecz wszelki byt,
a takze siebie sama. Skutkiem rzucenia si¢ Satyra w otchtan jest $mier¢, jak
tego chciat - ,fakt niezaprzeczony” (SN 675), ale i poznanie, iz nie ,,spizowy
czyn” (SN 673), lecz to, czego sie wyrzekl, ,lekkosé” Nimfy, zawazy na jego
losie. Tymczasem ironia ma przywracac ,«raj utracony» [...] pierworédztwa
duchowego, wrazen po raz pierwszy doznanych, [...] to zawity i karnawatowo
upiorny powr6t do zrodet” (Sz 414). Mysl ta bliska jest koncepcji Schlegla,
o ktorej Paul de Man pisze:

[reelle Sprache] przebtyskuje pierwotna natura [...]. ,To jest poczatek kazdej
poezji, zawieszaé pojecia i prawa my$li racjonalnej, aby nas ponownie
umiesci¢ w pieknym zamecie fantazji w pierwotnym chaosie ludzkiej
natury (dla ktérego mitologia jest najlepsza nazwa)”. [...] Schlegel opra-
cowuje te kwestie, udoslowniajac metafore zlota; reelle Sprache jako zloto,
co$, co ma warto$¢ realng®.

Poswiecitam sporo miejsca prozatorskiej miniaturze poety, uwazam ja
bowiem za szczeg6lnie wazng kreacje - arcydzieto ironii, dokument samo-
wiedzy autora i swego rodzaju summe literackg, zbierajaca r6zne motywy
Lesmianowskiego pisarstwa, wérdd ktérych zasadniczy okazuje sie watek
zlotego warkocza. Do niedawna utwoér nalezat do ineditéw i nie zyskat jeszcze
poglebionych odczytan®, a tym bardziej na to zastuguje, ze naswietla inne

* Interpretujac twoérczos¢ Lesmiana przez pryzmat psychoanalizy, Grodzki zauwaza
podobieristwo miedzy Sindbadem a Casanova (,mozna go postrzegac jako mezczyzne chorobli-
wie owladnietego Zadza milosnego obcowania”) i uznaje, iz $wiatem poety rzadzi Eros. Badacz
dowodzi, ze ,Lesmian wykazywal sklonnos¢ do projektowania na swych bohateré6w wtasnych
upodoban, skfonnoéci, a nawet specyficznych potrzeb i zachowan erotycznych” (B. Grodzki,
Lesmianowska bast nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada Zeglarza" Bolestawa Lesmiana, s. 259, 306).

% P. de Man, Pojecie ironii, s. 33.

% Por. wymienione nizej recenzje ksiazki B. LeSmian, Satyr i Nimfa. Bajka o ztotym grze-
byku, oprac. i postowie D. Pachocki, A. Truszkowski, Lublin 2011. Jarostaw Cymerman wydo-
bywa ,pierwiastek teatru” cechujacy opowiadanie (J. Cymerman, Manowce poety, ,,Akcent”
2012, nr 3, s. 142). Z kolei Ewelina Glowacka zauwaza w nim groteske, ale nie dostrzega ironii,
uznajac, ze w miescie Satyr uczlowieczyt sie, zyskal intelekt, by w doznaniu kleski uczynié
decyzje o samobojstwie ,manifestem wolnosci”. W stowach tej postaci odnajduje recenzentka
poglady autora, by opacznie identyfikowac je z filozofig Jeana-Paula Sartre’a, ktérego cytuje:
Jliczy sie tylko rzeczywisto$é, [...] marzenia, oczekiwania, nadzieje pozwalaja zdefiniowac
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znaczace, cho¢ niedoceniane teksty Lesmiana, jak Warkocz, ktérego lekture
specjalnie zostawilam na koniec:

Znowu nedza do ucha nam $piewa,
I tej Spiewki stuchamy bezradnie.
W piecu reszta dopala sie drzewa -
A cojutro uczyni¢ wypadnie?

Mowie do cie z koslawym usmiechem:
»,Mam ja traby, fujary, organy,

Spiewak ze mnie, co kupczy swym echem -
Gdziez mam echu ustawic stragany?”

Z bezmys$lnego wyrazem skupienia
Dzieci nasze w nas patrza ciekawie.
Ty mi ruchem wskazujesz ramienia
Bose nogi, zwieszone na fawie.

Bl sie skrzetny w twych wargach trzepocze,
Az mysl zbawcza w tym boélu urasta:

,Wiem, co zrobie! Obetne warkocze

I na sprzedaz poniose do miastal

Gl6d je co dzier przepala zarzewiem,
Co dzier wiotsze i warto$é juz traca.
Tak mi smutno i straszno, bo nie wiem,
Ile ludzie za warkocz zaptacg?”

(Warkocz, P 256)

Wizja utraty przez warkocze wartosci znajduje sie réwniez w liryku
z Dziejby lesnej, symbolizowana przejmujacym obrazem unurzania ich w pyle:
,Wynedzniatla, na b6l swéj nieczula - / Pylna droge zamiatasz przed nami
/ Warkoczami, warkoczami, warkoczami!” (,Com uczynil, ze$ nagle po-
bladta?...”, P 488). Jesli tam bohater zrywa z kobieta dla nowej partnerki, to
w utworze pomieszczonym w tace owa ,inng”, ktérag mezczyzna wybiera, jest
poezja. Wskazuja na nig instrumenty o swoistym charakterze, nie lira czy flet-
nia, lecz ,traby, fujary, organy”, brzmiace tak - co ilustruja onomatopeje - ze

czlowieka jedynie jako marzenie zwodnicze” (E. Glowacka, Z zycia Satyra, ,Kronos” 2012,
nr 3, s. 298). Grzegorz Kalinowski wspomina o ironii, piszac tez: ,Satyr i Nimfa jeszcze jeden
z intrygujacych $wiatéw poetycko-epickich Ledmiana, utwér wymagajacy doktadnego roz-
poznania w kontekscie jego twoérczosci lirycznej i basniowej, jakze odmienny od schematéow
obowigzujacych w muzyce, malarstwie i literaturze” (G. Kalinowski, Odnalezione utwory Le-
$miana, ,Kwartalnik Artystyczny” 2012, nr 1, s. 166). W zZadnej z tych recenzji nie skomentowano
watku zlotych warkoczy, a tylko w ostatniej zwrécono uwage, ze Nimfie zawdziecza Satyr
uémierzenie bolu przez $§mierc.



zaprzeczaja liryce, zwlaszcza eufonicznej. Siebie nazywa tworca ,$piewa-
kiem””, poezje za$ , echem”, zapytujac z ironia: ,Gdziez mam echu ustawic¢
stragany?”, jakby odpowiadat na pretensje o brak srodkéw do zycia ripostg, ze
sztuka nie jest na sprzedaz. Stowa te sa jedyna w tekscie mowa postaci, za to
wystepuja mimika, spojrzenie, gesty i mysl: ,z koslawym usmiechem”; ,z wy-
razem skupienia”; ,patrza ciekawie”; ,ruchem wskazujesz ramienia”; ,Bol
sie [...] w twych wargach trzepocze, / Az mysl zbawcza w tym bélu urasta”.
Wydaje sig, ze Leémian czyni akcje lirycznag , pie$nig bez stow” - pantomima,
budzaca skojarzenia z dramatami okreslonymi jako ,basnie mimiczne”®,
ale w jej obrebie wybrzmiewa glos nie majacy za wiele wspélnego z poezja:
»~Znowu nedza do ucha nam $piewa, / I tej $piewki stuchamy bezradnie”.

Mnozac pietra znaczeniowe tekstu i rodzaje piesni, autor Laki wprowa-
dza ironie jako rezultat sprzecznosci miedzy nimi, okazuje si¢ bowiem, ze
prawdziwa poezja nie jest tym, za co uwaza ja §piewak - dono$nym brzmie-
niem trab, fujar i organéw, sztuka niewymienialng na inne dobra. Wtasnie
z perspektywy Satyra i Nimfy przekaz wiersza staje sie bardziej czytelny,
gdyz taczy te utwory temat autentycznej i pozornej wartosci, ukazanie, ze
nie z ,czynéw spizowych” (SN 673), ale - jak to réwniez uzmystawia esej
o $wietym Franciszku z Asyzu - z ,nedzy zycia faktycznego” (Sz 466) moze
wyplywacé poezja, jesli ze wzgledu na nie poswieca sie to, co najwazniej-
sze. Porzucona Nimfa traci zycie w otchlani, lecz to jej lekka postaé, zlote
warkocze, ,srebro rozetkane” (SN 677) zyskuja wage, przynoszac Satyrowi
upragniong $mieré. Podobnie kobieta z wiersza, gdy w domu panuje bieda,
gotowa jest pozbawi¢ siebie warkoczy, a przez to one - chociaz ,Gtéd je co
dzien przepala zarzewiem, / Co dzierr wiotsze i wartos¢ juz traca” - stajq sie
cenniejsza od sztuki Spiewaka , piesnia bez stow”, poezja.

W eseju Z rozmyslari o poezji LeSmian wymienia rézne instrumenty - ale
nie te z liryku - dowodzac, ze symbolizuja one autorskie style badZ nurty
literackie. Uzywa jednak szczegdlnej formuty: ,instrumenty mimiczne”, co
faczy sie z przeciwstawieniem wierszowi materialnemu niematerialnego,
czyli ,bezstownej melodii, na ktéra sie sktada i rytm, i stopa metryczna, i na-
stepczos¢ dzwiekowa wyrazéw, i ich powtarzalnosé, i wigzanie sie w zdania,
i spadki tych zdan, i sama intonacja, [...] wszystko, co jest wierszem procz
wiersza widomego i namacalnego” (5z 68). W ten sposéb okresla poeta , piesii
bez stow”, a wiec wlasnie kreacje mimiczng™. Wyliczone komponenty wiersza
czynig go mowa wigzang - scalong powtarzajacymi sie rytmicznie $rod-
kami literackimi. Warkocz przypomina ja swoim ksztattem, gdyz w jedna

¥ O Lesmianowskiej idei poety-Spiewaka, reprezentujacej nowoczesny orfizm por.
A. Czabanowska-Wroébel, Ztotnik i Spiewak - dwie metafory poety, [w] tejze, Ztotnik i Spiewak. Poezja
Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009, s. 13-28.

% Jak pisze Katarzyna Fazan, ,Wizja sceniczna ma by¢... pieénia. [...]| Dramaty mimiczne
Le$miana mozna by nazwaé «stowami do piesni bez stéw»” (K. Fazan, Lesmianowskie epifanie
sceniczne. O basniach mimicznych, [w:] Twoérczos¢ Bolestawa Lesmiana, s. 323).

% Por. A. Zawadzki, Norwid, Mallarmé, Lesmian: mimika jako przedstawienie przedstawienia,
[w:] tegoz, Literatura a mysl staba, s. 382-389.
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caloé¢ oraz w harmonijnym ukladzie splata w sobie rézne pasma, i przede
wszystkim z tego powodu stanowi w pisarstwie Lesmiana metafore poeziji.
Znaczy to, ze odpowiada ,bezslownej melodii”, niewyrazalnej tajemnicy
bytu, ktéra wiecznie trwa pod powierzchnig mowy. Ona chyba skrywa sie
w niewidzialnosci i ptaczacej ciszy z Jana Tajemnika:

A na ziemi cisza rozmaita: brzozowa - w brzozach, topolowa - w topo-

lach, a ptaczaca - w wierzbach placzacych. A owa placzaca tak sie jakos

do ziemi chylila, jakby kto nowym grzebieniem warkocze jej odwieczne

rozczesywal. Wszystko zasie niewidzialne - i grzebieri nowy, i warkocze

odwieczne, i ten, kto rozczesywac raczyl... (KP 425-426).

Warkocz - ,zywiec zloty”, ,sie¢ zlocisto-plowa” - jest réwnoczesnie
figura poezji, fantazji oraz ironii jako dokonywania transgresji i samej gra-
nicy. Symbolizujac sztuke poetycka, uzmystawia jej wartos¢ przez opisy
ztota i ornamentacje literackie, aby wyzwala¢ moc takiego jezyka - zdolnego
tworzy¢ wizje, w ktérych sny czy marzenia uzewnetrzniajg si¢ na pograniczu
wyobrazni i realnoéci: ztoty warkocz, ,zwizjowany / Olénieniem $wiatel,
zdal sie przediuzeniem / Marzen, we $nigcej utajonych glowie!...” (Niedopita
czara, P 606). Jako za$ unaocznienie ironii, rozplatane i splatajace si¢ wlosy,
posytane przez Majke ukochanemu, by przybyt na spotkanie, oznaczaja
dynamike w obrebie calosci bytowej, ktéra po rozpadzie dazy do integracji,
a takze poruszanie si¢ miedzy sprzecznoéciami oraz wzywanie do niego
czytelnikow.
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STRESZCZENIE

Zawarte w tym artykule interpretacje dotycza motywu warkocza, ktéry pojawia
sie w réznych formach gatunkowych pisarstwa Bolestawa Lesmiana. Czeé¢ pierw-
sza wprowadza w jego najwazniejsze znaczenia symboliczne: wyjatkowej warto-
Sci - odpowiadajacej mowie wigzanej, sztuce poetyckiej - a jednoczesnie transgres;ji
i zespolenia pozoru z prawdg. Watki te rozwijane sa w kolejnym podrozdziale, uza-
sadniajacym twierdzenie, ze za poérednictwem przedstawiert warkocza Lesmian iro-
nicznie ukazuje paradoksalnos¢ bytu, jako splotu fantazji z realnoscig. Mysl poety
zostaje w tej partii objaséniona koncepcja farmakonu Jacquesa Derridy. Nastepna czesé¢
artykutu prezentuje Lesmianowskie istoty transgresywne - kobiety z warkoczami
i same warkocze, obrazujace, ze symbolizowana przez nie poezja stanowi wartos¢,
ktora jest przemiang, , piesnig bez stéw”, naruszaniem granic i potaczeniem sprzecz-
nosci. Zestawienie tych watkéw z ideami gnostyckimi, kontynuowane w dalszym
wyodrebnionym fragmencie, naklada sie na ukazanie powiazan twoérczosci Lemiana



z formuly ironii romantycznej, szczegdlnie w ujeciu Friedricha Schlegla. Parabazie,
autoironicznym tropom i wyobrazeniu , bezstownej melodii” poswiecone sa koricowe
interpretacje, zmierzajgce do wniosku, ze warkocz jest w dzietach Lesmiana figura
niewyrazalnej tajemnicy bytu, a zarazem symbolizuje poezje, ironie i fantazje.

Stowa kluczowe
Bolestaw Lesmian, motyw warkocza, transgresja, fantazja, ironia, gnoza, farmakon

SUMMARY
The plait. LeSmian’s transgressions

The interpretations included in the paper refer to the motif of the plait which appeared
in different genre forms of Bolestaw Le$mian’s writing. Part one offers an introduction
to its most important symbolic meanings: extraordinary value which corresponds to
verse, poetic art and, at the same time, transgression and fusion of the appearance with
the truth. These threads are developed in the following sub-chapter which justifies the
assumption that through depicting the plait Leémian ironically shows the paradoxality
of existence as a tangle of fantasy and reality. The poet’s thought is explained in this
part by the concept of Jacques Derrida’s pharmakon. The subsequent part of the artic-
le presents Lesmian’s transgressive creatures: women with plaits and plaits alone illu-
strating that poetry symbolized by them represents a value which is a transformation,
“song with no words”, violation of boundaries and fusion of contradictions. Juxtaposing
these motifs with gnostic ideas continued in the following isolated fragment overlaps
with showing connections between Le$mian’s works with the formula of romantic iro-
ny, particularly as understood by Friedrich Schlegel. The parabasis, auto-ironic traces
and the concept of “wordless melody” are analyzed in final interpretations which lead
to the conclusion that the plait in LeSmian’s works is a figure of the unthinkable mystery
of existence, and at the same time it symbolizes poetry, irony and fantasy.

Keywords
Bolestaw Lesmian, motif of plait, transgression, fantasy, irony, gnosis, pharmakon
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