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dr Natalia Kowalska

(Katedra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej)
Dzieto sztuki - eksperyment

Tre$¢ i forma to ,,odwieczny problem, ale nie sposéb go tu uniknaé™! pisat
Mukarovsky. Nie sposob unikngé¢ go wszedzie tam, gdzie proba badawcza lub
przedmiotem czystego zainteresowania sg gatunki, formy czy po prostu
—amoze az? — dzieta sztuki.

Eksperymentalne artystyczne audycje radiowe niezwykle skutecznie
wymykajg si¢ podzialom, klasyfikacjom i strukturom. Sg formg, ktorej nie
sposob sformalizowaé, a z ktora zrownuja tres¢. Wyzywaja na pojedynek
zardbwno stuchaczy, jak i radioznawcow. Za najbardziej interesujacg uwazam
forme dziet artystycznych, w ktorych autorzy zdecydowali si¢ odejs¢ od tego,
co stato si¢ dla radia artystycznego klasyczne i standardowe. Wprowadzanie
roznych poziomoéw narracji, alinearna fabuta 1 gra z konwencja gatunkow staty
si¢ podstawg do rozwazan nad eksperymentem jako gatunkiem. Bo co do tego,
ze eksperymenty radiowe sg dzielem sztuki — nie mam zadnych watpliwosci.
Tak radiowe audycje artystyczne traktowata roéwniez Elzbieta Pleszkun-
Olejniczakowa piszac zaréwno o reportazu radiowym: ,,wiekszo$¢ reportazy

radiowych, a z pewnoscia wszystkie dobre (tylko takie za$§ bedg¢ tu

1J. Mukatovsky, Sztuka jako fakt semiologiczny, [w:] Studia semiologiczne, Warszawa 2017,
s. 72.
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72, jak rowniez o stuchowisku: ,Jestem gleboko

przywotywac), sa sztuka
przekonana, ze nawet osoby, ktorym tematyka [...] byta dotychczas oboj¢tna,
po wystuchaniu tego stuchowiska pozostaty chocby przez chwile w petnym
poruszenia i zamyslenia skupieniu. Czegdz wigcej mozna oczekiwaé od dzieta
sztuki?””3,

Jesli zatem ,,niemozliwe jest takze wyznaczenie granicy: gdzie zaczyna si¢
forma, a konczy tres¢?”*, oznacza to, ze tre$¢ nie dominuje nad forma.
Koniecznie jest ich sprzezenie, a w sztuce — nie tylko dzwigkowej — ,,nie ma
powodéw, by twierdzi¢, ze tres¢ jest czyms bardziej istotnym niz forma’>. Jest
to szczegodlnie istotne w eksperymentach radiowych i sound arcie — sztuce
dzwickowej, ktore zatracaja nie tylko granicg¢ formalno-tresciwa, rezygnuja
z fabuly 1 klasycznych narracji, lecz kwestionuja rowniez, jakze pozorna,
przeciwstawnos¢ ,,prawda — fikcja”. Bowiem ,,w przestrzeni radiowej pytanie
0 to, co jest prawdziwe, uderza w ucho z taka samg wytrwato$cig jak nonsens,
ktory pojawia si¢ jako odpowiedz” twierdzi wybitny artysta radiowy Gregory
Whitehead?®.

Jak zbudowane jest zatem eksperymentalne dzieto sztuki? Nie sposob
Z rzeczywistosci 1 prawdy nie czerpac, czy si¢ nimi nie inspirowac. Artystyczne
audycje radiowe wykorzystuja opozycje prawda — fikcja, ktore wzajemnie
dynamizuja si¢, stale aktualizuja, uzupeilniajg | wspottworza audialne

przestrzenie. Kreowanie postaci i historii, zaggszczanie wypowiedzi, montaz,

2 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Pojecie stosownosci we wspélczesnym reportazu radiowym (na
wybranych przyktadach), ,,Napis” 2004, Seria X, s. 289.

3 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko si¢ do radia przyznajg. Szkice o stuchowiskach
i reportazach radiowych, Premum Verbum, £.6dz 2012, s. 51.

4 J. Mukaiovsky, op. cit., s. 72-73.

> Ibidem, s. 74.

& G. Whitehead, Wings of Eros on Birds of Prey, maszynopis artykutu w posiadaniu autorki.
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scenariusze — wszystko to wptywa na ksztalt audycji i, ostatecznie i tak
niemierzalne, proporcje prawdy i kreacji.

Eksperymentem radiowym o bardzo ciekawej konstrukcji jest 86400
Seconds Time Zones Chantal Dumas. Audycja ta jest przestawieniem percepcji
czasu, postrzegania »teraz«, proba ukazania, jak wiele zdarzen i ludzi miesci
si¢ w jednej chwili na Ziemi. Tytul odnosi si¢ do liczby sekund w ciggu dnia,
co jest jednocze$nie odbiciem tre$ci audycji — pewnego rodzaju mise en abyme,
lustrzanym odbiciem fabuty w strukturze.

Autorka zebrata glosy w réznych jezykach, kazdy reprezentujacy jedng ze
stref czasowych. W zaleznosci od gestosci zaludnienia strefy, w procesie
montazu naktadata na siebie odpowiednio wiele gtosow. Catos¢ jest afabularna,
akcja nie zostaje zawigzana. Stowo mowione jest reprezentacja cztowieka jako
takiego, nigdy nie méwi jednak o konkretnej postaci. 86400... stworzone
zostato na dwoch osiach: czasowej, gdy prezentowane sg strefy i przestrzennej
— dosrodkowej — gdy naktada si¢ odpowiednia ilo§¢ ludzkich gltosow. Taka
koncentryczna konstrukcja audycji ukazuje, ze radio i sztuka dzwigkowa nie
wymagaja pelnej linearnosci, w audycji Dumas istotniejsze jest to, co dzieje si¢
jednoczesnie niz nastepujgce po Sobie zdarzenia stowne. Sens audycji
zbudowany jest zarowno W czasie jej trwania, jak i w wewngtrznej przestrzeni,
ktora wyparta potrzebg opowiedzenia tej idei sStowami.

Kazdy eksperyment artystyczny, réwniez radiowy, jest reprezentacja
tworczego poszukiwania, wyrazem oryginalnej mysli autora, jego kreatywnosci
I innowacyjnych metod. Niczym nicograniczone dziatania tworcze wplywaja
na poszerzanie granic sztuki audialnej, ogrywanie nowych znaczen

I rekonstrukcje istniejacych sensow. Autorzy — S$wiadomie badz nie
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— korzystaja z dorobku radiowego i wiasnych doswiadczen czy przemyslen,
tworza nowe odmiany i formy.

W audycjach eksperymentalnych dynamika sit kreacji i prawdy jest
szczegblnie interesujgca. Bez odejscia od mimetyzmu trudno osiggnaé
artystycznie satysfakcjonujacy przekaz eksperymentalny, a jednak wciaz
tworcy czerpig z rzeczywistosci nie tylko inspiracje, lecz wytuskuja z niej
postaci, zdarzenia, historie. Te radiowe historie eksperymentalne, nie
dokumentalne, ale i niemalze nigdy w pelni fikcyjne, pokazuja stuchaczom
alternatywne tropy, opowiesci, interpretacje i zdarzenia. Efekt prac tworczych
jest czasem nieznany autorowi, poniewaz sam proces, jak i metody czy tresc sa
eksperymentalne. Nie oznacza to jednak przypadkowos$ci rozumianej jako
bladzenie czy nieswiadomosci uzytych technik. Eksperyment radiowy jako
gatunek jest faktem artystycznym, nie za$ proba, bowiem nie kazdy dowolnie
skomponowany twor dzwickowy wpisuje si¢ we wzorzec gatunkowy 1 jest
Wartosciowy artystycznie.

Z obserwacji eksperymentalnych dziatan radiowych wytania si¢ pewien
wzorzec gatunkowy, szereg cech wspotdzielonych przez tego typu realizacje:
poliwersjonalno$¢ lub wewngtrzne zréznicowanie elementow, dezintegracja,
elizja, przekraczanie norm estetycznych i przesuwanie granic sztuki,
unikalno$¢ wykorzystanych tworzyw lub metod to tylko niektore z nich.
Mozna powiedzie¢, ze proba opisania eksperymentu jako gatunku jest zbrodnig
przeciw samemu eksperymentowi: formie dzikiej, ,,bezgatunkowej”
i nieprzewidywalnej. Jednak badanie sztuki jest zawsze wtorne w stosunku do
dzieta sztuki. Jak dlugo tworcy nie analizujg prac naukowych zanim zaczng

pracowa¢ nad swoimi dzietami, tak dtugo badacze moga przedstawi¢ studia
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przypadkow i ustrukturyzowane wzorce, ktore staja si¢ przydatne do dalszych
badan i zupelnie nieistotne dla artystow.

Mnogos¢ dzwiekow 1 sposobdw realizacji, wizji, tematow 1 konstrukcji
narracyjnych tworzg nierozpoznang wcigz przestrzen. Artysci dzwickowi
realizujg si¢ w ramach rozmaitych gatunkéw i form. Powstale audycje
poszerzaja krag audialnych dziet sztuki. A samo dzieto sztuki? Przywotujac
stowa ze stuchowiska Shell Shock Tomasza Platy: ,,Dzieto sztuki nie wyraza
nic. Dzielo sztuki nie jest znakiem czegokolwiek. Dzieto sztuki istnieje samo

przez si¢”.
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