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Konteksty muzyczne w Rymach
dzieciecych Kazimiery lttakowiczowny

Rymy dzieciece' Kazimiery Iftakowiczéwny to tomik wierszy, ktérego powstawa-
nie i wydanie datuje si¢ na lata 1922-1923. To zbidr skiadajgcy sie z czterdziestu
dziewigciu miniatur poetyckich skierowanych do dzieci. W tworczosci Kazimiery
Itakowiczéwny nie s3 to jedyne utwory o tematyce dzieciecej. Napisala ona row-
niez tomiki, takie jak: Czarodziejskie zwierciadetka. 50 wrozb wierszem, Wesote
wierszyki oraz ich poszerzone wersje Wiersze dziecigce i Zwierzaki i ziota, jednak
jako pierwsze w obrebie tej tematyki powstaly Rymy dziecigce. Kazimiera Ittako-
wiczéwna napisata réwniez powies¢ dla dzieci pod tytutem Bajeczna opowies¢
o krélewiczu La-Fi-Czaniu, o Zolnierzu Soju i o dziewczynce Kio. IHtakowiczdw-
na przygotowala swoje pierwsze wiersze dla dzieci z uwagi na dwie siostrzenice,
dla ktérych pragneta stworzy¢ historie pelne dziecigcych przezy¢é. W wywiadzie
dla ,Wiadomosci Literackich” artystka wspomniala, ze:

wewnetrzng pobudkag byla che¢ napisania ksigzki, jakag mogtoby napisa¢ dziecko,
a jaka ma prawo napisac poeta. Przeciez $wiat drobnych rzeczy i przezy¢ moze mieé
dla poety takie samo znaczenie jak dla dziecka®.

Zbior wierszy Itakowiczowny to ukazanie $wiata z perspektywy dziecka, zain-
teresowanego otaczajaca go rzeczywistoscig. Gléwnymi postaciami oprowadzaja-
cymi po najblizszych miejscach, czyli mieszkaniu, sypialni, podworku, pasiece, sa
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Krzysia i Lalka. Ilfakowiczéwna w bardzo zabawny, wrecz komiczny sposéb przed-
stawia przerozne sytuacje z zycia dziecka. Bohaterki opowiadaja m.in. o zwierze-
tach w utworach: Prosie, Gil i sroka, Myszy, Kot, o owadach — w wierszu Trzmiel
i zuk, oraz wymyslajg zabawne przygody np. Slub Krélewny. Méwig one o rdz-
nych, na wpol zmyslonych na wpét realnych sytuacjach, jakie w ich zyciu mogty
sie wydarzy¢, m.in. o spotkaniu bosej kaczuszki (Kolysanka lalki), o nastaniu
wiosny (Wiosna), czy o rozmowie z krowa (Wizyta u krowy). Krzysia $piewa
kotysanki (Kotysanka Krzysi), kioci sie ze szpakiem (Nikczemny szpak), a takze
z oszukujacym w sklepie sprzedawcg (Zly lejba). Stuzy nawet dziecigcg radg: Jak
sig najlepiej opedzac od szerszenia. Do wybranych przez siebie utworéw z tomiku
poetki Karol Szymanowski skomponowat cykl piesni pt. Rymy dziecigce op. 49
na glos i fortepian. Wydawac¢ sie moze, Ze jego zainteresowanie wierszami Itta-
kowiczéwny nie bylo przypadkowe, cho¢ nie wynikalo jedynie z ich waloréw ar-
tystyczno-literackich. Kompozytor miat dwie siostrzenice — mtodszg Krysie oraz
starsza Alusie. Zbiezno$¢ imienia gléwnej bohaterki Rymow dzieciecych — Krzy-
si, zimieniem mlodszej siostrzenicy Szymanowskiego, mogta zawazy¢ na decyzji
napisania muzyki akurat do tych miniatur. W krétkim czasie niespodziewanie
zmarla starsza siostrzenica, Alusia, dlatego cykl piesni zostat opatrzony dedyka-
cja »Pamieci Alusi”, z ktdrej to tragiczng $miercig bardzo ciezko bylo pogodzi¢
sie¢ Szymanowskiemu.

Calg twdrczos¢ kompozytora mozna podzieli¢ na trzy gtéwne okresy. Pierwszy
z nich, neoromantyczny, okreslany takze jako mtodopolski. Drugi nazywany jest
okresem impresjonistycznym, natomiast ostatni, w ktérym stycha¢ zainteresowa-
nie rodzimg muzyka ludows, to okres narodowy. Rymy dziecigce zaliczaja si¢ do
wspomnianego trzeciego okresu tworczosci Karola Szymanowskiego. Byl to czas
kiedy powstaly rowniez Stopiewnie op. 46 do stow Juliana Tuwima, Trzy kotysan-
ki op. 48 do stoéw Jarostawa Iwaszkiewicza, a takze Siedem piesni do stow Jamesa
Joyce'a op. 54. Szymanowski nie zapytal Kazimiery Iftakowiczéwny o pozwole-
nie komponowania do jej wierszy muzyki. Swoje gotowe piesni wyslal od razu do
wydawnictwa Universal-Edition, w ktérym zostaly one przettumaczone na jezyki
obce i w krotkim czasie wydane. Miedzy tworcami zrodzil si¢ artystyczny spor.
Autorka wierszy, jak opisuje ja Jerzy Kwiatkowski: ,,byla zreszta w ogole poetka
chadzajacg wlasnymi drogami, niepodatng na wspdtzaleznosci...”. Totez arogan-
ckie zachowanie Szymanowskiego urazilo artystke. O calej sytuacji opowiada ona
w Portretach Godzin Lucji Danielewskiej:

A co do Szymanowskiego, to wokdt naszej znajomosci narosta legenda. Otz on
do moich Rymow dziecigcych skomponowatl dwadziescia piesni. Rozgniewalam sie

3 ). Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2002, s. 80.
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bardzo, ze nie zapytal mnie o zgode. Nie wiem, przez kogo dotarta do niego wiado-
mo$¢ o moim gniewie. Moze przez Zofi¢ i Karola Stryjenskich? Dos$¢, ze doszto do
mego osobistego spotkania z Karolem Szymanowskim, a byl to piekny, elegancki
i dobrze utozony mezczyzna. Oczywiscie zamiast jakiejs strasznej awantury, doszto
do porozumienia. ,,Umoéwilismy sie”, ze Szymanowski zaplaci mi bodaj 400 zto-
tych, czy tez uzyje innego $rodka platniczego, a ja za to na cale zycie udziele mu
zezwolenia na komponowanie do mojej poezji*.

Ta pamietna sytuacja zostala réwniez opisana przez Jarostawa Iwaszkiewicza
w jego ksigzce Spotkania z Szymanowskim:

Pamieci Alusi (zrazu dedykacja zawierala proste stowa: ,Kochanej siostrzenicy Alusi
Bartoszewiczéwnie”) poswiecone sg jedne z najpiekniejszych pie$ni Szymanowskie-
go, Rymy dziecigce do stéw Ittakowiczéwny. Poetka ta dowiedziawszy sie, ze Szyma-
nowski skomponowat muzyke do jej wierszy nie pytajac o jej pozwolenie, obrazila
sie bardzo i przystala Szymanowskiemu dos¢ niegrzeczny list. Szymanowski oburzyt
sie na Ittakowiczowne - chcial piesni zniszczy¢, ale juz poszly do Universal-Edition,
ktéra miala je szybko wydag, liczac na popularno$¢ i dostepnos$¢ tych dziecinnych
melodii. Trzeba bylo co$ na ten spor artystyczny zaradzi¢. Dzigki wstawiennictwu
przyjaciét Itakowiczéwna pogodzila sie z Szymanowskim, wyrazajac ex post zgode
na skomponowanie pie$ni, a widomym znakiem owej zgody bylo zebranie u Szyma-
nowskiego, na ktérym byta obecna poetka Rymow dzieciecych, wydawca tej pigknej
ksiazki Karol Stryjenski, ja z moja zong i inni. Na tym zebraniu Stasia od$piewala
przy akompaniamencie autora owe wzruszajace i zabawne, mile i pickne piesni. Su-
rowa poetka udobruchata sie zupetnie. Niemniej przeto od owej pory na odwrotnej
stronie karty tytutowej jej ksiazek zjawila si¢ adnotacja: Prawo przedruku, tumacze-
nia i komponowania do tych stéw muzyki zastrzezone przez autorke®.

Te dwie relacje sg do siebie bardzo zblizone, a samo wspomnienie o zaistnia-
tej sytuacji, zaréwno u Lucji Danielewskiej jak i Jarostawa Iwaszkiewicza, moze
$wiadczy¢ o tym, Ze spor miedzy artystami, dzi$§ nieco zabawny, byl jednak trudny
do rozstrzygniecia.

By zazegnac¢ konflikt prawykonanie Rymow dzieciecych op. 49 odbylo sie pry-
watnie w obecno$ci Kazimiery Iffakowiczéwny, a sam tworca akompaniowal
swojej siostrze, $piewaczce — Stanistawie Korwin-Piotrowskiej. Poetka przyznata,
ze w wykonaniu nie potrafila ustysze¢ swoich tekstow w calosci i jak stwierdzita

4 t. Danielewska, Portrety Godzin. O Kazimierze Ittakowiczéwnie, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa

1987, 5. 193.
5 ). lwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1981, s. 73.
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styszala tylko same samogloski®. Po wykonaniu utworéw w filharmonii cykl Ry-
mow dziecigcych zyskal przychylnos¢ stuchaczy.

Pozornie proste teksty zostaly opatrzone linig melodyczng i ilustracyjng par-
tig fortepianu, mocno dzialajacg na wyobraznie odbiorcy. Warto zauwazy¢, w jaki
sposob kompozytor wykorzystal srodki muzyczne do wyobrazenia réznych zda-
rzen przedstawionych w wierszach. Teresa Chylinska wyréznia Szymanowskiego
na tle innych kompozytoréw minionych epok:

Wielcy poprzednicy [Szymanowskiego]: Schumann w Scenach dzieciecych, Mu-
sorgski w Izbie dziecigcej czy Debussy w Gwiazdce dzieci bezdomnych i Kgciku
dziecigcym opisuja $wiat dziecka z perspektywy cztowieka dorostego. Szymanow-
ski bezblednie pojal artystyczny zamiar Itakowiczéwny i postapit inaczej: zasiadt
w dziecinnym pokoju, zostawil na boku swoja ,,dorosto$¢” i sprobowal popatrzeé
na $wiat oczami dziecka’.

Aranzacja muzyczna pozwala weczud si¢ w sytuacje oraz klimat wiersza, odda¢
emocje i wglebi¢ w przezycia gtéwnych bohaterek. W melodyce odzwierciedlona
jest roznorodno$¢ nastrojow i sytuacji obrazujacych $wiat dziecigcych przezyc®.
Mozna uslysze¢ charakterystyczne motywy muzyczne oddajace cechy podmiotu
lirycznego. Dodatkowo walory brzmieniowe zawarte w wierszach Iffakowiczéwny
sprzyjaly pomyslnemu przekladowi intersemiotycznemu.

By zobaczy¢, w jaki sposdb Szymanowski zilustrowal muzycznie wybrane teks-
ty, podzielitam je na dwie grupy: kotysanki oraz utwory humorystyczne. Pierwsza
z nich to analiza utworéw zwigzanych z zasypianiem pt. Przed zasnigciem, Koty-
sanka gniadego konia i Kotysanka Krzysi. Druga natomiast charakteryzuje si¢ we-
sotymi miniaturami, o czym $wiadczg nawet same tytuly: Prosig, Jak si¢ najlepiej
opedzac od szerszenia oraz Trzmiel i Zuk.

Pierwsza miniatura poetycka, otwierajaca zbior piesni Karola Szymanowskie-
go, nosi tytul Przed zasnigciem. W jej klimat wprowadza delikatna i subtelna to-
nacja A-dur oraz tagodny, jednostajny, kolyszacy, miarowy rytm. Powtarzajace
sie motywy rytmiczno-melodyczne wprowadzaja w nastrdj wyciszenia i spoko-
ju. Dopiero w szostym takcie kotysanki pojawia si¢ charakterystyczny dlugi tryl.
Przypada on na stowo ,,kolorowych”, gdzie mowa o wielobarwnych myslach prze-

6 K. Ittakowiczéwna, O muzyce i Szymanowskim, w: Wspomnienia i reportaze, oprac. i post. opa-
trzyli J. Biesiada i A. Wtoszczynska, Biblioteka ,Wiezi”, Warszawa 1997, s. 182.

7  T. Chylinska, Wprowadzenie, w: Mieczystaw Kartowicz: Piesni, Karol Szymanowski: Rymy dziecie-
ce op. 49, E. Szmytka - sopran, L. Kende - fortepian, [CD, nagrania dokonano w studiu Radia
Krakow 28 i 29 kwietnia 2013 1]

8 E. Dziebowska, Karol Szymanowski w: Encyklopedia muzyczna PWM, Czes¢ biograficzna, t. 10,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéow 2007.
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latujacych przez gtowe zasypiajacego dziecka. Napiecie, ktore nie pozwala zasna¢,
a dodatkowo muzyczne pokazanie nerwowosci w postaci nieustannego, drzgcego
trylu pojawiajacego si¢ juz do konca utworu, obrazuje i natarczywie przypomi-
na o niespokojnych myslach towarzyszacych zasypianiu. W swojej wersji Karol
Szymanowski wprowadza klamre kompozycyjna. Utwor nie konczy tak samo jak
zakonczyla go Ittakowiczéwna. Kompozytor dodaje ostatni wers imitujacy poczat-
kowe cztery takty, z powtorzeniem stéw: ,jakby sie dobrze spalo”. Jest to klamra,
a zarazem westchnienie niosace za sobg niepokdj z powodu mysli, ktére nie po-
zwalajg spokojnie zasna¢ przed snem.

W wierszu Kolysanka gniadego konia, pragne zwrdci¢ uwage na powtarzalno$¢
litery ,,0” w caltym jego przebiegu. Moze si¢ wydawa¢, ze Karol Szymanowski pod-
czas lektury odkryt te ceche muzyczng w tekécie i postanowit w szczegdlny sposéb
sie nig postuzy¢. To wlasnie na samogloskach wprowadzit dtuzsze wartosci ryt-
miczne, przez co uzyskal efekt spokoju i wyciszenia, ktory idealnie pasuje do cha-
rakteru kotysanki. Analizujac kumulacje tej samogloski mozna doj$¢ do wniosku,
ze ciemne ,,0” - rozwlekte i melancholijne - odpowiednio nadaje si¢ do tego, by to
na nim rozciaggnaé muzyczng fraze. Dzigki temu kompozytor podkreslit kotysan-
kowy charakter utworu. Dariusz Pawelec zauwaza, ze skupiona litera ,,0” pozostaje
w zupelnej zgodzie z takimi wyrazami jak ,noc” i ,kolysanka™. Zatem wyjatkowy
nadmiar akurat tej gloski mialby swoje uzasadnienie w kotysance Ittakowiczdéw-
ny. Gloska ,,0” wybija si¢ na pierwszy plan i dominuje po$réd innych dzwieckow.
Roman Jakobson okreslitby to mianem ,leitmotivu wokalicznego™. Biorgc pod
uwage warstwe muzyczng kolejnego utworu - Kotysanka Krzysi, warto przyjrzeé
sie blizej akompaniamentowi. Rozpoczyna si¢ on na poczatku spokojnymi mia-
rowym dwuglosem, bardzo cichym, w ktérym slycha¢ pojawiajace sie dzwieki
chromatyczne. Podczas gdy rozpoczyna sie fragment opowiesci o listeczku, Szy-
manowski dodaje jeszcze jeden glos. Odroéznia sie on od pozostalych rytmem
punktowanym. Akompaniament zostaje przez ten zabieg znacznie urozmaicony.
Swoj szczytowy moment osigga w ostatnim dwuwersie. Towarzyszenie fortepianu
to juz czteroglos, a cale napiecie kumuluje si¢ na stowie ,anieli”, ktorzy to zabieraja
do nieba spadajacy z drzewa listeczek. Najwyzsze dZzwigki sopranu, wy$piewane
poco sostenuto, a wiec troche powsciagliwie, wstrzymujac dzwigki i zarazem ocia-
gajac tempo powoduja, ze cala akcja skupia sie¢ na zakonczeniu tego utworu. Karol
Szymanowski ponownie dodaje w swojej interpretacji wiersza klamre kompozycyj-
ng, na ktorg sktada sie pierwszy wers o podobnej harmonii i kotyszagcym rytmie.

9 D. Pawelec, Od kotyski do trenu. Z hermeneutyki form poetyckich. Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2006, s. 40.

10 R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, w: tegoz, W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybdr
pism. Wybor, red. nauk. i wstep M.R. Mayenowa, t. 2, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1989, s. 113.
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Teresa Chylinska opisala akompaniament tej kotysanki w taki sposéb: ,,Fortepian
nasladuje chwiejny ruch drewnianej kolebki, a gdy trzeba — maluje porywy wiatru,
szarpigcego listeczkiem™.

W drugiej grupie znajdujg si¢ wiersze o charakterze pelnym dowcipu, groteski
i humoru. W utworze Prosi¢ pierwszy wers, na ktory sklada si¢ tytulowe stowo,
zostalo w muzyce podkreslone tenuto w linii melodycznej oraz partii akompa-
niamentu. Marszowy rytm przywodzi na mysl spacerujace, a wrecz paradujace
po lace, prosie. (,Prosi¢ poszto spacerowaé po wieczornej rosie”). Kompozytor
dodatkowo zaznacza warto$¢ sléw crescendem oraz opadajaca stopniowo melo-
dig, a takze drobniejszymi warto$ciami rytmicznymi. Ciekawym zabiegiem jest
zastosowanie lekko i tanecznie brzmigcej trioli, majacej obrazowa¢ ukton, gdyz
pojawia si¢ ona doktadnie na stowach: ,mu si¢ uklonil”. Uzycie ritenuto przez
kompozytora sugeruje stuchaczowi zblizanie si¢ do sedna wiersza. W ostatnim
wersie utworu kompozytor zaznacza wykrzyknienie ,,precz”, poprzez chwilowa
rezygnacje z akompaniamentu. Partia fortepianu efektownie powraca w momen-
cie, gdy $piewaczka ma za zadanie swoim glosem nasladowac szczekanie psa. Uja-
danie Burka wyrazone jest za pomocg opadajacej gamy chromatycznej z zastoso-
waniem w dwuglosie akompaniamentu dzwiekéw odleglych od siebie o tryton,
ktéry swoim dysonujacym brzmieniem dodatkowo podkresla niesympatyczne
przepedzenie.

W nieco dramatycznym utworze Jak sie najlepiej opedzac od szerszenia cha-
rakterystyczna staje si¢ drobna figura szesnastkowa nasladujaca lot szerszenia.
Szybkie tempo naprowadza nasze mys$li na skojarzenie z ruchliwoscig owada.
W jednym z taktéw kompozytor nad nutami obrazujacymi stowa ,,plaszczyk jej
poszarpal, poktul”, zaznaczyl akcenty oddajace muzycznie wrazenie dzgania.
Dzwigki te s3 mocno osadzone, wykonane z odrywang, szybka artykulacjg, do-
brze nasladujaca kiucie. Konanie w wersie ,,bez ciebie samotnie kona” przedsta-
wione zostaje za pomoca zdecydowanego crescenda potegujacego dramatyczny
nastroj przy jednoczesnym rallentando, spowalniajacym rytm i nasuwajgcym
skojarzenie zanikania zycia.

Interesujacy wydaje sie takze utwor Trzmiel i zuk. To miniatura, w ktorej kom-
pozytor zastosowal budowe trzyczesciowa typu repryzowego z odmienng w $rod-
ku czescig b. W jego skrajnych fragmentach wystepuja mocne akcenty i ostra
artykulacja, jednak cze$¢ srodkowa to wyrazne wprowadzenie kontrastujacego,
spokojnego tempa do dzieta. W ten sposdb zestawione zostaly dwie gtéwne tytuto-
we postaci trzmiela i zuka. Tak jak w poprzednich piesniach - Prosig i Jak sig¢ najle-
piej opedzal od szerszenia — kompozytor podporzadkowat ksztalt melodii scharak-
teryzowaniu zwierzat. Juz od pierwszego taktu mozemy zauwazy¢ podobienistwo
nieustajacego trylu do brzeczenia trzmiela. Specyficzne trylowanie ustaje, gdy

11 T. Chylinska, Wprowadzenie....
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w tek$cie pojawia si¢ zuk. Poczatkowe tempo — vivace agitato — sugeruje wykona-
nie tej czesci utworu predko, z pobudzeniem. Natomiast druga cze¢s¢ (b) znacz-
nie zwalnia akcje, a akompaniament zdaje si¢ by¢ ociezaty. Gtéwnym czynnikiem
zastosowania budowy repryzowej, mogt by¢ fakt podkreslenia i zwrdcenia uwagi
na posta¢ zuka. Zuk kojarzy sie z duzym owadem, zyjacym bez po$piechu. Mimo
ze stowo ,,zuk” zawiera trzy litery, mamy wrazenie, iz samogloska ,,u” znacznie
wydluza caly wyraz. Owady te r6znig sie od siebie zatem nie tylko ze wzgledu na
ich usposobienie przez nature, ale takze z perspektywy analizy glosek w wyrazie.
Kompozytor réwniez podkreslil te opozycje i nie zawahat si¢ uzy¢ licznych $rod-
kéw potegujacych to wrazenie, m.in. za pomocg nieprzerywanego trylu, akcentow,
czy zrdznicowania tempa.

Milos¢ do siostrzenic, zaréwno ze strony Ittakowiczéowny, jak i Szymanow-
skiego, zaowocowata powstaniem tak wyjatkowych utworéw. Nie chcieli oni, aby
bariera wiekowa byta przeszkoda w przejsciu do swiata dzieci. Dzieki swym talen-
tom artysci pragneli przeniknagé w sposob myslenia i postrzegania rzeczywistosci
przez najmtodszych. Niewatpliwie wyjatkowa muzyczna wrazliwo$¢ kompozytora
wprowadza nas w §wiat widziany oczyma dziecka. Wiersze Ittakowiczéwny zo-
staly znakomicie uwydatnione. To nastrdj i charakter tekstu nadany przez poetke
dyktuje jego muzyczny obraz. Adresat tych utworéw, bez wzgledu na wiek, moze
czerpa¢ rado$¢ zaréwno z odbioru literatury, jak i muzyki. W muzycznym prze-
ktadzie wierszy, dokonanym przez Karola Szymanowskiego, wyraznie stycha¢
kompozytorski zamyst ilustrowania tekstu dzwigkami. Celowe zabiegi dynamicz-
ne, rytmiczne, agogiczne oraz melodyczne doskonale wpisujg sie w tekst i odwzo-
rowuja charakter czy to kolysankowych, czy to zabawnych tresci utworéw Kazi-
miery Iffakowiczéwny. To réznorodne oraz interesujace poltaczenie ze sobg poezji
z muzyka zyskalo uznanie wérdd stuchaczy. Jak pisata Stanistawa Szymanowska
po wykonaniu pie$ni we Lwowie 11 grudnia 1923 roku:

Niedawno odnieslismy z Karolem niestychany sukces we Lwowie koncertem zlo-
zonym w calosci z jego piesni. Istny rekord - bilety rozkupiono szturmem w cztery
godziny! Od dziesigtej rano do pierwszej po poludniu cata sala zostata wyprzeda-
na, ttum ogromny. Rymy dziecigce mialy olbrzymie powodzenie, publicznos$¢ $mia-
ta si¢ i ptakata, bisowalismy wszystkie™.

Ta popularnosé¢ moze $wiadczy¢ o tym, ze Rymy dziecigce z calg pewnoscig za-
stuguja na miano jednych z najoryginalniejszych dziet liryki wokalnej XX wieku.

12 Tamze.
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Patrycja Rosot

Konteksty muzyczne w Rymach dzieciecych
Kazimiery Ittakowiczowny

Streszczenie

Szkic po$wiecony jest Rymom dziecigcym Kazimiery IMakowiczowny — tomikowi
miniatur poetyckich przeznaczonych dla dzieci, do ktdrych Karol Szymanowski
skomponowat cykl piesni na glos i fortepian pt. Rymy dziecigce op. 49 zadedykowa-
nych zmarlej siostrzenicy — Pamigci Alusi. Autorka szkicu przywoluje okolicznosci
napisania cyklu oraz wspomina o konflikcie, jaki powstal miedzy poetka a kompo-
zytorem, ktdry bez zgody autorki wydat piesni w wydawnictwie Universal-Edition.
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W dalszej czesci szkicu Autorka skupia uwage na intersemiotycznej analizie mu-
zycznego przekladu wierszy (zabiegi dynamiczne, rytmiczne, agogiczne oraz melo-
dyczne), w ktorym przejawia sie¢ kompozytorski zamyst ilustrowania tekstu dzwig-
kami.

Stowa kluczowe: Karol Szymanowski, Kazimiera Ittakowiczéwna, Rymy dzieciece, po-
ezja, muzycznosé

Musical contexts in Kazimiera Ittakowiczowna's
Children’s Rhymes

Summary

The topic of this paper is Kazimiera Ifakowiczowna Children’s Rhymes — a book
of poetic miniatures for children, to which Karol Szymanowski composed a set of
songs for voice and piano entitled Children’s Rhymes Op. 49 in memory of his late
niece Alusia. The author of this paper discusses the circumstances of the work’s
composition and recalls the conflict between the poetess and the composer that
arose when he got the songs published by the Universal-Edition publishing house
without her permission. Next, the autor focuses on an intersemiotic analysis of the
musical interpretation of the poems (dynamic, rythmical, agogic and melodic mod-
ifications), based on the conception of illustrating text with the use of sounds.

Keywords: Karol Szymanowski, Kazimiera Ittakowiczéwna, Children’s Rhymes, Poetry,
Musicality

Mgr Patrycja Rosot — doktorantka studiéw III stopnia na Uniwersytecie Opol-
skim, absolwentka filologii polskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Ukon-
czyla Diecezjalng Szkote Organistowska II stopnia w Gliwicach w klasie organdw.
Jako muzyk spelnia swoje pasje, bedac organistka w parafii. Ukonczyla takze stu-
dia z zakresu logopedii. Prowadzi terapi¢ behawioralng i zajecia umuzykalniajace
z dzie¢mi o spektrum autyzmu.
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