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Ottarze okazjonalne wznoszone
w czasie procesji Bozego Ciata
w kolonialnym Cusco

elebrowanie czestych $wiat i organizowanie procesji o charakterze religij-

nym to zjawiska typowe dla catego $wiata katolickiego, a w Peru, podazaja-

cym za hiszpanskimi tradycjami, liczba dni $wigtecznych byla i jest jeszcze
bardziej znaczaca. W 1819 roku Martin de Mugica, hiszpanski urzednik przeby-
wajagcy w Cusco, stwierdzit, Ze w miescie wiecej wypada w roku dni $wigtecznych
niz pracujacych; zgodnie z jego kalkulacja z tych pierwszych ztozy¢ mozna okoto
siedem miesiecy'. Podobnie jak w Europie, uroczystosciom, zaréwno religijnym,
jak i $wieckim, towarzyszyta architektura okazjonalna, ulice miast dekorowano tka-
ninami i obrazami, wznoszono tuki triumfalne i otarze. To, w jaki sposob w czasie
procesji i $wiat prezentowaly sie ulice Hiszpanii i miast kolonialnych, mozemy dzi$
sprobowaé odtworzy¢ na podstawie obrazéw, drukéw okoliczno$ciowych, ale tez
zachowanych relacji i kontraktow. Przykladem moze by¢ tu drzeworyt ukazujacy
architekture okazjonalng wzniesiong w Sewilli w czasie obchodéw $wieta Matki
Boskiej Niepokalanie Poczetej w 1761 roku. Ilustracji towarzysza opisy, ktore ula-
twiaja interpretacje? (ilustr. 1).

Dodatkowo nalezy pamietac, ze wszelkie $wieta religijne w kolonialnym Cusco
stanowily mieszanke kulturowg bedacg efektem spotkania katolickich zwyczajow,
zaimportowanych za sprawa Hiszpanéw z Europy, z rodzimymi indiafiskimi trady-
cjami®. Swieta obchodzone w XVII i XVIII wieku mozemy podzieli¢ na jednostko-
we oraz te, ktore obchodzono cyklicznie®. Do tych pierwszych nalezaly beatyfikacje

' CaHILL 2000, s. 117.

2 SANZ SERRANO 2007, s. 264-265; patrz takze: SANz SERRANO 2008. Na ilustracji na uwage
zastuguje oltarz znajdujacy si¢ po prawej stronie, dedykowany wlasnie Inmaculacie. Wizerunek
zostal umieszczony ponad stosem chlebéw, a w opisie czytamy: Altar de la Purisima Concepcion
donde se repartié el pan (,Ottarz Niepokalanie Poczetej, gdzie rozdzielano chleb”).

3 MiNGUEZ CORNELLES 2003, s. 50-51 i nn.

4

Jest to tylko jeden z podziatéw proponowanych przez autorke, opisuje §wieta barokowe w regio-
nie Burgos; ZAPARAIN YAREZ 2010, s. 347-356; patrz takze: LABRAGA GARCIA 2005, s. 843-846.
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i kanonizacje, a takze ingresy, proklamacje i egzekwie. Jednymi z najlepiej udo-
kumentowanych $wiat tego rodzaju celebrowanych w Cusco byly obchody beaty-
fikacji $w. Ignacego Loyoli®, a takze egzekwie po $mierci Filipa V°. Powtarzajace
sie $wieta zwigzane byly z kalendarzem liturgicznym i konkretnymi wezwaniami
maryjnymi oraz chrystologicznymi, a takze dedykowane $§wigtym, niekiedy o bar-
dzo lokalnym charakterze. Kilka z nich takze doczekalo sie relacji i opisdw, jak na
przyklad procesja ku czci Matki Boskiej Loretanskiej z 1692 roku’, znamy ponadto
krotkie wzmianki traktujgce o procesji dedykowanej Nuestra Sefiora de Purificacion
z 1608 roku®. Wszystkim swietom celebrowanym w Cusco towarzyszyla stosowna
oprawa muzyczna’, tance'’, okazjonalnie przygotowywane widowiska'’, jak réwniez
sztuczne ognie'’. Jedng z najwazniejszych uroczysto$ci obchodzonych w miescie
(i w calym regionie andyjskim) w wiekach XVII i XVIII byta procesja Bozego Ciata
(Corpus Christi).

> Relacion de la Fiesta 1610 1923 s. 447-454; Relacion de la fiesta 1610 2000, s. 156-161.
¢ SANTANDER 1748; Kup1ak 2019.
7 Procesion 1692 2000, s. 161-162.

8 AMADO GONZzALEs 2017, s. 58; AAC, Parroquia de los Naturales, Libro de Cabildo (1602-
1626), f. 15.

® W wydatkach poszczeg6lnych parafii stalym elementem sg kwoty placone muzykom, jak na

przyklad w parafii Belen, gdzie w spisie wydatkéw z 1790 roku (Libro de fabrica) odnajdujemy
punkt: Iten pagué a los musicos quarto p.* para la fiesta del Corpus (,Takze zaplacitem muzykom
cztery peso na $wieto Bozego Ciala”), AAC, Cuenta de Belén (1788-1800), f. 2 r., czy tez wydat-
kowane przez bractwo Nuestra Seiora de Belén w tej samej parafii w 1792 roku, takze w zwiazku
z obchodami Bozego Ciala: Ytt. p." quarto p.* quarto rr. que pague a los miisicos Itt (,,Po cztery peso
i reale zaptacitem muzykom”), AAC, Cuentas de Cofradia (1788-1800), f. 4 v.

1 W 1608 roku w czasie procesji Nuestra Sefiora de Purificacién wykonywano liczne lokalne

tance: tance z Tomibamby czy tez te nazywane taqui; patrz takze: BAKER 2008, s. 61-64. W 1773
roku Alonso Carri6 de la Vandera pisal o tancach indianskich w dniu Bozego Ciala: ,taiice indian-
skie, w ktérych wspolzawodniczg [tancerze] ze wszystkich parafii i najblizszych okolic, sg solennie
przygotowywane” (las danzas de los indios, que concurren de todas las parroquias y privincias in-
mediatas, son muy serias en la subtancia); CARRIO DE LA VANDERA 1985 [1775], s. 190. Natomiast
1834 roku José Maria Blanco bardziej szczegélowo pisze, ze: ,najpopularniejszymi taiicami Indian
w czasie ich $wiat, a przede wszystkim w dzien Bozego Ciala, s3 te, ktére sa wykonywane przez
tancerzy, chunchos, fiustas” (los bailes mds comunes de los indios en sus festividades, y principal-
mente en el dia del Corpus del Cuzco son el de los danzantes, chunchos, fiustas); BLANCO 1974
[1834], s. 289.

I BAKER 2008, s. 60-63, 78-80.

12 Ignacio de Castro caly rozdzial po$wiecil sztucznym ogniom. Opisuje historie ich powstania,

a nastepnie koncentruje si¢ na opisie sztucznych ogni w Cusco; CASTRO 1978 [1787], s. 98-108.
Musialy by¢ niezwykle popularng rozrywka, skoro w 1785 roku wydano zakaz ich uzywania
w poblizu dawnego kolegium jezuitéw, w ktérym urzadzono magazyn prochu. W zwiazku z tym,
ze kolegium znajduje sie przy gtéwnym placu miasta, zakaz obejmowal takze przestrzen potowy
placu przylegajacego do zabudowan, réwniez w czasie $wigt; ARC, Intendencia, Real Hacienda,
Legajo 171.
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Stan badan i Zrodta

Architektura okazjonalna® w Cusco nie byla dotad poddawana oddzielnej anali-
zie. Graciela Maria Vifiuales w swojej ksigzce poswigconej przestrzeni miejskiej
kolonialnego miasta jeden z krotkich podrozdzialéw zatytulowata La arquitectura
efimera', ale jest to jedynie pigciostronicowy przeglad konstrukeji, ktére powsta-
waly z okazji $wiat celebrowanych w miescie, zardwno tych o charakterze $wieckim,
jak i religijnym®. Przy okazji analizy obchodéw najwazniejszych uroczystosci reli-
gijnych w Cusco, takich jak $wieta Bozego Ciala (Corpus Christi) czy procesja Chry-
stusa od Trzesien Ziemi (Seior de los Temblores), wielu autoréw poswieca czesciowo
swoje rozwazania sztuce efemerycznej towarzyszacej procesjom. Na uwage zastuguja
ksigzki Carolyn Dean'® i Jorge'a Bernalesa Ballesterosa'” dotyczace roznych aspektow
obchodéw Bozego Ciala, a takze zbiorowe opracowanie autorstwa Jorge’a Floresa
Ochoy, Elizabeth Kuon Arce, Roberta Samaneza Argumedo®® i publikacja Angeli
Brachetti'® poswiecone kuzkenskim fiestom.

Najwazniejszymi zrédtami, ktore pozwalajg na badanie architektury okazjonal-
nej w Cusco, sa dzieta malarskie z epoki, zachowane dokumenty archiwalne oraz
kroniki. Wéréd obrazéw najbardziej pomocna jest stynna seria malarska ukazujg-
ca procesje Bozego Ciala. (ilustr. 2-3) Jest to cykl namalowany, jak sie przyjmuje,
w ostatniej ¢wierci XVII wieku, za czym przemawia analiza przedstawionych postaci
oraz wzmianki w dokumentach archiwalnych®. Autorstwo obrazéw trudne jest do

¥ W kregu badan hiszpanskojezycznych konstrukcje architektoniczne wznoszone w czasie

$wiat, ze wzgledu na krotki czas ich istnienia, okreslane sa mianem ,architektury efemerycznej”
(arquitectura efimera). Jak si¢ przyjmuje, pojecie to zostalo wprowadzone przez Yvesa Botti-
neauwa w 1968 roku; BoTTINEAU 1968, s. 23-30. Rafael Ramos zaznacza, ze obok wymienionego
terminu uzywa si¢ takze innych: fdbricas provisionales, arquitectura decorativa czy - tak jak w jezy-
ku polskim — arquitectura ocasional; RAMOSs Sosa 1992, s. 21. Do najbardziej znanych publikacj,
w ktorych autorzy podejmuja ogoélne zagadnienia zwigzane z problematyka $wiat i dziet sztuki
o charakterze efemerycznym w Hiszpanii i jej koloniach w okresie baroku, naleza ksiazki i arty-
kuly Antonia Boneta Correi (BONET CORREA 1990, 1993) i Fernanda Moreny Cuadry (MORENA
CuaDRo 1985, 1989). W artykule stosowane s3 wymiennie okre$lenia charakterystyczne dla Hisz-
panii i Hispanoameryki (architektura efemeryczna, sztuka efemeryczna) oraz typowe dla polskiej
literatury przedmiotu (architektura okazjonalna).

4 VINUALES 2004, s. 49-55.

15

Zagadnienie obchodéw pogrzebowych i zwigzanych z nimi dekoracji o charakterze arty-
stycznym podejmuja Carmen Ruiz Pardo, José R. Jouve Martin, Ewa Kubiak; Ruiz PArRDO 2008,
s. 67-68; JOUVE MARTIN 2014, s. 229-232; KuBIiak 2019.

16 DpaN 2002 [1999].
7 BERNALES BALLESTEROS 1996.

8 FLores OcHOA, KUON ARCE, SAMANEZ ARGUMEDO 2009.

19 Ksigzka ukazala si¢ dwukrotnie: w roku 2005 oraz poszerzona wersja w roku 2014. Jednak

zagadnienia zwigzane z okresem kolonialnym zostaly powtorzone prawie bez zmian w obu publi-
kacjach; BRACHETTI 2005, BRACHETTI-TSCHOHL 2014.

20 MARIATEGUI OLIVA 1951, s. 21-23; MEsA, GISBERT 1982, s. 160-180; DeAN 2002 [1999],
s. 61-63, 86.
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1. Architektura okazjonalna w czasie Swieta Niepokalanie Poczetej z 1761 r., grafika z publikacji Jacinto
Nufeza, Astronomia Mariana, con la que la siempre ilustre, y venerable Hermandad de Jestis Nazareno,
y Santisima Cruz de Jerusalén, la Real Casa Hospital de San Antonio Abad de esta ciudad de Sevilla [...] en
los dias 27, 28 y 29 de junio de este afio de 1761, Sevilla [bez roku wydanial; SANZ SERRANO 2007, s. 265

2. Wyjscie procesji Bozego Ciata, albo Biskup Manuel de Mollinedo y Angulo
opuszczajgcy Katedre, cykl malarski Corpus Christi, ok. 1675-1680, olej na
ptétnie, Museo de Arte Religioso, Cusco, Peru, fot. E. Kubiak



TECHNE
65 | TEXNH

SERIA NOWA

3. Parafia sw. Jakuba (Santiago), cykl malarski Corpus Christi, ok. 16751680, olej na ptétnie,
Museo de Arte Religioso, Cusco, Peru, fot. E. Kubiak

jednoznacznego okreslenia i na podstawie analizy stylistycznej wiekszoé¢ badaczy
jest zgodnych co do istnienia przynajmniej dwdch artystéw malarzy lub nawet warsz-
tatéw, w orbicie ktorych powstaly opisywane dzieta. W tym okresie najwazniejszy-
mi artystami dzialajacymi w Cusco byli Diego Quispe Tito oraz Basilio Pacheco de
Santa Cruz Pumacallao; zdania co do dominacji wpltywéw ktdregos z nich sg wérdéd
autoréw podzielone. Cykl malarski stanowit dekoracje koéciota Santa Ana w Cusco®

21 Teresa Gisbert odnajduje stylistyczne odniesienia do prac Diego Quispe Tito, GISBERT 1983,

s. 159. Natomiast Ricardo Mariategui Oliva i Jorge Bernales Ballesteros widza wigksza zalezno$¢
od prac Basilio de Santa Cruz Pumacallao; MARIATEGUI OLIvVA 1983, s. 17, 19; BERNALES BALLE-
STEROS 1987, s. 332; DEAN 2002 [1999], s. 63.

22 Na temat cyklu malarskiego jako pierwszy pisat José Uriel Garcia i chociaz tekst znajduje si¢

w przewodniku po Cusco, mozemy potraktowa¢ go jako pierwsza probe analizy zespotu malar-
skiego; GARCIA 1922, s. 214-218.
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i znajdowat si¢ tam do 1968 roku®, a nastepnie przeniesiono go do Muzeum Sztuki
Religijnej (Museo de Arte Religioso) w Cusco®. Obrazy zawsze wzbudzaly zaintere-
sowanie odwiedzajacych Cusco® i poczucie dumy jego mieszkancow.

Wigkszo$¢ kontraktéw zawieranych pomiedzy fundatorami i wykonawcami
dotyczacych wykonania sztuki kolonialnej w Cusco i regionie znamy dzieki poszu-
kiwaniom Jorge’a Cornejo Bouronclea, ktdry byt pierwszym dyrektorem powstate-
go w 1949 roku archiwum historycznego w Cusco (Archivo Histérico del Cuzco)?,
dzielgc prace nad organizacja tej instytucji z badaniami naukowymi i analizowaniem
zawarto$ci zbioréw. Jednym z efektéw tych dziatan, bardzo waznym dla historykow
sztuki, byla seria szesciu artykulow wydanych w lokalnym czasopi$mie ,,Revista del
Archivo Historico del Cuzco” w latach 1951-1958, gdzie Bouroncle spisal odnale-
zione kontrakty dotyczace wszelkich obiektéw artystycznych okresu kolonialnego,
miedzy innymi te odnoszace si¢ do architektury okazjonalnej*® (ilustr. 4). Nastepnie
publikacja ta ukazala si¢ w 1960 roku w formie ksigzki pt. Derroteros de arte cuzque-
0%, ktora zostata wykorzystana w niniejszym opracowaniu. Pomocne okazaly sie
takze zachowane w archiwum arcybiskupim inwentarze ko$ciolow, ksiegi budowy
$wiatyn (libros de fabrica) oraz dokumenty dotyczace bractw religijnych dzialajacych
przy kosciotach w Cusco.

Pierwsza kronika, ktéra daje nam wyobrazenie zycia, zwyczajow oraz religij-
no$ci w poczatkowym okresie kolonii, jest praca Inki Garcilaso de la Vegi. W niej
znalazly sie rowniez opisy $wiat, na przyklad pierwsze obchody Bozego Ciala

# Czes$¢ obrazow przed ta data znalazlo si¢ w nieznanych okolicznoséciach w kolekcji prywatnej

w Chile. Na temat tej czgsci cyklu malarskiego patrz: MARIATEGUT OLIVA 1954.

2 W muzeum w Cusco znajduje sie 12 ptocien.

W 1834 roku José Maria Blanco podrézowat jako towarzysz nowego prezydenta Luisa José de

Obregoso y Moncada po poludniowym Peru. Jednym z zajwazniejszych punktéw podrézy byty
odwiedziny Cuzco. W swojej relacji opisal wiekszo$¢ budynkéw miasta, migdzy innymi takze
znajdujacy sie tam kosciét $w. Anny i stwierdzil, ze: ,,najwigkszg jego drogocennoscia s3 ogromne
obrazy delikatnego pedzla, ktére po obu stronach wzdtuz koéciota umieszczono w bogatych ra-
mach. Na nich przedstawia si¢ procesje Bozego Ciatla, ktéra dawniej odbywata si¢ w Cusco i w cza-
sie ktorej paradowano w strojach uzywanych przez Indian i Indianki szlachetnego pochodzenia,
niosac swoje sztandary, a takze przedstawia si¢ tam zachowane przez nich zwyczaje i pochodzenie”
(Las mejores alhajas que tiene son los cuadros, que al un lado y otro del caiion del templo estin en-
clavados en la pared en ricos marcos dorados, que son de un pincel delicado. En ellos se representa
la procesién del Corpus que antiguamente se hacia en el Cuzco, en la que se manifiestan los vestidos
y galas que usaban los indios e indias nobles llevando sus estandartes, y las costumbres y procedencia
que guardaban); BLANCO 1974 [1834], s. 220.

% W XIX-wiecznym inwentarzu kosciola §w. Anny (1836) tylko niektére obrazy zostaty dookre-

$lone wezwaniem. Obok serii z zycia patronki kosciota (en el cuerpo de iglesia diez y seis lienzos de
la vida de mis Srd Stda Ana con sus marquezias y coronacion dorado) wyrézniona bardziej precyzyj-
ng wzmiankg zostala tylko seria ukazujgca procesje¢ Bozego Ciala (Diez y ocho lienzos dela proces.”
de Corpus con sus chorcholas doradas); AAC, Fabrica e inventario, Iglesia de Santa Ana, 1836-1874.

*  Obecnie archiwum nosi nazwe Archivo Regional del Cusco.

% Niestety nie wszystkie dokumenty odnotowane przez Cornejo Bouronclea mozna dzi§ odna-
lez¢ w archiwum. Z wigkszo$cig mozna si¢ jednak zapoznaé bezpo$rednio.

»  CORNEJO BOURONCLE 1960.



TECHNE
67 | TEXNH

SERIA NOWA

4. Pierwsza strona umowy z 1740 roku pomiedzy Gerénimem de Lozadg i przedstawicielami cechu
handlowego na wykonanie ottarza na procesje Bozego Ciata; ARC, Seccién Notarial, Ambrosio
Aria de Lira, (25),f. 224 r
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z 1555 roku®. Kolejng - a w moim przekonaniu najwazniejsza — kronika dla bada-
cza okresu kolonii, ktéra pozwala na poznanie zycia kuzkenczykow, jest relacja spi-
sana w polowie XVIII wieku przez Diego de Esquivela y Navie*. Pozostale kroniki
(na przyklad autorstwa Alonsa Carrié de la Vendery, Ignacia de Castro czy José
Marii Blanco)?, a takze opisy i listy maja charakter uzupelniajacy. Wreszcie jako
material poréwnawczy postuzy¢ mogla XVII-wieczna kronika opisujaca dzieje
innego andyjskiego miasta Peru: Potosi. Jest to stynna Historia de la Villa Imperial
de Potosi pidra Bartoloméa Arzansa Orsui y Veli*’.

Corpus Christi. Obchody Bozego Ciata w kolonialnym Cusco

Ustanowienie $wieta Bozego Ciata wynikalo z potrzeby otaczania kultem realnie
obecnego w Eucharystii ciala Chrystusa. Bylo efektem formowania si¢ kalendarza
liturgicznego i ostatecznie zostalo zatwierdzone przez Urbana IV w bulli Transi-
turus de hoc mundo 11 sierpnia 1264 roku®. Nastepnie, na poczatku XIV wieku,
Klemens V nakazal celebrowanie $wieta w calym kosciele katolickim, wpisujac je
w poczet $wiat o najwyzszej randze i od tego momentu datuje sie obchody Boze-
go Ciala w formie procesji®, jednak dopiero jego nastepca Jan XXII w 1317 roku
potwierdzil oficjalnie procesjonalng forme obchodéw Bozego Ciala, nakazujac
celebrowanie go w kazdej parafii®. Pierwsza hiszpanska relacja dotyczaca procesji
Bozego Ciata pochodzi z poczatkéw XIV wieku. W 1317 roku w Pampelunie brac-
two Najswietszego Sakramentu celebrowalo $wieto na ulicach miasta, a w czasie
procesji odnotowano obecno$¢ wozdéw procesyjnych (carros triunfales). Kolejne
udokumentowane procesje odbyly sie w Calahorze i Leon (1318), Geronie (1319),
Barcelonie (1322), Ricli (1328), Vich (1330), Leridzie (1344) i w Walencji (1355)%.
Pierwsze wzmianki na temat obchodéw procesji Bozego Ciata w Sewilli datuje si¢ na
lata 1426 i 1430, jednak bardziej szczegétowa relacja pochodzi 1454 roku®.

W Ameryce Lacinskiej na uksztaltowanie sie form kultu religii chrzescijanskiej
ogromny wplyw mialy niewatpliwie zwyczaje praktykowane na terenie Hiszpanii,
a szczegolnie Andaluzji. Procesje staly sie w Ameryce jednymi z wazniejszych spo-
sobow celebrowania obchodéw religijnych, w niektérych parafiach kultywowano

3 GARCILASO DE VEGA 1944 [1617], s. 184-186.
31 EsQUIVEL Y NAviIA 1980 [c. 1749].
32 CARRIO DE LA VENDERA 1985 [1775]; CAsTRO 1978 [1787]; BLANCO 1874 [1834].

ARzNAS ORSUA Y VELA 2012 [1965], vol. 1-3. José de Mesa i Teresa Gisbert jako pierwsi
krotko omowili opisy dziet sztuki i relacje zwiazane z zbytkami i $wigtami w kronice potosinskiej;
MEsA, GISBERT 2012 [1965], s. 439-460.

3 LrLeo CANAL 1975, s. 3; VIZUETE MENDOZA 2002, s. 19.

% Jedna z pierwszych udokumentowanych procesji Bozego Ciala odbyta si¢ w Awinionie w 1314

roku, na podobny czas datuje si¢ pierwsze procesje w Katalonii; VIZUETE MENDOZA 2002, s. 32-33.
% LLeEO CANAL 1975, s. 4; VIZUETE MENDOZA 2002, 5. 33.
7 VIZUETE MENDOZA 2002, s. 33.

3% Lreo CANAL 1975, s. 4.
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je w kazdg niedziele, ale najbardziej okazale mialy miejsce w czasie Wielkiego Tygo-
dnia i $wieta Corpus Christi®. Od poczatku ewangelizacji rozbudowany kult spra-
wowany podczas dnia Bozego Ciata zyskal w Ameryce bardzo duza popularnosé.
Pierwsza udokumentowana procesja w Nowym Swiecie odbyla sie w miescie Mek-
syku w 1526 roku®.

Takze w Cusco Boze Cialo bylo i nadal jest jednym z najwazniejszych $wiat
w roku liturgicznym. Po raz pierwszy, zgodnie z relacja Inki Garcilaso de la Vegi,
byto celebrowane w 1555 roku*'. W opisie zatytutowanym Jak celebrowali Indianie
i Hiszpanie $wigto Najswigtszego Sakramentu w Cuzco (Como celebravan los indios
y espaiioles la fiesta de Santissimo Sacramento en el Cozco) mozna znalez¢é kilka
wzmianek dotyczacych dekoracji miasta i obiektow artystycznych towarzyszacych
procesji, cato$¢ opisu dotyczy jednak w znacznym stopniu tego, jak zostaly prze-
ksztalcone zwyczaje Indian w nowej rzeczywistosci, w ktorej znalezli si¢ rdzenni
mieszkancy Andéw poddani procesowi ewangelizacji po hiszpanskim podboju.

Bardzo waznym momentem bylo uwzglednienie $wieta Bozego Ciala w Ordy-
nacjach wicekrola Toledo* dla miasta Cuzco (Ordenanzas del virrey Toledo para la
ciudad del Cuzco) z 1572 roku®. Zapisano tam, ze Corpus Christi jest najwazniej-
szym $wietem w roku liturgicznym. Dzien $wigteczny miata poprzedzaé wieczorna
msza. Na trasie procesji przykazano ozdobi¢ ulice. Wszystkie bractwa i cechy zostaly
zobowigzane do odpowiedniego przygotowania sie i zaprezentowania jednego tan-
ca. Ponad monstrancja niesiong w czasie procesji powinno znajdowac si¢ palium.
Pochdéd mial rozpoczynac corregidor** niosacy sztandar z Najswietszym Sakra-
mentem, a za nim podazali podtrzymujacy baldachim alcalde (burmistrz) i radni,
nastepnie pozostali urzednicy, sedzia Indian, gléwny prokurator i pisarz miejski®.
Takze przedstawiciele wszystkich parafii indianskich mieli swoje powinnosci, bedac
zobowigzanymi do zaprezentowania dwdch lub trzech tancéw*®, odpowiedniego

3 LABARGA GARcia 2005, s. 801.

1 Tamze, s. 840; opisy pierwszych procesji pozostawili Fray Toribio de Benavante oraz Juan de

Torquemada; BUELNA SERRANO 2002, s. 285-287.
41 GARCILASO DE LA VEGA 1944 [1617], s. 184-186.

2 Francisco de Toledo byl wicekrolem Peru w latach 1569-1581. Za jego rzadéw przeprowa-

dzono reformy zaréwno ekonomiczne, jak i spoleczne, ktdre mozna potraktowa¢ jako kluczo-
wy moment w procesie ksztaltowania si¢ systemu kolonialnego; Kusiak 2015, s. 82-83; P1E-
TRASZCZYK-SEKOWSKA 2015, s. 53; HIDALGO NUCHERA 2012, s. 460-463; ROEL PINEDA 1999,
s. 97-98.

4 ToLEDO 1924.

“ Corregidor jest funkcjg urzedniczg, charakterystyczng dla Hiszpanii i jej kolonii, ktéra w Peru

wprowadzona zostata w 1560 roku. Czlowiek nominowany na to stanowisko sprawowal w imieniu
kréla wladz¢ administracyjng i sadownicza w mieécie lub calym regionie, a w realiach kolonial-
nych mial tez za zadanie czuwa¢ nad zlagodzeniem wyzysku wobec ludnosci tubylczej; PIETRASZ-

CZYK-SEKOWSKA 2015, s. 45; HIDALGO NUCHERA 2012, 5. 454-456; ROEL PINEDA 1999, s. 89-94.
4 TOLEDO 1924, s. 87-90.

W czasie Bozego Ciala kazda z parafii kuzkenskich otrzymywata pozwolenie na wykonanie
dwoéch lub trzech tancéw; AMADO GONZALES 2017, s. 58-60.
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przystrojenia ulic na trasie przemarszu oraz przygotowania andas® dla $wietego
wizerunku reprezentujacego parafie w czasie procesji*®. W stosownym udekorowa-
niu miasta mieli ponadto pomaga¢ Indianie cafiares i chachapoyas, ktérzy petnili
stuzbe porzadkows i pomocniczg w czasie wszystkich §wiat®.

Tradycja wystawnego celebrowania procesji Bozego Ciata w Cusco zakorzenita
sie w spotecznoséci miasta. Obchody przybieraly niezwykle barwng, rozbudowana
forme, co oczywiscie odzwierciedlalo si¢ takze w uswietniajacych procesje obiektach
architektury efemeryczne;j.

Altares efimeras. Architektura okazjonalna w czasie procesji
Bozego Ciata

Siedemnastowieczne oltarze wznoszone z okazji obchodéw Bozego Ciala w Cusco
znamy przede wszystkim ze wspomnianego cyklu obrazéw prezentujgcych procesje,
czyli mozna uznad, ze ilustrujg dekoracje powstajace w ostatniej ¢wierci XVII wieku.
Niektore ptotna ukazujg tylko figury procesyjne umieszczone na wozach, inne jed-
nak przedstawiaja rzezby $wietych ustawione na andas i niesione przez cargadores,
w glebi za$ widac oftarze oraz tuki triumfalne, ktére uswietnialy religijny pochdd.
Gléwne przedstawienia oltarzy odwoluja sie¢ do znanych kompozycji malarskich
i motywow, popularnych w kregu sztuki kuzkenskiej. Sa to Matka Boska Niepo-
kalanie Poczeta, adoracja Eucharystii i Ostatnia Wieczerza, Ukrzyzowanie, Eucha-
rystia, obrona Eucharystii, scena Przemienienia Panskiego oraz wizerunek Dzie-
cigtka Jezus. Dominujacy watek ikonograficzny zaprezentowany na oltarzach jest
zwigzany z ustanowieniem, kultem i triumfem Najswietszego Sakramentu. Carolyn
Dean widzi w tym cyklu malarskim manifestacje polityki ewangelizacyjnej biskupa
Manuela de Mollinedo y Angulo®.

Oltarz Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej (ilustr. 5) zostal zadedykowany
najprawdopodobniej miejscowemu wizerunkowi. Na szczycie oltarza umieszczono
figure Matki Boskiej. Jorge Bernales Ballesteros zastanawia sig, czy jest to postaé
Asunty, patronki katedry, czy tez wizerunek okreslany jako La Linda (Pigkna)®', czyli
figura maryjna otaczana do dzi$ kultem w katedrze kuzkenskiej (ilustr. 6); Ricardo

Y Andas - tym terminem w Cusco okresla si¢ podstawe procesyjnego feretronu przeznaczong

do ustawienia figury w celu transportu w czasie procesji. Tablero que, sostenido por dos varas pa-
ralelas y horizontales, sirve para conducir efigies, personas o cosas lub Féretro o caja con varas, en
que se llevan a enterrar los muertos, (DRAE, haslo: andas). W Andaluzji uzywa si¢ okreglenia paso.
% ToLEDO 1924, s. 201.

¥ Tamze, s. 193.

0 DEAN 2002 [1999], s. 88-97; Manuel de Mollinedo y Angulo przed obje¢ciem biskupstwa
w Cusco sprawowal funkcje¢ proboszcza parafii Nuestra Sefiora de Almudena w Madrycie. Po
nominacji na stanowisko przybyl do Cusco w 1673 roku i sprawowat funkcje biskupa do $mierci
w 1699 roku. Z jego osoba faczy sie intensyfikacje dziatan artystycznych i dopelnienie wystroju

wnetrz koscioléw odbudowywanych w drugiej polowie XVII wieku po rujnujacym miasto trze-
sieniu ziemi z 1650 roku; CHACON PUMACAHUA 2015, s. 50-55.

51 BERNALES BALLESTEROS 1996, s. 22.
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5. Ottarz Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej na obrazie z przedstawieniem
bractw Sw. Juana Chrzciciela i $w. Piotra, cykl malarski Corpus Christi, ok. 1675-1680,
olej na ptétnie, Museo de Arte Religioso, Cusco, Peru, fot. E. Kubiak

6. La Linda, Matka Boska Niepokalanie Poczeta, rzezba anonimowa, pierwsza potowa XVII
wieku, w czasie procesji Bozego Ciata w 2013 roku, Cusco, Peru, fot. E. Kubiak
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Mariategui Oliva przychyla sie do tej drugiej koncepcji’>. Oltarz ma forme piramidy.
Trzy dolne platformy pokryte zostaly pastelowordzows tkaning, stoja na nich trzy
pary aniotdéw: czterej ze $wiecami i palmami w dtoniach, dwaj tylko z palmami. Poza
tym oltarz zdobi dziesie¢ wiekszych $wiecznikow i siedem mniejszych oraz pigé
wazonikow z bukietami z pidr. Figura Matki Boskiej umieszczona zostata na drew-
nianym postumencie ozdobionym trzema arkadkami z dekoracyjnymi medaliona-
mi. Figura wydaje sie wyrasta¢ z kepy stylizowanych lisci. W tle znajduje sie czer-
wona tkanina. Po bokach rzezby stojg dwa wazony z bukietami biatych pidr. Posta¢
Matki Boskiej wraz ze strojem zamyka si¢ trojkacie ograniczonym na dole potksie-
zycem. Maria ubrana jest w biala sukienke i okryta bialym plaszczem ozdobionym
czerwonymi kwiatami, pomiedzy dolnymi zawieszone zostaty girlandy korali. Ma
zfozone w modlitwie dlonie, a jej gtowe zdobi korona. Ponad figurg umieszczony
zostal czerwony baldachim zwienczony trzema wigzkami biatych pidr i ozdobiony
polprzezroczysty biala tkaning. Po bokach glowy Marii znajdujg si¢ cztery posta-
cie $wietych. Jeden z nich odziany jest w jezuicka sutanng, obok wida¢ kleczacego
nagiego pustelnika; Jorge Bernales Ballesteros interpretuje te postacie jako $w. Igna-
cego Loyole i $w. Hieronima®. Po drugiej stronie umieszczony zostal inny pustelnik,
ktérego cialo okrywaja wlosy, zapewne $w. Onufry, oraz starszy, siwy brodaty mez-
czyzna pograzony w modlitwie, by¢ moze $w. Piotr.

Ofltarz ukazujacy Ostatnig Wieczerze i scene adoracji Eucharystii jest najwiek-
szy ze wszystkich znajdujacych sie na obrazach (ilustr. 7). Jorge Bernales Ballesteros
uwaza, ze by¢ moze rozpoczynat calg serie jako moment ukonstytuowania sie sakra-
mentu Eucharystii, ktéry jest tematem dominujagcym kuzkenskich ottarzy™. Jak
wigkszog¢, jest on trzykondygnacyjny, ale bardzo szeroki, a dodatkowo towarzysza
mu dekoracje malarskie zawieszone na $cianie budynku, przed ktérym zostal wznie-
siony. Umieszczony zostal na barwnym dywanie, wokdt postawiono pieé stoliczkow,
na ktorych znajduja si¢ doniczki z bogatymi kompozycjami kwiatowymi (mozna
rozpoznac lilie i réze) oraz cztery dekoracyjne poduszki. Postument ma plastyczng
forme ztozong z dwoch prostych $cianek na skraju i czterech wygietych elementow
wysuwajacych sie do przodu w czesci srodkowej, jego $cianki przyozdobiono tka-
ning lub plytami pokrytymi ornamentem, na skraju dodatkowo umieszczono po
jednym kwadratowym lustrze w bogatych ramach. Na wyzszej kondygnacji znaj-
duje si¢ gléwna scena Ostatniej Wieczerzy. Ricardo Mariategui Oliva uwaza, ze jest
to rzeczywista grupa rzezbiarska, ktéra w tym czasie znajdowata si¢ w klasztorze
augustianéw, a wykonal ja Lorenzo Machucama dla jednego z bractw religijnych
funkcjonujacego przy kosciele San Agustin®. Zebranym wokdt Chrystusa apo-
stofom towarzysza dwaj aniofowie. Po bokach umieszczono dodatkowo dwa tuki
ozdobione pidrami, a pod nimi, na azurowych postumentach, postacie aniolow

MARIATEGUT OLIVA 1951, s. 30.
BERNALES BALLESTEROS 1996, s. 22.
Tamze.

5 MARIATEGUI OLIVA 1951, s. 21; VARGAS UGARTE 1947, s. 194.
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7. Ottarz Ostatniej Wieczerzy, cykl malarski Corpus Christi, ok. 1675-1680, olej na ptétnie, Museo de Arte
Religioso, Cusco, Peru, fot. E. Kubiak

grajacych na trgbach. W tle Ostatniej Wieczerzy znajduje si¢ dwukondygnacyjna
konstrukcja pokryta srebrnymi ptytami ozdobionymi dekoracjg ornamentalng. Po
bokach na kazdym poziomie umieszczono po dwa $wieczniki. Ponad postacig Chry-
stusa, zajmujaca centrum kompozycji, znajduje si¢ baldachim ozdobiony pidrami.
Calos¢ oltarza zwienczona jest malarskim przedstawieniem adoracji Eucharystii.
Monstrancja z Cialem Chrystusa umieszczona jest na oltarzu pomiedzy swiecami,
przed nim klecza dwie postacie. Ponad obrazem znajduje si¢ kolejny baldachim,
takze ozdobiony piérami. Oltarz umieszczono na tle czerwonej ozdobnej tkaniny,
za$ w gornej czesci zaobserwowaé mozna rzad obrazow z wizerunkami $wietych,
wsrod ktorych da sie rozpoznaé $wiete: Barbare, Urszule i Otylie.

Pierwszy z dwdch ottarzy Ukrzyzowania znajduje si¢ na obrazie ukazujacym
procesje z idacym w niej corregidorem Cusco Alonsem Pérezem de Guzmanem
(ilustr. 8) w grupie klerykéw. Ukazany w tle oltarz ma rozbudowang wertykalng
strukture. Na dos$¢ solidnej podstawie o ksztalcie zblizonym do kwadratu i obto-
zonej tkaning z ornamentem (lub tez metalowymi albo srebrnymi ptytami) znaj-
duje si¢ trzykondygnacyjna piramidalna konstrukcja pokryta lustrami. Tuz nad



TECHNE
TEXNH | 74

SERIA NOWA

podstawa umieszczono wizerunek Matki Boskiej Bolesnej w czerwonej sukni i nie-
bieskim plaszczu z fragmentem tkaniny narzuconej na gtowe. Po bokach konstrukeji
znalazlo si¢ miejsce dla dziesigciu postaci anielskich, osmiu $wiecznikow, szesciu
wazonow z kwiatami oraz dwoch z bukietami pior. Oltarz zwienczony jest rzezbio-
nym krucyfiksem umieszczonym na dekoracyjnej podstawie. Figura znajduje si¢ na
czerwonym tle rozwieszonej tkaniny, nakryto ja baldachimem w tym samym kolo-
rze, ozdobionym trzema bukietami biatych pidr. Po obu stronach Ukrzyzowania sa
wizerunki archaniotéw - $w. Michata i Gabriela, dalej poziome kompozycje krajo-
brazowe oraz kolejne dwa wizerunki anielskie z atrybutami, po lewej umieszczono
aniola z kolumna biczowania, a po prawej z plomieniem. Catos¢ konstrukeji otta-
rzowej znajduje sie na tle czerwonej tkaniny zawieszonej na $cianie budynku.

Drugi oltarz Ukrzyzowania towarzyszy procesji franciszkandw™ (ilustr. 9). Sce-
na ukazana na obrazie rozgrywa si¢ pomiedzy gtéwnym placem miejskim (Plaza de
Armas) a placem handlowym (Plaza de Regocijo). Arkady przyziemi przystoniete
zostaly czerwonymi tkaninami; ponad nimi, na wysokosci krucyfiksu, zawieszono
obrazy przedstawiajace aniotéw i $wietych. Najblizej Ukrzyzowanego znajduja sie
Archaniot Michati Archaniot Gabriel, nastepnie $w. Urszula i $w. Helena, dalej kolej-
ne dwa wizerunki anioléw (jeden pozbawiony atrybutéw, a drugi z sercem w dloni)
oraz kolejne dwa przedstawienia trudnych do zidentyfikowania §wietych. Na skraju
umieszczono - jeden nad drugim - pejzaze. Sam oltarz sktada si¢ z czterech pirami-
dalnie ustawionych cokotéw ozdobionych najprawdopodobniej srebrnymi blachami
ze stylizowanym ornamentem roslinnym oraz owalnymi kartuszami ujetymi rolwer-
kami. Na kazdym z pozioméw konstrukeji znajduja sie postacie anielskie, facznie
pie¢ par. Pomiedzy nimi umieszczono niewielkie wazony z kwiatami badz piérami,
a na najnizszej kondygnacji takze lustra i sze$¢ $wiecznikow. Najwyzsza kondygnacja
zwienczona zostata niewielkg nisza umieszczong na postumencie, nakrytg koputka
i flankowang po bokach fantazyjnie wygietymi kolumnami salomonowymi. W niszy
znajduje sie krucyfiks wykonany - zdaniem Ricarda Mariategui Olivy - z kosci
stoniowej*’.

Oltarz z przedstawieniem obrony Eucharystii (ilustr. 10) znajduje si¢ na obrazie
ukazujacym czlonkéw dwoch bractw niosacych figury bedace pod opieka konfra-
terni: $w. Rézy z Limy oraz Matki Boskiej zwanej La Linda (Pigkna). Konstrukcja
oftarza jest trojkondygnacyjna, dolny poziom tworzy rodzaj rozczlonkowanego
cokotu oblozonego plytami pokrytymi ornamentem, a na nim ustawiono kolejna,
nieco mniejszg platforme ozdobiong obrazami. Na dwoch skrajnych widaé wizerun-
ki $wietych, na dwdch $rodkowych umieszczono sceny Chrztu Chrystusa w Jordanie
oraz przyjecia sakramentu Eucharystii, a wokdt umieszczone zostaly cztery figury
ubranych z przepychem anioldéw oraz $wieczniki i wazony z piérami. Kondygna-
cje zamyka dekoracja z wielobarwnych sztucznych kamieni. Oltarz wienczy scena

% Jest to jeden z tych obrazéw, ktdre znajduja sie w prywatnej kolekcji w Chile.

7 'W moim przekonaniu okre$lanie materialu wykonania rzezby na podstawie obrazu wydaje
sie dos¢ ryzykowne; MARIATEGUI OLIVA 1954, s. 17.
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obrony Eucharystii. W centrum kompozycji umieszczona zostala na podwyzszeniu
(globie i kolumnie) monstrancja z Najswietszym Sakramentem. Po jednej stronie
wida¢ postac krola hiszpanskiego ze szpada wzniesiong do obrony Eucharystii przed
niewiernym (Turkiem czy tez muzulmaninem przedstawionym w orientalnych sza-
tach z turbanem na glowie), ktory probuje $ciggnaé monstrancje z piedestalu. W tym
wypadku jest to wizerunek panujacego wowczas Karola II, u ktdrego stop przed-
stawiono lwa, symbol Hiszpanii. Niewiernemu towarzyszy demon®. Scena zostala
umieszczona na podwyzszeniu ozdobionym lustrami. Tlo przedstawienia stanowi
jasna tkanina zwieniczona szczytem o tuku odcinkowym ozdobionym wielobarwny-
mi piérami. Po bokach obrony Eucharystii widniejg postacie dwdch uskrzydlonych,
nagich geniuszy, na dlugich tragbach obwieszczajacych triumf Najswietszego Sakra-
mentu. Towarzyszg im §wieczniki oraz wazony z kwiatami i piérami.

Ottarz Najswietszego Sakramentu znajduje si¢ na obrazie ukazujacym procesje
zakonu augustianow™ (ilustr. 11). Konstrukcja zlozona jest z pieciokondygnacyj-
nej, piramidalnie skomponowanej podstawy oraz wieficzacego calos¢ niewielkiego
tabernakulum z niszg, flankowanego kolumnami salomonowymi i nakrytego koput-
ka, z monstrancjg i Naj$wietszym Sakramentem. Lica poszczegdlnych poziomdw
oftarza w wiekszo$ci dekorowane sa lustrami, jedynie na najnizszej kondygnacji
znajduja sie przedstawienia Marii z Dziecigtkiem i $w. Jozefa z Dziecigtkiem oraz
kompozycje krajobrazowe. Kazdy z pozioméw flankowany jest postaciami anielski-
mi stojacymi na skraju konstrukeji, a dodatkowa ozdobe stanowiag wazoniki z pid-
rami oraz $wieczniki. Ottarz umieszczono na tle czerwonej tkaniny, natomiast po
bokach Najswigtszego Sakramentu znajdujg sie wizerunki krolow i prorokéw sta-
rotestamentowych®, wsrod ktorych mozemy bez watpliwosci rozpoznaé postacie
Mojzesza z rogami oraz Dawida z harfa, a na podstawie poréwnan ikonograficz-
nych hipotetycznie okresli¢ takze pozostatych - sg to: Izajasz, Salomon (ilustr. 12),
Jeremiasz i Eliasz®'. Po prawej stronie oltarza, w pewnym oddaleniu, znajduje sie
umieszczony pod niewielkim baldachimem portret Karola I, kréla Hiszpanii, ostat-
niego panujacego z dynastii Habsburgéw. Zaréwno Mariategui Oliva, jak i Bernales
Ballesteros®* stusznie zauwazajg zaleznos¢ kompozycji wizerunku krélewskiego od
obrazéw Juana Carrefia de Mirandy®.

% DEaN 2002 [1999], s. 93.

59

Jest to drugi z trzech obrazéw znajdujacych si¢ w prywatnej kolekeji w Chile.

% Ricardo Mariategui Oliva rozpoznaje postacie jako ,,$wietych i meczennikéw kosciola” (santos

y madrtires de la Iglesia); MARIATEGUI OLIVA 1954, s. 18. Jorge Bernales Ballesteros rowniez wi-
dzi w tych postaciach $wietych, miedzy innymi kréléw: Ludwika Swietego i Swietego Fernanda;
BERNALES BALLESTEROS 1996, s. 28.

61

Jako material poréwnawczy postuzyly prace Agustiny Rodriguez Romero (2001, 2012).

62 MARIATEGUI OLIVA 1954, s. 18; BERNALES BALLESTEROS 1996, s. 28.

6 W 1669 roku byl mianowany ,malarzem krolewskim” przez sprawujaca rzady w imieniu nie-

letniego krdla Marianng Habsburska. Zaslynat przede wszystkim jako portrecista na dworze Ka-
rola IT i malarz portretéw dzieciecych wladcy; PEREZ SANCHEZ 2005 [1992], s. 28, 292.
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8. Ottarz Ukrzyzowania, obraz procesji z przedstawieniem corregidora Alonsa Péreza de Guzmana,
cykl malarski Corpus Christi, ok. 1675-1680, olej na ptétnie, Museo de Arte Religioso, Cusco, Peru
fot. E. Kubiak

9. Ottarz Ukrzyzowania, obraz procesji z zakonem franciszkanéw, cykl malarski Corpus Christi,
ok. 16751680, olej na ptdtnie, kolekcja prywatna, Chile, fot. Patricio Pueyrredén
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10. Ottarz ze sceng Obrony Eucharystii na obrazie z przedstawieniem bractw
Sw. Rézy z Limy i Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej (La Linda), cykl malarski Corpus Christi,
ok. 1675-1680, olej na ptétnie, Museo de Arte Religioso, Cusco, fot. E. Kubiak

11. Ottarz Najswigtszego Sakramentu, obraz procesji z zakonem augustianéw, cykl malarski
Corpus Christi, ok. 1675-1680, olej na ptétnie, kolekcja prywatna, Chile, fot. Patricio Pueyrredén
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Kolejny ottarz, ktéry mozemy podziwia¢ na jednym z obrazéw cyklu malar-
skiego z Cusco, po$wiecony zostal Przemienieniu Panskiemu (ilustr. 13) i uswietnia
przedstawienie ukazujace procesje cztonkdw zakonu mercedariuszy®. Jest on znacz-
nie skromniejszy od opisanych juz oltarzy, cho¢ dos¢ wysoki; sklada sie z trzech
piramidalnie ustawionych, kolejno zmniejszajgcych si¢ elementéw, obtozony zostat
czerwong, pokryta ornamentem tkaning faczong koronkami, a na szczycie umiesz-
czono obraz ze sceng Przemienienia Panskiego. Ponad przedstawieniem malarskim
znajduje sie czerwony baldachim zwieniczony trzema wigzkami bialych pidr. Po
bokach konstrukcji na pierwszym i drugim poziomie siedzg cztery postacie Ojcow
Ko$ciota. Dekoracji dopetniajg $wieczniki oraz wazony z piérami.

Ostatni z oltarzy, ktére odnalezé mozna na obrazach serii kuzkenskiej, jest
poswiecony Dziecigtku Jezus (Nifio Jestis)® (ilustr. 14). Sklada sie z trzech kolejno
zmniejszajacych sie platform, ktorych lica okrywa zlocona blacha ozdobiona sty-
lizowanym ornamentem roélinnym oraz owalnymi medalionami, zamknietymi od
géry i od dotu rolwerkami. Na szczycie kompozycji znajduje sie azurowy, cztero-
kondygnacyjny cokolik dekorowany wolutami i ornamentem roslinnym, na ktérym
ustawiono figurke Dziecigtka Jezus. Za plecami postaci rozwieszono zielong tkanine,
a ponad glowa umieszczono baldachim ozdobiony trzema pekami pidr. Chrystus
odziany zostal w czerwong tunike oraz plaszcz z dekoracyjnym kotnierzem i man-
kietami wykonanymi z koronki. Na glowie Jezusa spoczywa korona, jedna reke uno-
si w gescie blogostawienstwa, w drugiej trzyma glob ziemski. Na oltarzu znajduje sie
takze siedem postaci anielskich, kazda z palmg meczenstwa w dioni, z czego czterej
aniolowie trzymajga tez bukiety kwiatow, a dwaj inni §wiece. Uwage zwraca ozdoba
gléw anielskich, poniewaz kazda z nich zwieficzona jest pidropuszem, przy czym
pidropusze postaci towarzyszacych Jezusowi sg ogromnych rozmiaréw i stanowia
jedna trzecig wysokosci kazdej figury. Dekoracji dopelniajg bukiety kwiatow i pior
ustawione w wazonikach, a takze $wieczniki przeznaczone na pojedyncze $wiece.
Oltarz ustawiono przed kosciotem jezuitéw, przy portalu znajduje si¢ grupa zakon-
nikéw, a w ich kierunku zmierza anda z figurami dwdch swietych. Poczatkowo
byli oni interpretowani jako $wieci jezuiccy Ignacy Loyola i Franciszek Ksawery®,
jednak zgodnie z ustaleniami Eduarda Wuffardena mozemy przyjaé, ze najprawdo-
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Orden Real y Militar de Nuestra Sefiora de la Merced y la Redencién de los Cautivos, albo
krétsza, znacznie popularniejsza nazwa: Orden de la Merced. Zakon zatozony w 1218 roku przez
$w. Piotra Nolasco jako zakon hiszpanski rozpowszechnil si¢ przede wszystkim na samym Poét-
wyspie Iberyjskim oraz w Ameryce Lacinskiej. Istnieje informacja o fundacji klasztoru merceda-
riuszy w Cusco w 1537 roku; VINUALES 2004, s. 94.

& W taki sposdb postac ta jest zinterpretowana takze przez Carolyn Dean oraz Ricarda Maria-

tegui Olive (DEAN 2002 [1999], s. 91; MARIATEGUI OLIVA 1951, s. 30). Natomiast Jorge Bernales
Ballesteros blednie opisuje figure wieniczacg oltarz jako przedstawienie maryjne (Virgen) (BER-
NALES BALLESTEROS 1996, s. 27).

% Tak interpretuje postacie Ricardo Maridtegui Oliva (1951, s. 31). Jorge Bernales Ballesteros

natomiast uwaza, ze $wigtemu Ignacemu towarzyszy kanonizowany w 1671 roku Franciszek Bor-
giasz (BERNALES BALLESTEROS 1996, s. 27).
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12. 1zajasz, XVII wiek, San Miguel, Tomave, Boliwia, fot. Marcela Corvera [archiwum PESCA]; Izajasz i Salo-

mon na obrazie z przedstawieniem procesji augustiandw, cykl malarski Corpus Christi, ok. 1675-1680, olej

na ptétnie, kolekcja prywatna, Chile, [fot. Patricio Pueyrredén]; Salomon XVII wiek, San Miguel, Tomave,
Bolivia, fot. Marcela Corvera [archiwum PESCA]

13. Ottarz Przemienienia Pariskiego, obraz procesji z zakonem mercedariuszy, cykl malarski Corpus Christi,
ok. 1675-1680, olej na ptdtnie, Museo de Arte Religioso, Cusco, Peru, fot. E. Kubiak
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14. Ottarz Dziecigtka Jezus (Nifio Jesuis), obraz z przedstawieniem zakonu jezuitéw, cykl malarski Corpus
Christi, ok. 1675-1680, olej na ptdtnie, Museo de Arte Religioso, Cusco, Peru, fot. E. Kubiak
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podobniej zostali tu przedstawieni $wieci Kosma i Damian, patroni bractwa chirur-
gow i fryzjerdw, ktdre funkcjonowalo przy kosciele jezuitow®.

Jak pisze Carolyn Dean, oltarz prezentowany na obrazie bez watpienia zostal
wzniesiony przez Bractwo Dzieciatka Jezus (Cofradia de Nifio Jesiis), ktore w tym
czasie funkcjonowalo przy kosciele jezuitéw i zrzeszato ludno$¢ tubylcza®. Zna-
my zresztg kontrakt dotyczacy ozdobienia oltarza Dziecigtka Jezus z 1667 roku dla
kosciota jezuitow zawarty pomiedzy artystg pochodzacym z Acopii, Diego Huall-
pa, a przelozonymi bractwa Antoniem Huamanem Vilka, Pasqualem Quispem
i Domingo Ramosem, gdzie zobowigzywano artyste do wykonania ztocenia ele-
mentéw konstrukcyjnych: szafek i piedestatu (alacenas, peafia) oraz rzezb osmiorga
dzieci® (czyli anioléw)”. Nie wiemy, czy jest to umowa dotyczaca oltarza na stale
znajdujacego sie w kosciele jezuitdw, czy tez konstrukcji procesyjnej wykorzystywa-
nej w czasie $wiat. Dzi$ oltarza o takim wezwaniu nie ma, wymieniaja go natomiast
inwentarze z czasoéw wygnania jezuitow (1767), znajdowal sie on wowczas w kaplicy
Matki Boskiej Loretanskiej (Nuestra Sefiora de Loreto)”".

Jak juz zostalo wspomniane, oltarze XVIII-wieczne znamy tylko z opiséw
zawartych w aktach notarialnych dokumentujacych ich powstanie lub wykoncze-
nie. Nie wszystkie z tych opiséw sa jednakowo szczegélowe, a wigkszo$¢ ich mozna
uzna¢ za raczej zdawkowe, czasem pojawia si¢ jednak odwolanie do projektu-ry-
sunku, ktéry nie zachowal si¢ do dzi$. Najwczesniejsza znana umowa pochodzi
z 1712 roku - kontrakt na wzniesienie oltarza na procesj¢ Bozego Ciala zawarty
zostal pomiedzy ,mistrzem oltarzowym” (maestro altarero) Salvadorem Sanche-
zem i mistrzem kowalskim (maestro herrador) Francisco Mufiozem z jednej strony
a przedstawicielem cechu kowalskiego jako fundatorem. W opisie zaznaczono, ze
oltarz ma by¢ ozdobiony ,trzydziestoma przystrojonymi dzie¢mi, i wigcej, dwu-
dziestoma plytami’, a calo$¢ ma budzi¢ zachwyt™.

Najbardziej bogata w informacje dotyczace wygladu i programu ikonogra-
ficznego oltarza jest umowa pomiedzy Geronimem de Lozadg i przedstawicielami
gildii handlowej (diputados del comercio)”, w ktdrej zawarto ustalenia dotyczace

67 'WUFFARDEN 1996, s. 94.
% DEeAN 2002 [1999], s. 91; DoNATO AMADO 2017, s. 58.

% Pod tym okresleniem rozumiano najprawdopodobniej dzieciece postacie anielskie, ktére zo-
staly potraktowane w tym artykule jako staly element dekoracji architektury efemerycznej i ich
charakterystyka znajduje si¢ w czgsci po$wigconej formie oltarzy.

7 CORNEJO BOURONCLE 1960, s. 69.

v Iten al lado derecho esta otro altar del Niio Jestis con su vestido de Brocate Carmesi y cinco lami-

nas que adornan (,,Iten po prawej stronie znajduje si¢ inny oltarz Dzieciatka Jezus ubranego w stroj
z karmazynowego brokatu i pie¢ plyt, ktére go ozdabiaja”), AGNP, Fondo: Temp. (Inventarios),
Caja 1 Legajo 13 (1767), . 56 v. Takze: ANCh, Fondo Jesuitas, sygn. 347, f. 263 v.

72 CORNEJO BOURONCLE 1960: 266-267; con treinta nifios vestidos y mas veinte laminas; ARC,
Seccién Notarial, Gregorio Serrano Basquez (62), f. 92v.-93r.

73 Kontrakt zostal opisany po raz pierwszy w pracy Jorgea Cornejo Bouroncle’a (CORNEJO Bou-

RONCLE 1960, s. 298); autor notuje dat¢ kontraktu — 29 marca 1739 roku. Ten sam rok powstania
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zbudowania oltarza na czas procesji Bozego Ciala w 1740 roku. Mense miaty osta-
nia¢ trzy antependia, jedno wykonane ze srebra i dwa pozostate z tkaniny, a po
bokach dodatkowo planowano umiesci¢ plyty, najprawdopodobniej z metalu. Jako
ozdobe kolejnej kondygnacji przewidziano wizerunki 12 prorokéw, 12 apostotéw
oraz kilka przedstawien nienazwanych z imienia $wietych, a dodatkowo miato by¢
tam umieszczonych ,czterdziescioro wystrojonych dzieci” (cuarenta nifios vestidos).
Najwyzsza kondygnacja liczyla mniej postaci, ale wedlug opisu byta bardziej skom-
plikowana kompozycyjnie. Mialo ja ozdabia¢ 12 dzieci oraz 12 plyt, uporzadko-
wanych po sze$¢ z kazdej strony. Wydaje sie, ze jako centrum kompozycji przewi-
dziane zostaly wizerunki dwdch cherubinéw umieszczonych na plytach z szylkretu
i zamknietych w arkadach. Kazdy z anioléw mial posiada¢ odpowiedni stréj, bukiet
i kwiaty w dloniach, a ozdabia¢ je mialy ,cztery tuziny bialych piér” (cuatro doce-
nas de plumas blancas). Calo$¢ dopelnialy dwa rodzaje §wiecznikéw przeznaczone
na $wiece duzych rozmiaréw (hacheros i blandones) oraz 60 luster. Przed oltarzem
przewidziano umieszczenie wizerunku wtadcy Hiszpanii - ,,ptdtna z portretem kro-
la Filipa V” (un lienzo del retrato del rey don Phelipe Quinto)™.

Pozostale zachowane umowy dotyczace budowy oltarzy nie zawieraja tak wie-
lu informacji na temat formy powstajacych obiektéw. W kontrakcie podpisanym
rok wczesniej przez tego samego artyste, Geronimo de Lozadg, z przedstawicielami
kupcéw (mercaderes) Podro Lanillja, Ascencionem Floresem i Roqueem Aspilcueta,
czytamy jedynie, Ze oltarz ma by¢ wykonany ,,przyzwoicie i z calg staranno$cia™”.

W kontrakcie z 1773 roku, podpisanym przez ,mistrza oltarzowego” Ber-
narda Davalosa i przedstawiciela cechu pisarzy Hermenegilda Gambog, zawarto
zobowigzanie dostarczenia przez zamawiajacych odpowiednich materiatow i ele-
mentow dekoracji — tak, aby oltarz prezentowal si¢ z ,,odpowiednia $wietnoscig”
(el lucimiento necesario)’®.

Na koniec warto jeszcze krotko scharakteryzowaé artystow zaangazowa-
nych w powstawanie oltarzy procesyjnych. Wigkszos¢ z nich okreslano mianem
»mistrza oltarzowego” (maestro altarero) lub tez ,mistrza od tukéw” (maestro
arcero)”” — czesto ci sami wykonawcy wznosili oltarze i procesyjne tuki triumfal-
ne oraz inne rodzaje architektury efemerycznej. Na przyklad w kontrakcie z 1702
roku Joseph de Ochoa, okreslony jako altarero, zostal zatrudniony do wzniesie-
nia tuku triumfalnego”. Wiekszo$¢ tworcéw pozostaje anonimowych, w ksiegach
rachunkowych bractw religijnych wymieniana jest zwykle kwota przeznaczona dla

dokumentu powtarza w swojej ksigzce Graciela Vinuales (VINUALES 2004, s. 53). W rzeczywisto$ci
umowa zostala podpisana pozniej — 24 marca 1740 roku.

7 ARC, Seccion Notarial, Ambrosio Arias de Lira (25), f. 224 r.

7> CORNEJO BOURONCLE 1960: 297-298; de hacer dho Altar desente y contodo aseo; ARC, Seccién
Notarial, Ambrosio Arias de Lira (25), f. 36 v.

76 CORNEJO BOURONCLE 1960, s. 307-308.
7 Patrz takze: VINUALES 2004, s. 53.
78 ARC, Seccion Notarial, Francisco Maldonado (207), f. 176 r.—-176 v.

<
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alterero, czesto okreslono zakres jego prac, ale jego nazwisko pozostawato nieznane.
Wiemy na przyklad, ze Cofradia de Santa Cruz w kosciele San Jerénimo zaplacita
w 1746 roku ,dwanascie pesos mistrzowi ottarzowemu za udekorowanie kosciota
i przygotowanie platformy procesyjnej”” w zwigzku z przygotowaniami do obcho-
déw w dzien Krzyza Swietego. Bractwo $wietego Hieronima w tym samym kosciele
oplacito mistrza ottarzowego i dekoracje kosciota w dzien patrona (1753)%, ale znéw
nie wiemy, komu zlecono prace. Nazwiska artystow znamy niemal wylgcznie z wyzej
opisanych kontraktow. Trzeba zaznaczy¢, ze kilka nazwisk powtarza si¢, co moze-
my potraktowa¢ jako $wiadectwo popularnosci niektérych tworcow. Cieszyt si¢ nia
z pewnoscig Gerénimo Lozada, ktory w kolejnych latach — 1739 i 1740 - podpisat
kontrakty na wykonanie oltarzy na procesje Bozego Ciala®'. Takze Juan de Becerra
zostal najety do wykonania konstrukgji oltarzy procesyjnych w latach 1718 i 1723%,
ale byl on réwniez twdércg monumentu wzniesionego w wielki czwartek wewnatrz
kuzkenskiego kosciota klarysek®. Czasami tez wzywani byli do pomocy mistrzowie
innych profesji. W kontrakcie z 1712 roku czytamy, ze mistrz kowalski Francisco
Muiioz zostal zobowigzany do wspolpracy przy wznoszeniu oftarza i miat wykonac
postacie dzieci ,,picknie ubrane” oraz plyty, a takze wznie$¢ drewniane rusztowanie
(armazon de madera), na ktérym wsparty bedzie oftarz®.

Struktura, elementy dekoracji i wykorzystywane materiaty

Wydaje sie, ze w drugiej potowie XVII wieku oraz w XVIII stuleciu struktura otta-
rzy procesyjnych wznoszonych w Cusco podczas Bozego Ciala byta podobna. Zwy-
kle mialy one forma piramidalng, przy czym podstawe stanowita mensa oftarzowa,
wyrozniajgca sie dekoracja i obowigzkowo zakrywana antependium (frontal). Licz-
ba pozioméw byla rozna, kazdy ottarz liczyt co najmniej dwa, ale - jak si¢ wydaje,
patrzac na obrazy kuzkenskiego cyklu malarskiego — zdarzaly sie takze monumen-
talne konstrukeje osiagajace szes¢ lub siedem kondygnacji. Wydaje sie, ze taka for-
ma oltarzy procesyjnych byla typowa dla regionu andyjskiego. W Potosi w czasie
procesji Bozego Ciala w 1720 roku zakon mercedariuszy wznidst oltarz ,,zwien-
czony schodami zmniejszajacymi si¢ jak piramida™®, ktéry znajdowat sie na placu
cmentarnym przed ko$ciotem zakonu; o szczegélach jego formy poinformowat nas
XVIII-wieczny kronikarz z Potosi Bartolomé Arzans Orsta y Vela.
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Dose p.* al Altarero por el adorno de la Yglesia y la Compostura de la Anda; AAC, Colonia, Co-
fradias, 1653-1768, Stma. Vera Cruz, f. 69 v.

8 Ytt. en el altarero y Adorno de la Yglesia, AAC, Colonia, Cofradias, 1661-1768, S. Jerénimo,
f.55v.

81 ADC, Seccion Notarial, Ambrosio Arias de Lira (25), f. 36 v.=37 r.if. 224 r.-225 v.

82 Tamze, Seccion Notarial, Mathias Ortega Ximenez (313), f. 121 r.—121 v;; tamze, Mathias Or-
tega Ximenez, (318), f. 90 v.—f. 91 r.

8 Tamze, Seccion Notarial, Agustin de Aguila Morillas (18), f. 207 r.—f. 207 v.

8 Tamze, Seccion Notarial, Gregorio Serrano Basquez (62), f. 93 .

8 En los remates de las gradas, que fenecian como pirdmides; ARZANS ORSUA Y VELA 2012, s. 103.
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Waznymi skladowymi struktury oftarzowej byly tez elementy architektoniczne,
jak kolumny, tuki czy kopulki; wszystkie widoczne sg na ottarzach prezentowanych
na obrazach, a niektdre takze wymieniane w kontraktach. Znéw jako poréwnanie
dla realizacji kuzkenskich moze stuzy¢ ten sam ottarz z 1720 roku z Potosi. Kon-
strukcje wzniesiong przez mercedariuszy kronikarz opisuje jako ,tréjkatny ottarz

w porzadku toskanskim z trzema fukami y takimiz trzema fasadami™®

, ozdobiony
gtéwna koputa oraz koputkami bocznymi.

Niemal wszystkie oltarze kuzkenskie wznoszone w czasie procesji dekorowane
byly postaciami dziecigcymi, czyli wizerunkami anielskimi. Wida¢ to doskonale na
obrazach, ale jest to tez staly element spisywanych umadw. Postacie anielskie pojawia-
ja sie takze w oltarzach innych rejonéw andyjskich. I znéw dla poréwnania w 1720
roku w Potosi oltarz wzniesiony przez mercedariuszy ozdobiony byt ,,dzie¢mi ubra-
nymi w zltote i srebrne szaty, z efektownymi z piéropuszami na gtowach, przepasa-
ne bluszczem i dzikim wawrzynem, z donicami i kwiatami w dloniach™’. Termin
nifios w tym kontekscie pojawia si¢ nie tylko w przypadku oltarzy ustawianych
w czasie procesji, ale rowniez przy opisach tych, ktére znajdowaly si¢ w kosciotach.
W umowie z 1660 roku zawartej pomiedzy Juanem Calderonem, mistrzem ztotni-
czym, a Bartoloméem de la Guerra, dotyczacej pozlocenia oltarza Nuestra Sefiora
de la Soledad w kosciele mercedariuszy w Cusco, czytamy, ze pozlocone majg by¢
zaréwno retabulum, jak i ,dzieci, ktére musi mie¢ wspomniany oltarz”*. W zleceniu
z 1663 roku czytamy, Ze w tym samym ko$ciele mistrz zlotniczy Martin de Loaiza ma
pozloci¢ oltarz w kaplicy San Pedro de Nolasco, a takze ,,czworo dzieci i umiesci¢
dwie cnoty w gorze oltarza™.

Do konstrukeji ottarzy wykorzystywano drewniany stelaz (armazén de made-
ra), nastepnie dekorowano go, uzywajac drozszych i bardziej szlachetnych mate-
rialéow. Bardzo cz¢sto antependium wykonywane bylo ze srebra, co potwierdzaja
zaréwno zrodla ikonograficzne, jak i informacje zawarte w dokumentach archiwal-
nych (umowa z 1740 roku). Przypominaly one podobne elementy uzywane w archi-
tekturze wnetrz koscielnych. Najbardziej znaczacymi obiektami ztotniczymi wyko-
nywanymi w Cusco byly monstrancje (w tym kustodie procesyjne), andas i wlasnie
antependia, ktére wykonywano czesto z arkuszy srebra i zdobiono w technice
repusowania ornamentami bazujgcymi na grafikach pochodzacych z europejskich
wzornikéw. Czgsto motywy dekoracyjne wzbogacano lokalnymi formami, pojawiaja
sie zatem elementy ukazujace miejscowy flore i faune. Jako przyktad moze stuzy¢
antependium ottarza gtéwnego w katedrze kuzkenskiej, ktére powstalo pod koniec
XVIII wieku® (ilustr. 15).

8 (...) el altar trangular de orden Toscana; tamze, s. 102.
8 (...) nifios vestidos de durea y argenteria, y las cabezas con plumas vistosas cefiidas con hiedra
y laurel a lo salvaje, macetas y flores de mano; tamze.

8 (...) y Nifios que hay de tener dicho retablo; CORNEJO BOURONCLE 1960, s. 60.

% (...) cuatro nifios y poner dos virtudes en los alto del retablo; tamze, s. 63-64.

% SAMANEZ ARGUMEDO 2013, s. 100-102.
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15. Antependium ottarza gtéwnego w katedrze kuzkeriskiej, koniec XVIII wieku, Cusco, Peru
fot. E. Kubiak

Srebro wykorzystywano takze do dekoracji tukéw bedacych czescia skltadowa
oltarzy oraz do wykonywania swiecznikéw. Po raz kolejny mozemy odnalez¢ podob-
ne elementy w ottarzu procesyjnym z 1720 roku z Potosi, ktory posiadal ,antependia
(...) i $wieczniki, wszystko ze znakomitego srebra™'. W kuzkenskich ottarzach pro-
cesyjnych srebro pojawialo sie ponadto jako dekoracja lica kolejnych kondygnacji,
jednak, jak si¢ wydaje, w wyzszych kondygnacjach czesciej wykorzystywano plyty
metalowe oraz tkaniny. Trzeba zaznaczy¢, ze w dekoracji oltarzy element tekstyl-
ny byt réwniez niezwykle istotny. Jednobarwne tkaniny rozwieszano na $cianach
budynkéw i wykorzystywano jako tfa dla konstruowanych monumentéw oraz deko-
racje ulic, ktérymi przemieszczata sie procesja®.

Do konstrukeji i dekoracji oltarzy procesyjnych w Cusco wykorzystywano
takze maguey. W kontrakcie z 1773 roku podpisanym przez ,mistrza oftarzowe-
go” Bernarda Davalosa i przedstawiciela cechu pisarzy Hermenegilda Gamboe
zawarto zobowigzanie dostarczenia przez zamawiajacych odpowiednich materia-
tow i elementéw dekoracji (lechugillas, maguey) — tak, aby oltarz prezentowat sie
z ,odpowiednig $wietnoécig”. Lechugillas to nazwa okreslajaca roéling badz charak-
terystyczne wielowarstwowe kolnierze i mankiety hiszpanskie na terenie Pétwyspu
Iberyjskiego, typowe dla mody czaséw Filipa II i Filipa III*?, a w hiszpanskich kolo-
niach zamorskich z pewnoscig dluzej. Maguey natomiast jest materiatem pochodzg-
cym ze zdrewnialej centralnej czesci agawy, ktéry wykorzystywany byl w rzezbiar-
stwie w okresie kolonialnym juz od XVI wieku®. Maguey daje si¢ fatwo formowac,
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(...) los frontales, (...) y blandones, todo de finisima plata. W opisnie wymienione sa takze:
»trzy tuki z pierwszorzednego srebra” (tres arcos de plata primorosa); ARZANS ORSUA Y VELA
2012, s. 103.

2 Rzadko znamy gatunki tkanin, ale w opisie tuku triumfalnego wzniesionego w 1691 roku

w Cusco wérdd materialéw wymieniona jest tafta; CONRNEJO BOURONCLE 1960, s. 85. Takze w re-
lacji Arzansa Orsuy y Veli pojawia si¢ informacja, ze oltarz mercedariuszy w Potosi z 1720 roku
byt dekorowany miedzy innymi jedwabiem; ARZANS ORsUA Y VELA 2012, s. 102.

% DRAE, hasto: lechuguilla.

% Wedlug Jorge Floresa Ochoa, Elizabeth Kuon Arce oraz Roberta Samaneza Argumedo oba

okreslenia, lechugillas i maguey, dotycza dekoracji roélinnej, ktéra takze mogta pojawiac si¢ jako
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ale nie pozwala na precyzyjne wykonczenie®, dlatego czesto wykorzystywano go do
wykonywania wiekszych fragmentow rzezby, jak w przypadku figury $w. Franciszka
dla klasztoru franciszkanéw w Cusco. Zgodnie z umowa z 1712 roku rzezba mia-
fa by¢ wykonana z dwoch materiatéw — z drewna cedrowego dlonie i glowa (czy-
li widoczne fragmenty ciata, wysuniete spod szaty), zas maguey mial postuzy¢ do
wyrzezbienia pozostatych czesci tulowia®.

Bardzo waznym elementem dekoracyjnym oltarzy procesyjnych byly lustra.
Wida¢ je na obrazach ukazujacych dekoracje w czasie procesji Bozego Ciala, ale
mamy takze potwierdzenie uzycia tego materialu w zréodlach archiwalnych. Do
ozdoby ottarza wznoszonego przez Gerénima de Lozade (1740) miato by¢ wykorzy-
stanych 60 luster”, w przypadku kontraktu z 1718 roku czytamy tylko o konieczno-
$ci dostarczenia dziewieciu luster®, natomiast w 1723 roku kontrakt méwi jedynie
o lustrach jako dekoracji, bez szczegdtowej specyfikaciji”.

W Cusco takze wiele oltarzy znajdujacych sie na stale we wnetrzach $wigtyn
otrzymato dekoracje wykonanga z luster. Najstynniejsze obiekty znajduja sie w koscie-
le klarysek, gdzie lustra sg zdecydowanie elementami dominujacymi w kompozycji,
ale mozemy je odnalez¢ réwniez w innych oltarzach, jak w retablo de Virgen Dolo-
rosa czy Serior de la Caida w kuzkenskim kosciele la Sagrada Familia® (ilustr. 16)
albo w oltarzu $§w. Antoniego w kaplicy seminarium pod tym samym wezwaniem.

Tradycja wykorzystania luster jako dekoracji nieobca byla tez Europie, a szcze-
gblnie mozna jej obecnos¢ odnotowaé w Hiszpanii; jako przyklad lustrzanych orna-
mentéw moze postuzy¢ oltarz Matki Boskiej Rézancowej w kosciele El Sagrario
w Sewilli'® (ilustr. 17). Po raz kolejny warto ponadto wspomnie(, ze tradycja deko-
racyjna oltarzy procesyjnych byta wspélna dla calego regionu andyjskiego. W relacji
z procesji Bozego Ciala z 1720 roku w Potosi odnajdujemy informacje o niezwy-
ktym nagromadzeniu luster w dwdch oltarzach. W ottarzu mercedariuszy ,wienczaca
koputa pokryta byta picknymi lustrami w ztoconych ramach’, a ,,po obu stronach

element ozdobny architektury efemerycznej. Jako przyklad takiej dekoracji autorzy podaja relacje
Inki Garcilaso de la Vegi dotyczaca wjazdu w 1544 roku wicekrdla Blasco Nufieza de Veli do Limy.
Kronikarz wspomina tuki triumfalne, ktore ,,Indianie wznosza i [dekoruja] wielkim bogactwem
kwiatow”; FLORES OcHOA, KUON ARCE, SAMANEZ ARGUMEDO 2009, s. 156. W moim przekona-
niu, wysnutym na podstawie analizy wielu kontraktéw (nie tylko zwigzanych z powstawaniem
architektury efemerycznej), szczegolnie w przypadku okre$lenia maguey mowa jest zdecydowanie
o materiale, a nie dekoracji roélinnej skomponowanej ze $wiezych roslin.

% BRUQUETAS 2017, s. 92.

% CORNEJO BOURONCLE 1960, s. 266.

% ARG, Seccién Notarial, Ambrosio Arias de Lira (25), f. 224 r.

% Tamze, Seccion Notarial, Mathias Ortega Ximenez (313), f. 121 r.

99

Tamze, Seccion Notarial, Mathias Ortega Ximenez (318), f. 90 v.

100 Ofltarze prezentuja ogromne nagromadzenie luster. W kazdym z nich znajduje si¢ ponad

250 sztuk.

101 Calo$¢ oltarza powstata pod koniec XVII wieku, jednak prezentowana na ilustracji cze¢$é

centralna, arkada z figura Marki Boskiej Rozancowej, pochodzi z drugiej potowy XVIII wieku;
GOMEz PiNoL, GOMEZ GONZALEZ 2004, s. 49.
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16. Ottarz Sefior de la Caida i ottarz Virgen Dolorosa, kosciot la Sagrada Familia, kompleks katedralny,
XVIII wiek, Cusco, Peru, fot. E. Kubiak

17. Ottarz San Antonio Abad w kaplicy San Antonio Abad, XVIIl w., Cusco, Peru [fot. E. Kubiak 2018], ottarz
Matki Boskiej Rdzaricowej, koscidt El Sagrario, Sewilla, Hiszpania, fot. E. Kubiak
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[znalazto si¢] wiele luster, ktorych w calym ottarzu bedzie ponad 320 sztuki, duzych,
$rednich i matych'®”’, za§ w oltarzu wzniesionym przez cztonkéw zakonu betlemi-
tow'® wszystkie gzymsy, kapitele i postumenty [wykonane zostaly] z luster™*.
Materialem bardzo popularnym, a jednocze$nie wyrdzniajagcym barokowsq
architekture efemeryczng Ameryki Lacinskiej byly piéra. Mozna je zobaczy¢ na kaz-
dym z namalowanych oltarzy, wymieniane sg takze w wielu kontraktach'®. W tym
przypadku mozemy powiedzie¢ o wyjatkowym oddzialywaniu dekoracji architek-
tury okazjonalnej na sztuke sakralng. Dekoracje z piér nie mogly oczywiscie zna-
lez¢ si¢ jako staly element wystroju kosciotéw, ale zostaly dodane jako ornament
w malarstwie §ciennym, a wiele wykonanych w tej technice portali i ottarzy utrwa-
lato zwyczaj umieszczania wielobarwnych piér jako nakrycia belkowania czy zwien-
czenia w formie bukietéw. W samym Cusco bogata dekoracja z pidr widoczna jest
w malowanym obramowaniu (z motywami architektonicznymi) rzezbionej postaci
tronujacego $w. Piotra w kaplicy Santo Roma w klasztorze Santa Clara. Pidra wien-
czg kapitele kolumn salomonowych flankujacych nisz¢ z wizerunkiem, ,wyrastajg’
ze zwornika tuku umieszczonego ponad postacig swigtego, a takze z malowanych
konsolek, na ktore opada sklepienie kaplicy'®. W dekoracyjnym fryzie w kaplicy
hacjendy Buena Vista (San Jerénimo) powtarzaja sie motywy dzbankéw z kwiata-
mi oraz bukietéw wykonanych z piér'”. Réwniez w okolicach Cusco, w kosciotach
prowingji, odnajdujemy w dekoracji malarskiej motywy z piér. W malowanym por-
talu prowadzacym do kaplicy pelnigcej funkcje baptysterium w koéciele w Checa-
cupe (ilustr. 18) piora pokrywaja caly fryz, a takze tworzg kompozycje w miejscach
kapiteli kolumn. W pierwszym okresie po konkwiscie Peru starano si¢ wykorze-
ni¢ uzycie pior, ktére traktowano jako element wzmacniajacy indianskie tradycje
i pamig¢ dawnych wierzen'®®, mimo to jednak material ten nadal stosowano, i - jak

12 La ciipula superior se cubrié con hermosos espejos con marcos dorados, a los lados muchos

espejos, que éstos en todo el altar fueron sobre 320 entre grandes, medianos y pequerios. Takze dalej
wymieniane s3 elementy lustrzane (,,krystaliczne lustra” / cristalinos espejos), jak i cale konstrukcje
ozdobione lustrami (,trzy stopnie zlocone bardzo obszerne, osmiokatne, ktore pokryte zostalty
lustrami ze ztoconymi ramami” / tres gradas doradas muy espaciosas, ochavadas, que se cubrieron
con espejos de marcos dorados); ARZANS ORSUA Y VELA 2012, s. 102-103.

105 TLa Orden de los Hermanos Betlemitas lub la Orden de los Hermanos de Nuestra Sefiora de

Belén. Jest to zakon zatozony w 1656 roku w Gwatemali przez hiszpanskiego misjonarza Pedra
de San José de Betancura jako pierwszy na ziemiach Ameryki. W Limie pierwszy klasztor zostal
zalozony w 1672 roku, a do Cusco zakonnikéw sprowadzit biskup Manuel de Mollinedo y Angulo
w 1698 roku; VINUALES 2004, s. 164.

104 (...) todas las cornisas, capiteles y bancos con espejos; ARZANs ORSUA Y VELA 2012, s. 103.

195 W kontraktach na oltarze procesyjne z lat: 1723, 1740; ARC, Seccion Notarial, Mathias Ortega
Ximenez (318), f. 90 v.; tamze, Seccion Notarial, Ambrosio Arias de Lira (25), f. 224 r.

106 Frores OcHOA, KUON ARCE, SAMANEZ ARGUMEDO 1993, s. 245.

107 Tamze, s. 207.

18 Mujica PINILLA 1996 [1992], s. 289; pidra byly waznymi elementami dekoracji strojow

(szczegolnie ceremonialnych), a takze obiektami sktadanymi w ofierze; FLorREs OcHOA, KuoN
ARCE, SAMANEZ ARGUMEDO 1993, s. 243.
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18. Malowany portal, wejscie do baptysterium w kosciele w Checacupe, malarz nieznany, pierwsza tercja
XVII wieku, Checacupe, Peru, fot. E. Kubiak

twierdzi Ramén Mujica Pinilla — mozna powiedzie¢, ze zostal schrystianizowany.
Z jednej strony wizerunki Marii, anioléw arkebuzerdw czy figurki aniotkéw na olta-
rzach procesyjnych mozna okresli¢ jako ,,zindianizowane” dzieki dekoracjom z pior
przystrajajacym ich gtowy, z drugiej za$ strony same piora przeszly transformacje
znaczeniowy. Z czasem trzy kolory pidr pojawiajace si¢ w piéropuszach wizerunkow
religijnych (niebieski, zielony i czerwony) byly utozsamiane z trzema cnotami teo-
logicznymi (wiara, nadzieja i mito$¢)'®. Piora nadal fascynowaly, ale staly si¢ jedno-
cze$nie elementem charakteryzujgcym religijng sztuke regionu andyjskiego.

W kontraktach XVIII-wiecznych wymieniano takze inne, bardziej szlachet-
ne materialy, cho¢ nie s3 one juz tak powszechne. Z jednej strony nalezy to wigzac
z ograniczonym uzyciem bardziej kosztownych dekoracji, z drugiej za$ z lapidarna
forma opisu wielu ottarzy w umowach zlecajacych ich wykonanie. Wérdd elementow
wymienianych w oltarzu z 1740 roku pojawiajg si¢ plyty szylkretowe''?, natomiast
w kontrakcie na wykonanie tuku triumfalnego z 1691 masa perfowa'". Uzycie droz-
szych materialéw zalezne byto oczywiscie od mozliwosci finansowych fundatoréw.
W najbogatszym miescie regionu andyjskiego, Potosi, w opisie oftarza wzniesionego
w czasie procesji Bozego Ciata przez mercedariuszy w 1720 roku wymieniane sg nie
tylko szylkret czy heban, ale takze ko$¢ stoniowa''2.

Programy ikonograficzne ottarzy

Programy ideowe ottarzy procesyjnych tatwiejsze sa do odtworzenia na podstawie
materialu ikonograficznego niz w oparciu o zachowane kontrakty, gdzie najczedciej
brak szczegdétowych opiséw. Na przedstawieniach ilustrujacych kuzkenska procesje

109 Mujica PINILLA 1996 [1992], s. 294.
10 ARG, Seccion Notarial, Ambrosio Arias de Lira, (25), f. 224 r.
" CorNEJO BOURONCLE 1960, s. 85.

112 ARzANS ORSUA Y VELA 2012, s. 103.
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Bozego Ciala w gléwnych scenach ottarzowych dominujg przedstawienia religij-
ne, co jest oczywiste. Najwazniejszym watkiem ikonograficznym jest Eucharystia,
jej ustanowienie podczas Ostatniej Wieczerzy, a nastepnie adoracja i obrona (defen-
sa). Zdaniem Carolyn Dean program ideowy cyklu malarskiego ukazujacy proce-
sje Bozego Ciala nalezy wigza¢ z osobg déwczesnego biskupa Manuela de Mollinedo
y Angulo. Autorka pisze, ze program wszystkich oltarzy, a takze pozostate watki iko-
nograficzne sg spdjne na wszystkich ptétnach i majg ukazywac triumf religii ka-
tolickiej w andyjskim miescie charakteryzujacym sie¢ silnymi tradycjami inkaskimi
oraz osobisty udzial w tych dokonaniach samego biskupa. Elementem triumfalnym,
odnoszacym si¢ zaréwno do religii, jak i autora programu ideowego przedstawien, sa
- zdaniem Dean - wozy procesyjne obecne na niektérych obrazach cyklu (ilustr. 3).
Jest to element fikcyjny w realiach kuzkenskich, konstrukeje takie nie pojawialy sie
w czasie procesji. Wiadomo natomiast, Ze wozy procesyjne z pewnos$cia znane byty
biskupowi Mollinedo y Angulo, ktéry przybyt z Madrytu, gdzie w czasie procesji
Bozego Ciala, ale takze i innych obchoddéw religijnych czy $wieckich byty bardzo
popularne. Z drugiej za$ strony obrazy cyklu kuzkenskiego charakteryzuja si¢ spo-
rym realizmem, sportretowane zostaly na nich wszystkie grupy spoleczne, zilu-
strowano tam tez elementy tradycji inkaskich przejawiajace si¢ przede wszystkim
w strojach. Maszerujacy w katolickiej procesji Inkowie mieli by¢, zdaniem Dean,
$wiadectwem dokonan biskupa w zakresie ewangelizacji'®.

Autorka zwraca takze uwage na przedstawienie Dziecigtka Jezus (Nifio Jesiis)
na oltarzu usytuowanym przed kosciolem jezuitéw (ilustr. 14). Stréj matego Chry-
stusa jest typowy dla wyobrazen europejskich, wiadomo jednak, Ze prezentowany
na obrazie wizerunek laczy¢ nalezy z bractwem funkcjonujagcym w owym czasie
w kosciele jezuitow i zrzeszajacym ludno$¢ indianska. Wedlug relacji opisujacej
$wieto beatyfikacji Ignacego Loyoli (1610) rzezba Chrystusa nalezaca do tego brac-
twa zostata okre$lona jako ,,Dziecigtko Jezus w stroju Inki”'**. Wiadomo, ze Manuel
de Mollinedo y Angulo wprowadzal restrykcje w kwestii uzywania inkaskich
insygniow wtadzy, a takze wykorzystywania ich przy dekoracji wizerunkow religij-
nych. Biskup zarzadzil zdjecie z glowy dziecigcych wizerunkéw Chrystusa masca-
paichy'"®, a niekiedy réwniez emblematéw stonecznych''é. W Cusco zalecenie to

'3 DEAN 2002 [1999], s. 90-91; Carolyn Dean zgadza si¢ z hipoteza Teresy Gisbert (1985, s. 243),
ze najprawdopodobniej za sprawg biskupa Manuela de Mollinedo y Angulo w Cusco pojawila sie
publikacja opisujaca Swieto Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej odbywajace sie w Walencji. Jest
ona autorstwa Juana Bautisty Valdy z 1663 roku i zawiera grafiki ukazujace wozy procesyjne.
To one bez watpienia postuzyly jako wzory nasladowane na obrazach serii kuzkenskiej.

114

DEAN 2002 [1999], s. 91; (...) nifio Jesus en habito de Inga; pelny opis $wieta: Relacion de la
Fiesta 1610 1923, s. 446-454; Relacién de la fiesta 1610 2000, s. 156-161.

15 ,Mazkha paycha — chwast noszony na opasce na gtowie, symbol wladzy Zapay Inki’, SZEMIN-

SKI, ZIOLKOWSKI 2006, s. 344.

16 Slonce, czyli Inti, pelnito role najwazniejszego bostwa w panteonie Inkdéw, a jego symbo-
lem byta tarcza stoneczna. Gtéwnymi $wietami w roku ceremonialnym Inkéw byly Intip Ray-
mi (wyznaczone przez przesilenie czerwcowe), Qhapaq Raymi (przesilenie grudniowe) oraz
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dotyczyto wizerunku w $wiatyni parafialnej San Jerénimo oraz figurek znajduja-
cych sie w ko$ciotach regionu kuzkenskiego w Andahuaylillas i Caycay'".

Kult samego Dzieciatka Jezus wywodzi si¢ z Europy, na poludniu Hiszpanii
byt bardzo rozwiniety, zachowalo sie tam wiele wizerunkow dzieciecego Chrystusa
zaréwno wykonanych technikg rzezbiarska"® (ilustr. 19), jak i malowanych. Jednak
w andyjskich wizerunkach Nifios Inkas mozna dostrzec element synkretyzmu religij-
nego, ktéry byt charakterystyczny dla silnie zindianizowanych regionéw wyzynnych.
Pomimo inicjatyw biskupa Mollinedo y Angulo tradycja przedstawien Dziecigtka
Jezus jako krola inkaskiego pozostata. Swiadczg o tym zachowane XVIII-wieczne
obrazy ukazujace dziecigca posta¢ Chrystusa, ktory w jednej rece trzyma krzyz lub
glob ziemski, a druga ma uniesiong w gescie blogostawienstwa (co akurat zgodne
jest z ikonografig europejska), przykuwa jednak uwage nakrycie glowy i mascapaicha
opadajaca na czolo. Przedstawienie takie okreslane jest jako Nifio Jesiis de Huan-
ca'” (ilustr. 20). Obecnos¢ tradycji tworzenia i funkcjonowania takich przedsta-
wien potwierdzajg réwniez informacje zawarte w dokumentach archiwalnych. Co
prawda biskup Mollinedo y Angulo nakazal zdjecie mascapaichy i emblematu sto-
necznego z figurki Jezusa w kosciele San Jerénimo, jednak w inwentarzu powstatym
pomiedzy rokiem 1734 a 1740 czytamy, ze wérdd innych wizerunkéw nadal znajdu-
je si¢ ,,dwoje Dzieciatek, ktore nazywa si¢ Inkami™'*.

Przedstawienia takie jak Ostatnia Wieczerza, powtarzajace si¢ sceny adora-
¢ji Eucharystii, Ukrzyzowania czy tez wizerunki samej monstrancji sa typowe dla
catego $wiata chrzescijanskiego. Wsrod motywéw ukazanych w oltarzach wzniesio-
nych z okazji obchodéw Bozego Ciata w moim przekonaniu na uwage zastuguje
kompozycja obrone¢ Eucharystii (ilustr. 21), ktdra jest odmienna od przedstawien

$wieto oczyszczenia (Zitwa) dedykowane Ksiezycowi, przypadajace w miesigcu Quya Raymi;
SZEMINSKI, ZIGEKOWSKI 2006, s. 211.

17 CaHILL 2000, s. 118; oryginal dokumentu znajduje si¢ w Archivo General de Indias (Sewilla,
Hiszpania) (AGI, Audiencia de Lima, Leg. 306). Dokument zostal niedawno wydany w catoéci;
Vissita Ecesidstica 1687 2008, s. 137-185. Andahuaylillas (...) al Nifio Jestis que estd en un altar de
la iglesia se le quite la mascapaycha y se le pongan o rayos o corona imperial (Vissita Ecesidstica 1687
2008, s. 146); Caycay: (...) Que se quite la mascaypacha al Nifio Jesiis que estd en la iglesia y se le
pongan o rayos o corona imperial (Vissita Ecesidstica 1687 2008, s. 150); San Jerénimo: (...) Que se
quite al Nifio Jestis que estd en un altar del cuerpo de la iglesia la mascaypacha y el sol que tiene en el
pecho y se le dexen los rayos solamente que estdn en la cabeca (Vissita Ecesidstica 1687 2008, s. 142).
Instrukcje dla ko$ciota San Jer6nimo z 1687 roku zostaly réwniez zanotowane w Libro de Fabrica,
dotyczyly takze usunigcia z wizerunku Dziecigtka mascapaichy i symbolu slonecznego; (AAC,
Fabrica e inventario, Iglesia de San Jer6nimo, 1672-1814, f. 26 v.). Na temat kultu Dziecigtka Jezus
jako krola Inki w kosciele jezuitéw w Cusco i w Limie patrz takze: Mujica PINILLA 2016, s. 61-85.

18 Miedzy innymi stynny andaluzyjski artysta Pedro de Mena rzezbil postacie Nifio Jestis triun-

fante, a takze dzieciece wizerunki Jana Chrzciciela; GiLA MEDINA 2018, s. 117-120. Autorem
dziecigcych postaci Chrystusa byl ponadto Juan Martines Montafiéz, ROMERO TORRES 2009,
s. 124-131; BARTOLOME GARcCiA 2014, s. 27-35. Na temat artystow andaluzyjskich dziatajacych
w hiszpanskich koloniach Ameryki Lacinskiej patrz: EspiNosa SpiNoLA 2018.

' ESTENSSORO FucHS 2005, s. 137-141.

120

Yt.n dos Nifios q[ue] llaman el Ynga, AAC, Colonia, Iglesia de San Jer6nimo, sygn. II, 5, 93, f. 1 v.
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19. Juan Martinez Montafiés, Nifio Jests Triunfante, rzezba drewniana polichromowana, 1606, El Sagrario,
Sewilla; Pedro de Mena, Nifio Jests Triunfante, Casa Ajsaris, Granada, ostatnia tercja XVII wieku; Nifio Jesus
Triunfante, anonim, XVII wiek, kolekcja katedralna w Sewilli; Hiszpania, fot. E. Kubiak

20. Nifio Jesus z ottarza Dziecigtka Jezus, obraz z przedstawieniem zakonu jezuitéw, cykl malarski Corpus
Christi, ok. 1675-1680, olej na ptétnie, Museo de Arte Religioso, Cusco, Peru, fot. E. Kubiak;
Nifio Jests de Huanca w stroju inkaskim, XVIII wiek, kolekcja prywatna Buenos Aires, Argentyna,
fot. Héctor Schenone; Nifio Jestis de Huanca w stroju inkaskim XVIII wiek, kolekcja prywatna Lima
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21. Obrona Eucharystii, obraz z przedstawieniem bractw sw. Rézy z Limy i Matki Boskiej Niepokalanie
Poczetej (La Linda), cykl malarski Corpus Christi, ok. 16751680, olej na ptdtnie, Museo de Arte Religioso,
Cusco, fot. E. Kubiak 2018; Obrona Eucharystii, obraz anonimowy, XVIII wiek, Centro Cultural Museo
San Francisco, La Paz, Boliwia, fot. E. Kubiak

europejskich i charakterystyczna dla sztuki kolonialnej Peru. W kuzkenskiej sce-
nie z oltarza procesyjnego zachowane zostaly najwazniejsze elementy kompozycji
tego typu. Zwykle artysci przestawiajacy temat obrony Eucharystii odwolywali sie
do tego samego schematu ikonograficznego — w centrum umieszczano Naj$wietszy
Sakrament, obok bronigcego go kréla Hiszpanii, a po drugiej stronie niewiernego
w orientalizujagcym stroju probujacego obali¢ monstrancje. Taki wlasnie schemat
zastosowano w Cusco. Przedstawienie na kuzkenskim oltarzu procesyjnym znéw
nie bylo jednostkowe. W 1720 roku podczas procesji Bozego Ciata w Potosi zakon

121

mercedariuszy wznidst oltarz z podobnym przedstawieniem'?, z centralng scena

obrony Eucharystii umieszczong pod gléwna kopula:

(...) a tam monstrancja Panska, po prawej stronie wizerunek wtadcy Filipa V,
niech Bég [Go] zachowa (w bogatym stroju i ozdobami z bardzo kosztownymi
kamieniami, ze szpadg w prawej rece i rezerwuarum monstrancji w lewej jako bro-
nigcego wiary), po prawej, po przeciwnej stronie Turek (takze w ozdobach i z dro-
gimi kamieniami, ktoére w wizerunkach tych dwdch ksiazat wygladaja na [wartos¢]
wigksza niz 100,000 pesos za precjoza)'?.

121 Mujica PiNiLLA 2000, s. 282.

12 (...) y alli la custodia del Sefior, al lado derecho una imagen del sefior Felipe V, que Dios guarde
(con rico vestido y joyas de pedreria muy preciosa, con espada en la mano derecha y con la siniestra
tomando el viril como defendiendo la fe), al lado izquierdo el turco como opuesto (también arreado
de joyas y piedras preciosas, que en las imdgenes de estos dos principes se veian mds de 100,000 pesos
de joyas); ARZANS ORSUA Y VELA 2012, s. 103.
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Zdaniem Ramodna Mujiki Pinilli kluczowe dla stworzenia takiego schematu iko-
nograficznego byly fragmenty kazania o cechach panegiryku wychwalajacego przy-
mioty krola, wygloszonego przez Juana de Espinos¢ Medrano w czasie egzekwii Fili-
pa IV odprawianych w katedrze w Cusco'®. Duchowny wielokrotnie okreslal wiadce
Hiszpanii mianem lwa (leén austriaco, el austriaco ledn de Esparia itp.), jednoczesnie
podkreslajac jego zastugi w kwestii propagowania kultu Eucharystii i umocnienia go
dla potomnych, a takze zapewniania obrony w razie niebezpieczenstwa. Czytamy:

Krétko moéwigc, austriacki lew, w ktdrego ostatnich rykach styszano tylko polece-
nie, by sprawowanie kultu Eucharystii kontynowali jego potomkowie; wszystko
bylo nakazem oddawania czci najwielebniejszemu Sakramentowi (...). Wielkim
ksieciem byt Filip Czwarty, bez watpienia'*.

Dalej autor opisuje tez postac krola, ktéry w zbroi, ze szpada, jest obronca reli-
gii i Eucharystii. Konczy ten fragment stowami: ,Lew jest tym, ktéry z rapierem
bedzie bronit oltarza i boskiego stolu”* - czyli miejsca sprawowania Eucharystii.
Oczywidcie nie ma pewnosci, ze kazanie to byto inspiracjg dla kompozycji malar-
skich prezentujacych obrone Eucharystii rozpowszechnionych w andyjskim Peru,
faktem jest jednak, ze przedstawienia takie powstawaly na poczatku w kregu sztuki
kuzkenskiej, z czasem zyskujac coraz wigkszy zasieg'®. Na stworzenie nowej iko-
nografii mialy takze wplyw grafiki z alegorycznymi wizerunkami Filipa IV, ktory
z uniesiong szpada broni symbolicznie przedstawionej Eucharystii (monstrancji lub
kielicha z Naj$wietszym Sakramentem). Ilustracja taka znajduje si¢ miedzy inny-
mi w publikacji Martina de Very Instruccion de eclesidsticos, wydanej w Madrycie
w 1630 roku'” (ilustr. 22). Posta¢ krdlewska obecna na peruwianskich obrazach
ukazujacych obrone Eucharystii koresponduje z epoka powstania przedstawienia.
Wedtug José de Mesy i Teresy Gisbert pierwszym wladcg bronigcym Eucharystii
na andyjskich ptétnach byt Filip IV, a ostatnim Karol IV'?*. Wiele z tych obrazéw
ma cechy zindywidualizowane, pojawia si¢ w nich ikonografia szczegélnie zwigzana
z miejscem powstania kompozycji. Obraz, ktory przywotany zostal w celu poréwna-
nia z oftarzowg obrong Eucharystii i stanowi przyktad ilustrujgcy andyjska ikono-
grafie, znajduje si¢ w El Centro Cultural Museo San Francisco w La Paz w Boliwii.
Ponad gtowami gléwnych bohateréw wida¢ na niebie Boga Ojca i golebice Ducha

123 Mujica PiN1LLA 2000, s. 282.

124 Ledén austriaco, en fin, en cuyos ultimos rugidos no se oyo mds que encargar el culto de la Eu-

caristia a su descendencia; todo fue recomendar la veneracion del angostisimo Sacramento (...).
Principe grande fue Filipo Cuarto, no hay que dudarlo; EsPIN0zZA MEDRANO 2011 [1695], s. 283.

125

(...) el Ledn es el que con el estoque defenderd ese altar y esa divina mesa, tamze, s. 285.
126 Muyica PiNiLLA 2009, s. 1142-1152.

127 Tamze, s. 1145-147; grafika znajduje sie w poczatkowej czeéci ksigzki, strony nienumerowane:
VERA 1630.

128 MEsA, GISBERT 1982, s. 308.
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Swietego (tworzacych wraz z znajdujacym sie ponizej Naj$wietszym Sakramentem,
czyli cialem Chrystusa, Tréjce Swietg), a takze unoszace sie na obtokach wizerun-
ki Ojcow Kosciota. Najciekawsze jest jednak przedstawienie globu ziemskiego, na
ktérym wsparta zostala kolumna z umieszczonym w monstrancji Najswietszym
Sakramentem. Kule ziemska ozdobiono widokiem Cerro Rico, wzgorza gérujacego
nad Potosi, ktére dzieki znajdujacym si¢ tam zlozom srebra bylo zrédlem bogactwa
Hiszpanow'” i symbolem gornego Peru (Audiencia de Charcas).

Takze portrety wltadcow Hiszpanii byly stalym elementem pojawiajacym sie
w dekoracji ulic w czasie $wigt i procesji. Oczywiscie najbardziej eksponowane byly
w czasie celebracji zwigzanych z konkretnymi postaciami domu krolewskiego, czyli
w czasie $wigt upamietniajgcych narodziny i proklamacje, a takze podczas egzekwii,
jednak réwniez w czasie procesji religijnych istotna byta symboliczna obecnos¢ kro-
la, bo takie znaczenie mozemy przypisywac eksponowaniu portretow krolewskich'*.

Ostatnim typem ikonograficznym, ktéry wydaje sie interesujacy w dekora-
cjach okazjonalnych miasta podczas procesji Bozego Ciala, sag kompozycje pejza-
zowe. Cho¢ sg to przedstawienia $wieckie, umieszczano je zaréwno na ottarzach,
wérdd obrazéw stanowiagcych tlo dla okazjonalnych konstrukeji oftarzowych, jak
i na tukach triumfalnych wznoszonych w czasie $wiat religijnych (ilustr. 23). Zwykle
byty to widoki, krajobraz z dominantg w postaci drzewa na pierwszym planie, nisko
umieszczonym horyzontem, wzgérzami i ruinami, z wykorzystaniem perspekty-
wy powietrznej, w ktorych dalszy plan i znaczng odleglos¢ zaznaczono niebieska
barwa. Jest to o tyle ciekawe, Ze w malarstwie kuzkenskim zdecydowanie dominuja
tematy o charakterze religijnym, a obrazéw o tematyce $wieckiej pozostato niewiele,
wérdd nich zdecydowanie prym wioda portrety. Znamy nieliczne przyktady pejzazy
i kompozycji mitologicznych, kilka z nich si¢ zachowalo, zas o istnieniu kilku kolej-
nych dowiadujemy si¢ ze wzmianek w dokumentach archiwalnych. Informacje te

12 Inne przedstawienia patrz takze: MujiCA PINILLA 2002, s. 281-283; oraz na temat przedsta-

wien eucharystycznych w malarstwie kolonialnego Peru: Kusiak 2011, s. 213-242; oraz zwigz-
ki ikonografii eucharystycznej z ikonografia monarchii hiszpanskiej: Mujica PiNiLLA 2009,
s. 1098-1167.

130 W tym miejscu mozemy przypomnie¢ koncepcje ,podwdjnego ciata kréla” opisang przez

Ernsta Kantorowicza (1957). Autor odnosi si¢ w swoim tekécie do ogdlnie przyjetej anglosaskiej
tradycji powstalej w sredniowieczu. Zgodnie z ta tradycja krol posiada dwa ciala. Pierwsze jest
cialem naturalnym (body natural), ktére jest materialne i émiertelne, jak kazdego cztowieka. Dru-
gie cialo mozemy nazwac cialem politycznym (body politic), ktérego nie mozna ani zobaczy¢, ani
dotkna¢, i ma charakter symboliczny, sktada si¢ z polityki i rzadow, jest przeznaczone do sprawo-
wania wladzy nad ludem i charakteryzuje si¢ ponadczasowym idealnym stanem (KANTOROWICZ
2012, s. 41-43). Drugie cialo, dzigki swojemu symbolicznemu charakterowi, moze zosta¢ zmulti-
plikowane i jego obecnos¢ moze by¢ manifestowana w réznych miejscach jednoczes$nie poprzez
portrety albo pomniki komemoratywne (Kusiak 2014, s. 90; patrz takze: MINGUEZ CORNELLES
2016, s. 68-91). Tradycja ta, tak rozbudowana w sredniowieczu, ma swoje korzenie w zwyczajach
czasOw starozytnych okresu Imperium Rzymskiego, kiedy to wizerunki cesarza (portrety, figury,
popiersia) rozsylano do wszystkich prowingji, wszystkich miast catego imperium, gdzie otaczano
je kultem podobnym do kultu wladcy (Kors 2008, s. 41). Tradycja $redniowieczna znalazla takze
echo w sposobie pojmowania symbolicznej obecno$ci wladcy w okresie renesansu i baroku.
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22. Juan de Noort d. Matriti, Portret Filipa IV jako obroricy religii katolickiej i Najswietszego
Sakramentu, Vera 1631, fot. E. Kubiak



TECHNE
97 | TEXNH

SERIA NOWA

23. Pejzaze, fragmenty dekoracji tuku triumfalnego na obrazie procesji z zakonem mercedariuszy,
cykl malarski Corpus Christi, ok. 1675-1680, olej na ptétnie, Museo de Arte Religioso, Cusco, Peru
fot. E. Kubiak

pochodzg z kontraktéw lub testamentdw, do ktorych niekiedy dotgczano inwentarze
dobr zmartego. Ramén Gutiérrez, charakteryzujac dekoracje wnetrz kuzkenskich
domow kolonialnych, pisze o istnieniu obrazéw o $wieckiej tematyce i powoluje sie
miedzy innymi na umowe zawartg pomiedzy Franciso de Suazo y Carabajal i mala-
rzem Carlosem Sanchezem de Meding i dotyczaca przygotowania obrazéw o tema-
tyce mitologicznej. W kontrakcie wymienione zostaly tytuty kompozycji: Zniszcze-
nie Troi, Swigtynia Diany, Uczta Bogéw''. Gutiérrez wspomina tez, ze Antonio de
Ochoa Iturmendo deklaruje jako swoja wlasno$¢ szes¢ ,tapiserii do powieszenia
z historig Herkulesa™'%2.

Warto tez wspomnie¢, ze rowniez w innych miastach andyjskich kompozycje
pejzazowe czy mitologiczne pojawialy sie jako tematy przedstawien towarzysza-
cych $wietom ko$cielnym. W Potosi na ottarzu wzniesionym przez mercedariuszy

131 GUTIERREZ 1981, s. 52.

132 (...) tapices de colgar de la Historia de Hércules; ARC, Seccion Notarial, Lorenzo Messa An-

dueza, 1679, cyt. za: GUTIERREZ 1981, s. 52.
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24. Melchor Pérez Holguin, Wjazd Wicekréla Morcillo do Potosi w 1718 roku, 1721, fragment ukazujgcy
dekoracje okozajonalng - obrazy z przedstawieniem Erosa i Anterosa oraz lkara i Dedala, Museo
de América, Madryt, Hiszpania, fot. E. Kubiak

w 1720 roku w czasie procesji Bozego Ciala obok wizerunkéw Chrystusa, Matki
Boskiej i $wietych znajdowaly si¢ takze ,liczne historie pedzla niderlandzkiego
irzymskiego'*, by¢ moze cze$¢ z nich miata charakter $wiecki. Wiemy natomiast, ze
przedstawienia mitologiczne u$wietnialy wjazd do Potosi wicekrola Diego Morcillo
Rubio de Aundn de Robledo. Uroczystos¢ odbyta sie 25 kwietnia 1716 roku i zostata
uwieczniona na obrazie przez Melchora Péreza Holguina w 1718 roku, gdzie wida¢
okazjonalne dekoracje, ktére odmienily miasto. Obok bramy triumfalnej'*, boga-
tych tkanin i choragwi, ktérymi przyozdobiono mury doméw i kosciotéw, mozna
dostrzec obrazy o tematyce mitologicznej i alegorycznej (ilustr. 24). Program zostat
omoéwiony przez Lucie Querejazu Escobari, ktéra wsrdd przedstawien wymienia
Ikara i Dedala, Erosa i Anterosa, Merkurego i Argosa, sen Endymiona, Eneasza
i Anchizesa oraz Kolosa Rodyjskiego'®. Niestety tym razem kronikarz Arzans Orsua
y Vela nie opisat szczegétowo tematyki przedstawien, wspomina tylko, ze wsrod
zawieszonych dekoracji byly ,,obrazy znakomitego pedzla, pejzaze i portrety”'**.

133 ArRzANS ORsUA Y VELA 2012, vol. 3, s. 103.

13 Bartolomé Arzans Orstia y Vela wspomina, Ze w czasie ingresu ustawiono 2 duze tuki trium-

falne oraz 120 matych wykonanych ze srebra; tamze, s. 47-48.
135 QuEREJAZU EscoBARI 2007, s. 152-154.

136 (...) cuadros de primorosos pinceles, paises y retratos; ARZANS ORSUA Y VELA 2012, vol. 3, s. 49.
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Podsumowanie

Z powodu braku zachowanych zrddet trudno rozstrzygnaé, jak prezentowaly sie
dekoracje okazjonalne z XVI i pierwszej pofowy XVII wieku, ale na podstawie pdz-
niejszych, dostepnych przekazéw mozna stwierdzi¢, ze oftarze wznoszone w Cusco
w czasie procesji Bozego Ciala mialy ustalong forme. Przewazaly kompozycje pira-
midalne, dekoracje charakteryzowaly si¢ przepychem, majac za zadanie uswietni¢
obchody religijne, ale takze stanowigc element manifestacji bogactwa i przekonan
religijnych zaréwno pomystodawcéw, jak i fundatoréw, a by¢ moze i samych arty-
stow. Warto zaznaczy¢, ze obok oltarzy procesyjnych w czasie Bozego Ciata wzno-
szono nieustepujace im bogactwem tuki triumfalne (arcos triunfales); jako przyklad
moze postuzy¢ opis tuku, ktory mial by¢ wzniesiony na Boze Ciato w 1702 roku.
Cech bawetlniarzy, jedwabnikow i pasamonikéw zlecil wybudowanie tuku ,wedtug
rysunku, ktéry ma kolumny salomonowe skrecone na czterech podstawach™?.
Te, ktore wida¢ na obrazach kuzkenskiego cyklu malarskiego Corpus Christi, takze
prezentujg si¢ niezwykle okazale. W czasie procesji Bozego Ciala bardzo istotnym
elementem byly réwniez andas, o ktére dbaly konfraternie opiekujace sie konkret-
nymi wizerunkami. Bractwa religijne przynalezne do parafii i kosciotéw zakonnych
zlecaly ich wykonanie lub odnowienie i powtérng dekoracje'*®.

Ignacio de Castro pozostawil opis §wigta celebrowanego w 1787 roku, starajac
sie jak najwierniej odda¢ jego przepych:

To co mozna obejrze¢ w Cusco w czasie Bozego Ciata, nie ma swojego odpowied-
nika w Ameryce. Wznosi si¢ na ulicach i placach wystawne Ottarze, o wyjatkowej
konstrukeji, harmonijnej strukturze i dekoracjach manifestujacych bogactwo [kto-
re sie przejawia] w szlachetnych metalach, klejnotach o znacznej wartoéci, rzad-
kich drogocennosciach. Mozna zobaczy¢ czasem chodniki wylozone pretami ze
srebra (...); i rywalizujg ci, ktérzy wznosza te Oltarze, by si¢ prze$cignaé. Wznosza
tez Luki triumfalne tak samo kosztowne jak Otftarze; ozdabiaja przepigknie ulice,
drzwi, balkony, okna i portyki. Wszystkie parafie konkurujg Wizerunkami swoich
Swietych Patronéw niesionych na andas, juz to wykonanych z prawdziwego srebra
albo po mistrzowsku rzezbionych i ztoconych, dekorowanych sztucznymi kwiata-
mi ze zlota, srebra i jedwabiu'®.

137 CORNEJO BOURONCLE 1960: 257; (...) conforme el dibujo que tiene con las columnas saloméni-

cas torcidas de quatro pies, ARC, Seccion Notarial, Francisco Maldonado (207), f. 176 r.

% T tak kontrakty na prace artystyczno-rzemieélnicze przy andas zawarty: Cofradia de Nuestra

Senora de Gracia zalozona w klasztorze San Agustin (CORNEJO BOURONCLE 1960, s. 83); Cofradia
de Nuestra Sefora de las Nieves zatozona w klasztorze La Merced (tamze, s. 230); Cofradia de
Nuestra Senora del Rosario zalozona w klasztorze Santo Domingo (tamze, s. 256); Cofradia
de Santo Cristo (tamze, s. 265).

19 La que se ve en la Fiesta de Corpus no tiene consonante en la America. Se erigen en calles

y plazas suntuosisimos Altares, de extraordinaria elevacion, de harmoniosa estructura, de ornato en
que se ostenta la riqueza en metales preciosas, joyas de mucho precio, alhajas raras. Se ha visto algu-
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25. Ottarze procesyjne wzniesione podczas procesji Bozego Ciata w 2013 roku, Cusco, Peru
fot. E. Kubiak

Do dzi$ w czasie procesji Bozego Ciala wznoszone sg oltarze (ilustr. 25). Wy-
gladaja one inaczej, cho¢ forme niektorych elementéw mozna zestawi¢ z dawny-
mi kompozycjami oltarzowymi znanymi z kolonialnego Cusco. Zmienili si¢ tak-
ze fundatorzy. Prezentowane tutaj oltarze pochodzg z procesji z 2013 roku, zostaly
wzniesione przez ,bractwa’, ale juz o charakterze publicznym. Pierwszy, usytuowany
przed kosciolem jezuitéw, ufundowato Ministerio de Cultura, drugi za$, ustawio-
ny w sasiedztwie fasady katedry, powstal w ramach projektu COPESCO - CUSCO
(Proyecto Especial Regional Plan COPESCO) podlegtego Rzadowi Regionalnemu
w Cusco (Gobierno Regional Cusco).

nas veces enlozado en pavimento de barras de plata (...); y compiten los que fabrican estos Altares;
se entapizan con hermosura las calles, puertas, balcones, ventanas, porticos. Todas las Parroquias
concurren con las Imdgenes de sus Santos Titulares en Andas ya de plata de realze, ya de delicada
talladura y dorado, amenizadas con flores artificiales de oro, plata y seda; CAsTRO 1978 [1787], 5. 57.
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Ceremonial Altars Constructed
for Corpus Christi processions
in the colonial city of Cusco

uring the colonial period, the celebration of secular and religious feasts

became a crucial element of socio-religious life in Latin America. Such

festivals were one of the tools that facilitated evangelisation. Additionally,
it should be remembered that any religious holiday in colonial Peru and Mexico,
especially in the areas dominated by the indigenous peoples, constituted a cultural
blend of Catholic customs (brought from Europe by the Spanish) and the traditions
of native Indian tribes. The feasts celebrated in the 17" and 18" centuries can be
divided into one-time and cyclic. The former included beatifications and canoni-
sations, enthronements, proclamations, and exequies, while the recurring celebra-
tions were connected with the liturgical year and particular Marian and Christolog-
ical devotions, or related to individual saints, thus having a rather local character.
This paper focuses on the architecture of procession altars erected in Cusco for the
celebrations of Corpus Christi in the colonial period, the first celebration of which,
according to Inca Garcilaso de la Vega, took place in 1555. Its procession intended
to celebrate the triumph of the new religion brought from Spain, while still observ-
ing local traditions. This festival was and still remains one of the most important
events of the liturgical year.

Another important event was the incorporation of Corpus Christi into the
1572 Ordinances of Viceroy Toledo for the City of Cuzco (Ordenanzas del virrey
Toledo para la ciudad del Cuzco). The most significant source materials facilitating
the research on Cusco’s ceremonial architecture include paintings of the time,
and the preserved archival documentation and chronicles. Among the former,
the most useful is the famous series of works portraying a Corpus Christi proces-
sion, which are believed to have been painted in the final quarter of the 17 cen-
tury, at the request of Bishop Manuel de Mollinedo y Angulo. Even though some
paintings only show procession figures carried on carts, others present sculptures
of saints mounted on andas and carried by cargadores, with altars and triumphal
arches in the background.

The most important source documentation includes agreements concluded
between benefactors and contractors stored in Archivo Reginal del Cusco. Other
helpful materials are the church inventories preserved in the archbishop’s archives,
church construction logbooks (libros de fabrica) and documents related to confra-
ternities operating at various churches in Cusco, which can be accessed in Archi-
vo Arzobispal del Cusco. Based on these materials, it was possible to conduct an
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analysis of the ceremonial architecture in Cusco, taking into account the following
three aspects: the form and the building materials of the researched objects, and
their iconography.

The altars erected in Cusco for the purposes of Corpus Christi processions
had a predetermined form. The vast majority were pyramidal compositions with
lavish ornamentations, whose aim was not only to add splendour to religious cel-
ebrations, but also to manifest the wealth and religious piety of the originators,
benefactors, and also the artists themselves. Most materials used to construct and
decorate procession altars were already known in Europe, including miscellane-
ous types of fabrics, textiles and expensive silver and tortoiseshell, but occasionally
also such typically Andean materials as maguey (ligneous parts of the agave used
in sculpting figures) and feathers. The dominating iconographic motif present-
ed in the altars is related to the establishment, worship and triumph of the Blessed
Sacrament, with the major representations including the Eucharistic Adoration and
the Last Supper, the Crucifixion, the Eucharist, the Defence of the Eucharist, scenes
from the Transfiguration of Jesus, and images of the Christ Child. These and other
altar representations are based on famous painting compositions popular among
the representatives of the Cusco School.



