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DRAMAT MIGRACYJNY: UCHODZCY
I ECHA HOLOCAUSTU W CYKLU TEKSTOW
TEATRALNYCH ELFRIEDE JELINEK'

Najwiekszy obok Brechta niemieckojezyczny tworca teatralny XX w. Heiner
Miiller, ubolewajac nad stagnacja polityczng konica wieku, przepowiedzial w po-
towie lat 80. powrdt historii do Zycia spolecznego za sprawa potomkéw Biichne-
rowskiego Woyzecka, ktorzy ,z Potudnia” — czyli z Afryki i Bliskiego Wschodu
- rozpoczng swoja ,droge krzyzowa”, prowadzaca do Europy®. Ta profetyczna
wizja autora Hamleta Maszyny zdaje sie urzeczywistnia¢ juz od zamachéw terro-
rystycznych 11 wrzesnia 2001 roku i rozpetanej przez nie spirali przemocy, ktérej
poklosiem jest tez aktualny dramat uchodzcéw. W nowym stuleciu powr6t histo-
rii zauwazalny jest wyraznie réwniez w teatrze i tworczoéci dramatycznej. Tek-
sty dla teatru, ktore powstaja jako reakcje na aktualne wydarzenia nader czesto
przywoluja minione fakty historyczne. Nawet jesli czynia to tylko fragmentarycz-
nie, krytyka aktualnej sytuacji uzyskuje dzigki temu historyczne zagruntowanie,
a same teksty — jako estetyczne interwencje — nabieraja wymiaru politycznego.
Kluczowe dla ich politycznosci jest przywolywanie ,pamietanej przyszlosci™,
tzn. stawianie wazkich pytan o ksztalt przyszlosci poprzez pryzmat tragicznych
historycznych do$wiadczen. Ten polityczny potencjal tekstéow dla teatru jest
pochodng specyficznych do$wiadczen ich autorek i autoréw w konfrontacji

" Dr hab. Artur Pelka, prof. UL, Uniwersytet £odzki.

' Artykul ukazal si¢ w podobnej wersji w: Korzeniowska-Bihun 2018: 127-140.

? Chodzi o tekst Miillera Rana Woyzeck (wygloszony przez niego w 1985 roku
z okazji przyznania mu literackiej Nagrody im. Georga Biichnera) konczacy si¢ zna-
mienng fraza: ,Woyzeck jest otwarta rang. Woyzeck zyje tam, gdzie jest pies pogrzebany,
pies nazywa si¢ Woyzeck. Na jego zmartwychwstanie oczekujemy z niepokojem i/lub
nadzieja, ze pies powrdci jako wilk. Wilk przybedzie z Potudnia. Gdy storice bedzie w ze-
nicie, a on bedzie stanowit jedno$¢ z naszym cieniem, rozpocznie si¢, w godzinie zaru,
historia”. (Miiller 1989: 263; przeklad A. Petka).

* ,Przyszlo§¢ pamietana” implikuje ostrzezenie sformutowane przez George’a San-
tayane w rozprawie Rozum w sztuce, méwiace o tym, ze niepamietanie historii skazuje
na powtdrne jej przezycie.



10 Artur Pelka

z aktualnymi wydarzeniami. Tym samym zmarginalizowany przez ostatnie dzie-
sieciolecia w dyskursie teatrologicznym podmiot piszacy staje si¢ waznym ele-
mentem w debacie nad spoleczng rolg teatru. Fenomen ten chcialbym zilustro-
wa¢ na przykladzie cyklu tekstow autorstwa Elfriede Jelinek, ktére od kilku lat sa
najczesciej — nie tylko na scenach niemieckojezycznych — wystawianymi utwora-
mi odnoszacymi si¢ do dramatu uchodzcéw.

W listopadzie 2012 roku kilkudziesigciu uchodzcéw, przebywajacych
w polozonym pod Wiedniem zamknietym osrodku Traiskirchen, przedosta-
to sie do stolicy Austrii, by w tamtejszym Parku im. Zygmunta Freuda zade-
monstrowa¢ swoj sprzeciw wobec niehumanitarnych procedur przyznawania
azylu przez austriackie wladze. Poniewaz protestujacy w prowizorycznym obo-
zowisku narazeni byli na prowokacje i grozby ze strony sil prawicowo-nacjona-
listycznych, zaczeli okupowa¢ potozony w poblizu Kosciét Wotywny, w ktérym
ostatecznie przystapili do strajku glodowego®. Na wydarzenia te zareagowala
Elfriede Jelinek, piszac tekst dla teatru Die Schutzbefohlenen® — w polskim thu-
maczeniu Karoliny Bikont Podopieczni®, ktéry opublikowany zostat w oryginale
po raz pierwszy na stronie internetowej autorki w czerwcu roku 20137. W ko-
lejnych miesiacach tekst ten byl kilkakrotnie modyfikowany. Pod wplywem
tragicznych wydarzen na wybrzezu Lampedusy, gdzie w pazdzierniku 2013
roku utopilo sie prawie 400 uchodzcéw z Somalii i Erytrei, Jelinek dopisala
réwniez nowe partie tekstu. Ostatnia wersja datowana jest na koniec wrze$nia
2015 roku.

W kolejnych latach, dokladnie miedzy wrzesniem 2015 roku a kwietniem
2016 roku, tekst ten uzupelniony zostat czterema dodatkowymi cze$ciami, ma-
jacymi forme epilogéw®. W calym tym ,uchodZczym” projekcie austriackiej

* Por. tez: Wasik 2015.

* Tekst powstal w zwiagzku z projektem na rzecz uchodzcéw ,Kommune der
Wahrheit. Wirklichkeitsmaschine” [Komuna prawdy. Maszyna rzeczywistosci], reali-
zowanym przez Nikolasa Stemanna w hamburskim Teatrze Thalia. Po czytaniu sztuki
we wrze$niu 2013 roku w hamburskim Kosciele St. Pauli, jej prapremiera odbyta sie
23.05.2014 w ramach odbywajacego si¢ w Mannheim festiwalu Teatr Swiata.

¢ Por. Jelinek 2015. Tekst wystawiono w Polsce w Teatrze Nowym w Zabrzu (pre-
miera 14.11.2015, rez. Katarzyna Deszcz) oraz na Scenie Kameralnej Narodowego Sta-
rego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie (premiera 9.04.2016, rez. Pawet
Migkiewicz). Poza tym w maju 2015 roku odbyly sie dwa czytania sztuki — w Teatrze
Nowym w Lodzi (rez. Malgorzata Wdowik) oraz w Teatrze Powszechnym w Warszawie
(rez. Lukasz Chotkowski).

7 Jelinek 20135a.

* W kolejnosci: Appendix (18.09.2015); Coda (29.09/7.10.2015); Europas Wehr.
Epilog auf dem Boden [ Tama Europy. Epilog na dnie] (21.12.2015/4.03.2016) oraz Phi-
lemon und Baucis [Filemon i Baucis] (10.04/21.04.2016). Wszystkie cytaty z epilogéw
uzyte w tekscie glownym zostaly przetltumaczone przez autora niniejszego artykutu.
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noblistki, majacym charakter swoistego work in progress, istotna jest procesowos¢
aktu tworczego, ktory towarzyszyl rozwojowi wypadkéw w zwigzku z eskalacja
dramatu uchodzcéw. Poniewaz motor aktu tworczego stanowia realne wydarze-
nia, tekst sila rzeczy posiada wymiar dokumentarny, nie ograniczajacy si¢ jednak
do literackiego sprawozdania faktéw, lecz postrzegany by¢ musi jako interwencja,
wynikajaca z moralnego imperatywu nakazujacego wstawienie sie za potrzebu-
jacymi.

W skonstruowanym na postdramatyczng modle tekscie — a zatem pozbawio-
nym akeji, dialogéw i podziatu na role — pojawia si¢ swego rodzaju auktorialne
Ja, ktorego glos raz po raz wylania si¢ z nurtéw tekstu, mieszajac sie z gtosem do-
minujacego w nim My, dajacego si¢ zidentyfikowa¢ przede wszystkim jako chor
uchodzcéw. Nakladanie sie na siebie i przecinanie sie tych gloséw wedlug zasady
protagonista — chor, co notabene stanowi zabieg konstytutywny dla wigkszo$ci
ostatnich tekstow dla teatru autorstwa Jelinek, petni w przypadku Podopiecznych
funkcje szczegdlna. Z racji, ze glos Ja zlewa sie z glosem My, badz tez niejako sie
z niego wynurza, powstaje swoista koincydencja, w wyniku ktérej — mimo cza-
sowego i przestrzennego dystansu — narracja auktorialna upodabnia sie do szu-
kajacych azylu uchodzcoéw, stajac si¢ de facto sama uchodzczynia. Jesli za teatro-
lozka Ulrike Haas przyja¢, ze chér w dramacie antycznym miat pozycje podobna
do ,emigranta™, to chéralna forma Podopiecznych jawi si¢ jako urzeczywistniona
metafora masy marginalizowanych uchodZcéw, szukajacych swojego miejsca
i upodmiotowienia. W rzeczy samej w tekscie Jelinek — inaczej niz w tragedii an-
tycznej — to nie chor ustepuje miejsca protagoniscie, lecz wlasnie auktorialna pro-
tagonistka umozliwia wystapienie na scenie pozbawionemu praw kolektywowi
i zapewnia mu jako swojemu ,podopiecznemu” symboliczny azyl w przestrzeni
tekstu teatralnego.

Strukture Podopiecznych, skladajacych sie z 29 heterogenicznych segmentéw
tekstu, konstytuuja dwa motywy przewodnie. Z jednej strony tekst odnosi sie
do biezacych wydarzen zwiazanych z dziejacym sie tu i teraz dramatem uchodz-
cow, z drugiej za$ przywoluje wartosci humanistyczne cywilizacji europejskiej,
ktore reprezentuja wmontowane w tkanke tekstu mikro- i makroodniesienia
do réznorodnych tekstow kultury. Oba motywy spaja jedna z najstarszych zacho-
wanych tragedii greckich, a mianowicie Blagalnice Ajschylosa, stanowiaca niejako
- w podwojnym tego stowa znaczeniu — pretekst dla tekstu Jelinek, co sygnalizuje
juz jego nawiazujacy do pierwowzoru tytut'’.

Jak wiadomo, tragedia Ajschylosa opowiada o losie 50 cérek Danaosa,
ktore uciekaja z Egiptu przed synami kréla Ajgyptosa, chcacymi narzuci¢ im

° Por. Haas 2012.
' Tytul tragedii Ajschylosa to w niemieckim Die Schutzflehenden, czyli ,blagajacy
o wzigcie pod opieke”, natomiast Die Schutzbefohlenen oznacza ,poleceni opiece”
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malzenstwo. Przeprawiajac si¢ pentekontera'' wraz ze swoim ojcem przez Morze
Srédziemne trafiaja do Argos, gdzie blagaja kréla Pelazgosa o azyl, powolujac sig
na pokrewienistwo z argejska kaplanka Io. Pelazgos postawiony zostaje przed
dylematem, bowiem z jednej strony ryzykuje wojne z Egiptem, z drugiej zas
gniew Zeusa jako Hikesiosa, czyli bostwa opiekunczego uchodzcéw. Ostatecznie
po przeprowadzonym referendum blagalnicom zostaje udzielony azyl. I to wla-
$nie ta antyczna humanitarnos¢ — ktdrej echo nieustannie pobrzmiewa w tekécie
Jelinek — w zestawieniu z aktualng sytuacja obnaza bezlitosnie dehumanizacje
europejskiej cywilizacji. Wspolczes$ni uchodzcy — cho¢ juz nie jako blagalnicy,
lecz w $wietle nowoczesnych praw czlowieka podopieczni cywilizowanego $wia-
ta — spotykaja sie z niechecia, odrzuceniem i wrogoscia.

Dehumanizacja Europy eksplorowana jest w tekécie na wielu poziomach,
w sposob szczegodlny zainscenizowana zostaje jako dewaluacja tzw. wartosci
chrzescijanskich. Podczas gdy mityczne Danaidy jako istoty na poty barbarzyn-
skie, odwolujac sie w swoim blaganiu do religijnych powinnoéci Grekow, wy-
muszajg ich wypelnienie, to nakazy chrzeécijanskie nie tylko nie s3 wypelniane,
lecz wrecz przeciwnie — wspdlczesna, dominujaca w Europie religia staje si¢ pre-
tekstem do tworzenia bastionu nienawisci przeciwko tzw. islamizacji Zachodu.
Ciemna strona opartej rzekomo na chrzeécijariskim fundamencie milosci bliznie-
go implikowana jest poprzez liczne rozsypane po catym tekécie mikro-sceny. Ta
swoista demaskacja swoje apogeum osiaga wraz z wplecionym w tekst biblijnym
cytatem ,pozwolcie dzieciom przychodzi¢ do mnie”, ktéry na tle niezliczonej
liczby utonie¢ dzieci uchodzcéw podczas niebezpiecznej przeprawy przez Morze
Srédziemne, staje sig perwersyjna aluzja do panoszacej sie w mediach spoleczno-
$ciowych mowy nienawisci.

Nawiazujac do Blagalnic Ajschylosa Jelinek przywoluje réwniez sily rzeczy
zakotwiczony w kulturze europejskiej topos Morza Srédziemnego jako kolebki
cywilizacji i przyjaznego ludziom akwenu. Topos ten zostaje jednak w Podopiecz-
nych przenicowany z gorzka ironia: Podczas gdy dla przesladowanych Danaid
laczace trzy kontynenty morze stanowi zbawienng droga ucieczki, to dla wspét-
czesnych uchodzcow staje sie¢ ono wodnym traktem $mierci. Przyjazne locus ma-
ritimus zostaje zdegradowane do potwornego locus mortis, jest ,dziura, gardzieli
otchlania, suchym dotem” (Jelinek 2015: 77), ,morzem nieprawdziwym [...],
w ktérym oni koricza, w konicu koniczg™?, jak méwi tekst o tragedii na wybrzezu
Lampedusy. To zredukowanie morskiej tafli do §mierciono$nej otchlani wiaze sie
z inng przestrzenna opozycja. Perspektywa horyzontalna, dajaca uchodzcom
nadzieje na ratunek, zostaje przecieta i zniweczona przez wertykalno$¢ gorskie-
go krajobrazu: ,horyzont przestal istnie¢, skoriczyt si¢ na pasmie gér” (Jelinek
201S: 77). Opozycja miedzy glebia morza a strzelistoscia gérskich szczytéw ko-
responduje wyraznie z hierarchiag miedzy tymi ,[t]am na swojej skale, na rafie,

"' Chodzi tu o statek wioslowo-zaglowy.
2 W ttumaczeniu Karoliny Bikont brakuje tego fragmentu. Por. Jelinek 2015a.
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tam na swojej gérze” (Jelinek 2015: 87) a ,masa [...] dzikuséw” (Jelinek 2015:
103), ktéra nie ma ,prawa, do waszych gér” (Jelinek 2015: 95). Poprzez te po-
laryzacje przestrzen dzieli si¢ na dwie sfery: sfere w pewnym sensie olimpijska
jako przestrzen wladzy i wolnosci oraz sfere otchlani jako sfere niebytu. Hierar-
chie te odzwierciedla zmodyfikowany cytat zaczerpniety ze stynnego, opisujace-
go w mitologicznym sztafazu ludzka niedole wiersza Horderlina zatytulowanego
Hyperion (1799), ktérym Jelinek puentuje egzystencjalna sytuacje uchodzcéw:
,leca ludzie ze skaly, odwiecznie szarpani jak woda” (Jelinek 2015: 83). Poprzez
ten zabieg, motyw mitologicznej predestynacji sprzegniety zostaje z egzystencja-
listycznym przekonaniem o ,wrzuceniu w $wiat”, a woda jako zyciodajny i émier-
ciono$ny zywiol staje si¢ wymowna metafora opisujaca los uchodzcéw. Jako
,fal[a] naplywow[a]” (Jelinek 2015: 103) obcy przybysze zredukowani zostaja
do dzikiej i niebezpiecznej natury, ktéra podobnie jak morskie fale musi zosta¢
okielznana przez kulture.

Horyzontalno-wertykalna opozycja pojawia sie réwniez w reminiscencji
protestu w wiedenskim Kosciele Wotywnym, w ktérym Jelinek niechybnie na-
wigzuje do Blagalnic Ajschylosa, ktérych bohaterki okreslaja sie jako ,stado go-
tebi”:

Golab zastepca zastepcy zastepcy, nie, to golebica, czyli zastepczyni zastepcy za-
stepcy, przynajmniej ptak, czyli umie lataé, do niej blagalne wiec modly zanosze,
rozlegaja si¢ dzwigki dzwonéw, az mi w uszach dzwoni [...], ale teraz dzwonig
modlitwe do tamtej golebicy na dachu, ublaga¢ by ja, ublaga¢ by, stoneczne oko
opatrznosci w tréjkacie skaczace [...]. Swigte miejsce obsiedliémy niczym stado
golebi, tyle ze oni tutaj znaja tylko jednego golebia, t¢ golebice na dachu, do ktérej
nie dosiegamy na pewno, za wysoko siedzi, jastrzebia si¢ leka¢ nie musi, a co z nami?
(Jelinek 2015: 80)

We fragmencie tym, wykorzystujacym w subwersywny sposéb motyw
golebia w symbolice judeo-chrzescijatiskiej (Duch Swiety, Arka Noego itd.),
konstruowana jest ponownie hierarchizujaca wertykalno$¢. W pewnym sensie
opisywany budynek sakralny (Ko$ciét Wotywny) staje si¢ odpowiednikiem
gory wzglednie nadmorskiej skaly, tworzacej ztowroga topografie. Podobnie
jak golab réwniez skala zostaje pozbawiona pierwotnego wymiaru biblijnego,
stajac sie perwersyjnym miejscem stracenia, z ktoérego straca sie ,zakrwawio-
nych” (Jelinek 2015: 98) obcych przybyszéw. Nie ma dla nich dostepu do ska-
ly jako ,wspéln[ego] fundament[u] warto$ci” (Jelinek 2015: 87), a ko$cielna
,kotyszac[a] sie naw[a]” (Jelinek 2015: 91), navis, nie gwarantuje im ratunku
w ,blotnist[ej] to[ni] Styksu” (Jelinek 2015: 103), jakim jawi sie by¢é niechetna
uchodzcom Europa. W tym kontekscie uchodzcy pozostaja ,w niebycie” (Je-
linek 2015: 79), ktérego absolutng metafory staje sie¢ woda. Zyciodajny fluid
posiadajacy zdolno$¢ ciaglej przemiany, potrafiacy niejako dialektycznie niwe-
lowa¢ przeciwienistwa, urasta w tekécie Jelinek do symbolu marnoéci uchodz-
czego losu: ,, [N]ie Zrozumiecie naszej mowy, nasza mowa splynie w pustkg,
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w niewazko$¢, nasz ciezki los lekkim bedzie, splywajac do wody, w nicos¢,
w préznie, tam, gdzie nic nie ma, bedzie w zawieszeniu, zawisnie w niebycie
i tyle” (Jelinek 2015: 79).

W kontekécie motywu wody autorka dokonuje takze gorzko-ironicznej re-
wizji europejskiej filozofii, odnoszac sie bezposrednio do mysli Heideggera:

Stoimy w przeswicie bycia, méwi filozof, nie, to ja méwie: bycia, ktore jest woda,
ktora jest prze$witem, ograniczonym jedynie nasza $émiercig, czyli naszym nieby-
ciem [...]: o, jak wielu z nas nigdy nie dotrze do tego bezcelu, aby rozplywa¢é sie
po nieskoriczonym przeswicie naszego jawno-niebycia, malerikiej przestrzeni nie-
skoriczonosci®. (Jelinek 2015: 109)

Heideggerowska filozofia bezdomnodci ludzkiej zostaje w Podopiecznych
skonkretyzowana jako brak dachu nad glowa, brak mieszkania, w ktérym uchodz-
cy, mogliby mie¢ ,,postanie i dom” (Jelinek 2015: 93). Skonfrontowane z elemen-
tarna ludzka potrzeba posiadania domu w kontekscie uchodzczym, egzystencjali-
styczne wywody Heideggera zostaja ostatecznie bezlitosnie zdewaluowane.

Cala pentalogia przywoluje rézne formy przemocy, na ktéra narazeni sa
szukajacy azylu uchodzcy. Jako przemoc jawi sie zaréwno osadzenie uchodzcow
poza prawem, ich redukcja do Agambenowskiego homo sacer, nagiego zycia — pro-
wadzaca niechybnie do symbolicznego i realnego unicestwienia (por. Agamben
2008) —jak i ich medialnego odrzeczywistnienia, prekaryzacji, jak powiedzialaby
Judith Butler, uniemozliwiajacej jakakolwiek zalobe (por. Butler 2010). Nadto
caly piecioksiag objawia niejako strukture glebi, generowang poprzez odklada-
nie si¢ pod powierzchnig tekstu §ladow traumatycznych wydarzen z przesztosci,
jakby wypieranie traumy do subtekstu. Podopieczni wraz z tekstami uzupelnia-
jacymi implikuja bowiem nieustannie koincydencje losu uchodzcéw i deporto-
wanych do obozéw koncentracyjnych, ktéra ujawnia sie gtéwnie poprzez nie-
spodziewane wyplywanie na powierzchnie tekstu — niczym zwlok topielcow
- zlowieszczych fraz: ,na stojaka wigcej ludu wejdzie do wagonu” (Jelinek 2015:
84), ,ludzkie fundamenty zlozone z naszej miazgi” (Jelinek 2015: 88), czy tez
,Jestesmy spieczeni jak chleb, chcecie nas wydostaé przez bulaje” (Jelinek 2015:
88). Tym samym Jelinek w ,tekstach uchodzczych” kontynuuje projekt swego
,posttraumatycznego teatru” (por. Pewny 2011: 153-165) jako teatru pamieci,
ewokowanego przez ,upiorne manifestacje cigzacej wciaz na terazniejszosci prze-
sztosci” (Vogel 2013: 53). W tym sensie méwiacy kolektyw uchodzcow jawi sig
jako chér upioréw, ktéremu w obliczu przemocy, jakiej doswiadcza i o ktérej
zdaje relacje, dostownie odbiera mowe: Wypowiadane frazy potykaja sie o swo-
ja wlasna semantyke, artykulujac jedynie rozproszone, niejednoznaczne, a przez
to zlowieszcze sensy. Ta specyficzna upiornos¢ tekstu generuje nieustannie efek-
ty niesamowito$ci: Obcoé¢ i tajemniczoé¢ tekstu, mieszajaca si¢ z poczuciem

B Jelinek nawiazuje tu do wykladu Heideggera wygloszonego w semestrze zimo-
wym 1955/1956 na Uniwersytecie we Freiburgu. Por. Heidegger 2001.
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obcowania z czyms$ znanym, wywoluje uczucie dyskomfortu i niepokoju. Tym,
co znane, jest tu przede wszystkim wiedza o Zagladzie, wypierana wraz z przemi-
jajacym czasem i neoliberalnym prze$wiadczeniem o zyciu po historii lub poza
nia, wskrzeszana przez Jelinek dzigki jej literackiej kreacji jako upiér. Upidr ten
jako ,obecna nieobecnos¢™'* aktywuje niejako niesamowito$¢ jako pamigé tego,
co ze $wiadomosci zbiorowej zostalo wyparte.

Ze szczegdlnym wyrafinowaniem taki efekt niesamowitosci wywolywany
jest w trzecim tekscie pentalogii Jelinek, noszacej tytut Coda. Motyw przewodni
stanowi tutaj podréz todzia przez Morze Srodziemne, ktora pars pro toto rekon-
struuje aktualne masowe czarne scenariusze ucieczki. Za wzér tej literackiej re-
konstrukeji postuzyl autorce dokument francuskiego reportera Francka Genau-
zeau, ktory z kamera towarzyszyt grupie uchodzcow w ich nielegalnej przeprawie
lodzia motorowa z wybrzeza tureckiego na grecka wyspe Lesbos. Jego film poka-
zuje $ci$nietych ludzi w chybotliwej todzi, wyposazonej w niesprawny silnik, wy-
rzucajacy z siebie trujace opary mazutu, ktére zmuszeni sa wdychad pasazerowie,
w tym wiele dzieci.

Ta niebezpieczna odyseja ,w spopielaly szaros¢, w gesta czern” (Jelinek
2015c¢) oddana jest po czeéci za pomoca metaforyki i zapierajacej dech parataksy
rodem z Fugi smierci Paula Celana, co sugeruje juz tytul tekstu Coda, przywo-
lujacy tak jak jego liryczny odpowiednik termin muzyczny. Niektore z fraz za-
czerpniete z wiersza Celana, uwazanego za najdoskonalsze poetyckie epitafium
upamietniajace ofiary Zaglady, niczym jezykowe odlamki wrzuca Jelinek w nurt
swego wlasnego tekstu, ktory wymusza zaskakujace skojarzenia:

Plyniemy w dzien, nie ma nocy, nie ma czerni, ona w ciggu dnia znajduje si¢
pod woda, a w nocy to juz na pewno, jesli Panstwo koniecznie chcg sie tam dostaé,
to zobaczycie te czern, to co nieprzeniknione, co z zewnatrz wyglada jako$ tak ble-
kitnie, czy to w ogole jest blekit, czy tez jest to AdBlue? Mozecie to sobie wygooglo-
wad, jedli nie jezdzicie nowoczesnym dieslem wraz z jego trujacymi tlenkami, nie
musicie jednak. Gdzie$ tam znéw duszg si¢ ludzie, bo nie maja juz czym oddychad,
ja doktadnie tego nie widzg, siedze na krzesle i patrze na zdjecie samochodu-chlod-
ni przewozacego mieso drobiowe, a na youtubie jest tego cala masa, cale masy, ktére
pomiescilaby nawet ta 16dz, mnie jednak nie, nie umiem plywaé. (Jelinek 2015¢)

Dramat uchodZcéw na Morzu Srédziemnym sprzezony zostaje tu asocja-
cyjnie z jednej strony z tzw. Afera Volkswagena, zwigzana z zanizaniem przez
niemiecki koncern wyniku pomiaru emisji spalin, z drugiej strony z tragiczna

'* Termin ten nawiazuje do wywodéw niemieckiego literaturoznawcy Axela Dun-
kera, ktéry stawia teze, ze wypieranie Holokaustu z indywidualnej i kolektywnej $wiado-
moféci zostaje odwrdcone przez literature w formie ,,obecnoéci nieobecnego’, tzn. tego
,c0 wyartykulowane zostaje jedynie implicite, a mimo to konstytuuje koherentng war-
stwe znaczel w obrebie tekstu” (por. Dunker 2003: 12).
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$miercia w wyniku uduszenia 71 uchodZcéw z Syrii w ciezaréwce-chlodni, po-
rzuconej na austriackiej autostradzie w sierpniu 2015 roku. Tym samym Jelinek
dokonuje projekeji Zaglady na terazniejszo$¢ wzglednie przywoluje za pomoca
tego ,niesamowitego” sprzezenia jej ,nieobecng obecnos¢” To, co poczatkowo
moze wydawac sie niekoherentne, przy wnikliwszej analizie jawi si¢ jako wyrazna
korespondencja. Podczas gdy w Aferze Volkswagena ignorowano normy emisji
trujacych gazéw, narazajac na szwank ludzkie zdrowie, w wypadku uchodzcéw
ignoruje si¢ humanitarne normy, co stanowi niebezpieczenistwo dla ich zycia.
Uzywana w katalizatorach, pozyskiwana z granulatu mocznikowego substancja
AdBlue, jawi sie¢ w tym kontekscie jako fantom cyklonu B, granulowanej ziemi
okrzemkowej nasyconej cyjanowodorem, ktory stal sie symbolem techniki Holo-
caustu. Dzigki temu niesamowitemu tertium comparationis przywolywana jest tu
wszechobecno$¢ Auschwitz jako rzadzacej swiatem ,zasady selekcji’, ktéra nie-
ustannie pigtnowal wspomniany na poczatku Heiner Miiller".

Zestawienie tematu zanieczyszczenia srodowiska z masowa eksterminacja,
ktora jako motyw pojawia si¢ juz we wczeéniejszych tekstach Jelinek — szczegol-
nie w kontekscie jej polemiki z pogladami Heideggera'® — prowadzi w Podopiecz-
nych do krytycznej refleksji nad dazeniem po — nie tylko metaforycznych - tru-
pach do finansowego zysku, odnoszacym si¢ w réwnej mierze do $miercionosne;
maszynerii nazizmu, dzialan ludzi trudnigcych sie przemycaniem uchodzcow
oraz strategii nowoczesnych koncernéw przemystowych. Odnosnie tych ostat-
nich egzemplifikowany jest wlasnie temat selekcji, przede wszystkim w kontek-
$cie celebrowanej przez niemieckie media gotowosci zatrudniania uchodzcéw
przez koncern Daimlera:

Jest ich tak wielu, ze musza pogodzi¢ si¢ z tym, ze nie moga sobie wybiera¢, gdzie
moga szuka¢ schronienia, nasza gotowo$¢ do pomocy nie moze mianowicie zosta¢
nadwyrezona, nie, nie, takie sg fakty, tak jest tu napisane, w przeciwnym razie nie
wiedziatabym o tym. Znéw ma by¢ wprowadzone to, co kiedy$ wyprowadzilimy,
a mianowicie kontrole na granicy, zeby nie zostalo wprowadzone wszystko to, cze-
go nie potrzebujemy, to, czego nie potrzebuje réwniez Mercedes, ta gwiazda, ktéra
stusznie dzieli ludzi na przydatnych i nieprzydatnych. (Jelinek 2015b)

" W rozmowie z Alexandrem Kluge Miiller nastepujaco opisal te zasade: ,Pro-
blemem naszej cywilizacji jest stworzenie alternatywy dla Auschwitz, brakuje jej wiec.
[...] Zatem jesli przyjmiesz Auschwitz nie za metafore — tak, metafora jest bardzo bar-
barzyniskim stowem - ale za rzeczywisto$¢ selekji. A selekcja jest globalnie problemem
polityki. Nie ma jeszcze zadnej alternatywy dla Auschwitz”. (Kluge 1996: 61; por. takze
Miller 1995).

' Chodzi tu przede wszystkim o wygloszony przez Heideggera w 1949 roku w Bre-
mie wyktad Das Ge-Stell (Ze-staw), w ktérym filozof poréwnywat ludobéjstwo w komo-
rach gazowych z degradacjg natury przez technike.
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Humanitarny gest przemyslowego potentata, zatrudniajacego w swych za-
ktadach ,wyselekcjonowanych” uchodzcéw zostaje przez Jelinek zdemaskowany
jako ,narodowa bufonada’, za kt6ra skrywaja sie finansowe interesy, a ostatecznie
zdemaskowany jako kontynuacja (nazistowskiego) wyzysku: ,Jeszcze wczoraj
Mercedes byl w obozach krajow niemieckich i sortowal to, co przydatne od tego,
co przydac sie nie moze, to sprawnie u nich idzie, w przeciwnym razie nie odnie-
$liby takiego sukcesu” (Jelinek 2015b).

Poprzez permanentne przywolywanie przeszlosci Podopieczni zyskuja sta-
tus tekstu memorialnego, ktéry przywraca pamieci to, co zostalo z niej wyparte
i upamigtnia to, czego w zasadzie nie jest w stanie przedstawi¢. To, co jest nie
do wypowiedzenia i nie do przedstawienia staje si¢ w tekstach Jelinek obec-
noscia. Literacko udramatyzowana wersja utrwalonej przez Genauzeau na ka-
merze filmowej tragedii na Morzu Srédziemnym postuguje si¢ efektem niesa-
mowitoéci przede wszystkim poprzez skorelowanie ze soba niebezpiecznych
dla zycia pasazeréw todzi spalin ze §mierciono$nym gazem w komorach obozéw
zaglady. Za gorzko-ironiczne dopelnienie tego upiornego sprzegniecia stuzy
dominujacy w zatytutowanej Appendix cze$ci pentalogii muzyczny motyw noc-
nej eskapady, zabawy bez tchu w klubach rozrywki. Podczas gdy Celanowska
Fuga $mierci stanowi niejako muzyczne tlo Cody, to w Appendixsie pobrzmie-
wa super-przeboj piosenkarki Helene Fischer o wymownym refrenie ,Bez tchu
poprzez noc, az nastanie dzien”. Figura ,$piewaczki bez tchu” przywoluje tutaj
motyw uwodzacego spiewu Homeryckich syren. Tym samym stynna niemiecka
gwiazda muzyki pop jako nowoczesna Syrena uosabia w tekscie Jelinek masowa
kulture popularna, ktérej gloény rytm zagtusza polityczne sumienie. Wymow-
ne jest przy tym, ze Helene Fischer jako tzw. Russlanddeutsche, czyli Rosjanka
niemieckiego pochodzenia ma w swej nowej ojczyznie de facto status przesie-
dlerica, o czym zreszta przypomina tekst Jelinek: ,Nie trzeba jej juz nadawa¢
obywatelstwa, ona je ma, ona ma swoje prawa, ma prawo, by $piewac i taficzy¢,
i $mia¢ si¢” (Jelinek 2015b). W tym kontekscie pojawiaja si¢ jeszcze dwie inne
kobiece postacie, cieszace si¢ — w przeciwienstwie do przecietnych uchodzcow
— przywilejem przyznania obywatelstwa. Chodzi tu o nietransparentny proce-
der przyznania austriackich paszportow rosyjskiej $piewaczce operowej Annie
Netrebko oraz cérce Borysa Jelcyna Oldze Jumaszewe;.

Za pomoca dekonstruktywistycznych operacji na réznorodnych tekstach
kultury Jelinek artykuluje w ramach swego dokumentarnego teatru interwencji,
jaki stanowia Podopieczni, swoj wlasny oglad dramatu uchodzcéw, ktérego pointa
sa wypowiedziane w finale zdania: ,Nas nie ma. Dotarli$émy, ale nie ma nas wcale”
(Jelinek 2015: 121). Wobec wykluczenia uchodzcéw Jelinek czyni styszalnym to,
co ginie w medialnym strumieniu obrazéw. Kluczowym zabiegiem jest przy tym
gra z ,nieobecng obecnosciy” i zwigzane z nia generowanie efektéw niesamowi-
tosci. Takie literackie balansowanie miedzy obecnoscia i nieobecnoécig, $wiado-
moscig i podéwiadomoscia, zamystem i zmyslowoscia przybiera forme etycznego
apelu, ktérego przedmiotem i celem jest ,,pamigtana przyszlos¢”
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Artur Petka
Migration drama: Refugees and echoes of the Holocaust
in Elfriede Jelinek’s theatre serie

Abstract

Influenced by events related to the spectacular protests held in Austrian refugee transit camps
at the turn 0f 2012/13, Elfriede Jelinek created the text “The Charges” for the stage, borrowing its
title from Aeschylus. This text soon became the most frequently staged — and not only — on Ger-
man-speaking stages, a poignant documentary of the refugee drama. Moreover, it was updated
several times by the writer, by adding more parts to it until December 2015. The resulting pen-
talogy not only documents the course of the mass exodus of those seeking refuge from the war,
but also critically addresses its causes and, above all, the refugee policy of European countries
and the related media manipulation, as well as — last but not least — the attitude towards the refu-
gees of ordinary Europeans. In doing so, the Nobel Prize winner deconstructs the canonical texts
of culture, thereby demythologizing the alleged foundation of humanism or Christian morale
in Europe. An important element of this dismantling is the generation of “effects of the uncanny’,
consisting in recalling the ghosts of the victims of past wars and extermination, including above
all the victims of Nazi genocide. Jelinek’s text as an artistic intervention not only restores the idea
of engaged theatre, but also — despite its pessimistic, as it were — neo-existentialist’ tone — advo-
cates a model of the ‘remembered future’

Keywords: refugees, migration, theatre, Austria, genocide
Stowa kluczowe: uchodzcy, migracja, teatr, Austria, ludobdjstwo





