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JEZYK KRYTYKI ARTYSTYCZNEJ A POJECIA ESTETYKI
MIECZYSLAWA WALLISA

Abstrakt

Artykut poswigcony jest dzialalnosci Mieczystawa Wallisa jako krytyka sztuki, zaréwno jego
tekstom publikowanym w gazetach codziennych, jak i czasopismach kulturalnych lub naukowych.
Uwzglednione zostaly recenzje wystaw i publikacji po§wigconych sztuce, teksty okoliczno$ciowe,
jubileuszowe oraz krotkie wspomnienia. Najpierw przedstawiono wszechstronng edukacje
i interdyscyplinarne zainteresowania filozofa. Nastepnie omowiono jego teksty z zakresu krytyki
artystycznej z podzialem na sztuke tradycyjng i nowoczesng. Waznym historycznym punktem
zwrotnym jest tutaj Il wojna Swiatowa, w ktorej Wallis stracit caty swdj dorobek. W zwigzku
z tym probowal odtworzy¢ wiele prac, co nie pozwolito mu zajaé¢ si¢ wszystkim, czym si¢
aktualnie interesowal. Ponadto w artykule podkreslono elementy wyrézniajace Wallisa jako
krytyka, sg to: odwazne decyzje terminologiczne i aksjologiczne, obszerny katalog wartosci
estetycznych, rehabilitacja pogardzanych zjawisk, obrona sztuki wspoétczesnej, zmystowy opis
przedmiotow. Zwrdocono takze uwage na to, jak dziedziny semiotyki i psychologii uprawiane
w dojrzatej fazie tworczosSci wplynely na jego krytyke artystyczng. Ostatnia czes¢ tekstu jest
poswiecona refleksji metakrytycznej.

Stowa kluczowe
Mieczystaw Wallis, estetyka, pluralizm estetyczny, pluralizm artystyczny, krytyka artystyczna,
sztuka polska dwudziestolecia mi¢dzywojennego, wartosci estetyczne

Mieczystaw Wallis w zapiskach zatytulowanych Do siebie samego zanotowat:

Kocham to, co najbardziej abstrakcyjne i to, co najbardziej konkretne [...] ,,nie
ma postaci dziejowej, ktéra by mnie [...] nie interesowala; nie ma kraju, ktory
by mnie nie pociagal, nie ma sztuki, ktéra bym si¢ nie zachwycal
[podkr. — W.K-J.], nie ma nauki, ktora by mnie nie n¢cita .

! Mieczystaw Wallis, Dzienniki i wspomnienia osobiste [Do siebie samego, Oflag Woldenberg
1944, sygn. AMW-08-003], Archiwum Mieczystawa Wallisa. Spuscizna Mieczystawa Wallisa.
Katalog rekopisow PTF 04-38, oprac. Teresa D. Woyciechowska, Polaczone Biblioteki Wydzia-
tow Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego, Instytutu Filozofii i Socjologii Polskiej Akade-
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32 Wioletta Kazimierska-Jerzyk

To wyznanie jest — rzecz jasna — zbiezne ze stanowiskiem pluralistycznym,
ktére 6w badacz konsekwentnie manifestowat i propagowat zaréwno wobec
warto$ci estetycznych, jak i artystycznych®. Dobrze koresponduje ono réwniez
z rozlegloscig jego zainteresowan naukowych, znakomitg znajomoscig jezykow
obcych’, obfitoscia tekstow poswigconych sztuce i estetyce (ponad dziewieéset
prac drukowanych®), zaangazowaniem w biezace zycie kulturalne, a takze oso-
bistg afirmacja zycia tworczego. Ten ostatni aspekt nabiera szczegdlnego
znaczenia w biografii Wallisa, ktory doswiadczyl dwu wojen, stracit wielu
bliskich, caly wlasny dorobek, a w powojennej rzeczywisto$ci nie mogt sie
zadowalajaco odnalez¢é. Z pozoru jego biografia moze uchodzi¢ za zyciorys
prominentnej osoby. Wallis zostat bowiem zaproszony do Lodzi przez Tadeusza
Kotarbinskiego, bedac naczelnikiem Wydziatu Zagranicznego w Departamencie
Sztuk Plastycznych Ministerstwa Kultury i Sztuki. W Uniwersytecie £odzkim
miat duzy wplyw na budowanie od podstaw Wydzialu Humanistycznego, gdzie
stworzyt oryginalng Katedre Estetyki i Nauk o Sztuce (do czego wroce), wspot-
tworzyt z Wactawem Husarskim 16dzka histori¢ sztuki, podczas jego choroby
byl kuratorem Katedry Historii Sztuki, a po jego $mierci jej kierownikiem
(1951). Wyktadat w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej (1946—49) i Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Filmowej (1949-50). Utworzyt tez L.odzki Oddziat
Stowarzyszenia Historykow Sztuki i zostat wybrany jego prezesem (1953—1964)
oraz przewodniczacym sekcji naukowej. Legitymowatl si¢ tez dokumentami
rzeczoznawcy historii sztuki’. W istocie jednak w czasach stalinowskich krok
po kroku uniewazniano jego osiagnigcia — objecie kierownictwa Katedry
Historii Sztuki oznaczato rozwigzanie tak waznej dla niego Katedry Estetyki
i Nauk o Sztuce, natomiast kierunek historii sztuki zaczgto likwidowac¢ od
rocznika 1952/1953. Zwraca tez uwage, w jaki sposob Wallis odbierat upo-
litycznienie historii i krytyki sztuki, o czym mogt otwarcie napisa¢ w 1959 roku:

mii Nauk oraz Polskiego Towarzystwa Filozoficznego, Warszawa 1997, http://www.archiwum. wfis.
uw.edu.pl/archiwum/archiwum-mieczyslawa-wallisa [dostep 25.02.2018]. Pisowni¢ uwspolczesnitam.

2 Wszechobecny w pismach Wallisa pluralizm byt zrodlem odwaznych, otwartych wypowiedzi.
By¢ moze stosowny w zwiazku z tym i zarazem interesujacy dla wspotczesnego czytelnika bedzie
jego poglad na temat — dzi§ powiedzielibysmy — performatywu plci, wyartykutowany w zwiazku
z badaniem czynnikéw biotycznych w humanistyce, zob. Mieczystaw Wallis, Koncepcje bio-
logiczne w humanistyce, w: Fragmenty filozoficzne. Seria 2. Ksigga pamigtkowa ku uczczeniu
40-lecia pracy nauczycielskiej w UW prof. Tadeusza Kotarbinskiego, red. Janina Kotarbinska i in.,
PWN, Warszawa 1959, s. 317-318.

3 Wanda Nowakowska, Profesor Mieczystaw Wallis, w: Sylwetki uczonych polskich. Profesor Mie-
czystaw Wallis, Z.. 59, red. eadem, Lodzkie Towarzystwo Naukowe, £.6dz 2001, s. 9.

* Krzysztof Rutkowski, Bibliografia prac prof. Mieczystawa Wallisa, w: Sylwetki uczonych...,
s. 19-60.

5 Zob. powotanie na cztonka Zespotu Rzeczoznawcoéw Historii Sztuki przez Przewodniczacego
Sekcji Studiow Uniwersyteckich Rady Gtownej Szkolnictwa Wyzszego Kazimierza Ajdukiewi-
cza, 18.04.1957, Archiwum Mieczystawa Wallisa, sygn. AMW=04=240. O innych funkcjach
pelionych przez Wallisa mniej zwigzanych z tematem artykulu zob. Wanda Nowakowska,
Profesor Mieczystaw Wallis, s. 15.
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W pierwszych latach istnienia Polski Ludowej, w latach 1948-55, sztuka polska
dwudziestolecia migdzywojennego zostata niemal w czambut potepiona i ska-
zana na zapomnienie. Mniemano bowiem wowczas, ze w ustroju socjalistycz-
nym ma racj¢ bytu tylko jeden typ sztuki — sztuka niezmiernie ciasno poje¢tego
realizmu, shuzgca rownie ciasno pojetym zadaniom spolecznym — i zwalczano
wszelka inng sztuke jako ,,formalistyczna}”6

W konsekwencji po wojnie Wallis w zasadzie wycofat si¢ z uprawiania
krytyki artystyczne;j. Wprawdzie przyszto mu napisaé o ,.czulej rejestracji
przewrotu spolecznego 1 kulturowego w Chinskiej Republice Ludowe]”7 przy
okazji wystawy rysunkow Andrzeja Strumiltty, jest jednak jasne, ze jego
wyobrazenie o roli krytyka sztuki (co blizej wyjasni¢ w ostatniej czesci tekstu

poswigconej metakrytyce) nie mogto wowczas si¢ spetnic.
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Il. 1. Karta cztonkowska Zwiagzku Zawodowego Literatow Polskich Mieczystawa Wallisa, wydana
15.10.1945 roku w Warszawie, Archiwum Mieczystawa Wallisa, Potaczone Biblioteki Wydziatow
Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego, Instytutu Filozofii i Socjologii Polskiej
Akademii Nauk oraz Polskiego Towarzystwa Filozoficznego, sygn. AMW-04-0 35. Fotografia
pochodzi ze zbioroéw tejze instytucji.

® Mieczystaw Wallis, Sztuka polska dwudziestolecia. Wybér pism z lat 1921—1957, Arkady, War-
szawa 1959, s. 12.

" Idem, Rysunki chiriskie Andrzeja Strumitly, , Kronika: dwutygodnik spoteczno-kulturalny” 1955,
nr 2, s. 44. Chodzi o ,,Kronik¢” oddziatu Lodzkiego Zwiagzku Literatow Polskich [1949-1983],
Wydawnictwo RSW ,,Prasa”. Spis bibliograficzny Rutkowskiego podaje tylko nazwe ,,Kronika”.
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BADACZ HUMANISTYKI

Sztuka byta w rodzinie Wallisow zadomowiona, gdyz ojciec byl malarzem.
Ale pierwsze zainteresowania pozniejszego historyka sztuki, krytyka i estetyka
zwigzane byly z biologig i psychologiag. Wallis studiowatl przyrodoznawstwo
i filozofi¢ w Heidelbergu [1913-1914] m.in. u Wilhelma Windelbanda, ktory
starat si¢ przede wszystkim odgraniczy¢ nauki przyrodnicze od humanis-
tycznych (nauk o kulturze). Te pierwsze, jako ,,nomotetyczne”, tj. opisujace
przedmiot za pomocg praw ogdlnych, odrozniat od drugich, ,.idiograficznych”,
badajacych to, co jednorazowe, indywidualne i jednostkowe®.

Tymczasem Wallis, ktory pozniej pisat o sobie, ze jest ,,jakim$ potworem,
czym$ na podobienstwo chimery lub sfinksa, rozkochanym w bogactwie
wizualnosci, kolorach, ksztattach, z drugiej lubigcym uogélnienia™, nie mogt
pogodzi¢ si¢ ani z tym sztywnym rozgraniczeniem, ani z domy$lng degradacja
naukowa humanistyki (zwtaszcza dotyczy to psychologii, ktorej status w obrebie
tej dychotomii nigdy nie byl jasny, oraz zagadnienia absolutyzmu wartoSci,
ktérego nie sposob broni¢ w zwigzku z jednostkowym do$wiadczeniem sztuki).
Nastepnie studiowal wlasnie humanistyke (1916-1921) w Uniwersytecie War-
szawskim m.in. u Jana tukasiewicza, Tadeusza Kotarbinskiego, Wtadystawa
Tatarkiewicza, Whadystawa Witwickiego, Juliusza Kleinera, Zygmunta Batow-
skiego. Nic dziwnego, ze okres studidow u takich osobistosci, nierzadko
laczacych rézne nastawienia badawcze i usposobionych pluralistycznie, nie
zawezit jego zainteresowan. Konsekwentnie doktorat pt. Obrona humanistyki
w metodologii wspoiczesnej, obroniony pod kierunkiem Tatarkiewicza (1921),
poswigcit Wallis argumentowaniu na rzecz jej naukowosci.

Zadanie to uwazal zreszta za aktualne przez cate zycie. Jego najbardziej
owocny sposob realizacji widzial jako droge w poprzek istniejacych dyscyplin.
Wyodrebniat bowiem za Maxem Dessoirem ogélng nauke o sztuce'’. Wazne
jednak jest, by odnotowaé, jaka wersja allgemeine Kunstwissenschaft byla
Wallisowi bliska. Dessoir — tworca tej nowej dziedziny — oddzielat jg nie tylko
od historii sztuki i historii literatury, ale takze od estetyki. Uwazal, ze jedynie
ogo6lna nauka o sztuce obejmuje refleksja takie aspekty, jak proces tworczy,
zrédto 1 funkcje sztuki 1 Ze na obecnym etapie rozwoju humanistyki tylko filozof
jest zdolny je teoretyzowaé''. Inng jej wersje, bedaca propozycja reformy his-
torii sztuki, podatl natomiast Richard Hamann. Wallis znal go $wietnie,

8 Katarzyna Rosner, Poglgdy estetyczne Mieczystawa Wallisa, w: Studia z dziejow estetyki polskiej
1918-1939, red. Staw Krzemien-Ojak, Witold Kalinowski, PWN, Warszawa 1975, s. 160.

® Mieczystaw Wallis, Dzienniki i wspomnienia osobiste, zapis z dnia 24.04.1945.

19 Mieczystaw Wallis, Przezycie i wartosé. Pisma z estetyki i nauki o sztuce, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1968, s. 9.

" Mariusz Bryl, Suwerenno$¢ dyscypliny: polemiczna historia historii sztuki od 1970 roku,
Wydawnictwo Uniwersytetu im. A. Mickiewicza, Poznan 2008, s. 69-70.
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Jezyk krytyki artystyczne;j. .. 35

przethumaczyt bowiem jego historie sztuki juz w rok po jej ukazaniu si¢'’.
Hamann w miejsce historii osiggni¢¢ artystycznych i obiektow materialnych
proponowat systematische Kunstwissenschaft, ktoéra mialaby by¢ wiedza o stylu,
tzn. wyjasniataby, w jaki sposob naoczne dane tacza si¢ w dziele sztuki, tworzac
specyficzna, artystyczng tre$¢. Podstawa sg tu wlasnie wartosci ogladowe sztuki,
a powinnoscig badacza ustalenie relacji pomigdzy poszczegolnymi elementami
w ich aspekcie wizualnym i pojeciowym. To jest zarazem powdd, ktory dla
Hamanna oznacza rozstanie si¢ ze wzmiankowanym juz podzialem na nauki
przyrodnicze i og6élne (humanistyczne) i poszukiwanie systemu, ktory pozwo-
litby ujaé logiczne relacje zachodzace w dziele sztuki'’. Dla Wallisa za$ oznacza
to interdyscyplinarny sposob badan, w ktorym — jak si¢ wydaje — wychodza na
pierwszy plan az trzy grupy dziedzin: psychologia sprzezona z biologia
(najciekawiej widoczne w badaniach nad wyrazem, czynnikami biotycznymi,
watkami gerontologicznymi'*), semiotyka (obecna w autorskiej teorii znaku
i innych pismach semiotycznych') i estetyka aksjologiczna (przede wszystkim
jako teoria przezy¢ i wartosci'®).

Nie dziwi przy tym fakt, ze wobec Wallisa czgsto stawia si¢ pytanie, ktora
dziedzing mozna uzna¢ u niego za wiodaca. Katarzyna Rosner uwaza, ze jest nia
historia sztuki'’, Teresa Pekala — Ze estetyka'®. Obie autorki podejmujace proby
rekonstrukcji Wallisowskiej estetyki zgodne sa co do tego, ze zagadnienia
artystyczne badz ilustruja, badz determinuja jego idee estetyczne. Obie rezyg-
nuja jednak z badan nad krytyka artystyczna z uwagi na zawegzenie optyki swych
zainteresowan badawczych. A moze to doswiadczenie w krytyce artystycznej
jest tu kluczowe? Moze to ono wiasnie sprawito, ze Wallis utworzyt w Lodzi
Katedre Estetyki i Nauki o Sztuce, pierwsza w Polsce i druga w Europie (po
Sorbonie)? Chodzito o ,,nauke o sztuce” rozumiang — przypomnijmy — za
Hamannem, a wigc nie przeciwko historii sztuki, a oddajaca sprawiedliwosé
1 estetyce, 1 historii sztuki.

12 Richard Hamann, Dzieje sztuki od epoki starochrzescijaniskiej do czaséw obecnych, thum.
Mieczystaw Wallis, Wydawnictwo M. Arcta, Warszawa 1934.

'3 Mariusz Bryl, Suwerennosé dyscypliny..., s. 72.

1* Zob. m.in.: Mieczystaw Wallis, Koncepcje biologiczne...; idem, Wyraz i Zycie psychiczne,
w: idem, Przezycie i wartosé..., idem, Pozna tworczosé wielkich artystow, PIW, Warszawa 1975.
15 Zob. przede wszystkim: Mieczystaw Wallis, Przezycie i wartosé...; idem, Sztuki i znaki. Pisma
semiotyczne, PIW, Warszawa 1983.

16 7ob. Mieczystaw Wallis, O zdaniach estetycznych, Prawdziwo$¢ i wazno$é zdan estetycznych,
Wartosci estetyczne tagodne i ostre oraz dziesie¢ drobniejszych szkicow estetyczno-aksjolo-
gicznych, w: idem, Przezycie i wartosé..., s. 31-58, 182-209, 237-310.

7 Katarzyna Rosner, Poglgdy estetyczne..., s. 157.
18 Teresa Pekala, Estetyka otwarta Mieczystawa Wallisa, Instytut Kultury, Warszawa 1997, s. 14.
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KRYTYKA ARTYSTYCZNA — PROPORCJE ZAGADNIEN

Trzeba od razu zauwazy¢, co bohater tego tekstu sam podkreslal, ze dopiero po
latach 1921-1931, kiedy to zajmowat si¢ gldwnie krytyka (wspdlpracujac
z ,,Przegladem Warszawskim”, a przede wszystkim ,,Robotnikiem™) i historig
sztuki, a zwlaszcza malarstwem polskim, zwrdcit si¢ ku estetyce i teorii sztuki.
Generalnie dziatalno$¢ swa w migdzywojniu okre§li pdzniej Wallis jako
,fozpraszanie si¢ na recenzje i notatki do Thieme-Beckera”'’. Niemniej jednak
decyzja o opublikowaniu wyboru krytyk w formie (cytowanej wyzej) antologii
ksigzkowej wskazuje na przywigzywanie do nich duzej wagi.

Obraz Wallisa jako krytyka jest bardzo znicksztalcony. Sledzac jego teksty
0 sztuce mozna si¢ zastanawia¢, jak mato miejsca ten wszechstronny i otwarty
badacz poswigcil awangardzie. Wydaje si¢, ze preferowal sztuke dawna, raczej
tradycyjna, przedstawiajaca i ekspresyjng oraz dekoracyjna. Swiadczy¢ moglyby
o tym ksigzkowe monografie artystow™, proporcje zagadnien sztuki sprzed i po
przetomie wiekéw XIX i XX w monografiach tematycznych®' oraz zapewne
uprzywilejowana ilosciowo w jego pismach z zakresu krytyki artystycznej pozy-
cja ,,Rytmowcow” i ,,Ladowcc')w”22 (IL. 2, 3), wreszcie — ksigzka o secesji23 . Bar-
dzo niekorzystnie proporcje te przedstawiaja si¢ w dokonanym przez Wallisa
ksigzkowym wyborze krytyk, w ktorym na sto pi¢édziesiat cztery teksty tylko
dziesie¢ jednoznacznie dotyczy awangardy (nie zaliczam tu np. péznych rzezb
Zamoyskiego) **. Warto od razu zneutralizowa¢ te sugestie, zaczynajac od spraw
biograficznych. Po pierwsze, Wallis jako autor wigkszych rozpraw przede
wszystkim starat si¢ odtworzy¢ i uzupehi¢ dorobek zycia sprzed wojny, ktory
w calo$ci stracit. Nie sposob traktowa¢ tych ksiazek jako obrazu jego zainteresowan.

' Mieczystaw Wallis, Dzienniki i wspomnienia osobiste [rps 10—12, Dzienniczki 9/86], Do siebie
samego, Oflag Woldenberg 1944, w: Archiwum Mieczystawa Wallisa, sygn. AMW=10-12=009.
Do Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart napisat ponad
120 haset, Wanda Nowakowska, Profesor..., s. 9.

20 Czyli takich, jak: Leonardo da Vinci, Canaletto, Artur Grottger, Julian Fatat, Jan Pankiewicz,
Aubrey Beardsley, Henryk Kuna, Magdalena Gross i Stanistaw Noakowski.

2! Naleza do nich: Dzieje zwierciadla i jego rola w réznych dziedzinach kultury, Ossolineum, L6dz

1956 (wyd. 2 uzup. 1973); Malarze i miasta. Studia i szkice, WAiF, Warszawa 1961; Autoportret,
WAIF, Warszawa 1964; Autoportrety artystow polskich, WAIF, Warszawa 1966; Pézna twor-
czos¢... W gruncie rzeczy, tylko ksiazka Malarze i miasta... zawiera obszerniejszy fragment
gos’wie;cony ekspresjonizmowi.

2 Wallis przytaczyt sie do gloséw zachwytu nad polskim udziatem w Miedzynarodowej Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu w 1925 roku i faktyczne wielokrotnie
yisai potem o jego tworcach.

3 Mieczystaw Wallis, Secesja, Arkady, Warszawa 1967 (oraz 1974, 1984).

2 1dem, Sztuka polska dwudziestolecia: Zbigniew Pronaszko, s. 133-134; Tytus Czyzewski,
s. 140-141; Mieczystaw Szczuka, s. 216-217; Jankiel Adler, s. 218-219; Karol Hiller, s. 220;
Wiadystaw Zych, s. 221-222; Formisci, s. 304-306; Blok, s. 310; Artes, s. 326-327; Wtadystaw
Strzeminski, s. 368-369.
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Po drugie, Wallis zawsze bardzo intensywnie zyt biezaca kultura, zjawiskami
rodzimymi i europejskimi. Szybko i z zaangazowaniem reagowal na nowe,
kluczowe zagadnienia artystyczne, wydawane ksigzki i wydarzenia naukowe.

I1. 2, 3. Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemysthu, Paryz 1925,
Pawilon Polski. Z lewej: rzezba Henryka Kuny Rytm (1921-1925), w tle podcienia atrium,
architektura pawilonu wedlug projektu Jozefa Czajkowskiego, sgraffita autorstwa Wojciecha
Jastrzgbowskiego. Z prawej: stolik z salonu takze projektu Jastrzgbowskiego. Zbiory Muzeum
Narodowego w Warszawie (zdjecia — studio fotograficzne REP, Paryz), CCO.

Oto kilka przyktadow jego wyczucia na nowosci. I tak, rekomendujac zaim-
portowang do Polski przez grupe Praesens wystawe Mieszkanie najmniejsze,
Wallis akcentowal nie tylko jej znaczenie artystyczne, ale i spoteczne oraz eko-
nomiczne, wyjasniat przy tym zasady nowoczesnego budownictwa, rolg¢ mate-
rialow i instruowal, jak czyta¢ plany”. Niemal natychmiast docenit Estetyke zy-
cia codziennego Stanistawa Machniewicza. Ten popularny dzi§ dyskurs
estetyczny nie zostat przed wojng przez nikogo w takim stopniu dostrzezony™.

2 Mieczystaw Wallis, Wystawa ,, Mieszkanie najmniejsze”, s. 5.

% Idem, Estetyka zycia codziennego, ,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 46, s. 4. Koncepcja Mach-
niewicza zaj¢to si¢ niedawno, zob. Stanistaw Machniewicz, Estetyka zycia codziennego. Zarysy
estetyczne i zagadnienia sztuki wspolczesnej, Panstwowe Wydawnictwo Ksiazek Szkolnych,
Lwow 1934; idem, Wybor pism estetycznych, wyb. Staw Krzemien-Ojak, Towarzystwo Autorow
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2012; doktorat Sebastiana Kochanca ,, Este-
tyka zZycia codziennego”. Biografia, mysl estetyczna i sztuka pisarska Stanistawa Machniewicza,
Biatystok 2017, http://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/6118/1/S_Kochaniec Est
etyka zycia codziennego.pdf [dostep 30.11.2017].
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Il. 4. Strona nr 5 dziennika ,,Robotnik” poswigcona w calosci wystawie Mieszkanie najmniejsze,
1930, nr 67. Pomigdzy teksty Wallisa wkomponowany jest przedruk artykutu Teodora Toeplitza
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Chwalac male formy ceramiki Antoniego Starczewskiego wyrazit Wallis
przekonanie, ze powinien on zaja¢ si¢ wspotpraca z architektami i monumen-
talng dekoracja wnetrz, ktora podziwia¢ mozna w Lodzi od lat szes¢dziesiatych
XX w. m.in. w Bibliotece Uniwersytetu t.0dzkiego i Teatrze im. Stefana Jaracza
w Lodzi®’. Jest tez ciekawe, ze odnotowat zawiazanie sic Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Estetyki Empirycznej, w ktorego sympozjum zalozycielskim
sam wzigt udzial”. Estetyka empiryczna, znana u nas pozniej z koncepcji Marii
Gotaszewskiej, zasadniczo nie przekraczala dyscypliny estetyki filozoficzne;,
tymczasem Wallis sekundowatl wtasnie jej interdyscyplinarnemu poszerzeniu.

Te najliczniejsze recenzje z wystaw zamieszczal natomiast niemal na bie-
zaco. Opisywal i komentowat to, co dane byto mu zobaczy¢, to, co wystawiano.
A sztuka nowoczesna nie cieszyla si¢ powszechnym uznaniem ani tuz po
I wojnie $wiatowej, ani w latach trzydziestych XX w. Trzeba mie¢ na uwadze
ogblne proporcje zainteresowan oOwczesnych odbiorcow sztuki w Polsce.
Podreczniki do historii sztuki nie oddajg tych gustow. Wiele natomiast mowi
o nich powolanie Instytutu Propagandy Sztuki (1930), ktory mial propagowac
sztuke nowoczesng i stanowi¢ przeciwwage dla konserwatywnego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych (ktére Wallis czesto krytykowal, a czasem nawet kpit
z organizowanych tam wystaw>’). Warto pamigta¢ o tej ogdlnie panujacej anty-
nowoczesnej atmosferze. Jej dwa przypadki sg szczegodlnie znamienne. Gdy
Wallis pisat w 1924 roku o wystawach Bloku i Berlewiego odbywajacych sig¢
w salonach automobilowych Laurin i Clement (przy ul. Mazowieckiej 11)
i Austro-Daimler (przy ul. Wierzbowej 6), pojawit si¢ w ,,Robotniku” nastepu-
jacy dopisek od redakcji:

Nasi sprawozdawcy artystyczni korzystaja [...] z pelnej autonomii. W danym
jednak wypadku Redakcja musi si¢ zastrzec, ze zgota nie podziela zyczliwos$ci
i zainteresowania szanownego swego wspOtpracownika dla owego ,.Bloku”,
ktéry w oczach naszych jest dziwactwem bez wartosci®’.

Kiedy natomiast ogtoszono werdykt w prestizowym konkursie na Nagrode
Miasta ftodzi w 1932 roku, na Wallisa jako czlonka tego gremium — rep-
rezentanta poddwczas stolecznego sSrodowiska krytykow — spadly gromy.
We wspomnieniu przygotowanym na spotkanie zorganizowane w ksiggarni
Pegaz w dziesig¢ lat po $Smierci Wiadystawa Strzeminskiego, tak rekonstruowat
te wydarzenia:

2" Mieczystaw Wallis, Ceramika Starczewskiego, ,Kronika: dwutygodnik spoteczno-kulturalny”
1956, nr 12, s. 4 (zob. przypis nr 7).

2 1dem, Miedzynarodowe Stowarzyszenie Estetyki Empirycznej, ,Ruch Filozoficzny” 1967,
t. XXV, nr 3-4, s. 5-6. Por. aktualne informacje o International Association of Empirical
Aesthetics (IAEA), http://www.science-of-aesthetics.org/organization.html [dostep 25.02.2018].

2 7Zob. np. Idem, Najpickniejszy portret kobiecy, ,, Wiadomosci Literackie” 1934, nr 9, s. 5.

30 Idem, Wystawy ,, Pro Arte” i ,,Bloku”, ,,Robotnik” 1924, nr 97, s. 3.
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[...] wrocitem do Warszawy, juz nazajutrz od samego rana telefony: »Coscie
zrobili, przyznalicie nagrode cztowiekowi zupeklie nieznanemu, ktory w do-
datku wtasciwie nie jest malarzem«. Ba, i w prasie, w dyskusjach prywatnych
niestychanie atakowano nie tylko Strzeminskiego, atakowano réwniez Jury,
w ogoble nie orientowano si¢ zupetnie w tym, co si¢ stalo. Uwazano, Ze to jest
jakie$ nieporozumienie, jaka$ pomytka®'.

W ,,Robotniku” za$ po trzech dniach od przyznania nagrody replikowat:

Wybdr Strzeminskiego nalezy uzna¢ pod wieloma wzgledami za szczgsliwy.
[...] nalezy powita¢ z rado$cig to, ze nagrode przyznano przedstawicielowi
nowych pradow w sztuce [...], ktore jeszcze do niedawna spotykaty si¢ u nas
z drwinami lub niedowierzaniem. Nastepnie dobrze si¢ stalo, ze nagrody udzie-
lono arty$cie mtodemu, czynigc w ten sposdb wylom w tradycji dotychczasowej
[...] o ile z jednej strony wydaje si¢ rzecza stuszng nagradzanie [...] wielkich
zastuzonych, ktorzy w okresie niewoli, warunkach najci¢zszych, bez Zadnej
pomocy ze strony panstwa, pracowali dla dobra kultury polskiej, o tyle z drugiej
strony pozadane jest rowniez udzielanie [...] nagrod ludziom miodszym, ktorzy
moga jeszcze wiele dac z siebie, a ktorzy czesto zuzywajg swe najlepsze silty
w wyniszczajacej fizycznie 1 psychiczne walce o egzystencj¢. [...] Wydaje si¢
réwniez, ze czotowy przedstawiciel kierunku, ktory wielbi logike, precyzje
i maszyng, ktory usiluje zwigza¢ ze soba sztuk¢ wspolczesng i technike
wspotczesng, nie jest laureatem nieodpowiednim dla wielkiego miasta
przemystowego, jakim jest £.6dz*%.

Przeciwstawienie Wallisa/historyka i krytyka sztuki, Wallisowi/estetykowi
jest uproszczeniem, moze nawet odwroceniem proporcji, jesli chodzi o zainte-
resowanie tym, co najnowsze. Nie mozna bowiem podsumowac, ze jako krytyk
sztuki byl konserwatywny — przeciwnie, nowg sztuke bardzo cenit, zdawat sobie
sprawe¢ z pietrzacych przed nig trudnosci, a awangardysci byli na liscie jego
ulubionych artystow. Sadz¢ nawet, Ze spojrzeniec wilasnie na t¢ skromniejsza
liczbowo cze$¢ tekstow zwigzanych z artystyczng awangarda pozwoli lepiej
zrozumie¢ 6w zwigzek miedzy krytyka i estetyka, jaki widoczny jest w jego
pisarstwie o sztuce.

Ten, odktadany przez wallisologdw na inng okazje, aspekt tworczosci autora
Secesji wydaje si¢ z poczatku zagadnieniem obszernym, nuzacym, nawet
sprawiajacym pewne klopoty. Po pierwsze, nie sposob doliczy¢ si¢ tych tekstow.
Jest ich ponad siedemset. Grupowane s3 czasem po dwa, trzy. Na gazetowych
szpaltach, ktorych uktady rzadza si¢ swoimi prawami, podzielone bywaja na
rozne fragmenty (Il. 4). Ale ta mnogo$¢ moze jest najmniejszym problemem dla
badacza Wallisowskiej spuscizny. Sa to bowiem teksty na ogdt krétkie, jasne,
btyskawiczne w lekturze. Trudno$¢ raczej polega na tym, Zze sg nierowne — jedne

3! Idem, Dzienniki i wspomnienia osobiste [mops 101/583], w: Archiwum Mieczystawa Wallisa.
32 1dem, Nagroda Artystyczna M. Lodzi. Laureatem Wiadystaw Strzeminski, ,,Robotnik” 1932,
nr 151, s. 3.
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zdawkowe, inne bardziej szczegdtowe; jedne sa osadzone w szerszych histo-
ryczno-artystycznych kontekstach, inne zdecydowanie biograficzne i informa-
cyjne, niektore za$ nastawione na percepcje jakosci estetycznych. Sa niepo-
rownywalne, trudne do oczywistego zaklasyfikowania, zwlaszcza, ze recenzje
przeplataja sie z tekstami okoliczno$ciowymi, jubileuszowymi, przedmowami,
omowieniami ksigzek, czasem ukazuja si¢ w przektadach itp.

Wiadomo jednak, ze bronit awangardy od kiedy tylko zajat si¢ regularng
krytyka. Jako jedne z pierwszych tematow dla ,,Robotnika” trafity w dwoch
cze$ciach Nowe prgdy w malarstwie™. Sa one wazne. Zagadnienia te stymulo-
waly szereg tekstow rozpracowujacych sztuke z semiotycznego punktu widze-
nia. Wallis wiedzial, ze §wiat sztuk i $wiat znakow si¢ krzyzuja, ze semiotyka
nie stworzy systemu zdolnego objaé calg sztuke. Ale uznawatl, ze jest dobrym
narzedziem, by wyjasni¢ kontrowersje wokol malarstwa bezprzedmiotowego,
bedace na ogdt nieporozumieniem™. Do zagadnien tych wrocit w obszerniej-
szych artykutach w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych®, ale obserwo-
wat je juz w 1922 roku w tworczosSci Zbigniewa Pronaszki. Z uznaniem
opisywat, jak ten oryginalnie omija impresjonistyczng i kubistyczng destrukcje
przedstawieniowosci, flirtuje z akademizmem, ale ,,daje folge swym liniowo-
-konturowym upodobaniom w tych »aktach pokolorowanych«*®”. Kiedy reko-
mendowat stynne wystawy Bloku i Henryka Berlewiego, rowniez zauwazat,
ze cechuje ich dazenie do ,,wyrugowania z plastyki »przedmiotu« [...] bryly
lub figury nie maja niczego »przedstawiaé«’’. Cho¢ wahatl si¢ pozniej, czy
Robert Delaunay lub Piet Mondrian dorownuja Leonardo da Vinciemu lub
Rembrandtowi™®, zauwazat z ulga, ze abstrakcjonizm ma ledwie kilkadziesiat lat
i nie wiadomo, jakie beda jego osiagnigcia (wszak cho¢by minimal art miat
dopiero nadej$¢). Co wazniejsze, zrezygnowal tez z klasyfikacji sztuk
na semantyczne i asemantyczne, jak réwniez niefortunnego nazewnictwa
znakéw — ,przedstawiajacych” 1 ,nieprzedstawiajacych” (na rzecz ,,samo-
dzielnych” i ,,niesamodzielnych™).

33 Idem, Nowe prady w malarstwie. I Impresjonizm wezoraj i dzis, ,,Robotnik” 1919, nr 184, s. 3;
idem, Nowe prgdy w malarstwie. Il Ekspresjonizm, ,,Robotnik” 1919, nr 192, s. 2.

3 Idem, Sztuki i znaki..., s. 164.

35 Idem, Geneza malarstwa bezprzedmiotowego, , Estetyka” 1960, s. 169—188; idem, Impresjonizm
i geneza malarstwa bezprzedmiotowego 2 potowy XIX wieku, w: Materialy Sesji SHS. Lodz
listopad 1971, Warszawa 1977, s. 215-222.

36 Idem, Wystawa obrazow Zbigniewa Pronaszki, ,,Robotnik” 1922, nr 166, s. 2.

37 Idem, Wystawy ,, Pro Arte i ,,Bloku”, s. 3.

** Ibidem, s. 168-169.

3 Mieczystaw Wallis, Przezycie i wartosé, s. 105.
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KRYTYKA ARTYSTYCZNA JAKO INSPIRACJA ESTETYKI

Mozna bez zadnego ryzyka zalozy¢, ze to wlasnie przemiany zachodzace w sztuce
sktonity Wallisa do poszukiwan w zakresie estetyki i teorii sztuki, a nastgpnie do
rewidowania poszczegolnych elementow jego koncepcji. Jak wiemy, przenika-
nie si¢ estetyki i nauki o sztuce byto jego decyzjg metodologiczna. Na domiar
tego mozemy obserwowac, czy i jak jego praca jako krytyka sztuki wplywata na
zaglebianie si¢ w dziedzing estetyki semiotycznej i aksjologicznej. Do ,,Robot-
nika” bowiem pisal recenzje jeszcze w 1933 roku, kiedy to, z kolei, objat redak-
cj¢ kolumny poswigconej sztukom plastycznym w ,,Wiadomos$ciach Literac-
kich” i prowadzit ja do konca istnienia pisma w 1939 roku®. Po wojnie krytyka
zajmowat si¢ bardzo rzadko, nie prowadzit, jak dawniej, rubryki w Zzadnym
pis$mie. Publikowal natomiast w tak roznych tytutach, jak ,,Kronika: dwutygo-
dnik spoteczno-kulturalny”*', , Swietlica”, ,,Przeglad Artystyczny”, ,,Przeglad
Kulturalny”, ,,Wiedza i Zycie”, ,,Przeglad Humanistyczny”. Przy czym do trzech
ostatnich tytutdw znacznie czeSciej trafialty rownolegle jego pisma aksjologiczne
i semiotyczne, cho¢ nadal wyraznie powigzane z obserwowanymi zjawiskami
artystycznymi*

Wprowadzajac 1 uszczegotawiajac nowe obszary refleksji Wallis chciat
przede wszystkim sprzyja¢ rozumieniu tego, co dzieje si¢ w sztuce i godzi¢ 6w
proces rozumienia z przezyciem estetycznym, ktore byto dla niego warunkiem
koniecznym do$wiadczenia sztuki. Chcial umie¢ ten intuicyjny zachwyt nad
nowatorami, ,,wielbicielami maszyny — tymi wcieleniami logiki, doskonatosci
i maksymalnej ekonomii”* wyrazié petniej. Czasem czul, ze zwyczajnie nie
potrafi im sprosta¢. W takim duchu chyba pisat we wspomnieniu po$miertnym
poswieconym Mieczystawowi Szczuce — o wielkich zastugach

ludzi, ktorzy w naszym rolniczym, slabo uprzemystowionym kraju, pierwsi
poczqh moOwi¢ o pigknie maszyny [...], ktorzy u nas, gdzie tyle si¢ zdaje na
»natchnienie« i gdzie niemal wszystko si¢ improwizuje, zaczgli podnosi¢
doniosto$¢ woli, dyscypliny, metodycznej pracy jako czynnika tworczego,
zastuzyli na naszg wdmgcznoso nawet gdyby wszystkie pozostate ich teorie
i dzieta byty bez wartosci

0 Rubryke te przejat po Marii i Jozefie Czapskich, nie za$, jak podaje Teresa Pekala, po Waclawie
Husarskim (po nim objat kierownictwo t6dzkiej Katedry Historii Sztuki, Husarski za§ odegrat swa
role w ,,Wiadomosciach Literackich”, ale nie jako redaktor kolumny sztuk pigknych), por. Matgo-
rzata Szpakowska, ,, Wiadomosci Literackie” prawie dla wszystkich, Wydawnictwo W.A.B.,
Warszawa 2012, s. 312; Teresa P¢kala, Estetyka..., s. 8; Wanda Nowakowska, Profesor..., s. 10.

1 Zob. przypis nr 7.

#2 Na Wallisowskie laczenie wiedzy popularnonaukowej i specjalistycznej zwracat uwage Witold
Kalinowski w recenzji Przezycia i wartosci, zob. ,,Studia Estetyczne” 1970, t. VII, s. 364-369.

4 Mieczystaw Wallis, Wystawy ,, Pro Arte i ,,Bloku”, s. 3.

* Idem, Mieczystaw Szczuka, ,Robotnik” 1927, nr 225, s. 3. Podobnie jest, gdy chwali sztuke
Karola Hillera i gani Mariana Minicha za niezbyt jasny tekst do katalogu, zob. Mieczystaw Wallis,
Karol Hiller, ,,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 4, s. 7.
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Pisanie o nowej sztuce w latach miedzywojennych, jak podkreslatam, nie
bylo tatwe. Wymagalo podejmowania odwaznych decyzji terminologicznych
i aksjologicznych, nowego sposobu argumentowania na rzecz sztuki. Wiazato
si¢ to z rozbudowaniem katalogu wartosci estetycznych. Nade wszystko jednak
polegalo po prostu na obronie sztuki biezacej przed nieuzasadnionymi
uprzedzeniami i1 nie rzadko na rehabilitowaniu zjawisk bezpardonowo
pogardzanych. Dodatkowo awangard¢ postrzegal Wallis nie jako kolejny
kierunek, ale nowa dziedzine sztuki stawiajaca przed krytykami i teoretykami
odrebne, wielokontekstowe wymagania. Swietnie ilustruje to jego bardzo wczes-
ny tekst poswiecony formistom. Naklada w nim na odbiorce dwa obowigzki:
rozumienia intencji artysty i zajgcia odpowiedniej postawy wobec dzieta. Juz tu
przeczuwamy intencjonalng i teleologiczna koncepcje znaku, ktora rozwinie
pozniej, oraz koncepcje postawy semantycznej®’. Wallis przytacza wowczas
analogi¢ rozumienia sztuki ze znajomoscia jezyka obcego:

jézyka tego musimy si¢ dopiero uczy¢: wychowani w tradycjach sztuki

odmiennej, przyzwyczajeni do patrzenia na otaczajaca rzeczywisto$¢ poprzez

pryzmat tej sztuki, musimy si¢ wpierw zaprawia¢ do nowego sposobu patrzenia
46

[..]%.

Jesli Wallis poswiecal mniej miejsca sztuce awangardowej w ksigzkach
(pisanych czy rekonstruowanych w dojrzatym okresie swej tworczosci), to takze
dlatego, ze generalnie zadanie rozumienia sztuki traktowal niezmiernie
powaznie. Zaktadal, ze trzeba uwzgledni¢ cztery jego czynniki: odczytaé znaki,
ich uktad, pozna¢ dgzenia artystyczne, uchwyci¢ wyraz i zycie psychiczne
przedstawione w obrazie (a czul si¢ zobowigzany do uwzgledniania ich
wszystkich). Sztuke awangardy wiaczal rzadko, siegajac do postaci najwiek-
szego formatu. Oto, co pisal o Strzeminskim w ksigzce o autoportrecie:

niespokojny poszukiwacz nowych form [...] namalowal portret olejny w stylu
kubizmu analitycznego, ksztalty szyi i glowy zostaly roztozone na poszczegodlne
ptaszczyzny, zamknigte liniami prostymi i tukami. Zgodnie z zasadami budowy
obrazu, wylozonymi przez artyste¢ w jego rozprawie Unizm w malarstwie (1928),
linie pionowe i poziome powtarzajace rytmicznie linie pionowe i poziome
prostokatnej ramy obrazu, znajduja si¢ tu w $rodku objete tukami, oddzielajg-
cymi je od tej ramy. Obraz jest wigc pewna konstrukcja form, podporzadkowana
zasadom rytmu i kontrastu. Zarazem jednak bryta zbudowana w tym obrazie
z piondéw, poziomoéw, skosow i tukéw ma podobienstwo niewatpliwe do glowy
artysty. Jest to wiec istotnie autoportret™’.

+ Idem, Przezycie i wartos¢, s. 80-85.
4 Idem, Wystawa Formistow Polskich, ,,Robotnik” 1921, nr 127, s. 2.
47 Idem, Autoportrety artystow..., s. 221.
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Zauwazmy, Ze autor najpierw
przedstawia artystg i zaryso-
wuje jego koncepcje teore-
tyczng, potem za$ analizuje
autoportret t6dzkiego artysty,
ale dokonujac juz tego kroku
zgodnie z zatozeniami wtas-
nej perspektywy badawczej.
Tutaj, w monografii poswig-
conej sztuce autoportretu,
Wallis laczy trzy podejscia.
Obok podejmowania oczy-
wistych zagadnien formalno-
-artystycznych, uwzglednia
takze podstawowe cechy his-
toryczno-artystyczne oraz wa-
lory psychologiczne obrazu.
W konsekwencji opis ten re-
konstruuje przemiany gatun-
ku portretowego, objasnia ro-
l¢ wyrazu psychicznego twa-
rzy 1 ciala osOb portretowa-
nych. Na zakonczenie czgsci
poswigconej autoportretowi
Strzeminskiego Wallis uzgad-

nia obydwa punkty widzenia
11. 5. Mieczystaw Szczuka, Autoportret z paletg, 1920, olej — _ SWéj i artysty. Warto zau-
na ptétnie, 134,5 x 91 cm, Muzeum Narodowe w War-
szawie, CCO.

wazy¢, ze dostosowuje si¢
jakby do Strzeminskiego, od-
nosi si¢ z respektem do jego postawy tworczej, nie przesadza z afirmacja, nie
rozbudowuje oceny estetycznej. Cho¢ byltby pierwszym, ktory by po prostu si¢
zachwycat (,,moje zachwyty” — tak moglby, jak pisat, brzmie¢ tytut innej jego
ksiazki Malarze i miasta™). Lubit tez Wallis zrobiony ,,na modte wezesnego ku-
bizmu”* autoportret Mieczystawa Szczuki (Il. 5) i takze o tym dziele wzmian-
kowat rzeczowo i neutralnie.

Nie odmoéwit juz sobie natomiast tej emfazy w opisie kompozycji Karola
Hillera (Il. 6, 7). W teks$cie o innej jednak funkcji — bo bedacym komentarzem
do biezacej wystawy — pisal o obrazach ,,zachwycajacych” wtasnie ,,rozmai-
toscig ksztaltéw 1 potaczen barwnych, bogatym zrdznicowaniem fakturowym,

3 Idem, Malarze i miasta..., s. 5.
4 1dem, Autoportrety artystow...,s. 221.
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pomystowoscia, subtelno$cia i smakiem [...]". A artykutowaniu tego zachwytu
nie przeszkadzat fakt, ze nie do konca Wallis dzieta te rozumial, co przyznawat
wprost. Jest to ciekawy i odwazny zarazem rys stylu krytyki artystycznej, ktory
polega oczywiscie na otwartosci, ale by¢ moze najcenniejsze jest w nim
zachgcanie do sztuki, pomimo barier, jakie stwarzaé moze ona nawet
wyrobionemu odbiorcy.

Il. 6, 7. Karol Hiller, Deska ze spiralqg (Kompozycja ze spiralg), 1928, farby olejne, lakier,
metal, gips, deska, 120 x 47 cm, Muzeum Sztuki, £6dz; Karol Hiller, Promien, 1933, olej,
ptétno, 120,5 x 60 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.

" 1dem, Karol Hiller, s. 7.
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1. 8. Jankiel Adler, Moi rodzice, 1921, olej,
deska, 136 x 54 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.

W podobnym szkicu, tym ra-
zem o Jankielu Adlerze Wallis pisat
wprost, ze niektorych dziet tego
artysty nie pojmuje wcale (dotyczyto
to zwlaszcza prac z lat trzydziestych
(zob. 1I. 9). Dawal przy tym do
zrozumienia, ze podziwia (zob. Il. 8)
jego ,,$wiadome unikanie tego, co
ladne, eleganckie, powabne, jego ra-
dykalizm, surowo$¢, bezkompromi-
sowo$¢”'. Intuicyjnie rozgryzat od-
rebnos¢ ,,szczegdlnego uroku” prac
Adlera i — jak pisat — uroku zako-
rzenionego w:

osobliwym  §wiecie, Zyjacym
jeszcze resztkami Sredniowiecza
[...], ujetym w formy pdznej
sztuki zachodniej, poddanym
stylizacji i deformacjom, ktore sg
wynikiem  przesytu formami
tradycyjnymi, reakcja przeciw
kanonom [...]>".

Wraz z komentarzem do Aldlera
wkraczamy w $wiat pluralizmu ak-
sjologiczno-estetycznego wraz z jego
warto§ciami tagodnymi 1 ostrymi,
o ktorych Wallis pisat juz od roku
1931%. Wyraznie cieszyt si¢ ta roz-
norodno$cig wartosci artystycznych
i szukat dla nich odpowiadajacej im
nomenklatury w obrebie estetyki,
a — co wazne — nie poza nig. Latwo
zauwazyl wigc, ze ,antyestetyzm”
nie jest najbardziej fortunnym termi-
nem, wszak w odrzuceniu jakosci
harmonijnych chodzi takze o este-
tyke. Mozna bowiem konstruowaé

51 Mieczystaw Wallis, Wystawa Jankla Adlera, ,,Wiadomosci Literackie” 1935, nr 10, s. 7.

32 Tbidem.

33 Podsumowaniem natomiast tego watku byt tekst z 1949 roku: Mieczystaw Wallis, Wartosci
estetyczne tagodne i ostre, w: idem, Przezycie i wartosc, s. 185-209.
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typologi¢ wartoSci estetycznych z uwagi na intensywno$¢ przezycia estetycz-
nego, a nie tylko ze wzgledu na utrwalone normy Iub ich brak. Ponadto
wystepowanie przeciw pigknu nie jest kwestionowaniem estetycznosci en globe,
a opowiedzeniem si¢ za przezyciem innym jako$ciowo: silniejszym, gwat-
towniejszym. Doceniajagc tego rodzaju odmiany przezy¢, wprowadzit Wallis
pojecie antykallizmu, argumentujac dodatkowo, ze bedzie ono bardziej
odpowiednie dla wielu wspotczesnych form sztuki™.

I1. 9. Jankiel Adler, Kompozycja nadrealistyczna, 1933, olej, piasek, biel cynkowa i litapon, ptétno
naklejone na drewno, 45 x 63 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.

Wallis widzial, ze zmieniaja si¢ nasze upodobania, ich nazewnictwo 1 kon-
teksty. Niezwykle cenit w zwigzku z tym rozwoj miast i ich przemiany wizualne
oraz tryb do$wiadczania konkretnych miejsc, §ledzit odgrywajace w nich istotng
role formy sztuki popularnej oraz uzytkowej. Jest wiec dziwne, ze tak sceptycz-
nie odniost si¢ do wystawy Artesu z 1931 roku®. Miat wyrazny klopot z pol-
skimi adaptacjami surrealizmu. Juz w zwigzku z obrazami Adlera (Il. 8, 9) pisat
o poetyce surrealistycznej, ewokujacej ,trudny do wychwycenia nastrdj,
wymykajacy si¢ wszelkiej interpretacji blizszej”*.

* Warto si¢ zastanowi¢ nad zasadno$cia wprowadzenia tego terminu. Wydaje si¢ — w perspekty-
wie poje¢ estetyki wspodlczesnej — ze niektdre przynajmniej kategorie estetyczne uchodzace za
przerysowane, okropne, nie sytuuja si¢ przeciw pigknu.

> Generalnie wystawa ta zostala przyjeta chiodno, Piotr Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystéw
Plastykow Artes 1929-1945, Ossolineum, Wroctaw 1975, s. 48.

%6 Mieczystaw Wallis, Wystawa Jankla Adlera, s. 7.
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U Artesowcow (Il. 10, 11) Wallis tratnie rozpoznawal nadrealistycznej
proweniencji eksperymenty z kadrowaniem, wprowadzaniem nowych technik
artystycznych, a takze anektowaniem obszaréw podswiadomosci i wyobrazni®’.
Nie dowierzatl natomiast, tak oczywistym skadinad, wplywom Légera (,,czesci
maszyn [...] moze za przyktadem Légera™®) i gorzko konstatowal:

nie wszystkie dziela [...] przemawiaja do mnie. Dlatego, Ze artySci nie potrafili
ich uczyni¢ sugestywnymi, czy tez dlatego, ze moja wrazliwo$¢ estetyczna
posiada swoje granice? Na pytanie to nie umiem da¢ odpowiedzi™.

Il. 10, 11 (z lewej) Otto Hahn, Pien drzewa i liscie,
1930, farba graficzna, papier, 35 x 22 cm, I Teka
Graficzna Zrzeszenia Artystow Plastykow Artes, Mu-
zeum Sztuki w Lodzi; (powyzej) Henryk Streng
(Marek Wtodarski), Martwa natura, 1930, otowek,
kredka, papier czerpany 24,5 x 31,5 cm, Muzeum
Sztuki w Lodzi.

Zupehie nie dostrzegt tego, co wyartykutowata o tworczosci cztonkow Artesu
wystawa w Muzeum Sztuki w Lodzi poswigcona filozofce i krytyczce Deborze
Vogel®. Przede wszystkim umkneta jego uwadze ,,faktowo$é” tego malarstwa,
wlasnie jego bliskos¢ miastu i codziennej banalno$ci, transformowanie tej

37O orientacji w zatozeniach surrealizmu $wiadczy tez wychwycona przez niego tak wlasnie faza
tworczosci Wihadystawa Zycha, Mieczystaw Wallis, Wiadystaw Zych i zagadnienia nadrealizmu,
,Robotnik” 1931, nr 350, s. 2.

8 Idem, Wystawa Zrzeszenia Artystow Plastykow ,, Artes”, ,,Robotnik” 1935, nr 47, s. 4.

* Tbidem.

 Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta, 27.10.2017—4.02.2018, kuratorzy: Andrij
Bojarov, Pawet Polit, Karolina Szymaniak, Muzeum Sztuki w Lodzi.
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miejskosci na forme specyficznego ,.szkieletu rzeczy®'. Te terminy zaczerpnieg-
te ze stownika Vogel oddaja dialektyczne napigcie pomiedzy uroda miejskiej
ruchliwos$ci 1 codzienno$ci, a jej rutynowym zuzyciem: pomiedzy ,,perkalikowa
nadzieja” a ,,materia z odzysku”®. Byé moze, gdyby te wystawe Wallis zoba-
czyl, bylby dla jej bohaterow taskawy z tg samg pobtazliwos$cia, jaka sklonny
byt obdarza¢ to, co stodkawe, przestodzone, wylizane, karmelkowe, ckliwe,
mdte, mydtkowate, mate, malenkie, malusie, szczupte, drobne, kruche, wiotkie,
delikatne, nikte, blade, stabe, lekkie, zgrabne, pelne wdzigku, kokieteryjne,
powabne, piesciwe... Ten inwentarz $licznosci pochodzi z tekstu z 1932 roku®,
jakze bliskiego czasowo recenzji z wystawy Artesu. W nim postuluje Wallis
takze napisanie historii kiczu, ktory z upodobaniem $ledzi choéby w main-
streamowej podoéwczas Zachecie 1 jej stylu ,,zach¢towym” (sic!), zdolnym
z tematu ,,najpigkniejszego portretu kobiecego” zrobic ,,portret kobiety najlepiej
wypielegnowane;j”, ,,wystawe landrynek i mydetek”®.

Czesto powtarza si¢ te konstatacje Wallisa ,,0 sobie jako krytyku
artystycznym”:

[...] statem zawsze na stanowisku pluralizmu artystycznego, tzn. wychodzitem
z zalozenia, ze moga istnie¢ postacie sztuki, style, kierunki artystyczne
zasadniczo rézne, lecz rownowarto$ciowe. Miedzy [...] [nimi] nie musimy
wybierac. [...] jako krytyk artystyczny dazytem przeto do wytworzenia w sobie
wrazliwoéci o mozliwie rozlegtej skali i mozliwie szerokiego rozumienia
réznych postaci sztuki, pradow i kierunkow®.

Przytoczone powyzej zyciowe credo najwigcej jednak moéwi o nim jako estetyku
i aksjologu. Natomiast wedtug niektorych komentatorow pism Wallisa z zakresu
krytyki artystycznej, badacz 6w nie uchodzit za autora tak swobodnego w swych
wyborach i ocenach. Akcentuje si¢, ze zasadniczo reprezentowal naukowy
i dydaktyczny typ komentarza, zorientowanego na rzeczowa informacj¢ oraz
mozliwie szeroki komentarz do tworczosci (Wallis — bez watpienia mozna
powiedzie¢ — musial mie¢ co komentowaé, cigzyly mu opinie dotyczace
zjawisk, z ktorymi nie mogt si¢ z jakich§ powoddéw satysfakcjonujaco
zapoznac). Diana Wasilewska zauwaza, ze widziat siebie w roli ,,posrednika
dbajacego o przyblizenie czytelnikowi dziet i wtasciwy ich odbior”®. Sytuuje go

81 pawet Polit, Ruch poje¢ w estetyce Debory Vogel i jego zwiqzek z praktykami awangardowymi,
w: Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta, red. Andrij Bojarov, Pawel Polit, Karolina
Szymaniak, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 2017, s. 162.

% Ibidem, s. 166.

8 Mieczystaw Wallis, O przedmiotach picknych i $licznych, w: idem, Przezycie i wartosé,
s. 261-269.

% 1dem, Najpickniejszy portret kobiecy, s. 5.

 1dem, Sztuka polska dwudziestolecia, s. 13—14.

% Diana Wasilewska, Przefom czy kontynuacja? Polska krytyka artystyczna 1917-1930 wobec
tradycji miodopolskiej, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas,
Krakoéw 2013, s. 269.
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tez blisko tzw. typu personalizmu krytycznego, ktory uformowat si¢ w latach
trzydziestych XX wieku i1 taczyt elementy biografizmu oraz genetyzmu
socjologicznego, eksponujace dwukierunkowy charakter wplywéw miedzy
artysta i jego $rodowiskiem®’.

Co ciekawe, fakt, iz Wallis stawial na szczegdlowy opis, uzupetiany ele-
mentami analizy i zakonczony zwykle oceng, wcale nie przysporzyt mu miana
autora opiniotworczego. Nie mogt tej roli petni¢ w pismie takim, jak ,,Robot-
nik”, natomiast Malgorzata Szpakowska z ubolewaniem pisze, ze dzial sztuki
»Wiadomosci Literackich” stracit pod jego kierownictwem charakter trybuny,
a on sam ,,bezmierng zyczliwoscig ogarnial pod koniec juz nawet Siemiradz-
kiego”®®. Interesujaca sugestie, wyjasniajaca ogdlne wrazenie konserwatyzmu
Wallisa podaje natomiast Rosner. Zauwaza, ze, paradoksalnie, to znajomos¢
ztozono$ci sztuki hamowala jego refleksj¢ naukowa. Walczyt z relatywizmem,
ale i obawiat si¢ normatywizmu, wi¢c poglady teoretyczne powstajace ,,pod
statg kontrolg nowych faktow artystycznych”® ulegaty ciggtym zmianom. Nato-
miast to, ze byt blisko aktualnych problemow srodowiska tworczego, czynito go
cztonkiem elity legitymizujacej sie¢ przede wszystkim wiedza, nie za$§ doraznie
aplikowanymi emocjami’.

METAKRYTYKA

Na Wallisowskie drobne pisma o sztuce mozna spojrze¢ réwniez z innej strony,
interesowat si¢ on bowiem takze metakrytyka.

Refleksja ta byla, co jest oczywiste, skorelowana z okreslonymi zatozeniami
estetyki aksjologicznej, a co za tym idzie, z wyraznie zarysowang postawg
etyczng. Krytyk, zdaniem Wallisa, miat by¢ uczciwy i odwazny, gdyz oceny
estetyczne sg czynnikiem konstrukcyjnym nauk historycznych o sztuce. Nawet
jesli nie bedziemy otwarcie chwali¢ lub gani¢ — uwazat — to samo pisanie
0 czyms$ jest juz ocenianiem, poniewaz jest de facto uznawaniem za wazne,
godne komentarza’'. W szczeg6lnosci interesowaty go rozmaite ,,sprzeniewie-
rzenia” krytyka (jak réwniez estetyka zreszta). Nalezaty do nich niewlasciwe
spolaryzowane doznania estetyczne: (1) przesycone, czyli ,,nadmierna zyczli-
wos$¢ oraz korzystne chwilowe dyspozycje psychofizjologiczne (szczgsliwy
nastréj, przyjemne podniecenie uczuciowe w warunki zewngtrzne (czar

57 Ibidem, s. 203-205.

o8 Malgorzata Szpakowska, ,, Wiadomosci Literackie” ..., s. 312-314.

8 Katarzyna Rosner, Poglgdy estetyczne. .., s. 161-162.

7 Ibidem, s. 162

" Mieczystaw Wallis, Oceny estetyczne jako czynnik konstrukcyjny nauk historycznych o sztuce,
w: idem, Przezycie i wartos¢, s. 305.
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otoczenia)”’; (2) niedosycone, czyli ,,defekty narzadow zmystowych, niewraz-

liwos¢, brak wyrobienia w pewnym zakresie, nierozumienie, niezyczliwos¢,
niekorzystne chwilowe dyspozycje psychofizjologiczne (znuzenie, przesyt,
przejsciowe stegpienie wrazliwosci, silny bol) 1 warunki zewngtrzne (hatas, zbyt
wysoka lub zbyt niska temperatura, przykre zapachy)””. Ten katalog wadliwych
przezy¢ sformutowal w 1933 roku, a wiec po czasie dtugiej pracy w charakterze
krytyka.

Krytyk, wedlug Wallisa, takze nie powinien by¢ dogmatyczny, poniewaz
jego zadanie polega na uchwyceniu sztuki w jej bogactwie i ztozono$ci. Plura-
lizm $wiata warto$ci, o ktory tu chodzi, nalezy dostrzega¢ w roéznych ujeciach.
Wspomniatam wyzej o typologizacji wartosci z uwagi na intensywno$¢ przezyc¢.
Wallis oczywiscie uwzgledniat tez typologie opartg na charakterze przedmiotow
estetycznych, ktore z grubsza dzielit na harmonijne i dysharmonijne™. Ale plu-
ralizm w jego koncepcji obejmuje takze pierwiastki pozaestetyczne. Krytyk
powinien by¢ czuly na wszystkie odmiany warto$ci, poniewaz pemi — wedlug
Wallisa — dwie nadzwyczaj zobowigzujace funkcje: $wiadka epoki oraz
autorytetu opiniotwérczego~. Wszelki dogmatyzm je natomiast wypacza.

Wallis obserwowat krytyka nie tylko w sobie (a chetnie, jak juz wzmian-
kowatam, podawal swoje przezycia jako przyklady réznych zagadnien teo-
retycznych), ale pisat tez o innym krytyku — Ludwiku Buszardzie”®. Wybor na
niego padt zapewne za posrednictwem fascynacji postacig Stanistawa Noakow-
skiego, ktory byl jego uczniem. Niemniej jednak 6w malo znany autor byt
bardzo ciekawa postacia, a pisanie o niej stwarzalo dobra okazje do podjecia
dyskusji o roli krytyka, poniewaz Buszard byl rowniez malarzem. Wallis spraw-
dzit, czy miato to wptyw na jego pisma i z ulga — jako ze Buszard uchodzit za
stabego artyst¢ — odnotowat, ze tylko sporadycznie. Nie podjat jednak przy tym
Wallis problemdw, ktore rozpalaty pisarzy od Oscara Wilde’a po T. S. Eliota,
a ktore stresci¢ mozna w nastgpujacych wzajemnie uzupehiajacych si¢ wat-
pliwosciach: czy aby artysta nie jest najlepszym lub najgorszym krytykiem
i czy krytyka powinna aspirowa¢ do artyzmu’’. A wiadomo, ze tekst Wilde’a
pt. Krytyk jako artysta (ttumaczony w Polsce juz w 1898 roku, wprawdzie ,,nie$-
miato” i z opuszczeniami’®) godzinami analizowat Wallis na proseminarium

2 Mieczystaw Walis, O niewrazliwosci estetycznej, w: idem, Przezycie i wartosé, s. 306.

7 Ibidem, s. 307.

™ Wyliczanke tych drugich zamiecitam wyzej, por. s. 50.

75 Mieczystaw Wallis, Sztuka polska dwudziestolecia, s. 6—13.

78 1dem, Ludwik Buszard jako malarz, pisarz o sztuce i pedagog, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Lodzkiego” 1960, seria I, z. 15, s. 227-255.

" Zob. Krystyna Wilkoszewska, O krytyce krytycznie, ,,Studia Estetyczne” 1983-84, t. XX/XXI,
s. 267-276.

" Wanda Krajewska, Oskar Wilde w literaturze Mlodej Polski, ,Pamietnik Literacki” 1968,
nr 5 (91), s. 262 (Oscar Wilde, Krytvk jako artysta, thum. R.W. [NN], ,,Zycie” 1898, nr 7-8, 10,
12-13, 19, 20).
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z estetyki”’. Byt tez promotorem doktoratu Wandy Nowakowskiej o Stanistawie
Witkiewiczu jako krytyku®™. Mozna powiedzieé, ze krytyke miat stale na warsz-
tacie, jesli nie w praktyce, to w teorii.

Tekst o Buszardzie sporo mowi wprost o zaletach i wadach swego bohatera,
z ktorych mozna wydestylowaé pewien preferowany model krytyka. Wallis
cenil historyczne przygotowanie, erudycje i orientacje w dziejach sztuki nie
tylko polskiej, ale co najmniej europejskiej, a Buszard wyrdznial si¢ tymi
zaletami na tle wspotczesnych mu krytykow — literatow, publicystow i filozo-
fow. Uwazal za obowigzujace bycie na biezgco z ukazujacymi si¢ publikacjami.
Szanowat wyrazny program krytyki swego poprzednika (tu narodowy) i sam tez
taki mial, ale innego rodzaju: pisa¢ o wszystkim, eksponowac to, co wyjatkowe,
torowa¢ drogg nowosciom. Uznawal takze, ze trzeba stale argumentowaé za
doniostoscia sztuki i jej poszukiwaniami: ,,im bogatsza jest terazniejszos¢, tym
wiecej moze jej da¢ przesztosé™®'. Wreszcie, byt pewien, ze krytyk powinien
mie¢ niezawodne poczucie jakosci. Tego za$, dla odmiany, w opinii Wallisa
Buszardowi wtasnie brakowato. Ten aspekt $wiadomos$ci i praktyki krytyka
sztuki, troch¢ wchodzacy jakby w droge pluralizmowi, jest proweniencji nie-
zwykle idealistycznej, jeszcze osiemnastowiecznej, kiedy to rodzito si¢ dopiero
przekonanie, ze trzeba stworzy¢ rodzaj systematycznej i wartosciujacej opinii na
temat aktualnych dziet, ktora jednakowoz bytaby zrozumiata i wazna dla innych,
dla szerokiego grona odbiorcow. Chodzi wigc o takiego krytyka, ktorego sposob
pisania i wrazliwo$¢ sprzyjatyby osigganiu przez publiczno$¢ samos$wiado-
mosci, o kogos, kto bylby ,,jej [publicznosci] cztonkiem, ale i rzecznikiem,
zarazem kims ze zbiorowosci, jak i na jej czele, zardwno w niej, jak i poza”™™®.

Owo marzenie — o kompetentnym, ale i empatycznym, napisanym zrozumia-
tym jezykiem komentarzu — nie jest tatwo speti¢. W polskiej refleksji o krytyce
artystycznej — dzigki autorytetowi Mieczystawa Porgbskiego — utrwality sie dwa
modele krytyka: towarzyszacego i eksperta®. Niuanse w rozumieniu obu postaw
decyduja o tym, czy mogg si¢ one przenikac, czy tez nie. Zdaniem Porgbskiego
w pierwszej potowie XX wieku dominowat ten pierwszy rodzaj krytyki, zwanej
tez ,krytyka poetow”®, w ktorym sady byly warunkowane przez najbardziej

" Mieczystaw Wallis, Papiery i materialy zwigzane z dziatalnoscig naukowg w UE, w: Archiwum

Mieczystawa Wallisa, sygn. AMW 07=001-2.

8 Wanda Nowakowska, Stanistaw Witkiewicz: teoretyk sztuki, Ossolineum, Wroctaw 1970.

81 Mieczystaw Wallis, Ludwik Buszard..., s. 251.

82 piotr Juszkiewicz, Od salonu do galerii. Krytyka artystyczna i historyczna zmiana, ,,Artium
uaestiones” 2002, nr 13, s. 229-255.

83 Zob. np. Mieczystaw Porebski, Krytyka poetow a krytyka ekspertow. Zagajenie dyskusji,

w: Materialy z krajowej sesji krytyki artystycznej Gotuchow 1966, red. Andrzej Matuszewski,

Jacek Jaroszyk, Galeria Od nowa, Rada Okregowa Zrzeszenia Studentdéw Polskich, Poznan—

Gotuchéw 1966.

8 Wezesnym wzorcem tego rodzaju krytyki byt Charles Baudelaire, a p6znym André Breton,

natomiast pojecie ukul André Salmon, por. Mieczystaw Porgbski, Wstgp do  metakrytyki,

w: idem, Pozegnanie z krytykq, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1966, s. 222.
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osobiste przyjaznie, akty zapatu i wiary w to, co opisywano. Autorzy ci, cho¢
byli bezposrednimi obserwatorami konkretnego zjawiska i jego autora, nie-
rzadko przypisywali tworcy ,,jakie$ rzeczy, postawy, poglady, o ktérych mu si¢
nie $nito”™, w dodatku jeszcze mitologizowali obraz sztuki i epoki, a takze ob-
raz swojego w niej udziatu. Ksawery Piwocki przestrzegat wprost, Ze nie nalezy
przeceniac tego pisarstwa, ktore w istocie reklamowato artystyczny towar i byto
,tubg okre§lonego kierunku™*®. Obaj cytowani wyzej badacze preferowali ten
drugi typ — ekspercki, czyli fachowca, ktory nie tylko znatby dobrze przedmiot
swej uwagi, ale syntetyzowalby zjawiska artystyczne® oraz potrafitby przys-
tosowa¢ si¢ do coraz to nowych warunkéow funkcjonowania sztuki, takze
spoleczno-ekonomicznych®®. Cho¢ uwazali, ze oba stanowiska nie musza sig
wyklucza¢, to dostrzegali, ze krytyka zawodowa dwudziestolecia w znacznej
mierze rekrutowala si¢ z dyletantéw (dobrze wigc, ich zdaniem, ze zastgpowali
ich poeci)®.

Specyficznie pojetej stronniczosci krytyka nie bal si¢ natomiast Stefan
Morawski, ktory otwarcie akcentowal, ze niezaleznos¢, zarowno od mijajacych
mdd, jak i $wiatopogladowa, jest w tej profesji konieczna. Wyobrazat sobie
bowiem, ze obie postawy moga wspotwystepowacé (nie kolidowaé ze soba).
Mowil, ze sam potrafitby pogrupowac swoje teksty z obu punktéw widzenia,
tj. krytyka zaangazowanego i eksperta. W osobie krytyka widzial jednak kogos
znacznie bardziej znaczacego niz sume tych postaw — wspotkreatora epoki
wplywajacego na rozwo6j sztuki, a nie tylko historii sztuki. W praktyce
oznaczalo to, ze krytyk powinien wrecz walczy¢ o okreslone postawy tworcze,
wskazywac¢ ich sens, otwarcie warto$ciowaé i opowiadaé sie za lub przeciw™.
To zaangazowanie, cho¢ $ciSle merytoryczne, wydawato si¢ jednakowoz
Morawskiemu bliskie postawie dawnych krytykow-poetow’'. Inaczej wigc niz
Porebski czy Piwocki rozktadatl on akcenty w charakteryzowaniu obu typow
krytyka sztuki. Otéz zaangazowanemu ekspertowi, zdolnemu ferowac
estetyczne i artystyczne wyroki, przeciwstawial biernego obserwatora zdajgcego
sprawe z biezacej transformacji $wiata sztuki, ale powstrzymujacego si¢ od
warto§ciowania®.

% Ibidem, s. 221-222.

86 Ksawery Piwocki [glos w dyskusji], w: Wspolczesne problemy krytyki artystycznej, red. Alicja
Helman, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973, s. 143—144.

¥ Ibidem, s. 143.

88 Mieczystaw Porebski, Krytyka poetéw a krvtyka ekspertow, s. 52-53.

% Ibidem, s. 52.

% Stefan Morawski. Wobec gilotyny wartosci [wywiad], w: Wiestawa Wierzchowska, Sqd nieo-
cenzurowany, czyli 23 wywiady z krytykami sztuki, wyd. Film i Literatura, £6dz 1989, s. 121-123.
o1 Tamze, s. 123.

%2 Tamze, s. 121.

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



54 Wioletta Kazimierska-Jerzyk

Postawa Wallisa nie wpisuje si¢ ani w ten pierwszy (uchwycony najpierw
przez Porebskiego) podziat rol, ani w probe ich pogodzenia. Nie da si¢ tez jej
podporzadkowa¢ skrajnym modelom Morawskiego. Piszac do gazety codziennej
Wallis nie dawal si¢ rozpozna¢ jako doktor filozofii. Nie przepadat tez za
syntetyzowaniem zjawisk czy zestawianiem ich: ,,Wszelka historia sztuki
ujmuje to, co indywidualne””. Akcentowat postawe mitosnika sztuki, pisat, ze
trzeba sztuke kochaé, rozumie¢ i przezywaé. Wallis ufal swojemu przezyciu,
a jesli czego$ nie rozumiat, zastanawiat si¢, dlaczego to co$ go jednak przyciaga.
Znaczng czg$¢ jego wypowiedzi stanowito przekazywanie szczegdtowego
fadunku wiedzy, ktéorego dotad nie znano. Jako ze aktywnie uczestniczyt
w zyciu artystycznym, znal wielu tworcow 1 liczne spostrzezenia formutowat na
bazie osobistych kontaktow z nimi. Katarzyna Rosner podkresla, ze byt to
elitarny i bardzo uprzywilejowany kontakt ze sztuka™. Ale poniewaz Wallis
dostosowywat swoj przekaz do poziomu czytelnika (gdyz jako krytyk zawsze
pracowat z misjg upowszechniania sztuki), rzadko daje si¢ to odczué. Istotg jego
tekstow byto sumowanie najwazniejszych czynnikow kontekstowych, ksztal-
tujacych dane zjawisko lub towarzyszacych mu. Zwykle podawal informacje
biograficzne, opisywal w szczegélach przejscia zyciowe artystow (czasem
zdradzajac bliska z nimi zazyto§¢)”. Rekonstruujgc rozmaite przemiany na polu
edukacyjnym danego tworcy (zarowno samodoskonalenie, jak i oficjalne
ksztalcenie), lubit wyjasnia¢ cala droge artystyczna’®. Wallis starat sie tez odno-
towywac¢ zmiany w upodobaniach opisywanego bohatera. Na ogot wyjasniat
wszelkie inspiracje, referowat tlo spoteczne, polityczne i religijne. Umieszczat
omawiane zjawiska w konteks$cie europejskim, siegajac do najwazniejszych
nazwisk, czasem co$ mu przypominalo Rembrandta albo Chardina. Wreszcie,
0 czym pisalam wyzej w odniesieniu do sztuki nowoczesnej, wiele stow
poswiecal opisowi jakosci estetycznych.

Mozna podsumowac, ze Wallis od rekonstrukcji faktow przechodzit do
udostepniania czytelnikowi warunkow wilasnego do§wiadczenia. Sa to teksty,
ktoére mozliwie sugestywnie obrazujg kontekst tego doswiadczenia, dzielg si¢
wlasnym przezyciem i zapraszaja do uczestniczenia w nim. Proponuj¢ na za-
konczenie wroci¢ do dos¢ nuzacego artykutu o Buszardzie i spojrze¢ na niemal

3 Mieczystaw Wallis, Sztuka polska dwudziestolecia, s. 14.

°* Katarzyna Rosner, Poglgdy estetyczne. .., s. 162.

%5 Na przyktad, informujac o dotkliwej nedzy i trudnosciach lat studenckich Juliana Fatata, pisa,
ze artysta ,,zywit si¢ nieraz schwytanym i wlasnor¢cznie upieczonym kotem”. Mieczystaw Wallis,
Julian Fatat (z powodu wystawy jubileuszowej w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych),
,Robotnik” 1926, nr 314, s. 2.

1 tak, na przyklad w przypadku Ferdynanda Ruszczyca czytamy, jak od Bohadanowa, przez
Petersburg, Rugi¢, Borholm, Paryz, Belgi¢, Niemcy, Wtochy, Szwajcari¢, Wieden, znéw
Bohdanéw, Warszawe, Wilno, Krakow, Bohdanéw... dojrzewa on jako artysta. Mieczystaw
Wallis, Ferdynand Ruszczyc, ,,Wiadomosci Literackie” 1937, nr 2, s. 6.
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stronicowa tyrade, bedaca w calosci cytatem ze wspomnien przyjaciotki
Buszardow, poswigcong wygladowi saloniku ich domu. Niewiele wnosi ona do
tresci i1 tak nazbyt obszernego tekstu, za to ilustruje, gdzie jeszcze lokowac si¢

moga zachwyty wymagajacego naukowca i konesera sztuki — na przyktad na

,.pysznie rozkwittym, goracej barwy, pasowym kaktusie™’.
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THE LANGUAGE OF ART CRITICISM AND THE MIECZYSELAW WALLIS’
CONCEPT OF AESTHETICS

This article discusses the activities of Mieczystaw Wallis as an art critic, published both in daily
newspapers and in cultural or philosophical magazines. It also takes into account exhibition
reviews, discussions of publications devoted to art, various occasional, jubilee texts, and short
memories. First, the comprehensive education and interdisciplinary interests of the philosopher are
presented. Then, his critical articles are discussed. This part of the paper considers the division
into traditional and modern art. An important historical turning point is World War II, when
Wallis’ legacy was lost. He tried to recreate many works, which made it impossible to take care
of everything he was currently interested in. The article highlights the distinguishing features of
Wallis’s criticism, which are: bold terminological and axiological decisions, an extensive cata-
logue of aesthetic values, rehabilitation of despised phenomena, defence of modern art, sensual
description of objects. Attention is also paid to how the fields of semiotics and psychology
cultivated in the mature phase of the author’s work influenced his artistic criticism. The last part of
the article is devoted to metacritical aspects of Wallis’s aesthetic thought.
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aesthetics, art criticism, Polish art of the interwar period, aesthetic values, aesthetic pluralism,
artistic pluralism
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