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KRYTYKA ARTYSTYCZNA DWUDZIESTOLECIA
MIEDZYWOJENNEGO. MIEDZY ESTETYKA FILOZOFICZNA
I SZTUKA NOWOCZESNA (WPROWADZENIE)

Teksty zebrane tym tomie sg rozszerzong i zmodyfikowang wersjg referatow
zaprezentowanych w Muzeum Sztuki w Lodzi w dniach 22-23 lutego 2018
roku, w ramach konferencji Krytyka artystyczna dwudziestolecia miedzywo-
Jjennego. Miedzy estetykq filozoficzng a sztukq nowoczesng'. W poprzednim,
35 numerze ,,Folia Philosophica. Ethica — Aesthetica — Practica”, zamieszczone
zostaty teksty z tej konferencji poswigcone waznym postaciom zycia filozoficz-
nego i krytyki artystycznej w Polsce migdzywojennej, takim jak Mieczystaw
Wallis, Roman Ingarden, Zofia Lissa i Stefania Zahorska. Niniejszy tom, bedacy
dopetlnieniem tamtego, w przewazajacej mierze skupia si¢ na postaci jednej
autorki, ktorej krytyczne pisarstwo i filozoficzne inspiracje wciaz wydaja si¢
w Polsce stabo rozpoznane — na refleksji estetycznej Debory Vogel (1902—-1942).
Z wieloaspektowego oeuvre tej pisarki, poetki, krytyczki i filozofki wydobyte
zostaly tu przede wszystkim te zagadnienia, ktore wigza si¢ z filozoficznym
namystem nad nowoczesng kondycja i doswiadczeniem, oraz refleksja nad
znaczeniami i funkcja nowoczesnej sztuki.

Gleboki zwigzek pisarstwa Vogel z do§wiadczeniem nowoczesnosci — nie-
koniecznie tej najbardziej spektakularnej i zorientowanej przysztosciowo, lecz
raczej nowoczesnosci marginesOw 1 peryferii, uwidoczniony zostat w ramach
pokazywanej w Muzeum Sztuki na przelomie 2017 i 2018 roku wystawy
Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta®. Ekspozycja ta, prezentujgca
szeroki wybor prac Iwowskich tworcow z grupy Artes oraz Grupy Krakowskie;j,
osadzala ich dziatalnos¢ w konteks$cie wspolczesnej miejskiej ikonosfery oraz
lokalnej topografii Lwowa, z ktora zwigzana byla tez tworczos¢ Vogel. Przez
swoisty montaz obrazéw, tekstow i muzycznych fragmentow podkreslata ona
zwigzek nowych form artystycznych z warunkami percepcji znamiennymi dla
przestrzeni nowoczesnego miasta. Zycie i pisarstwo Debory Vogel stanowity

I Kuratorem konferencji byt Pawel Polit, jej koordynatorkg byla Agata Szynkielewska.

2 Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta (27.10.2017-4.02.2018), kuratorzy: Andrij
Bojarov, Pawet Polit, Karolina Szymaniak, Muzeum Sztuki w Lodzi, https://msl.org.pl/montaze--
debora-vogel-i-nowa-legenda-miasta/ Zob. takze katalog wystawy: Montaze. Debora Vogel i nowa
legenda miasta, red. Andrij Bojarov, Pawet Polit, Karolina Szymaniak, Muzeum Sztuki w Lodzi,
1.6dz2017.
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kluczowy punkt odniesienia tej wystawy, prezentujacej si¢ jako uktad miejsc,
scen i obserwacji zapisanych w jej tworczej biografii. Jej wlasny kosmopolityzm
i wielojezyczno$¢ (Vogel pisata w jezyku jidysz, hebrajskim i polskim, sprawnie
postugiwata sie tez niemieckim), zagraniczne podroéze i zapiski z dalekich miast,
miaty poniekad analogi¢ w zagranicznych (gléwnie paryskich) wedréwkach
i inspiracjach artystow Artesu i Grupy Krakowskiej. W jednym i drugim przy-
padku $wiadomos$¢ zmian zachodzacych w wielkich centrach sztuki szta jednak
w parze z uwrazliwieniem na lokalne idiomy, z poszukiwaniem wlasnego
jezyka, nie powielajacego gotowych formul, lecz otwartego na specyfike zja-
wisk sensualnie i mentalnie zakorzenionych w innej, lokalnej czasoprzestrzeni.
Jezyka, ktory wskutek swojej odrebnosci bywa nieoczywisty i1 nieprzystepny, ale
tez odkrywczy i oryginalny.

Na gruncie krytyki sztuki najbardziej znanymi tekstami Vogel sg zapewne
jej komentarze z lat 30. dotyczace montazu i fotomontazu — korespondujace ze
wspotczesnymi poszukiwaniami tworcow Artesu i odwolujace si¢ wprost do ich
prac. W teoretycznej refleksji Vogel, jak i w zbieznych z nia jej wiasnych
poetyckich eksperymentach, tworcy tej grupy, na ogoét nieskorzy do teorety-
zowania, mogli znalez¢ uzasadnienie 1 uprawomocnienie swoich artystycznych
poszukiwan. Pokrewienstwo miedzy koncepcjami Vogel a tworczoscig Iwow-
skich artystow wyrazato si¢ tez w zainteresowaniu estetyka matomiasteczkowe;j
tandety 1 kiczu, w swoistej czulosci okazywanej formom ,,upadtej”, zdegradowa-
nej materii. Krytyczna refleksja Vogel wykraczata jednak daleko poza ten
kontekst, obejmujac rézne nurty we wspotczesnej sztuce i literaturze, oraz po-
zostajac w dialogu z aktualna filozofig i estetyka niemiecka, z ktorg byta dobrze
obeznana. Oryginalno$¢ perspektywy myslowej Vogel zasadza si¢ na $cistym
powiazaniu zagadnien estetycznych i epistemicznych, skupieniu nie tyle na
kwestiach estetycznego warto§ciowania, co na problematyce ksztaltowania
artystycznego i postrzegania. Jako autorka rozbudowanej rozprawy doktorskiej
Znaczenie poznawcze sztuki u Hegla i jej modyfikacje u J. Kremera (1926),
Vogel, zdeklarowana heglistka, czerpata inspiracje tworcza oraz energi¢ zy-
ciowg z ,abstrakcyjnej wiedzy o dialektyce”, ktéra — jak napisala w liscie
do Brunona Schulza — ,,pomaga w ostatecznej rozpaczy i beznadziejno$ci”*.
W sprawach wspolczesnej sztuki nie zajmowata jednoznacznych doktrynalnych
pozycji. Uwaznie obserwowala i komentowata nie tylko tworczos¢ artystow
z Artesu 1 Grupy Krakowskiej, ale takze Katarzyny Kobro i Wiadystawa

3 Na temat ,regionalnego modernizmu” w twodrczo$ci Henryka Strenga, przektadajgcego
Légerowskie formuty na ,rdzenne” wizerunki Iwowskich przedmie$¢ por. Piotr Stodkowski,
Modernizm zZydowsko-polski. Henryk Steng/Marek Wiodarski a historia sztuki, Instytut Badan
Literackich, Warszawa 2019, s. 96-205.

4 Debora Vogel, list do Brunona Schulza z 21 maja 1938, w: Bruno Schulz, Ksiega listéw, zebrat
i przygotowat do druku Jerzy Ficowski, uzup. Stanistaw Danecki, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk
2016, s. 262.
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Strzeminskiego; byta zwolenniczka teorii czystej formy Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, przeciwniczka naturalizmu, a zarazem rzeczniczka nowej
architektury i rozwoju sztuk stosowanych.

Zasady estetyki Vogel czytelne sg rowniez w jej utworach poetyckich
— wierszach opublikowanych w jidysz tomie Tog-figurn (1930)°, obrazujacych
geometri¢ tytutowych ,figur dnia”, oraz w montazach utozonych w ksigzce
Akacje kwitng, rejestrujacych koloryt przestrzeni miejskiej oraz monotoni¢
codziennego funkcjonowania®. Oba zbiory ilustrowane sg nawigzujgcymi do
surrealizmu pracami Henryka Strenga [od 1944 roku postugujacego sig
nazwiskiem Marek Wlodarski], artysty zwigzanego z grupg Artes, konfrontujg-
cymi struktury architektoniczne z formami organicznymi. Pisarka podkreslita
odrgbno$¢ wizji manifestujacej si¢ w ilustracjach Strenga wobec brzmienia jej
wiasnego tekstu; nie sa one ,,dostownym przettumaczeniem tekstu, ale w orygi-
nalny, zgodny z kazdorazowa koncepcja formy, sposob ujety i zobrazowany
klimat utworu czy pojedynczej sytuacji”’. Wybrane prace tego artysty z kolekcji
Muzeum Sztuki w Lodzi postuzyly w niniejszym numerze pisma jako punkty
odniesienia dla rozwazan dotyczacych mysli estetycznej Vogel.

Refleksja teoretyczna Vogel wiaze si¢ z diagnoza fazy rozwoju sztuki abs-
trakcyjnej, w ktorej juz nie rozpoznawalne ksztalty rzeczy, ale ,,same napigcia
i kierunki mas w ruchu” staly si¢ wta$ciwymi przedmiotami namystu artystow®.
Z owa pozna faza abstrakcji wigzala ona nadziej¢ na przeniesienie praktyk
artystycznych na zupelnie nowy poziom rozumienia medium artystycznego
i sposobu angazowania odbiorcy. Rozwazata mozliwo$¢ wypeienia sktadni
nowoczesnego malarstwa 1 rzezby trescia zyciowa, w tym odniesieniami do
kwestii spotecznych i politycznych.

Wiele uwagi Vogel poswiecita zasadom unizmu Katarzyny Kobro 1 Wiadys-
fawa Strzeminskiego. Dwa jej teksty zawieraja przenikliwe sformutowania
wigzace koncepcje jednolitej struktury dzieta z centralnym dla jej wlasnej

> Debora Vogel, Tog-figurn, Lemberg 1930. Przeklady wybranych utworéw z tego tomu
pomieszczone zostaty w ksigzce Karoliny Szymaniak By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany
poglgdow estetycznych Debory Vogel, Towarzystwo Autorow i Wydawcoéw Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2006.

% Montaze te ukazaly si¢ najpierw w jidysz jako Akacjes Blinen, Lwow—Warszawa, 1935,
nastgpnie w jezyku polskim jako Akacje kwitng, Towarzystwo Wydawnicze ,,R9j”, Warszawa
1936. Drugie wydanie polskie: Akacje kwitng. Montaze, red. Piotr Pazinski, Wydawnictwo
Austeria, Krakow 2006.

" Debora Vogel, Henryk Streng — malarz konstruktywizmu (1937), ,Nasza Opinia” 1937, nr 96,
s. 6. Rowniez w tomie Montaze. Debora Vogel..., s. 366-367.

8 Por. Debora Vogel, O sztuce abstrakcyjnej, w: Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta,
s. 371 (pierwodruk: ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 25, s. 6).
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mysli pojeciem statyki®. Autorka dostrzega nowa jako$¢, ktora pojawila sig
w teorii unizmu; omawia postulowang w niej kwalifikacje organicznej jednosci
dziela w kategoriach integrowania go z miejscem. Miejsce pojmuje przy tym
— podobnie jak Kobro i Strzeminski — w duchu konstruktywizmu; pisze, ze
W kazdej swojej fazie, w kazdym przekroju i w kazdym fragmencie powtarza
taka rzezba strukture statyczng i to niweluje wszelki dynamizm™'°, W jej wyk-
fadni rzezba unistyczna aktualizuje okreslony sposob artykulacji przestrzeni; nie
jest ona ,,ksztattowaniem bryty, ale przestrzeni, (...) jest granicg przestrzeni”'!.
Mimo tych aprobatywnych uwag, Vogel rozpoznaje jednak takze ograniczenia
koncepcji Kobro i1 Strzeminskiego; ksztaltowana w realiach spotecznych i poli-
tycznych lat trzydziestych XX wieku, rzeZzba unistyczna, jak twierdzi, ,, Wymaga
skonfrontowania proponowanego elementu kompozycyjnego z elementem rze-
czy i zuzytkowania elementu zyciowego dla swych zatozen formalnych”!?. Pos-
tulowany przez Vogel unistyczno-montazowy model dzieta nie doczekal si¢
realizacji; za jego aproksymacje, ktore inspirowaly rozwazania Vogel, mozna
uzna¢ niektdre prace malarskie artystow z Grupy Krakowskiej: Saszy Blondera,
Leopolda Lewickiego czy Stanistawa Osostowicza — obrazy wigzace unistyczna
sktadni¢ z aluzyjnymi, syntetycznymi w formie, lecz wymownymi tresciowo
odniesieniami do rzeczywisto$ci spotecznej lat trzydziestych w Polsce. Autorka
nie zdgzyta nada¢ swoim antycypacjom dotyczacym spotecznego oddziatywania
sztuki, formutowanym w warunkach kryzysu ekonomicznego i politycznego lat
trzydziestych, charakteru rozbudowanej propozycji teoretycznej. Jej prace nad
dopracowaniem tych koncepcji przerwal wybuch wojny i jej przedwczesna
$mierc.

Teksty prezentowane w tym tomie koncentrujg si¢ na réznych aspektach po-
wigzan, jakie Debora Vogel w swojej estetyce widziata migedzy rzeczywisto$cia
sztuki a $wiatem zycia. Anna Maja Misiak rekonstruuje teoretyczne koncepcije
Vogel, sytuujac je w kontekstach wspotczesnej niemieckiej filozofii i krytyki
sztuki, uwidaczniajagc m.in. jej zwiazki z koncepcjami Lu Maérten i Alferda
Behne, a takze inspiracje czerpane z witalistycznych, biosemiotycznych idei
Jakoba von Uexkiilla. To wtasnie koncepcje tego ostatniego — silnie oddziatu-
jace na wspotczesng filozofig, na rozwdj refleksji fenomenologicznej i na wspot-
czesnych artystow, utwierdzaly Vogel w jej przekonaniu o organicznym zwiaz-
ku zyciowych funkcji i form postrzegania z formami artystycznymi. Potrzeba
nowych form jest w tym konteksécie organiczng potrzebg samego zycia, kwestig

° Por. Debora Vogel, Kompozycja przestrzeni, w: Montaze... (pierwodruk: ,,Tygodnik Artystow”,
12 stycznia 1935, s. 3; pierwsza wersja tego tekstu ukazala si¢ na famach pisma ,,Opinia” 1933,
nr 27) oraz eadem, O sztuce abstrakcyjnej...

10 Debora Vogel, Kompozycja przestrzeni, s. 306.

1 Tbidem, s. 305.

12 Tbidem, s. 306.
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jego dialektycznych przeksztalcen i rozwoju. Praktycznym wyrazem tych
zatozen byly, jak zauwaza badaczka, zainteresowania Vogel w zakresie edukacji
artystycznej i jej wlasna dziatalno$¢ spoteczna i wychowawcza.

Artykul Anastasyi Luybas wydobywa jeden, dotychczas mato eksponowany
watek koncepcji Vogel, jakim jest rola powracajacego w jej tekstach pojecia
»fantastyki”, odmienianego w réznych wariantach i taczonego zaréwno z bo-
gactwem wyobrazen, barw i1 form, jak i z estetyka szaro$ci i monotonii.
Opisywana przez Vogel, znamienna dla nowoczesnosci ,,fantastyka geometrii”,
prostoty i rzeczowosci, jest w jej rozumieniu nie tyle stylem, co swoista
atmosferyczng otoczka, poetyckim wytworem ducha (w znaczeniu greckiego
terminu poiesis jako wytwarzania) — subiektywnie uchwycong fizjonomiczng
prawdg epoki. Idea ,,fantastyki” jako cechy samego myslenia i postrzegania jawi
si¢ w tym sensie jako centralna dla estetyki i metody pisarskiej Vogel;, wedtug
Luybas jest ona pokrewna Heideggerowskiej koncepcji ,,wydarzania si¢”
prawdy w dziele sztuki oraz mysleniu samego bycia poza okreslonoscig bytow
— ,,mys$leniu fantastycznemu”, zgodnie z okresleniem Catherine Malabou.

Piszac o nowej sztuce, Vogel daleka byla od iluzji progresywizmu, cha-
rakterystycznych dla awangardowe;j retoryki. Blizszy byt jej ,,liryzm”, ,.fatalizm
i smutek”, cechujacy obrazy Henryka Strenga, gdzie ,,upodobnione do maszyny”
ciato ludzkie ukazuje swoj ,,ostateczny sens (...), ktorym jest nieporadnosc i re-
zygnacja”'®. Streng ,,w miejsce egotycznego dynamizmu przezycia wprowadzil
jedynie obiektywne, odindywidualizowane przekroje zycia ludzkiego™'*. Iwona
Lorenc, czytajac Vogel ze wspotczesnej perspektywy jako refleksyjna interpre-
tatorke nowoczesnego miasta-spektaklu, dostrzega w niej autorke, ktora
poniekad wyprzedzita swoj czas — antycypowata refleksje, ktora miata dopiero
nadej$¢. Rozwijana i komentowana przez nig praktyka tworcza akcentujaca
momenty oderwanych przezyé (Erlebnisse), pozostalych po nowoczesnym
rozpadzie do$wiadczenia, okazuje si¢ przy tym produktywnym sposobem arty-
kutowania nowego — znamiennego dla ponowoczesnos$ci — typu przezywania,
zdanego na symultanizm i zdarzeniowo$¢, odleglego od linearnej i kumulatyw-
nej koncepcji czasu, a otwartego na to co anachroniczne.

Dwa pozostale artykuty dotycza zjawisk w polskiej krytyce sztuki okresu
dwudziestolecia cze¢éciowo powiazanych lub paralelnych wzgledem tworczosci
Vogel. Krytyka Jana Brzgkowskiego, zwlaszcza jego komentarze dotyczace
sztuk wizualnych, podobnie jak jej koncepcje pozostawaly otwarte na impulsy
r6znych awangardowych nurtoéw — surrealizmu i konstruktywizmu, migdzy kto-
rymi starat si¢ by¢ mediatorem. W analogiczny tez sposob Brzekowski akcento-
wat konstruktywny i prospoteczny wymiar nowoczesnej sztuki (rolg ,,formalnej
budowy”), dowarto$ciowujac zarazem jej wymiar metaforyczny i aluzyjny.

13 Debora Vogel, Henryk Streng — malarz konstruktywizmu, w: Montaze. .., s. 365.
14 Ibidem.
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Artykul Renaty Pigtkowskiej, oparty na analizie prasy z konca lat dwu-
dziestych XX wieku, rekonstruuje toczacy sig¢ wowczas spor wokol pojecia
sztuki zydowskiej — jej odrebnosci i potrzeby tworzenia dla niej odrebnych ram.
Odnotowujac narastajace nacjonalistyczne i antysemickie tendencje, badaczka
ukazuje ewolucje, jaka przeszta sama idea ,,sztuki zydowskiej”, poczawszy od
jej pierwszych, afirmatywnych i1 postulatywnych artykulacji. Sama Debora
Vogel dystansowala si¢ wobec etnicznego i narodowego separatyzmu na gruncie
sztuki, jednak to wlasnie utrwalone jezykowe i kulturowe podzialy staty sig
jednym z powodow, dla ktorych jej pisarstwo — zwigzane w znacznej mierze
z jezykiem jidysz — odkrywane jest z tak znacznym opdznieniem. Mamy na-
dzieje, ze niniejszy tom, bedacy przedtuzeniem toczacych si¢ badan, przyczyni
si¢ do pelniejszego jej poznania i rozumienia.

Agnieszka Rejniak-Majewska
Pawet Polit
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