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DLACZEGO WALCZYLEM DLA KUPIDYNA,
CZYLI O WALCE O SREDNIOWIECZNE
RYMY W POLSKIM PRZEKLADZIE
CARMINA RIVIPULLENSIA

WHY I STRUGGLED FOR CUPID — ON STRUGGLE FOR MEDIEVAL RHYMES
IN POLISH TRANSLATION OF CARMINA RIVIPULLENSIA

Carmina Rivipullensia is the only existing collection of medieval Latin love lyrical poetry
deriving from Spain. It is a unique testimony of skilful and creative use of the Latin poetic tradition
on the Iberian Peninsula. Songs have not yet been translated into Polish. The aim of the article is to
present a collection which is little-known in Poland along with a proposed translation of one of the
poems and a commentary on literary devices applied in the translation as well as dilemmas faced by
a contemporary translator.
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Carmina Rivipullensia to jedyny zbior lacinskiej sredniowiecznej liryki mi-
tosnej pochodzacej z dzisiejszej Hiszpanii. Cho¢ zbidr jest unikalny i stanowi
wazny wktad w rozwoj tacinskiej liryki mitosnej w Europie XI-XIII wieku, nie
zostat dotad przettumaczony na jezyk polski. By¢ moze jednym z powoddw braku
tlhumaczenia jest pewna obcos¢ tej tradycji w sredniowiecznej Polsce. Polski czy-
telnik nie znajdzie wzorcéw sredniowiecznej poezji mitosnej w literaturze tego
okresu, po prostu si¢ w niej nie rozwingta'. Nasza literatura, zarowno tacinsko-,

! Pierwsze lacinskie utwory wierszowane w Polsce, epigrafy, powstaty co prawda juz na po-
czatku XI wieku, za§ od XIII wieku szybko rozwijala si¢ poezja, ale byta to przede wszystkim
poezja liturgiczna, paraliturgiczna, okoliczno$ciowa (nurt panegiryczny i historyczny), dopiero od
XV wieku rozwijat si¢ prezniej nurt §wiecki, zwigzany ze Srodowiskiem dworskim i uniwersytec-
kim. Zob. Wtodarski 2007: VI. Skapa liryke mitosng naszego $redniowiecza reprezentuje jedy-
nie poezja zakowska, do ktorej wypada zaliczy¢ wierszowane listy mitosne, uznawane za odmiane
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jak 1 polskojezyczna, musiata jeszcze dtugo czekac, by antyczna tradycja poezji
mitosnej mogta w niej znalez¢ nawigzanie. Celem tego artykulu jest prezentacja
zbioru Carmina Rivipullensia, tak mato znanego polskiemu czytelnikowi, oraz
przedstawienie konkretnych propozycji przektadu, w wybranym wierszu, wraz
z omoOwieniem najbardziej interesujacych translatorskich przypadkow.

Piesni z Ripoll sa, jak powiedzieliSmy, jedynym zbiorem §redniowieczne;j
liryki mitosnej pochodzacym z Hiszpanii — juz chocby z tego powodu zastuguja
na szczego6lng uwage czytelnikow i badaczy. Sktadajg si¢ na nie wiersze zachowa-
ne w Manuskrypcie 742 benedyktynskiego klasztoru Santa Maria w Ripoll w Ka-
talonii (prowincja Gerony), znajdujace si¢ obecnie w archiwum Archivo de la Co-
rona de Aragdn de Barcelona. W Ripoll funkcjonowata w sredniowieczu wazna
szkota poetow lacinskich bezposrednio zwigzana z klasztorami benedyktynskimi
w Limoges i1 Fleury. Ufundowany okoto 888 roku klasztor byt glownym i zarazem
typowym osrodkiem kultury karolinskiej 6wczesnej Marchii Hiszpanskiej, w kto-
rym uprawiano nauke i kultywowano tacinska metryke. Utrzymywal on zywe
relacje z innymi klasztorami, z ktorymi wymieniano ksiggi®, pozostajac w zywym
kontakcie z aktualnymi tendencjami w kulturze europejskie;j.

Wiersze z Ripoll §wiadcza o szczegolnych zwigzkach z dwoma osrodkami
benedyktynskimi, zastuzonymi dla §redniowiecznej liryki tacinskiej zaréwno re-
ligijnej, jak i $wieckiej*. To opactwa Saint Martial w Limoges oraz Saint Benoit-
-sur-Loire. Saint Martial migdzy X i XII wiekiem byto pierwszorzgdnym osrod-
kiem w dziedzinie poezji i muzyki liturgicznej oraz w zakresie tematyki §wieckie;j.
Wida¢ wyraznie, ze autor czerpat wzory z Francji pétnocnej, z okresu odrodzenia
sredniowiecznego przypadajacego na przetom wiekow XI i XII wieku. Tworczosé
francuskich poetéw tego regionu nalezata do najdojrzalszej tworczosci szkot ka-
tedralnych w czasach ich szczytowego rozwoju, przypadajacego na XI wiek. Sa

piesni milosnych, na przyktad Epistola ad dominicellam (powstal moze ok. potowy XV w.) czy
Littera ad amasiam de eodem amor. Zob. Wtodarski 2007.

2 W tym artykule postuguj¢ si¢ wydaniem Cancionero de Ripoll. Carmina Rivipullensia
(Barcelona, 1986), ktére przygotowatl José¢ Luis Moralejo. Jest to wydanie dwujezyczne, tacinsko-
-hiszpanskie (autorem przektadu jest rowniez Moralejo), z obszernym wstgpem oraz komentarzami
edytorskimi i krytycznymi na temat wariantow tekstow, réznych mozliwosci ich odczytania oraz
interpretacji. Czgsto w przypadku problemoéw z odczytaniem oryginatu Moralejo podaje wersje in-
nych wydawcow, co bywa wazng wskazoéwka interpretacyjng dla czytelnika i thumacza. Jesli chodzi
o zapis tekstu lacinskiego, zachowano tutaj sredniowieczna ortografi¢, na przyktad zamiast ,,ae”
pojawia si¢ ,,¢”, w miejscu ,,v’ znajdziemy ,,u”, wielkie ,,u” zostato zapisane jako ,,v’. Czasem
zaznaczona zostala przydechowos$¢ tam, gdzie jej nie byto (,,h”’). W cytatach i w przytoczonych
tekstach tacinskich zachowuje¢ forme graficzng podang przez hiszpanskiego wydawce. Mozna tez
przy okazji zauwazy¢, ze w Piesniach, przynajmniej w wydaniu Moralejo, pojawia si¢ stosunkowo
niewiele charakterystycznych dla §redniowiecza rozwiazan ortograficznych.

3 Serafin Bodelon (1989: 69 i nast.), cickawie omawiajac literacka i naukowa spuscizng klasz-
toru w Ripoll, porownuje jego role, toutes proportions gardées, do roli szkoty thumaczy w Toledo.

4 Przedstawiony skrotowy przeglad wplywdw i inspiracji zawdzigeza duzo komentarzom
wspolczesnego wydawcy Piesni, Moralejo (1986: 86 i nast.).
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to zarazem unikatowe przyktady poezji pierwszego pokolenia tak zwanej aetas
Ovidiana. Do tego pokolenia nalezat Marbod z Rennes (1035-1123), jeden z naj-
znakomitszych przedstawicieli poezji okoliczno$ciowej wyrostej w kregu szkot
katedralnych, ktory potrafit dworska frazeologie taczy¢ z odniesieniami do an-
tyku (Zabtocki 2010: 66). Anonim z Ripoll musial zna¢ niektore z jego wierszy.
Carmina Rivipullensia zdradzaja takze inspiracje Carmina Ratisponensia, starym
zbiorem utworoéw pochodzenia germanskiego, z roku okoto 1106, a takze liryka
mitosng goliardéw, na przyktad mlodziencza tworczoscig Piotra Abelarda (zm.
1142). Zbieznosci z niektérymi utworami cenionych i powszechnie znanych Car-
mina Burana $wiadczg o znajomosci najstarszych ich czesci (Moralejo 1986: 93).

Z tego krotkiego przegladu zalezno$ci wyplywa przede wszystkim jeden
wazny wniosek: autor z Ripoll znat istotng czgs¢ Swieckiej poezji tacinskiej, nie
tylko mitosnej, datowanej na pierwsza potowe XII wieku. Chodzi szczegdlnie
o poezje powstata we Francji, co nie powinno dziwi¢, bo w wigkszosci swiecka
liryka tacinska XII wieku byta dzietem autoréw francuskich’.

Warto tez pamietaé, ze miejsce literatury lacinskiej wobec hiszpanskiej li-
teratury rodzimej jest, ze wzgledu na blisko$¢ jezykdw, szczegolne. W polskiej
literaturze nie mamy oczywiscie z takim bliskim pokrewienstwem do czynienia.
Literatura tacinska, cho¢ traktujemy ja czesto jako nasza wlasng tradycje, powsta-
wala w jezyku odleglym od naszego jezyka. Dla mieszkanca Potwyspu Iberyj-
skiego tacina chyba zawsze jest zarazem czym$ wlasnym i czyms$ obcym. Jednak
pomimo tak bliskiego pokrewienstwa jezykowego histori¢ literatury tacinskiej
hiszpanskiego $redniowiecza trudno jest pomyli¢ z historig literatury hiszpansko-
jezycznej, a latynisci dobrze odrdzniajg tacing od jezyka wernakularnego®.

Carmina Rivipullensia obejmuja 81 utworow swieckich i religijnych, w su-
mie okoto 2000 wersow tacinskich, metrycznych i rytmicznych, w wigkszos$ci
autoro6w anonimowych, zyjacych miedzy X a XIII wiekiem: sg to hymny religij-
ne, $wieckie encomia, utwory dydaktyczne, wiersze mitosne i inne. Sposrdd tych
utwordéw Lluis Nicolau d’Olwer w 1923 roku wybrat dwadziescia wierszy i wydat
je razem, ich przypuszczalnego autora nazywajac Zakochanym Anonimem (A4no-
nimo Enamorado). Dopiero wtedy, czyli sto lat temu, te §redniowieczne Piesni
staty si¢ przedmiotem badan naukowych’.

Sposréd tych dwudziestu utworéw dziewigtnascie pochodzi z Ripoll, je-
den za$§ powstat poza klasztorem, cho¢ tradycyjnie jest wérdd nich umieszczany.

5 Aby szerzej zrozumie¢ tlo, na jakim powstata poezja z Ripoll, warto siegna¢ do artykutu
o ewolucji $redniowiecznej poezji facinskiej i jej uwarunkowaniach; w szczegdlny sposob uwzgled-
nia tu autor dorobek p6znego antyku i wezesnego sredniowiecza (Marcos Casquero 1998).

¢ O trudno$ciach ze znalezieniem wlasciwego terminu dla $redniowiecznej hiszpanskiej lite-
ratury tacinskoje¢zycznej widzianej z zewnatrz mowi Jan Ziolkowski (2011).

7 Piesni sa jednak juz dzi$ dos¢ powszechnie w Hiszpanii znane i wiadomosci o nich popula-
ryzowane. Mozna je znalez¢é w powszechnie dostgpnych antologiach tekstow tacinskich, na przy-
ktad: Martinez Gazquez, Florio (red.) (2006: 99 i nast.).
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Dziesi¢¢ z nich jest znanych tylko z tego zrodta. Wiersze opiewaja uroki mitosci®,
stawig mlodziencza witalno$¢, w panegirycznych zachwytach opisujg ukochang
i okoliczno$ci wybuchu uczucia, ale takze mowia o utrapieniach zycia, szcze-
g6lnie o udrgkach zakochanego. Badacze nie sg zgodni, czy kompozycja Piesni
stanowi catos$¢, jednak podaja rdzne propozycje ich tematycznego podziatu. Wiele
wskazuje na to, ze zbidr powstat w ostatnim trzydziestoleciu XII wieku, w okresie
nazywanym lacinskim $redniowieczem, w petni uksztaltowanym juz za Karola
Wielkiego — w czasie szczegdlnego rozkwitu poezji swieckiej. ,,Lacinskie $re-
dniowiecze — wyjasnia obrazowo Ernst Robert Curtius — to rozpadajaca si¢ stara
droga rzymska, ktora prowadzi ze starozytnosci do $wiata nowozytnego” (Curtius
1997: 24). To dzigki tacinie wcigz funkcjonowaty niektore ze starozytnych wzor-
cow literackich, to tacina byta jezykiem wyksztatconej Europy’ i to wtasnie ona
mogla sprosta¢ zadaniom, do ktorych jezyki narodowe nie byty jeszcze gotowe.

I chociaz w XII wieku rozwijalo si¢ bujnie juz nie tylko milosne pismiennic-
two tacinskie, lecz takze poezja swiecka w jezykach narodowych, jezykiem poezji
mitosnej tacina pozostata az do konca XIII wieku. Jezyki narodowe przejety te
role pozniej. Nic dziwnego, ze Zakochany Anonim wypowiadat swe uniesienia
i udreki w jezyku starozytnego Rzymu. Dlatego tez Piesni sg gleboko przenik-
nigte zywa obecnoscig tradycji starozytnej. Najwyrazniejsze wydajg si¢ wpltywy
Owidiusza, ktory wowczas patronowat jezykowi poetyckiemu.

Autorstwo Piesni budzi wsrod badaczy duzo watpliwosci. Chociaz, jak
wspomnielis$my, teksty wielokrotnie odsytaja do Francji czy Lotaryngii, praw-
dopodobnie autor (autorzy?) nie pochodzit z tych regionéw. Wiadomo jednak, ze
klasztor, w ktorym powstaly mial bliskie kontakty, a czasem i relacje zaleznosci,
z innymi o$rodkami klasztornymi, na przyklad w Fleury czy w Marsylii. José
Luis Moralejo postrzega Piesni jako spontaniczng i marginalng tworczosc¢ ja-
kiego$ studenta, ktoéry w ten sposob pozostawit §wiadectwo swych umiejetnosci
wersyfikacyjnych, preferencji literackich i moze tez przekazal co$ z wlasnego
do$wiadczenia zyciowego (Moralejo 1986: 80). Nie do konca zresztg pewne jest
jednoosobowe autorstwo zbioru, cho¢ wydaje si¢ ono bardzo mozliwe. Mogtaby
za nim przemawia¢ jednos¢ stylu, przejawiajaca si¢ na przyktad w autocytatach
1 w powtarzanych stereotypowych wyrazeniach. Niezaleznie od tego, kim byt

8 A pochodza z epoki, ktora szczegolnie wicelbita kobietg: ,,W zadnej innej epoce — pisat Johan
Huizinga — ideat kultury $wieckiej nie byt tak $cisle zespolony z mitoscia do kobiety, jak wtedy, od
XII do XV stulecia. (...) Swiatopoglad przepojony erotyka badz to w swej starszej, czysto dworskiej
formie, badz w tej, ktora ucielesnia Roman de la Rose, moze by¢ zestawiony na jednej plaszczyz-
nie z 6wczesna scholastyka. Oba te zjawiska uzewnetrzniaja wlasciwe duchowi $redniowiecznemu
wielkie dazenie do ujmowania wszelkich zjawisk zyciowych z jednego punktu widzenia” (Huizinga
1996: 136).

? Lacina oczywiScie byta nie tylko jezykiem kultury, ale narzgdziem komunikacji, wyznacz-
nikiem statusu spotecznego, dyplomacji, polityki etc. — jezykiem wyksztatconych elit pozostawata
przez dtugie lata, zob. np. Axer 2004.

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



Dlaczego walczytem dla Kupidyna, czyli o walce o $redniowieczne rymy... 133

autor, z pewnoscig byl dobrze obeznany z 6wczesnymi tendencjami w kulturze.
Dosc¢ powiedzie¢, ze badacze wskazujg na pokrewienstwo Piesni z Ripoll z ce-
nionym zbiorem Carmina Burana, powstatym w podobnym czasie, cho¢ bez
watpienia reprezentujgcym wyzszy poziom artyzmu i powszechnie duzo lepiej
znanym niz Piesni z Ripoll".

Istotne pokrewienstwo Piesni z innymi zbiorami facinskiej liryki $rednio-
wiecznej dostrzegt jako pierwszy Maurice Delbouille (1903—1984), belgijski ba-
dacz literatur romanskich, i to on wlasnie sprawil, ze Carmina staty si¢ znane na
skale migdzynarodowa. Warto tez przypomnie¢ o krytycznym wydaniu z 1975
roku, ktorego autorkg byta Therese Latzke: Die Carmina erotica del Ripollsam-
mlung, ,,Mittellateinisches Jahrbuch” 10, 1974-1975. Z p6zniejszych badaczy nie
mozna pomina¢ Petera Dronke i jego Medieval Latin and the Rise of European
Love-Lyric (Oxford 1965), z nowymi warto$ciowymi uwagami. Kilka lat pdzniej
Winfried Offermanns wydal wazng prace na temat wplywu Owidiusza na liryke
mitosng wiekow XI i XII, gdzie rowniez odnosit si¢ do Piesni z Ripoll (Die Wir-
kung Ovids auf die literarische Sprache del lateinischen Liebesdichtung des 11.
Und 12. Jahrhunderts, Wuppertal 1970)"".

O ile do$¢ tatwo rozpoznac zalezno$ci i inspiracje, o tyle oryginalnos¢ Pie-
sni nie wszystkim wydaje si¢ oczywista. Opinie badaczy sa pod tym wzgledem
skrajne. Wilfried Offermanns na przyktad przypisuje Anonimowi stereotypy,
dostrzega w jego tworczos$ci kolaz z innych poetow, odmawiajac sSredniowiecz-
nemu poecie samodzielnosci (cyt. za Moralejo 1986: 97). Peter Dronke jednak
nazywa autora Piesni jednym z najbardziej oryginalnych poetéw swoich cza-
sow (Dronke 1979: 42). Do$¢ nietypowe kryterium literaturoznawcze stosuje
Ricardo Garcia Villoslada (1975: 106), ktory sadzi, ze Zakochany Anonim nie
poznat prawdziwej mitosci, a to szkoda — zatuje krytyk — poniewaz z tego po-
wodu jego twdrczos$¢ pozostala poezja tatwa i melodyjna, tylez btyskotliwa, co
powierzchowna...

Wedtug wspotczesnego hiszpanskiego wydawcy Carmina Rivipullensia jako
cato$¢ przedstawiaja jednak Srednig wartos$¢ artystyczna; sg zréznicowane pod
wzgledem poziomu, gdyZ mozna wsrdd nich znalez¢ utwory bardzo konwencjo-
nalne, przypominajace ¢wiczenia szkolne, ale tez i wiersze naprawde oryginalne
(Moralejo 1986: 98).

10 Réwniez odwrotnie: wiersze z Ripoll nalezatoby traktowa¢ jako istotny kontekst dla zro-
zumienia fenomenu zbioru Carmina Burana — co podkresla hiszpanski wydawca Carmina Burana,
Enrique Montero Cartelle (2001: 17).

I Powstato oczywiscie wiele analiz i interpretacji dotyczacych wybranych aspektow Piesni.
Na przyktad Guadalupe Lopetegui Semperena jest autorka interesujacego szkicu o zrodhach kilku
wierszy §wieckich z Piesni, w ktorym dowodzi wysokiej kultury literackiej ich autora. Przedmiotem
analizy sg tutaj epitafia: wykorzystanie dawnych znanych elementow, jak na przyktad wezwanie do
placzu, przywotanie fragmentéw z Wergiliusza czy poréwnanie opiewanego wiadcy do przywod-
cow Troi (Lopetegui Semperena 2011).
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Charakterystyczne dla $redniowiecznej literatury sg tez problemy z ustale-
niem przynaleznos$ci gatunkowej poszczegoélnych utworéw z Ripoll. Ich niejed-
norodnos¢ by¢ moze wynikata z 6wczesnego typu edukacji, jaka musiat zapewne
odby¢ Zakochany Anonim. Roznorodno$¢ czytanych tekstow mogta przektadaé
si¢ na pozniejsza réznorodnos¢ wiasnych utworow (Sanchez Salor 2011: 702).

Jesli wezmiemy pod uwage niewielka objetos¢ Carmina Rivipullensia, za-
skakuje duza roznorodno$¢ wersyfikacyjna. Znajdziemy tutaj realizacje obu ro-
dzajow wersyfikacji sredniowiecznej: tej nawigzujacej do wersyfikacji metrycz-
nej, spuscizny po klasycznym antyku, oraz wersyfikacji rytmicznej, powstale;
w $Sredniowieczu.

Sredniowieczna poezja, ktora pragneta kontynuowac¢ starozytng tradycje po-
ezji iloczasowej, byta przede wszystkim nasladowaniem wersyfikacji metrycznej,
to znaczy nie doktadnym jej odwzorowaniem. Poza tym byly to formy najprost-
sze, w wiekszos$ci heksametry i dystychy elegijne, rzadziej stosowano strofe safic-
kg. Czgsto autorzy wierszy starali si¢ uchodzi¢ za bezposrednich kontynuatorow
starozytnej metryki iloczasowej, ale oczywiscie stopien artyzmu zalezat od talen-
tu i wyksztalcenia tworcy.

Piesni, jak mowilisSmy, powstalty w okresie nazywanym ztotym Sredniowie-
czem poezji tacinskiej, w ktorym bardzo rozwingly sig, juz typowo $redniowiecz-
ne, sylabiczne formy wierszowane. Powoli versus metrici, oparte na iloczasie,
zastegpowano nowym systemem, w ktorym istotny byt izosylabizm'?, unormowa-
ny rozktad akcentow w klauzuli, a stopniowo i rym. Poezja w $redniowieczu byta
przede wszystkim ars versificandi — sztuka wierszowania, w ktorej liczylo si¢ nie
tyle metrum, ile rytmiczny, niciloczasowy versus rhytmicus, wiersz rymowany'.
»Mlody” izosylabizm osiggnat w XII 1 XIII wieku ogromne bogactwo postaci,
przede wszystkim w liryce', pozostajac zarazem w opozycji do wiersza ilocza-
sowego, jak 1 pod jego wptywem. Wiersz sylabiczny pozwalal na wigksza dowol-

12 Pod wptywem taciny zreszta rodzit si¢ polski sylabizm. Jak zauwaza znakomita badaczka
wersyfikacji, Maria Dluska, ,,poczatki sylabizmu polskiego wyrastaja z bezposredniego wptywu po-
ezji facinskiej na polska”. Przez wiek XV sylabizm i asylabizm wspotistniejg. W pierwszej potowie
XVI wieku asylabizm juz si¢ w poezji polskiej nie pojawia (Dluska 2001: 81-82).

13 Trzeba tez pamietaé, ze $redniowieczna wymowa byta inna niz dzisiejsza, gloski realizo-
wano w roznorodny sposob, zalezny rowniez od regionu, stad tez moga pochodzi¢ nasze wahania
w ocenie regularnosci rymow. Badacz $redniowiecznej wersyfikacji tak wyjasnia t¢ kwestie: ,,Jesli
nawet u dbalych o forme¢ poetéw pojawiajg si¢ niezreczne rymy, np. w XII wieku u nieznanego
nadrenskiego Archipoety: verecundo — precum do, to juz samo uwzglednienie wymowy jezyka oj-
czystego autora prawie zawsze dostatecznie tlumaczy t¢ pozorng niepoprawnosé. U poetdow po-
chodzenia romanskiego profundum — nondum stanowi zupetlie poprawny rym $cisty” (Mysliwiec
1959: 144). Nie wyklucza to, rzecz jasna, pojawiania si¢ rymow nieregularnych. Z réznorodng re-
alizacja glosek w wymowie wiaze si¢ roznorodnos$¢ ortograficznych zapisow, czego ciekawe przy-
ktady podaje Pascale Bourgain (Bourgain, Hubert 2005). Na temat tacinskiej ortografii w Hiszpanii
zob. np. Cuadra Garcia 2011.

14 Zob. wigcej Mysliwiec 1959.
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nos$¢ i kreatywnos¢, bez koniecznosci odwotywania si¢ do antycznych ksztaltow
wersyfikacji. W zbiorze Carmina Rivipullensia, jak wspominali$my, istotng role
metryczng pelnita wtasnie okreslona liczba sylab oraz rymy, zgodnie z zasada-
mi dwczesne] wersyfikacji tacinskiej, w ktorej formy izosylabiczne wystepowaty
w XII 1 XIII wieku w wielkiej réznorodnosci.

Jesli chodzi o polskie tltumaczenia tekstow tacinskich, to w naszej tradycji
przektadow z laciny od dawna funkcjonujg teksty rymowane. Co ciekawe, do-
tyczy to rowniez przektadow tekstow starozytnych, w ktorych rymow nie byto:
Polacy najczesciej je rymowali. Ewa Skwara zauwaza niedostatki i ograniczenia
takich ttumaczy-rymotworcow, ktorzy za wszelka ceng wprowadzali rymy i two-
rzyli teksty nijakie, chybione literacko, gubigc cenne wartosci oryginatu (Skwara
2012)". Ze wzgledu jednak na charakter jezyka polskiego oraz na wspomniang sil-
nie ugruntowang tradycj¢ przektadow rymowanych Skwara proponuje uzna¢ rym
za jeden z ekwiwalentow w przektadach poezji iloczasowej (Skwara 2012: 163).

Jesli wigc rym w przektadzie starozytnej poezji tacinskiej, cho¢ anachro-
niczny, jest odbierany jako uzasadniony ekwiwalent, mocno ugruntowany w pol-
skiej tradycji, to tym bardziej rymowane przektady poezji sredniowiecznej beda
zapewne przez polskiego czytelnika odebrane jako naturalne. A ich uzycie tutaj
w pelni uzasadnia $redniowieczny oryginat.

Tlumaczenie poezji tacinskiej w kazdym razie raczej nie jest fatwym zada-
niem. Thumacz Carmina Burana na jezyk polski, Marian Piechal, stwierdzal, ze:

(...) przyswojenie polszczyznie tego Sredniowiecznego utworu polega wigcej na stosownym
thumaczeniu, niz wiernym przektadzie jego tekstu, i wigcej na imitacji, niz transpozycji jego
wyrazu artystycznego. Oto dlaczego prace moja nad tym utworem nazwatem nie przektadem,
lecz spolszczeniem (Piechal 1988: 8).

Nie wiadomo doktadnie, co Piechal miat na mysli, odrézniajac ,,thumaczenie”
od ,,przektadu” — najczesciej funkcjonujg one jako synonimy. Z cala pewnoscia
jednak jego proba ,,wytlumaczenia si¢” §wiadczy o zmaganiach thumacza ze $re-
dniowiecznymi tekstami tacinskimi, ktore wyjatkowo trudno przekaza¢ w innym
jezyku, zachowujac ich istotne sensy i warto$ci'®.

Wiersz, ktory nas tutaj interesuje, Quare Cupidini militaverim jest rymowa-
ny, cho¢ zastosowane rymy zachowuja — jak i w innych wierszach — r6zny poziom

15 Ale i proby izometrycznego oddania wierszy tacinskich najczesciej si¢ nie sprawdzaja
w polskich przektadach antycznych dziet greckich i tacinskich. Agata Luka na przyktad ocenia jako
nuzace thumaczenie izometryczne tacinskich wierszy renesansowych — czgsto zaproponowany pol-
ski odpowiednik antycznych miar wierszowych sprawia wrazenie wymuszonego (Luka 2018: 10).

16 Leksyka Piesni na ogdt nie sprawia ttumaczowi specjalnych trudno$ci, wigkszo$¢ stow
znajduje si¢ w dostepnych stownikach. Na szczegdlng uwage zastuguje ksiazka Enrique Montero
Cartelle Aspectos léxicos y literarios del latin erdtico, w ktorej autor doktadnie analizuje $rednio-
wieczne stownictwo, rowniez wyrazenia metaforyczne, cho¢ zasadniczo odnosi si¢ do wczesniej-
szych wiekow, sprzed powstania Piesni z Ripoll (Montero Cartelle 1973).
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doktadnosci'”. Utwor ten jest przyktadem wspotistnienia tradycji starozytnej ze
sredniowieczng wizja milosci dworskiej, co jest bardzo charakterystyczne dla
liryki tego okresu (Deyermond 1989: 5):

QUARE CUPIDINI MILITAVERIM

Graue uulnus amoris
nimis habens doloris,
magni causa furoris,
multum infert terroris.

Cuius timens furorem
sum secutus amorem;
sic spernendo terrorem
eius uito dolorem.

Quem dum sequor, apricam
sum adeptus amicam,

prius satis cupitam,
mentem gerens pudicam.

Frons ipsius et gula,

et papilla sat dura,
quia sunt sine ruga,
candent plus niue pura.

Dentes sunt candescentes,
oculi relucentes,

manus, pedes et crura
candent ueluti luna.

Hac me Venus donauit,
qua me nimis ditauit;
non me sic ditauisset,
aurum si donauisset.

Preciosior auro

alioque thesauro,

magis placet quam aurum
omnem uincens thesaurum.

Hanc puellam amabo,
solam hanc conservabo.
Deprecor Cithaream
mihi quod seruet eam.

17 Nawet jesli uwzgledni¢ mozliwag réznorodno$é lektury, to i tak pojawiajg si¢ rymy, ktorych
nieregularno$ci nie sposob wyjasni¢ wymowa.
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Pierwsza lektura moze da¢ wyobrazenie utworu artystycznie do$¢ niezrecznego.
Poeta mowi co prawda o powaznych sercowych problemach, ale dla ucha wspot-
czesnego odbiorcy jezykiem nieporadnie dzieciecym, na sile przykuwajacym
uwage tatwymi rymami gramatycznymi. Jesli jednak nieco uwazniej pochylimy
sie¢ nad budowg wiersza, okaze si¢, ze tak naiwnie prosta ona nie jest. Uktad lek-
sykalno-stroficzny zostal bardzo przemyslany i konsekwentnie zrealizowany. Ten
porzadek musi oczywiscie znalez¢ odzwierciedlenie w przektadzie.

Trzeba pamigta¢, ze wiersz oryginalny i wiersz przelozony funkcjonuja
w roznych systemach wersyfikacyjnych, przektad musi liczy¢ si¢ z ,,pamigcig
wersyfikacyjng” wspotczesnego odbiorcy'®. Jak przypominaja badaczki form
wersyfikacyjnych, Lucylla Pszczolowska i Dorota Urbanska, ,,ukladem odnie-
sienia dla wiersza przektadu jest zarowno kontekst historycznoliteracki epoki,
w ktorej powstaje przeklad, jak i funkcjonujacy owczesnie system form wier-
szowych” (Pszczotowska, Urbanska 1992: 5). I tak na przyktad rymy gramatycz-
ne zupelnie inaczej funkcjonowaly w poezji dawnej niz dzisiejszej. W $rednio-
wieczu 1 w XVI wieku byly one ,,normalnym, ogélnie przyjetym i stosowanym
bez zahamowan czy ograniczen typem rymowania, niczym si¢ niewyrozniajg-
cym i niezwigzanym z zadnym stylem wypowiedzi”, a zmienilo si¢ to dopiero
w XVII wieku, kiedy zaczgto go okresla¢ jako ,,pospolity” (Pszczotowska 1981:
194)". Trzeba te rymy zachowac, majac nadzieje, ze rowniez czytelnik sprobuje
nie oceniac ich z dzisiejszego punktu widzenia.

Przytoczony utwor to przede wszystkim panegiryczny opis kobiecej pigk-
nos$ci, niewiele majacy wspdlnego z dramatyczng ,,walka” zapowiadang w tytule
wiersza. Sktada si¢ z o$miu czterowersowych strof napisanych siedmiozgtoskow-
cem paroksytonicznym. Wyraziste, w sposob szczegolny roztozone rymy mocno
go rytmizuja, czego ttumacz nie moze przeoczy¢. Kazda z pierwszych trzech strof
zachowuje monorym. W dalszej cze$ci wiersza znajdziemy wigcej rymow niedo-
ktadnych, czgsto asonanse, oparte na identycznosci samogtosek. Pigta strofa sto-
suje rymy parzyste, rymujac dwa pierwsze wersy i nastepnie dwa kolejne, podob-
nie jak pozostale strofy. Spotkamy tutaj rymy gramatyczne (na przyktad: ,,auro”
— ,.thesauro”, ,,aurum” — ,,thesaurum”, ,,amabo” — ,,conseruabo”). Jak wida¢, pary
rymow gramatycznych powtarzajg czasem te same stowa (,,ztoto” — ,,skarb”), ale
w innym przypadku gramatycznym, co jest wyzwaniem dla thumacza. Z podob-
nym zabiegiem spotykamy si¢ zreszta takze w pierwszej i drugiej strofie, w kto-

18 Przeklad, postulowat ,,maksymalistycznie” Stanistaw Baranczak, powinien ,,funkcjonowaé
w jezyku B i kulturze literackiej B tak samo jak w jezyku i kulturze A”, co — jak przyznawat sam
autor Manifestu — jest niezwykle trudne do osiagnigcia i raczej niemozliwe do obiektywnego zwe-
ryfikowania, cho¢ powinno zawsze pozosta¢ ambicjg ttumacza (Baranczak 2004: 11). O zadaniach
stawianych ttumaczom zob. tez np. Bukowski, Heydel 2009.

19 Pszczotowska podkresla tez, ze dopiero od XVII wieku, a wigc jeszcze nie w poezji Ko-
chanowskiego, rymy gramatyczne zaczety mie¢ t¢ negatywnie nacechowang stylistyczng warto$¢
(Pszczotowska 1981: 194).
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rych — mozna by powiedzie¢ — osoba mowigca w wierszu przedstawia trudy mito-
sci i konsekwentnie przed nimi ucieka (,,eius uito dolorem”). Cho¢ wersy kazdej
z dwoch strof koncza si¢ inng sylabg (pierwsza ,,—oris”, druga ,,—orem”), to powta-
rzajg one te same rzeczowniki (w innych przypadkach). Wersy pierwszej strofy
koncza si¢ odpowiednio rzeczownikami: ,,amoris”, ,,doloris”, ,,furoris”, ,.terro-
ris”, za$ drugiej — tymi samymi stowami, tylko w innym przypadku: ,,furorem”,
»amorem”, ,.terrorem”, ,,dolorem”. Wobec tego nalezatoby zrymowa¢ dwukrotnie
wyrazy oznaczajgce: mitos¢, bol, szalenstwo, Iek, Iub tez jakies ich znaczeniowe
odpowiedniki, pamietajac, ze w pierwszej strofie maja si¢ one znalez¢ w jednym
1 tym samym przypadku (w oryginale genetivus), zas w drugiej — w innym przy-
padku (w oryginale accusativus) oraz ze powinny zosta¢ uzyte w innej kolejnosci.
W oryginale rzeczowniki bez trudu si¢ rymuja, bo wszystkie odmieniaja si¢ we-
dhug tego samego paradygmatu trzeciej deklinacji, a wigc w atwy sposob moz-
na osiggna¢ identycznos¢ koncowek. Po polsku jest to bardziej skomplikowane.
Poniewaz trudno zastapic¢ ,,mito$¢” innym rzeczownikiem, nie zmieniajac zna-
czenia, warto poszuka¢ odpowiednikow innych wyrazow, ktdre bytyby rowniez
zakonczone na ,,—08¢”. I tak na przyktad wyrazy bliskoznaczne dla rzeczownika
,»b01”, to miedzy innymi: dolegliwos¢, przypadtosc, stabosé, bolesnosé, obolatose,
zato$¢, dokuczliwo$e, czy — juz ogolniejsze w znaczeniu — trudno$¢, nieprzyjem-
nos¢, przykrosé, bezsilnosc; dla rzeczownika ,,strach” to na przyktad: bojazliwosc,
lekliwos¢, trwozliwosé. Oczywiscie nie wszystkie mozna bra¢ pod uwagg, niekto-
re nie pasujg do kontekstu albo tez maja nicodpowiednig liczbe sylab — ideatem
byloby, zeby wszystkie wyrazy mialy w tym samym przypadku identyczng liczbg
sylab, ale szybko orientujemy sie, ze jesli zamierzamy uzy¢ stowa ,,mito$¢” — bez
tego jednak ani rusz — to wielka trudnos$cia bedzie znalezienie ekwiwalentow pozo-
statych rzeczownikow izosylabicznych. Kompromis, na jaki chyba moze zgodzi¢
si¢ thumacz, to taki dobor pozostatych rzeczownikow, by przynajmniej one miaty
taka sama liczbe sylab. Rzeczownikow trzysylabowych, ktore zyskuja jedng sylabe
w dopetniaczu (czyli sg czterosylabowe w tym przypadku) w naszym jezyku nie
brakuje, réwniez wsrdd zacytowanych wyzej wyrazow bliskoznacznych. Z podob-
ng trudnoscia zreszta spotkamy si¢ w szostej strofie. Tutaj z kolei rymuje si¢ wers
pierwszy z drugim oraz trzeci z czwartym, przy czym rym tworza te same czasow-
niki, tylko w réznej formie: ,,donauit” — ,,ditauit”, ,,ditauisset” — ,,donauisset”.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze z proby odwzorowania tego przemysla-
nego zabiegu zrezygnowal thumacz hiszpanski. Na przyktad w pierwszej 1 drugiej
strofie rymujg si¢ tylko niektore rzeczowniki:

Grave herida la de amor, que lleva mucho dolor, causa de grande locura, que provoca gran
terror. Temiendo yo su locura he seguido yo al amor; asi, sin miedo al terror, he evitado yo el
dolor (Moralejo 1986: 231).

W hiszpanskim przektadzie tego utworu Moralejo wyodrebnit odpowiedniki strof,
ale nie zachowat podzialu na wersy. Jesli chodzi o rymy, to oczywiscie jezyk hisz-
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panski nie pozwala na zastosowanie rymow opartych na deklinacji ze wzgledu na
nieodmiennos¢ rzeczownika. Jezyk polski daje pod tym wzgledem wigksza moz-
liwo$¢ odwzorowania zroznicowanych form tacinskich, co moze by¢ wickszym
wyzwaniem dla thumacza.

Nasz cel wydaje si¢ wigc do§¢ ambitny, nawet jesli sladem oryginatu zacho-
wac pewng swobode rymowania. Przede wszystkim trzeba pamigtac o poetyckiej
zonglerce tymi samymi rzeczownikami, w r6znych konfiguracjach powtarzanymi
przez Zakochanego Anonima. Rezultat, nasladujacy takze rymy i siedmiozgto-
skowy wers, moglby wygladacé tak:

DLACZEGO WALCZYLEM DLA KUPIDYNA

Wielka rana mitos$ci,
tak pelna bolesnosci,
przez tyle nami¢tnos$ci
przynosi trwozliwosci.

Bojac si¢ namigtnosci
szedlem $ladem mitosci;
i nie chcac trwozliwosci
unikam bolesnosci.

Id¢ za ukochana
przyjaciotka zyskana,
weczesniej tak pozadana,
skromna, opanowang.

To jej czoto i karczek,

i piersi bardzo twarde,

s zupetnie bez zmarszczek,
jasnieja nad $nieg bardzie;.

Z¢by jej sa tak 1$niace,
oczy bardzo btyszczace,
dlonie, stopy i nogi
blask ksiezyca jakoby.

Wenus pann¢ mi data,
tak mnie obdarowata,
wzbogacita tym darem,
bardziej niz ztota daniem.

Ponad ztoto cenniejsza
i nad skarby zacniejsza,
bardziej niz ztoto mita,
wsze skarby przewyzszyla.
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Te panng bede kochat,

ja w sercu bede chowal.
Wenus prosze usilnie,

niech przeznaczy ja dla mnie.

Przektad zawsze, z definicji, jest rezultatem translatorskich decyzji: co koniecz-
nie trzeba ocali¢, a z jaka strata mozna si¢ ewentualnie pogodzi¢®. Oczywiscie,
przede wszystkim, utwor zostal napisany wierszem, a uzycie formy wierszowej
— zawsze przeciez ,,jakiej$”, konkretnej, nie formy wierszowej w ogoéle — ma
pewne konsekwencje semantyczne?!. Idac zasygnalizowanym wcze$niej tropem,
przyjetam, ze rymy i paralelnos$¢ leksykalna sg tutaj bardzo istotne. Powtarzalno$¢
pewnych uktadow, obecnos¢ rymow — sktadaja si¢ na semantyke zastosowane;j
formy wierszowej. Te wlasnie cechy zachowuje thumaczenie trzeciej strofy: gra-
matyczne rymy na koncu werséw pozostaty jednak za cen¢ znieksztatcenia pew-
nych niuanséw znaczeniowych. ,,Quem” z pierwszego wersu odnosi si¢ zapew-
ne do mitosci z poprzednich strof, a wigc: idac za mitos$cia, a nie za ukochang
(,,ukochana” jednak pozwala tatwiej dobra¢ pozostale rymy...). Podobnie ,,ge-
rens”, ktore pojawia si¢ w mianowniku??, otrzymato formg biernika, zeby zacho-
wac rymy, ktore tutaj sa doktadne, oprocz trzeciego wersu, gdzie ,,wylamuje”
si¢ ze schematu ,,cupitam”, gloskg ,,t” zamiast ,.k (c)”. Tym razem pozwolitam
sobie jednak na doktadno$¢ rymow w catej zwrotce, w innych miejscach za to
dajac rymy niedoktadne. I jedne, i drugie stosuje autor Piesni.

Rymy mniej doktadne spotykamy w czwartej strofie — to asonanse, przy jed-
noczesnych powtorzeniach podobnych spotglosek. Wyrazy w klauzuli wersow to:
»gula” — dura” — ,ruga” — ,,pura”. Zauwazamy tutaj uparte powtorzenia spotgto-
sek plynnych:

Frons ipsius et gula,

et papilla sat dura,
quia sunt sine ruga,
candent plus niue pura.

W zaproponowanym przektadzie doktadniejszy rym pojawia si¢ migdzy wersami
pierwszym i trzecim, natomiast dwa pozostale wersy oparte sa przede wszystkim
na asonansie. Powtarzajaca si¢ gloska jest w polskiej wersji 1"

2 Wybierajac, z koniecznosci, ,,dominante semantyczng”, a rezygnujac z zachowania innych
sensow — pisat o tym Baranczak w swym btyskotliwym ,,manifescie translatologicznym” (Baran-
czak 2004: 35).

2l Forma wierszowa, jako ,,nadwyzka organizacyjna”, wnosi zawsze pewne warto$ci znacze-
niowe, o czym mowi szeroko Lucylla Pszczotowska (1981: 191), odnoszac si¢ przede wszystkim do
polskiej tradycji. Wybor formy wierszowej w przekladzie jest wiec wazna decyzja.

22 Zdaniem Moralejo (1986: 232) jest to anakolut, i zdecydowanie nalezy t¢ forme odnies¢ do
przyjaciotki”, a nie do wypowiadajacego si¢ podmiotu. By¢ moze uzycie tej formy wymusity tu
kwestie wersyfikacyjne. Wydaje sig, ze to stuszna interpretacja.
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Jej to czoto i karczek,

i piersi bardzo twarde,

s zupetnie bez zmarszczek,
jasnieja niz $nieg bardziej.

Rym asonantyczny pojawia si¢ tez w piatej strofie, w wersach czwartym i pia-
tym: ,,crura” —,,luna”. W przektadzie zostal oddany jako rym przyblizony: ,,nogi”
— ,,jakoby”.

Ze wzgledu na wiernos¢ schematowi wersyfikacyjnemu w siddme;j strofie po-
zwolitam sobie na uzycie porecznej (chyba w sam raz pasujacej do tego krotkiego
wersu) dawnej formy przymiotnika ,,wszystek” w bierniku: ,,wsze”, ktéry dzisiaj
uzywany jest tylko w utartych wyrazeniach, na przyklad: ,,po wsze czasy”. Poza
tym, ze jest on krotszy niz w wersji wspotczesnej, dodatkowo sygnalizuje pewna
archaicznos¢ tekstu — moéwi niemal wprost, Ze jest z innej epoki, co chyba nie jest
tutaj niewlasciwe.

Sidodma strofa w ogole, trzeba przyznaé, jest thumaczeniowa tamigtowka.
Moje rozwigzanie to rezultat pewnych wyborow poczynionych w imi¢ przyjetych
zasad, czyli konieczno$ci zachowania ryméw 1 wspotgrajacego z nimi schematu
powtarzajacych si¢ rzeczownikow ,aurum” i ,thesaurus”, ktorych formy dekli-
nacyjne rymujg si¢. Trudno znalez¢ ich polskie odpowiedniki, zwigzane z polem
leksykalnym dotyczacym ztota i skarbow czy bogactwa, ktore datoby si¢ podobnie
zrymowac. Dlatego zdecydowatam si¢ zrymowac inne stowa (,,cenniejsza” — ,,za-
cniejsza”, ,,mita” — ,,przewyzszyta”), powtarzajac rzeczowniki ,,ztoto” i ,,skarby”
w innych miejscach wersow, co prawda nie tak nacechowanych jak klauzula:

Ponad zloto cenniejsza
i nad skarby zacniejsza,
bardziej niz ztoto mita,
wsze skarby przewyzszyla.

Wiersz, ktorym si¢ zajmujemy, jest oczywiscie czescig zbioru, 1 0 tym tez warto
pamigtac. Interesujaca translatorsko rzecz znajdziemy w strofie ostatnie;j:

Hanc puellam amabo,
solam hanc conservabo.
Deprecor Cithaream
mihi quod seruet eam.

Zdaje si¢ ona naprowadza¢ ttumacza na wybor czasownikow w czasie przyszlym
w aspekcie dokonanym, ktore si¢ w pewien sposob zrymuja: ,,pokocham” — , za-
chowam”, co wydaje si¢ spdjne z kontekstem tego utworu. Jest jednak pewien
istotny argument przemawiajacy za innym rozwigzaniem, i trzeba go wzia¢ pod
uwage. Otdz taka sama para rymowa pojawia si¢ w wierszu drugim omawianego
zbioru (w wydaniu Moralejo, na ktorym si¢ tutaj opieramy), Ubi primum uidi
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amicam. Tam, w dziewiatej strofie, bohater mowi, ze juz pokochat dziewczyng i,
wlasnie w czasie przysztym, obiecuje statlos¢ w uczuciach:

Hanc amaui, hanc amabo,
dulciter hanc conseruabo;
huic soli me donabo,

pro qua sepius dictabo.

Wydaje si¢ zatem, ze w tym miejscu omawianego przez nas wiersza Quare Cupi-
dini militaverim przektad powinien by¢ echem tamtego fragmentu z innego wier-
sza zbioru: bohater wigc dziewczyne nie ,,pokocha”, tylko ,.bedzie ja kochal”
w dalszym ciggu. Przypomnijmy nasze tlumaczenie:

Te¢ panng bedg kochat,

ja w sercu bede chowal.
Wenus prosze usilnie,

niech przeznaczy ja dla mnie.

Odpowiednio$¢ przektadu trzeba rozpatrywa¢ w odniesieniu do catego utworu
(czy tez calego zbioru, jak tutaj), nie tylko matego fragmentu. A poszczegolne
wiersze s3 chyba glosem tego samego bohatera, Zakochanego Anonima, ktory na-
sladujac starozytne wzorce starat si¢ wyrazi¢ wyjatkowos¢ mitosnych porywow
w nowej juz epoce wiekow $rednich.

Zadaniem tlumacza jest oddanie w przektadzie rzeczywistych waloroéw ar-
tystycznych oryginatu, za pomocg srodkéw wiasciwych innemu jezykowi i in-
nej tradycji literackiej. Wybitny ttumacz i teoretyk przektadu, Stanistaw Baran-
czak, w tym konteks$cie przestrzegal przed thumaczeniem dobrej poezji na zlg
poezje (Baranczak 2004: 33). Zapewne mozna tez rozumiec te stowa odwrotnie,
parafrazujac: nie thumacz poezji niewybitnej na poezje wybitng... Innymi sto-
wy, chodzitoby o to, by dzigki przedstawionym zabiegom, zgodnym — mam
nadzieje — z duchem tekstu tacinskiego, przedstawione thumaczenie oddato arty-
styczne walory oryginatu. Wierno$¢ przektadu w przypadku tej sredniowiecznej
poezji polegataby wigc przede wszystkim na zachowaniu tych istotnych cech,
jakimi sg tutaj wyraziste rymy, mniej lub bardziej doktadne, powtarzalna liczba
sylab i uktad kluczowych stow. Te cechy nadajg poetyckiej dykcji sugestywno-
$ci, bezposredniosci wyrazu, i mimo dyscypliny jezykowej — wrazenie pewnej
swobody. Dzieki temu nieraz stereotypowe wyrazenia i obrazy zyskuja jednak
pewna $wiezos¢ i urok.

Bo nawet jesli wysuniemy, stuszne w pewnym stopniu, zastrzezenia do ar-
tystycznych wartosci Piesni z Ripoll, to pod wieloma wzgledami zachowuja one
oryginalnos¢, ukazujac zywosc¢ 1 sitg¢ inspiracji najlepszych wzorcow tacinskich
na Potwyspie Iberyjskim. Urzekajgca jest nawet pewna nieporadnos¢ rymowania
1 rytmizowania, ktorej przektad nie moze przeciez przeoczyc.
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