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Wrozki w przebraniu. Recepcja basni
pani d’Aulnoy w Polsce - rekonesans
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Streszczenie

Niniejszy artykut podejmuje problematyke recepcji basniowej twérczosci Marie-
-Catherine d’Aulnoy w Polsce od XVIII wieku po dzien dzisiejszy. Omdwione w nim
zostajg zaréwno przekiady, jak i adaptacje wydawane z mylng atrybucja jako basnie
Charlesa Perraulta oraz utwory luzno inspirowane twoérczo$cia francuskiej basniopi-
sarki. Réznorodnos¢ jej utworow przeklada sie na zrdznicowanie recepcji, obejmuja-
cej zaréwno uproszczone teksty dla dzieci, jak i poemat fantastyczno-moralizatorski.
Z drugiej strony, rokokowe basnie d’Aulnoy, realizujace XVII-wieczne salonowe
wzorce estetyczne i podejmujace ironiczng gre z dydaktyczna konwencja basni, nie
mieszcza sie¢ w ramach wyznaczonych przez Zzywy wciaz stereotyp basni jako gatun-
ku prostego, jednoznacznego moralnie i przeznaczonego przede wszystkim dla dzie-
ci. Z tej nieprzystawalnosci basni dAulnoy do utartych przekonan moga wynika¢ ich
niepelne odczytania oraz ograniczony zakres i wybidrczo$¢ recepcji w Polsce.

Stowa kluczowe: francuska basn literacka, recepcja w Polsce, basn a literatura dla dzie-
ci, adaptacja basni, humor w basniach

Kiedy w 2007 r. ukazal si¢ wybdr sze$ciu basni Marie-Catherine d’Aulnoy w ttu-
maczeniu Barbary Grzegorzewskiej, w entuzjastycznej przedmowie do tego wyda-
nia Grzegorz Leszczynski pisal:

*  Mgr, Uniwersytet Warszawski, Instytut Lingwistyki Stosowanej, ul. Dobra 55, 00-312 Warsza-
wa; e-mail: b.kaczynska@uw.edu.pl
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40 Barbara Kaczynska

Trudno uwierzy¢, ze basnie pani d’Aulnoy, tak pelne dostojnosci, elegancji, uroku
i pieckna, wedrowaty z Francji do Polski przez ponad trzysta lat! [...] Pani d’Aulnoy
juz za zycia osiggneta wielka popularnos$¢ w swojej ojczyznie, a jej europejska stawa
zrazu przy¢mila nawet réwiesnego Charles’a Perraulta, autora Bajek Babci Ggski.
[..] Witamy Paniag d’Aulnoy w Polsce. Oglaszamy koniec jej literackiego czy$éca'.

Ta radosna proklamacja mogta by¢ jednak niestety przedwczesna, jesli spojrzy
sie na pdzniejsza o osiem lat przedmowe Jolanty Sztuczynskiej do jej adaptacji bas-
ni Perraulta:

Basniowe historyjki, oparte na opowiesciach ludowych zastyszanych od niani, [...]
tak bardzo spodobaty sie na dworze Krdla Stonce, ze wkrotce Charles Perrault miat
rzesze nasladowcéw, a wéréd nich Madame d’Aulnoy. By¢ moze znacie jej basnie,
poniewaz zostaly przettumaczone na polski i ukazaty sie drukiem.

Jednak zaden z nasladowcédw nie doréwnat Charles’owi Perraultowi doskonatoscia
formy, wdziekiem i prostotg narracji [...]%.

Jeszcze w 2015 r. polski czytelnik mogt wiec poznaé pania d’Aulnoy jako led-
wie imitatorke Perraulta: to jemu Sztuczynska przypisuje zaréwno chronologicz-
ne, jak i estetyczne pierwszenstwo w nurcie contes de fées, ktory rozwinat si¢ na
francuskich salonach w latach 90. XVII wieku. W rzeczywistosci jesli ktokolwiek
zastuguje na miano pioniera tej mody, to wlasnie Marie-Catherine d’Aulnoy, kto6-
rej L'lle de la Félicité, opowiadanie wtracone do powiesci Histoire d’Hypolite, comte
de Duglas z 1690 r., uwazane jest za pierwsza francuska basn literacka. Sam termin
conte de fées, ktory przeszed!t réwniez do angielskiego jako fairy tale, wywodzi sie
od tytulu jej wydanego w 1697 r. zbioru Les Contes des fées. To wreszcie d’Aulnoy
odpowiada za niemal jedng czwartg calego korpusu basniowego z korica XVII wie-
ku: napisala 25 basni (podczas gdy Perrault — osiem prozg i trzy wierszem). Co
wiecej, dominujaca w jej utworach barokowa estetyka, romansowa tematyka i ary-
stokratyczna aksjologia idaca w parze z uprzedzeniami wobec stanu trzeciego byty
znacznie bardziej typowe dla dwczesnej twdrczosci basniowej niz zwiezly perrau-
ltowski zbiorek Histoires ou Contes du temps passé, avec des moralités — ktory zresz-
ta rowniez interpretowac nalezy raczej jako przyklad salonowej zabawy niz wynik

etnograficznych badan nad ,,opowiesciami ludowymi zastyszanymi od niani™.

1 G. Leszczynski, Wstep, w: Krélowa basni, M.-C. d’Aulnoy, Btekitny ptak i inne basnie, przet.
B. Grzegorzewska, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2007, s. 5-6.

2 ). Sztuczynska, Zamiast wstepu, w: Taz, Bajki Charles’a Perraulta, Nasza Ksiegarnia, Warszawa
2015, S. 4.

3 T.Gheeraert, ,Culture savante” et/ou ,traditions populaires”?, w: C. Perrault i in., Contes merveil-
leux, red. T. Gheeraert, Paris 2005, s. 34 i 65.
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W przedmowie Sztuczynskiej pobrzmiewa echo romantycznych koncepcji kul-
tury ludowej jako odwiecznego fundamentu ducha narodu, a takze pogladdw este-
tycznych na basn jako gatunek zwigzany z folklorem. ,, Prawdziwa” basi powinna
by¢ prosta, naiwna, czysta, przejrzysta i pozbawiona ozdobnikéw - taki byt np. po-
glad braci Grimm, ktérzy przedkladali utwory Perraulta nad tworczo$¢ d’Aulnoy
iinnych wspotczesnych im kobiet, m.in. Henriette-Julie de Murat czy Marie-Jean-
ne Lhéritier de Villandon*. Réwniez Charles Deulin, XIX-wieczny dziennikarz,
krytyk i sam basniopisarz, glosil: ,,Miedzy Perraultem a damami, ktére w jego
czasach lub po nim sprobowaly tej samej drogi, lezy przepas¢. To blyskotliwe
trzpiotki, ktore zamiast tak jak on trzymac sie jak najblizej opowiadan piastunek,
ozdabiajg tekst i wydluzaja go wedle wlasnego kaprysu™. Nawet Perrault nie byt
jednak w oczach Deulina bez skazy: momenty, w ktérych oddalal sie od domnie-
manego ludowego pierwowzoru na rzecz ,,przypodobania si¢ pigknym damom na
dworze Ludwika XIV”, Deulin ocenial bardzo krytycznie jako szkodzace logice
i realizmowi fabuly oraz moralnej wymowie tekstu®. Ta folklorocentryczna per-
spektywa, uzalezniajaca wartos¢ basni od wiernosci wobec domniemanej ludo-
wej wersji pierwotnej’, do tej pory pojawia sie w literaturze naukowej, réwniez
polskiej®. Nie jest wiec by¢ moze zaskoczeniem, ze takze w tekstach niespecjali-
stycznych, takich jak przedmowa Sztuczynskiej, palme pierwszenstwa przyznaje
sie Perraultowi. Paradoksalnie jednak, cho¢ Sztuczynska wychwala ,,doskonato$¢
formy” jego utwordw, w swojej adaptacji poczyna sobie z tg formg nader swobod-
nie, nie szczedzac opisdw i dygresji. W ten sposdb zupelnie nieoczekiwanie konty-
nuuyje tradycje XVII-wiecznych basniopisarek, ktére lubowaly sie w tym, co panna
Lhéritier okreslita jako broderies’ — ozdobniki, a dostownie hafty.

Nie ulega watpliwosci, ze dla wywodzacych sie z zamoznego mieszczanstwa
i arystokracji XVII-wiecznych autoréw i autorek basni kultura ludowa nie sta-
nowifa wartosci samej w sobie. Wrecz przeciwnie, wlasnie Lhéritier, ktora wérod
owczesnych basniopisarek najbardziej interesowala sie refleksja metaliteracka
i historyczno-kulturowa, uwazala, ze pierwotnie basnie pisali znakomici truba-
durzy i dopiero z czasem przeszty one w rece ludu, ktdry je znieksztalcit, a nawet
4 ). Schacker, Unruly Tales: Ideology, Anxiety, and the Regulation of Genre, ,The Journal of Ameri-

can Folklore” 2007, (120) nr 4, s. 385.

5 ,De Perrault aux dames qui, de son temps, ou apreés lui, ont couru la méme carriére, il y a une
distance énorme. Ce sont de spirituelles caillettes qui, au lieu de suivre comme lui d’aussi
pres que possible le récit des nourrices, brodent le texte et I'allongent au gré de leur caprice”
- C. Deulin, Les contes de ma mere I'Oye, avant Perrault, Paris 1878, s. 35.

Tamze, s. 42.

T. Gheeraert, dz. cyt., s. 66.

Por. np. A. Wasilewska, Fantastyka basniowa a dziecko - wychowanie czy manipulacja, Gdansk

2012, 5. 119-121.

9 M. Lhéritieriin., Contes, red. R. Robert, Paris 2005, s. 44.
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»10 »1q

splugawitl. Dopiero ,,heureux talents jej wspodlczesnych
przywracaly im nalezng chwate.

Dla wytwornej kultury salonowej wartosciami nadrzednymi byly politesse,
czyli ogtada®, oraz bedaca kwintesencja hedonistycznej harmonii galanterie®.
Obydwie te kategorie odnajdujemy w 6wczesnych basniach. Tymczasem w kregach
niechetnych kulturze salonowej basn, tak samo zresztg jak powies¢, byla uwaza-
na za gatunek blahy, posledni, par excellence kobiecy™. Dlatego tez, jak twierdzi
Anne-Marie Feat®, bywalczynie salonéw, uznane przez krytykéw za niezdolne do
praktykowania ,powaznej” literatury, dowarto$ciowywaly literature ,,niepowaz-
ng” i w uprzywilejowanej przestrzeni salonu w opozycji do idealow klasycznych
afirmowaly wlasng tworczos¢, stuzaca milej rozrywce. Frywolnos$é, naiwnosé,
sentymentalizm i dziecinno$¢, jakie tradycyjnie przypisywano kobietom, staly sie
dla nich ideatem estetycznym, ktdry realizowaly nieraz z ironicznym wdzigkiem.

Tak wtasnie postepowata d’Aulnoy, ktdrej basniowa twdrczos¢ jest nie tylko
nadzwyczaj obszerna, ale tez bardzo réznorodna. Folklor, ktdry byl dla niej boga-
tym zrédtem inspiracji®, taczyta z motywami z romanséw rycerskich, powiesci pa-
sterskich i oper, a takze z milosna kazuistyka spod znaku Carte de Tendre. Za przy-
klad moga postuzy¢ bohaterowie basni Le Rameau dor (Ztota galaz): Sans Pair,
ktéry po przemianie z groteskowo szpetnego ksiecia staje si¢ urodziwym paste-
rzem poréwnanym do Celadona (idealnego kochanka z Astrei Honorégo d’Urfé),
oraz jego plochliwa ukochana Brillante, ktéra na zaloty odpowiada wierszem na
siedemnascie wersow”.

Wszystkie basnie tej autorki charakteryzuje rokokowy przepych, objawiajacy
sie przede wszystkim w opisach toalet, powozéw i rezydencji wrdzek oraz uczt
zlozonych gléwnie ze stodyczy. Jednoczesnie utwory d’Aulnoy przesycone sg sub-
telnym humorem i ironicznym dystansem do basniowej materii, siggajacym nie-

i ,plumes ingénieuses

10 Tamze, s. 114.

1 Tamze,s. 123.

12 B. Craveri, Ztoty wiek konwersacji [La civilta della conversazione], przet. J. Ugniewska i K. Zabo-
klicki, Oficyna Naukowa, Warszawa 2009, s. 47.

13 A. Viala, D'une politique des formes: la galanterie, ,XVI1I¢ siécle” 1994, nr 182, s. 143-151.

14 R. Robert, Introduction, w: Lhéritier i in., dz. cyt., s. 7; N. Jasmin, La Fortune des Contes, w:
Tamze, s. 116.

15 A.-M. Feat, Playing the Game of Frivolity: Seventeenth-Century ,Conteuses” and the Transforma-
tion of Female Identity, ,The Journal of the Midwest Modern Language Association” 2012, 45,
nr2,s.217-242.

16 N. Jasmin, Ma Mére I'Oie chez les mondains, w: M.-C. d'Aulnoy, Contes des fées, suivis des Contes
nouveaux ou Les Fées a la Mode, red. N. Jasmin, Paris 2004, s. 80; R. Robert, Le Conte de fées
littéraire en France de la fin du XVII¢ a la fin du XVIII¢ siécle, Nancy 1981, s. 127-129.

17 M.-C. d’Aulnoy, Contes des fées..., s. 320-321.
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raz granic parodii: w Babiole ksiezniczka zostaje uwigziona w butelce po ratafii®;
w La Princesse Printaniére postaci raz po raz wybuchaja ptaczem (do tego stopnia,
ze ksiezniczce oczy puchng do rozmiardw piesci®), a krol rodem prosto z burleski
stoi przed poddanymi przez trzy godziny, zanim zbierze mysli na tyle, by przemo-
wi¢?; uderzajaco dziecinna bohaterka La Princesse Rosette przezywa chwile niepo-
koju, mys$lac, ze zrobila ,,siusiu do 16zeczka.

Infantylna stylizacja® nie oznacza bynajmniej, ze d’Aulnoy kierowata swoje
basnie do dzieci; wrecz przeciwnie, stanowity one salonowg rozrywke, ktérej kon-
tekst sama autorka przedstawila w otwierajacym trzeci tom Les Contes de fées opo-
wiadaniu Saint Cloud®. Wérdéd doborowego towarzystwa zgromadzonego w ogro-
dach rezydencji krélewskiego brata Madame D... opowiada o swoim spotkaniu
z nimfy, a gdy stuchacze zazdroszcza jej bliskich kontaktéw z muzami i wrézkami,
skarzy si¢ ironicznie na brak materialnych korzysci plynacych z tych znajomo-
$ci; poproszona jednak o zabawienie towarzystwa swoimi basniami, niezwlocznie
wyjmuje zeszyt. W tej opowiesci ramowej d’Aulnoy prezentuje sie zartobliwie jako
tworczyni natchniona przez czarodziejskie istoty, a jednoczeénie przybiera lekce-
wazacg poze wobec wlasnej tworczosci, realizujac ideal naturel i négligence, czyli
arystokratycznej dezynwoltury*.

Losy basni d’Aulnoy nawet w samej Francji nie byly tatwe. W XVIII i XIX wie-
ku stopniowo zredukowane zostaly do wersji dla dzieci: okrajano je z wierszo-
wanych moraléw i opowiesci ramowych, a czasem upraszczano, tfagodzono lub
poddawano dydaktyzacji. Tylko cze§¢ korpusu 25 basni doczekata sie reedycji
w przeznaczonych dla dzieci antologiach, w ktérych teksty d’Aulnoy pojawialy si¢
czesto w sgsiedztwie utworéw Perraulta i Jeanne-Marie Leprince de Beaumont.
To wybidrcze podejscie wydawcow do basni d’Aulnoy sprawito, ze wspolczesnie
znanych jest zaledwie kilka z nich?.

Recepcja basni d’Aulnoy w Polsce (zob. Aneks, Tabela 1) byta dosy¢ ograni-
czona, ale tez bardzo zréznicowana, obejmuje bowiem nie tylko przektady, ale
takze renarracje (retellings) mniej lub bardziej wyraznie inspirowane jej teksta-
mi, a takze adaptacje, najczesciej prezentowane z mylng atrybucja® jako basnie
Perraulta.

18 Tamze, s. 527.

19 Tamze, s. 267.

20 Tamze, s. 275.

21 Pipi au dodo”, tamze, s. 291.

22 R.Robert, Le Conte..., s. 439.

23 M.-C. d'Aulnoy, Contes des fées..., s. 379-382.

24 R.Robert, Le Conte..., s. 445; B. Craveri, dz. cyt., s. 77.

25 N.Jasmin, La Fortune..., s. 117-118.

26 Z powodu mylnej atrybucji lub jej braku w wydaniach dla dzieci nie jest wykluczone, ze jakie$
polskie adaptacje basni pani d’Aulnoy wciaz jeszcze czekajg na odkrycie.
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Problemy z atrybucja towarzyszyly polskiej recepcji od samego poczatku, tj. od roku
1743, kiedy to ttumaczenie Histoire d’Hypolite, comte de Duglas autorstwa Jozefa Jana
Nepomucena Raczynskiego ukazato si¢ jako ,,historya [...] z angielskiego na francuzki,
z francuzkiego na polski przettumaczona”, bez jakiejkolwiek wzmianki o nazwisku
autorki, za to z wskazaniem rzekomego angielskiego pierwowzoru, ktérego tekst fran-
cuski mial by¢ ledwie ttumaczeniem. Wykpiona bezlito$nie przez Ignacego Krasickie-
go w czwartym rozdziale Mikotaja Doswiadczynskiego przypadkéw, powies¢ musiata
cieszy¢ sie niejaka popularnoscia, skoro w 1756 r. zostala wydana powtérnie?. Lle
de la Félicité®, \Wyspa Szczesliwosci”, o ktorej tytulowy bohater opowiada, by zyskac
mozliwo$¢ widzenia z ukochang zamknieta w klasztorze, pojawia sie u Raczynskiego
jako Insula Fortuny, a princesse Félicité — wladczyni tej utopii poza czasem i alegorycz-
ne uosobienie szczesliwosci — okreslana jest jako ,, Xiezna Szczesliwosci” albo ,,bogini
Szczedcia”. Ubdstwienie bohaterki to najwieksza zmiana w tlumaczeniu, ktére poza
tym pozostaje najczesciej dostownym przelozeniem tekstu Zrédtowego, obfitujacym
w kalki i zapozyczenia z francuskiego, takie jak ,,rezolwowac” czy ,,persewerowac”?.
Oprocz tego warto zauwazy¢, ze ojczyzna glownego bohatera, Adolfa, w oryginale
okreslona po prostu jako ,,Russie™*, u Raczynskiego staje sie bardziej precyzyjna, a za-
razem obdarzona bardziej poetyckim brzmieniem ,,Roxolanig™'.

Ta nazwa, jak i uczynienie bogini z ksiezniczki Félicité, zdaja si¢ potwierdzac
teze Wactawa Borowego, ze wlasnie na ttumaczeniu Raczynskiego, nie za$ na
francuskim oryginale bazowata Elzbieta Druzbacka, gdy pisala poemat Fabula
o0 Xigzeciu Adolfie®® (mimo ze mogta zna¢ jezyk francuski®). Bez wzgledu na to,

27 ). van der Meer, Literary Activities and Attitudes in the Stanislavian Age in Poland (1764-1795).
A Social System?, Amsterdam-New York 2002, s. 271; W. Borowy, Druzbacka i pani d’Aulnoy
(,Fabuta o Xigzeciu Adolfie”), ,Pamietnik Literacki” 1920, 17-18, nr 1, s. 18.

28 W pierwotnym kontekscie powiesci basn nie ma tytutu. W literaturze przedmiotu zazwyczaj
okreslana jest jako Lle de la Félicité od nazwy krainy, w ktérej toczy sie akcja basni.

29 Historya angielska politico-moralis, Hippolita Millorta z Duglas, z Julig corkq hrabi z Warwiku,
awantury przyiazni opisuigca, z angielskiego iezyka na francuzki, z francuzkiego na polski przettu-
maczona dla zabawy Zyczliwym przyiaciotom przez J.P. Jozefa Jana Nepomucena Raczynskiego,
Poznan 1756, s. 96.

30 M.-C. d'Aulnoy, Contes des fées..., s. 130.

31 Historya..., s. 91.

32 Fabuta o Xigzeciu Adolfie, Dziedzicu Roxolanij, ktorego Czas przez lat trzysta szukaiqgc, znales¢ nie
magt; przypadkiem powracaiqc z Wyspy szczesliwosci od tegoz czasu ztapany, smierci prawu zado-
syc¢ uczyni¢ musiat, ktére dla wszystkich naydtuzey zigcych ludzi postanowione, | wydanie w: Zbiér
rythméw, 1752. Przy pracy nad niniejszym artykutem korzystano z wydania w: Poezye Elzbiety
Druzbackiej, Lipsk 1837, t. Il, s. 183-259.

33 T. Rittel, ,Mitos¢ nieprzyktadna” Elzbiety Druzbackiej. Rozwiniecie intertekstowe motywu orta
i stonca (konteksty interpretacyjne), ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Historicolitteraria” 2004, nr 4, s. 9.
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na ktérym dokladnie tekécie opierala si¢ Druzbacka, w swoim wlasnym utworze
nie stronita od broderies, amplifikujac opisy i pouczenia moralne, a takze doda-
jac calemu $wiatu przedstawionemu gwaltownosci i dosadnosci, co wida¢ chocby
w scenie, w ktdrej Adolf spotyka wiatry. U d’Aulnoy pojawia sie opis obrazowy,
lecz zwiezly: ,,ils étaient tout mouillés, ils avaient les joues bouffies, les cheveux mal
arrangés, leurs maniéres n’étaient ni civiles ni polies, et lorsqu’ils voulurent parler
au prince, ils pensérent le geler de leur haleine”®*. Druzbacka amplifikuje i drama-
tyzuje calg scene, rozwodzac si¢ nad szczegdtami wygladu i zachowania wiatréw,
a takze wzmacniajac reakcje Adolfa:

»Gdy larwa wchodzi z glowg roztargang,

Z gebg wydetq, jak wigc w kuzni miechy:

Tu Adolfowi, pulsy bi¢ przestang.

Drugie straszydto widzgc niby z strzechy
Wody po wlosach wiszgcych spadaly,

Innym po plecach samopas lataty.

Jeden po drugim, zsuwa sig do lochu:

Wszedt potudniowy upalony storicem,

Twarz jego czarna, nieznac jej od prochu [...]
Ile ich byto, tyle z niemi razem

Weszlo w pieczare grubijanistw zwyczajow |[...]
Byt taki prostak co ksigzecq szate

Smial z ciekawosci na plecy zarzucic,

Jako zwykt z plotu zawieszong szmate;

»35

Radby go w gére nogami obrécic [...]"%.

Cho¢ fabula poematu Druzbackiej nieznacznie tylko odbiega od Lile de la
Félicité, jest to utwor zupelnie rézny od basni d’Aulnoy, obdarzony wlasng atmo-
sferag i wymowa. Wactaw Borowy ocenial go bardzo negatywnie, ubolewajac, ze
~rozwleklo$¢, realistyczna szczegélowosé, moralizacje i humorystyczne zaciecie”
zamknely ,delikatne przedziwo sentymentalnych i fantastycznych nastrojow z no-
weli pani d’Aulnoy” w ,rubaszny czerep Fabuly - gawedy”. Na ironi¢ zakrawa
fakt, zZe jedna z dam, ktére Deulin oskarzal o ,wydtuzanie opowiesci wedtug wias-
nego kaprysu”, staje sie tutaj wzorem zwieztosci.

34 M.-C. d'Aulnoy, Contes des fées..., s. 132. W przektadzie Raczynskiego fragment ten brzmi:
»pomokli wszyscy byli, wtosy roztargane samopas po gtowie im lataty, sami do$¢ grube mieli
maniery, a kiedy do Adolfa poczeli mowi¢, ledwie mogt wytrzymac zimno, ktére zgadzaiacych
ust pochodzito” (dz. cyt., s. 92-93).

35 E.Druzbacka, dz. cyt., s. 194-195.

36 W. Borowy, dz. cyt., s. 36.
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Ocena Borowego wymaga zreszta zniuansowania, poniewaz ani Fabufa Druz-
backiej nie jest pozbawiona oryginalnej wartosci, ani tez d’Aulnoy nie byta tak
uduchowiona, jakby chciat to moze widzie¢ polski krytyk. W samej L'lle de Félicité
autorka puszcza oko do czytelnika: gdy Adolf okryty peleryna-niewidka ukrywa
sie w koszu pelnym kwiatow, aby dostac sie do palacu ksiezniczki, narrator snuje
przypuszczenia o tym, ze czarodziejski plaszcz musial nada¢ bohaterowi réwniez
niezwykla lekko$¢, skoro nimfa wciggajaca kosz nic nie zauwazyla. Co ciekawe,
Druzbacka nie zmniejsza w tym miejscu ciezaru Adolfa, co daje pretekst do na-
rzekan nimfy, ktéra podejrzewa ogrodniczke o ukrycie w koszu kamieni. O ile
Borowy odnotowuje z niesmakiem nieco rubaszny humor Druzbackiej, o tyle bar-
dziej subtelny i ironiczny dowcip pani d’Aulnoy pozostaje przez niego catkowicie
nierozpoznany.

Nie wyczul go réwniez w pelni Robert Stiller, autor polskiego tlumaczenia
z 1987 r. Przelozony przez niego zbidr zawiera siedem basni, bynajmniej nie naj-
bardziej popularnych, wybranych najprawdopodobniej przez wydawce czechosto-
wackiego, ktorego publikacja postuzyla za wzor do wersji polskiej. W postowiu
do przekltadu® Stiller wypowiada si¢ dosy¢ protekcjonalnie zaréwno o tworczosci
d’Aulnoy (,,zamiast obserwacji czy sensownej refleksji pojawia si¢ tu co chwila sa-
lonowa retoryka, frazes i rekwizyt, nieraz pietrzac si¢ az do absurdu”), jak réwniez
o samej autorce, ktorej ignorancja ,,w zakresie najprostszych spraw spoza goto-
walni i salonu bywa niewiarygodna. Kiedy chce opisa¢ tatarak, mowi: mieczyki.
Wieéniaczka pasie owce w sukni z koronek”. ,,Pobieznos¢ jej roztrzepanego i na-
iwnego umystu” wynika jego zdaniem z tego, ze ,pisata nieraz [...] w toku przyjeé
i konwersacji, w tlumie i zgietku”. Stiller bezrefleksyjnie powtarza w tym miejscu
stowa wspdlczesnej jej hrabiny de Murat®, nie zwracajac uwagi na fakt, ze byl to
element arystokratycznej pozy négligence i naturel, tak jak pigtnowane mieczyki
i wiesniaczka w koronkach stanowily element wytwornej konwencji. Gdy Stiller
zaczyna podejrzewaé d’Aulnoy o poczucie humoru, domysla sie jedynie satyrycz-
nych aluzji do aktualnych wydarzen, dla dzisiejszego odbiorcy catkowicie nieczy-
telnych. Najwigkszg, jesli nie jedyna zaleta jej pisarstwa jest dla Stillera indywidu-
alizm d’Aulnoy, co stanowi komplement co najmniej dwuznaczny: ,Dobre czy zle,
ale wszystko w niej [t.j. tworczo$ci] wynika z osobowosci autorki™.

37 R. Stiller, Tajemnice pani d’Aulnoy, w: M.-C. d’Aulnoy, Basnie czarodziejskie pani d’Aulnoy, przet.
R. Stiller, Warszawa 1987, s. 187-190.

38  Quand, précieux témoin, la comtesse de Murat évoque son amie M™ d’Aulnoy qui « ne se
faisait [...] pas une étude d’écrire », procédant comme elle-méme « par fantaisie, au milieu et
au bruit de mille gens qui venaient chez elle », ne donnant d’application « qu'autant que cela la
divertissait » [...] n'exagére-t-elle pas un peu?” (P. Hourcade, En relisant M™ d’Aulnoy conteuse,
,Féeries” 2017, nr 14, s. 1).

39 R. Stiller, Tajemnice..., s. 189.
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Warto docenic jednak fakt, ze Stiller nie zamyka basni d’Aulnoy w ramach lite-
ratury dla dzieci, lecz wspomina o ich pierwotnym salonowym kontekscie. W swo-
im przekladzie nie upraszcza ani skladni, ani stownictwa tekstow zrédtowych, po-
zostawiajac bez jakichkolwiek objasnien wyrazy rzadkie (hipokras, dusery) oraz
nawigzania do literatury i mitologii (Diana, Psyche czy wspomniany juz Celadon).
Milosna kazuistyka sprawia mu jednak czasami problemy, co skutkuje tekstem
wewnetrznie sprzecznym i majagcym znaczenie wrecz przeciwne niz oryginak:

[...] repassant dans son esprit les derniers vers quelle lui avait dit:
Et pour fuir un amant

Tendre, jeune et constant,

On ne prend guére tant de peine,

Quand on ne le fuit que par haine

en prit des espérances assez flatteuses [...]*.

[...] powtarzajac sobie w duchu ostatnie wiersze, jakie byl do niej wygtosit:
A zeby uciec od mitosnika,

Ktory jest wierny, czuly i mtody,

Czyzby ktos czynit az takie zachody,

Jesli nienawis¢ go nie przenika?

poddat sie doé¢ pochlebnej dla siebie nadziei [...]*.

Tego rodzaju bledy wynikaja najpewniej z niedostatkéw znajomosci jezyka
francuskiego (do ktdrych Stiller sam si¢ przyznawat®). Podjecie si¢ przektadu basni
d’Aulnoy bylo owocem jego zainteresowania europejska klasyka literatury dziecie-
cej i pragnienia zapelnienia luk w jej dotychczasowej recepcji®®, z czego wydaje sie
wynika¢ obrana przez niego strategia egzotyzacji. Idac jednak za tonem i rejestrem
tekstu Zrédlowego oraz powstrzymujac si¢ — jak sam pisze — od ,,ulepszania” tekstu
w imie ,pedantycznej poprawnoséci™, Stiller pomija mimo wszystko wierszowane
moraly, ktérymi d’Aulnoy koniczyta swoje basnie. Jest to praktyka czesta®, a zubaza-
jaca niestety sens oryginalnych utworéw. Moraly, ktérymi 6wczeéni autorzy czesto
40 M.-C. d’Aulnoy, Contes des fées..., s. 326. Przektad filologiczny fragmentu: ,powtarzajgc w my-

$li ostatnie wiersze, ktére mu powiedziata: A Zeby uciec od wielbiciela / Czutego, mtodego i wier-

nego, / Nie podejmuje sie bynajmniej tyle trudu, / Jesli ucieka sie przed nim tylko z nienawisci - po-
wziat na tej podstawie dosy¢ pochlebne nadzieje”.

41 M.-C. d'Aulnoy, Basnie czarodziejskie..., s. 97.

42 R, Stiller, Postowie ttumacza, w: J. Huizinga, Jesien sredniowiecza, przet. R. Stiller, Vis-a-vis Etiu-

da, Krakéw 2018, s. 378.

43 R. Stiller, Za kulisami przektadu, ,Sztuka dla dziecka” 1987, nr 4, s. 5.
44 R, Stiller, Tajemnice..., s. 188.
45 N. Jasmin, La Fortune..., s. 118.
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konczyli basnie (czynit tak réwniez Perrault), nie byly bynajmniej prymitywnym
wylozeniem nauki moralnej rzeczywiscie lub rzekomo wyptywajacej z tekstu®.
Ich pozorna naiwnos¢ i arbitralne dydaktyzowanie stanowily element ironicznej
gry. Wida¢ to w przypadku Finette-Cendron: moral tej basni poucza czytelnika, ze
przebaczajac ztym siostrom, gléwna bohaterka dokonala najdoskonalszej zemsty,
bo wydala je na pastwe wyrzutéw sumienia®.

Najwieksza zaletg wydania z 1987 r. s3 znakomite ilustracje Albina Brunovske-
go, wielokrotnie zreszta nagradzane* i docenione takze przez polskich recenzen-
tow*. Ich barokowy przepych, obfito$¢ szczegolow, oniryczno$é i soczystosé barw
przy lekkim rozmyciu form doskonale oddaja feeryczng i hedonistyczng atmosfere
basni. Na okladce widzimy réwniez sama d’Aulnoy w otoczeniu klejnotéw i fan-
tastycznych kwiatéw, spogladajaca na czytelnika zza progu swojego fantastyczne-
go $wiata. Ze wszystkich wydan polskich w tym najwyrazniej zostata zaznaczona
obecnos¢ pierwotnej autorki.

Najbardziej znane utwory d’Aulnoy, nad ktérych brakiem we wlasnym prze-
kladzie ubolewal Stiller, znalazty si¢ w tlumaczeniu Barbary Grzegorzewskiej
z 2007 r. Zawiera ono pie¢ niepublikowanych wczesniej tekstow oraz Pigkng
o Ztotych Wlosach, ktdra ukazala si¢ juz rok wczeéniej w antologii Basnie z catego
swiata. Oba wydania, w ktérych powstaniu mial udzial G. Leszczynski, w jesz-
cze wiekszym stopniu niz przeklad Stillera wynikaly z pragnienia przyswojenia
polszczyznie nieznanej dotad klasyki literatury europejskiej, a przygotowano je
jednoznacznie z my$la o dzieciach. W cytowanej juz przedmowie do tomu z 2007 r.
czytamy: ,Dorosli po pewnym czasie znudzili si¢ basniami, wierne im pozostaly
dzieci catej Europy. Trudno si¢ temu dziwié: §wiat tych opowiesci jest bardzo bliski
dziecigcej wyobrazni i wrazliwo$ci™*°. Cho¢ Grzegorzewska réwniez nie upraszcza
skfadni ani sfownictwa, to przy wyrazach mogacych sprawi¢ trudnosci pojawiaja
sie przypisy. Ich zrozumienie wymaga jednak juz pewnej znajomosci kultury i hi-
storii: zyciorys Ifigenii niewiele powie czytelnikowi, ktory nie wie, o co chodzilo
w wyprawie na Troje i kim byla Artemida®. Basnie d’Aulnoy, nawet opatrzone
objasnieniami, nie sg literaturg niewymagajaca.

Iustracje Krystyny Michalowskiej do tego wydania cechuje jasna, soczysta
paleta barw i statyczna kompozycja, cho¢ niektére majg w sobie pewien tadunek
46 Zob. B. Kaczynska, W poszukiwaniu utraconych moratéw. Ttumaczenie moralités w basniach

Charles'a Perraulta na przyktadzie wybranych tekstéw polskich, ,Dziecinstwo. Literatura i Kul-

tura” 2019, t. 1, nr 2, 5. 12-35.

47 M.-C. d’Aulnoy, Contes des fées..., s. 456. Zob. tez: T. Korneeva, Rival Sisters and Vengeance

Motifs in the ,contes de fées” of d’Aulnoy, Lhéritier and Perrault, ,MLN” 2012, 127, nr 4, s. 732-753.
48 D'Aulnoy, Basnie czarodziejskie..., metryka wydawnicza.

49 tz [krypt.], Basnie czarodziejskie pani d’Aulnoy [recenzja], ,Sztuka dla dziecka” 1988, nr 1, s. 48.
50 G. Leszczynski, dz. cyt,, s. 6.
51 M.-C. d'Aulnoy, Bfekitny ptak..., s. 162.
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grozy — jak groteskowy z6tty karzet dosiadajacy potwornego kota czy zta wrozka
wylaniajaca si¢ z mrocznej puszczy. Pozbawione sg jednak onirycznej atmosfery
ilustracji Brunovskego, a czystos¢ linii i prostota kompozycji wydaja sie w wiek-
szym stopniu predestynowac je do odbioru przez czytelnika dzieci¢gcego. Na mar-
ginesie warto zauwazy¢, ze o ile Brunovsky odwotywal sie do mody i estetyki ba-
roku - epoki, gdy powstawaly basnie d’Aulnoy - o tyle Michalowska ubiera postaci
w stroje $redniowieczne i renesansowe, co z jednej strony odzwierciedla stereoty-
powe wizje basniowych $wiatéw, z drugiej jednak w ciekawy, cho¢ zapewne nieza-
mierzony sposob odpowiada czasom ,,ztotego wieku”, w ktérych sami XVII-wiecz-
ni autorzy i autorki umieszczali akcje swoich utworéw.

Tlumaczenia Stillera i Grzegorzewskiej to jedyne polskie wydania opatrzone na-
zwiskiem d’Aulnoy. Niektdre z jej basni przeniknety jednak na nasz grunt ,,tylnymi
drzwiami”, jako adaptacje pozbawione wlasciwej atrybucji. Jeszcze w 1924 r. ukazat
sie zbior Basnie i powiastki dla pilnych dzieci, opracowany — a wlasciwie przettuma-
czony - przez Janing Colonne-Walewska. Zawarte w nim teksty, tacznie z dwiema
basniami opartymi na utworach d’Aulnoy, daja si¢ zidentyfikowa¢ jako przeklady
fragmentéw The Blue Fairy Book pod redakcja Andrew Langa, ktéra ukazala si¢ po
raz pierwszy w roku 1889. Lang byl badaczem folkloru i pisarzem, ktéry na przeto-
mie XIX i XX w. wydat calg seri¢ tzw. kolorowych ksiazek z bajkami dla dzieci (co-
loured fairy books), czyli antologii basni z rozmaitych zrédel, opracowanych przez
réznych autoréw. Basnie d’Aulnoy adaptowala Minnie Wright, znaczaco je skra-
cajac i upraszczajac, co zdaniem Langa stanowilo powr6t do rzekomej pierwotnej,
ludowej wersji opowiesci®. Wiasnie te zredukowane i wtornie ,,sfolkloryzowane”
teksty przetozyta J. Colonna-Walewska, czasem tlumaczac stowo w stowo, a czasem
pozwalajac sobie na bardziej swobodna adaptacje, ktdra przyblizala tekst docelowy
do konwencjonalnej, petnej infantylizujacych zdrobnien literatury dla dzieci.

Nie byt to ostatni raz, gdy fabuly d’Aulnoy zaliczone zostaly do korpusu ,lu-
dowych”, pozbawionych autorstwa basni. W 1997 r. adaptacja Blekitnego ptaka
- araczej jego poprawne, cho¢ nieco mdle streszczenie — ukazalo si¢ w tlumaczo-
nym z francuskiego zbiorze Najpigkniejsze bajki z 4 stron swiata. Poprawne i nieco
mdle sg rowniez towarzyszace basni ilustracje, utrzymane w pastelowych barwach
i tatwe w odbiorze.

Przektad Colonny-Walewskiej nie byt tez ostatnim polskim tekstem opartym na
wydanych przez Langa adaptacjach Minnie Wright. Z tego samego Zrédta korzysta-
ta Patrycja Zarawska, opracowujac w 2015 r. zbidr 365 opowiesci na dobranoc. Basnie
Perraulta. ,365” oznacza tak naprawde 365 stron — kazda jednostronicowa opowies¢
to tylko fragment basni, ale poniewaz nawet po znaczacych amplifikacjach nie udato

52 M. Monnier, Translation as Generic Transposition: Minnie Wright Translates Marie-Catherine
d’Aulnoy’s “La Chatte Blanche” [1698] for The Blue Fairy Book [1889], w: Collection Euryopa, t. 62,
2009, Langues européennes en dialogue, red. O. Knechciak, 53-54.
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sie dziewieciu wybranych utworéw Perraulta rozciggnaé do takich rozmiaréw, by
spelni¢ obietnice dang w tytule, wydawca dosztukowat do nich adaptacje kilku bas-
ni braci Grimm, Pigknej i bestii Leprince de Beaumont, norweskiego Na wschdd od
storica, na zachdd od ksigzyca oraz siedmiu basni d’Aulnoy. Charakterystyczng ce-
cha tego wydania jest potoczny jezyk i prosty, gawedziarski styl z duza liczba bezpo-
$rednich zwrotéw do czytelnika, szczegolnie w perytekstualnych wstawkach, ktore
na poczatku kazdej strony przypominaja, co stalo sie na stronie poprzedniej, zas na
koncu zapowiadajg strone nastepna. Nigdzie w perytekscie nie ma wzmianki o tek-
$cie zrodtowym, na podstawie ktorego powstato opracowanie, jednak w przypadku
pieciu z siedmiu basni d’Aulnoy niewatpliwie byly to adaptacje Wright. To z nich
pochodzg imiona postaci, takie jak ,Ducelina” i ,,Stoneczny Promyk” w Zlotej gate-
zi (,Douceline” i ,,Sunbeam” u Wright; por. ,,Bénigne” i ,,Brillante” u d’Aulnoy, co
Stiller oddat w duchu nieco eklektycznym jako ,,Dobrochna” i ,,Brylanta”). Stamtad
przejete sa rowniez niektdre elementy fabuly: np. w Dobrej myszce krolowa zosta-
je uwieziona wraz z nowo narodzonym niemowleciem, podczas gdy w pierwot-
nym tekscie d’Aulnoy jest w cigzy i dopiero oczekuje rozwigzania. Najwyrazniej
XIX-wieczna adaptatorka chciala jak najbardziej oddali¢ od mlodych czytelnikow
niebezpieczny temat tego, skad biorg sie¢ dzieci. To, co Wright zmienila zapewne
przez pruderie, Zarawska automatycznie przejmuje.

Niepewne jest pochodzenie Blekitnego ptaka i Wiernego Awenanta w zbio-
rze Zarawskiej, cho¢ najprawdopodobniej za wzdr postuzyly teksty francuskoje-
zyczne, czy to oryginalne utwory d’Aulnoy, czy tez ich adaptacje. Wskazuja na to
przede wszystkim imiona postaci: np. ,Misulig”, co jest osobliwym spolszczeniem
»Mie-Souillon” (w ttumaczeniu Grzegorzewskiej: ,,Kocmotuch”), czy ,Trutina”
(»Truitonne” u d’Aulnoy), ktora narrator opatruje dtugim komentarzem: ,jej imie
pewnie kojarzy si¢ wam z trutniem i moze stusznie, bo dziewcze brzydkie byto
i leniwe. Spiesze jednak oznajmié, ze tak ja nazywano z powodu czerwonych krost,
ktérymi usiana byta jej buzia — w tamtejszym jezyku imie to oznaczalo rybe o pla-
mistej skdrze”. Dzieciecemu czytelnikowi zostaje zatem zasygnalizowana obcos¢
i pewien egzotyzm tekstu, cho¢ odmawia mu si¢ wiedzy, ze ,tamtejszy jezyk” to
francuski, a ba$n pierwotnie napisata d’Aulnoy.

Trzeba zaznaczy¢, ze Zarawska snuje opowiesci ze swadg, nie stronigc od wy-
myslnego jezyka o humorystycznym wydzwigku, jak we fragmencie Biafej Kotki,
w ktorym ksigze wystany na poszukiwanie najpiekniejszego pieska co dzien kupu-
je nowe zwierze: ,Musial si¢ ich jako$ pozbywac, bo przeciez nie mogl wojazowac,
ciggnac za sobg tysiace psow”**. Ten zartobliwy ton obecny w calej publikacji w za-
skakujacy sposdb koresponduje z ironicznym i ludycznym dystansem d’Aulnoy.

53 P. Zarawska, 365 opowiesci na dobranoc. Basnie Perraulta, Firma Ksiegarska Olesiejuk, b.m.
2015, S. 115.
54 Tamze, s. 219, podkr. BK.
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Przypomnijmy, ze adaptacja Zarawskiej sygnowana jest nazwiskiem Perraulta.
Ta mylna atrybucja parokrotnie juz dotkneta basnie d’Aulnoy na polskim gruncie.
Dwa razy spotkato to La Princesse Rosette i La Chatte blanche. Pierwsza z tych
basni, wspomniana juz powyzej, to najbardziej infantylny z utworéw d’Aulnoy: fa-
buta o naiwnej ksiezniczce pragnacej poslubi¢ kréla pawi opowiedziana jest stylem
pelnym zdrobnien i dziecinnych kolokwializméw. W adaptacjach ten Zartobliwy
styl — ze wzmianka o ,,zrobieniu siusiu do t6zeczka” na czele - znika na rzecz stylu
prostszego i bardziej neutralnego. Krolewna Rozyczka, ttumaczona z angielskiego
przez Lukasza Janczyka, to sam szkielet fabuly basni d’Aulnoy, skondensowany
i uproszczony do granic mozliwosci, a przy tym opatrzony kiczowatymi ilustra-
cjami, nawigzujacymi do kreskéwek Disneya, ktdre sa wspolczesnie najbardziej
popularng i finansowo najkorzystniejszg forma adaptacji basni. O wiele lepiej wy-
pada przefozona przez Agnieszke Rylukowska z adaptacji wloskiej Ksigezniczka Ré-
zyczka, w czym duzg role odgrywaja niepozbawione uroku ilustracje Cesarego Co-
lombiego oraz zachowane mimo znacznych uproszczen tekstu barwne szczegoty,
takie jak jednouchy zielony piesek gléwnej bohaterki. W obu przypadkach jednak
przesadny, demonstracyjny infantylizm okazuje si¢ czym$ zarezerwowanym dla
dorostych, na co w literaturze dla dzieci nie ma miejsca. Prostota basni przezna-
czonych dla najmlodszych czytelnikéw nie jest poza i nie ma drugiego dna, lecz
traktowana jest zupelnie na serio.

Adaptacja Rylukowskiej zawiera rowniez Bialg Kotke, w ktorej znaczacemu
uproszczeniu wzgledem tekstu Zrédlowego ulega nie tylko jezyk, ale réwniez
struktura fabularna. La Chatte blanche d’Aulnoy cechuje wyjatkowo skompli-
kowana konstrukcja: basn ta zostala pierwotnie wydana jako opowies$¢ czytana
przez jedna z postaci noweli Le Nouveau Gentilhomme bourgeois, a ponadto sama
zawiera obszerng retrospekcje, w ktdrej uwolniona od kociej postaci ksigzniczka
opowiada o swoich niedolach poprzedzajacych transformacje. Ta szkatulkowa
struktura gubi sie catkowicie w adaptacji, pozostawiajac linearng historie ksiecia
zakochanego w kotce.

Ostatnim i najbardziej nieoczekiwanym przykladem recepcji tworczosci bas-
niopisarki jest ksigzka Siedem bajek o krélewnach, napisana i zilustrowana przez
Lecha Ablazeja, z zawodu malarza. Nazwisko d’Aulnoy nie zostaje wymienione
nigdzie w perytekscie, lecz inspiracja jej basniami jest oczywista. Teksty Abtaze-
ja nie sa jednak adaptacjami, lecz raczej luznymi wariacjami na temat pewnych
watkow, a czasem jedynie obrazow pojawiajacych si¢ w utworach d’Aulnoy. Kro-
lewneg o ztotych wlosach z La Belle aux cheveux d’or faczy postaé pigknej ksieznicz-
ki, ktéra wyznacza bohaterowi trudne zadania do wykonania, jednak w zupetnie
réznym kontekscie: u d’Aulnoy Avenant zaleca si¢ do krolewny w imieniu swojego
mato sympatycznego wladcy, ktory pod koniec basni szczesliwym trafem umiera,
u Ablazeja natomiast Nefar pragnie zdoby¢ reke Akwiliny na wlasny rachunek,
a zakonczenie staje si¢ okazja do przytyku na temat niewiesciej proznosci.
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Jak dalece Abtazej przeksztalca motywy z francuskich basni, pokazuje Krélewna
w biatej sukni, inspirowana Le Mouton d’Aulnoy. Abtazej nie tylko dodaje szczgsliwe
zakonczenie - zaczarowany baran zmienia si¢ w ksiecia zamiast umrze¢ z zalu, za-
pomniany przez bohaterke — lecz réwniez bawi si¢ motywem czarnoskorej postaci.
U d’Aulnoy czarna jest stuzaca, ktora ofiarowuje si¢ zging¢ zamiast ksiezniczki. Jej
poswiecenie idzie jednak na marne, gdy okazuje sie, ze jej jezyk, ktéry mial postu-
zy¢ jako dowdd $mierci krélewny, jest rownie czarny jak skora. Ten burleskowy epi-
zod, niestrawny dla dzisiejszego czytelnika, znika w tekscie Ablazeja. Zamiast tego
pojawia sie¢ czarnoskdry chlopiec, ktory jest gwarantem szcze$liwego zakonczenia:
ksiezniczka dowiaduje si¢ mianowicie, ze jej ukochany baran odzyska ludzka posta¢,
jesli znajdzie czlowieka o skorze koloru nocy. Innos¢, ktéra u d’Aulnoy byla przede
wszystkim pretekstem do burleskowego komizmu, u Ablfazeja wartosciowana jest
pozytywnie, jednoczesnie ulegajac dodatkowej egzotyzacji z powodu przeniesienia
w sfere czaréw. Modyfikacje dokonane przez Ablazeja sprawiaja, Ze mozna tu méwic¢
o zupelnie nowych tekstach, na ogét bardziej melancholijnych i mniej ironicznych
(z wyjatkiem Krolewny o ztotych wlosach) niz basnie d’Aulnoy.

Tworczo$¢ francuskiej pisarki dociera do polskiego czytelnika bardzo pokret-
nymi drogami, nieraz zmuszona do ukrycia si¢ pod przebraniem poetyckiego
sentymentalizmu lub - znacznie czesciej — prostych bajek dla dzieci. Bogactwo
i wieloaspektowos¢ tej tworczosci sprawiaja, ze dla kazdego ttumacza, adaptatora,
pisarza czy badacza czerpigcego inspiracje z basni d’Aulnoy co innego wydaje sie
warte podkreslenia i ocalenia (a moze stworzenia?) w ttumaczeniu. Dla Stillera jest
to indywidualny styl d’Aulnoy, cho¢ sam uwazat go za niekonsekwentny, niepo-
radny i niepowazny; Leszczynski méwi o poetyckosci jezyka i pigknie wyobraz-
niowego $wiata, legitymizowanych przez popularno$¢ basni d’Aulnoy w literatu-
rze francuskiej i anglojezycznej; dla Ablazeja kluczowy wydaje sie fantastyczny
obraz, ktéry inspiruje do snucia wlasnej opowiesci; dla Druzbackiej dominanta
byt wyeksponowany w tytule jej Fabuly moralizatorski wydzwiek historii, ale
tez niezwykle zdarzenia, budzace silne emocje lub stuzace za pretekst do zartu.
W przeznaczonych dla dzieci adaptacjach sygnowanych nazwiskiem Perraulta naj-
wazniejsza jest fabula petna magicznych wydarzen i zwrotéw akcji oraz sam fakt
przynaleznosci do gatunku basni, ktére jako literatura dla dzieci zawsze dobrze
sie sprzedaja: pozbawione indywidualnych cech stylistycznych i komplikacji nar-
racyjnych utwory stuza do wypelnienia kart w publikacjach produkowanych pod
bardziej znang marka ,,Perrault”. Mimo cynizmu wydawcéw opracowania te cza-
sem niepozbawione sg swoistej wartosci literackiej, czego przykiadem sg dowcipne
adaptacje Zarawskiej, ktéra mimo ogromnego oddalenia od pierwotnych tekstow
odtwarza ducha zartobliwej ironii d’Aulnoy.

Intensyfikacja recepcji utworéw d’Aulnoy w ostatnich trzydziestu latach mo-
glaby swiadczy¢ o tym, ze paradygmat prostej basni ludowej, przewyzszajacej rze-
komo basn literacky, traci na znaczeniu; nie zmienia to jednak faktu, ze jest to
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w dalszym ciggu recepcja wybidrcza i czastkowa. Nie odmawiajac wartosci niekto-
rym z hipertekstow powstalych na podstawie basni d’Aulnoy, stwierdzi¢ nalezy,
ze same te basnie w duzej mierze nadal oczekuja na przyblizenie polskiemu czy-
telnikowi. Nawet przeklady Stillera i Grzegorzewskiej zubazaja wymowe tekstow
poprzez pominiecie wierszowanych moraléw. Osiem z 25 baéni pani d’Aulnoy nie
znalazlo zadnego oddzwieku w literaturze polskiej, a L'lle de la Félicité po wzgled-
nym sukcesie w XVIII w. nie doczekala si¢ kolejnych ttumaczen. Basnie przemil-
czane to przewaznie te, ktdre nie mieszczg si¢ w wyobrazeniu o jednoznacznej mo-
ralnie i prostej w odbiorze basni dla dzieci: nieszcze$liwe zakonczenie Lile de la
Félicité i Le Mouton, niezmierna obszerno$¢ La Princesse Belle-Etoile et le Prince
Chéri, sentymentalizm Le Pigeon et la colombe czy gwalt bedacy istotnym elemen-
tem fabuly Le Prince Marcassin i Le Dauphin kaza przypuszczaé, ze ich recepcja
w literaturze polskiej bedzie znacznie utrudniona, dopoki basnie postrzega sie
jako gatunek przeznaczony przede wszystkim dla dzieci.
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bi z Warwiku, awantury przyiazni opisuigca, z angielskiego iezyka na francuz-
ki, z francuzkiego na polski przettumaczona dla zabawy zyczliwym przyiaciofom
przez J.P. Jozefa Jana Nepomucena Raczyniskiego, Poznan 1743, II wyd. 1756.

[2] Basnie czarodziejskie pani d’Aulnoy, przel. Robert Stiller, il. Albin Brunovsky, War-
szawa 1987 (wydanie wzorowane na wydaniu stowackim Pavi Kral, Bratystawa 1980)

[3] Gabinet wrézek: Antologia basni francuskiej XVII-XVIII wieku, oprac. Ryszard
Waksmund, Wroctaw 1998 (przedruk przekladu R. Stillera)

[4] Basnie z catego $wiata, przet. Barbara Grzegorzewska, il. Jozef Wilkon, Warszawa
2006

(5] Blekitny ptak i inne basnie, przet. Barbara Grzegorzewska, il. Krystyna Micha-
towska, Warszawa 2007

Adaptacje bez atrybucji / z mylng atrybucja

(6] Basnie i powiastki dla pilnych dzieci, oprac. Janina Colonna-Walewska, Warszawa
1924, ponowne wydania w 1929 i 1935 (ttumaczenie adaptacji Minnie Wright
z The Blue Fairy Book pod redakcja Andrew Langa, London 1889)

[7] Najpiekniejsze basnie, najwigksi bajkopisarze. Perrault, skrot i adaptacja: Rossana
Guarnieri, il. Cesare Colombi, przeklad z jezyka wloskiego: Agnieszka Rylukow-
ska, Novara 1992

[8] Najpickniejsze bajki z 4 stron swiata. T. 1, Esther Baumann i in., przel. Teresa
Mikraszewska, il. Sophie Beaujard i in., Warszawa 1997.
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[9] Basnie Perraulta, przel. z angielskiego Janczyk Lukasz, Wierzchy Parzenskie 2010
(dziewigé reedycji pod réznymi tytutami w latach 2010-2017)

[10] 365 opowiesci na dobranoc. Basnie Perraulta, oprac. Patrycja Zarawska, 2015
(adaptacja czesciowo na podstawie adaptacji Minnie Wright z The Blue Fairy
Book i The Red Fairy Book Andrew Langa, London 1889 i 1890)
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[11] Elzbieta Druzbacka, Zbior rythmow duchownych, panegirycznych, moralnych
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Tabela 1. Recepcja basni pani d’Aulnoy w literaturze polskiej.

p .. Adaptacje bez
Twoérczosé Przektady . L.
X . , . atrybucji / z myl- Inspiracje
Marie-Catherine d’Aulnoy sensu stricto )
n3a atrybucja
[1] Fabuta, ktérg
Hippolit pod zmy-
1690 - Histoire N - slonym Imieniem .
, . [Llle de la Féli- . . [11] Fabuta o Xig-
d’Hypolite, comte | Hiacynta ucznia o
cité]* K oo Zeciu Adolfie
de Duglas Malarskiego, Xieni
de S. Meno dla
rozrywki powiada
Gracieuse et [12] Rybak z Kraju
Percinet Marzen
[6] Dzieje Pieknot-
La Belle aux [4] i [5] Piekna ki Ztotowtosej [12] Krélewna
1697 - Les Contes | cheveux d’or o Ztotych Wtosach | [10] Wierny o ztotych wtosach
des fées, t. | Awenant
8] Btekitny ptak 12] Ptaszek z bte-
L'Oiseau bleu (5] Blekitny ptak | o) B1ekitny P [12] Ptaszek z bte
[10] Btektny ptak | kitnymi piérami
2] Ksigze Cho-
Le Prince Lutin [2] . slaze o
chlik
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1697 - Les Contes
des fées, t. Il

La Rameau d’or

[2] Ztota gatqz

[10] Ztota gatqz

L'Oranger et
I'abeille

La Princesse
printaniére

La Princesse

[2] Ksiezniczka

[7]1 Krélewna
Rézyczka

1697 - Les Contes
des fées, t. lll

Rosette Rézyczka [9] Ksiezniczka
Rézyczka
La Bonne Petite [2] Poczciwa
. [10] Dobra myszka
Souris myszka
[12] Krélewna
Le Mouton

w biatej sukni

Finette-Cendron

[2] i [3] Bystrzyn-
ka Popiotek

[6] Szczesna

1698 - Les Contes
des fées, t. IV

Fortunée [2] Fortunatka i doniczka z gwoz-
dzikami

Babiole [2] i [3] Szympulka

Le Nain jaune [5] Zétty Karzet | [10] Zotty Karzet

Serpentin vert

[12] Krélewna bez
twarzy

1698 - Les Contes
nouveaux ou Les
Fées a la mode, t. |

La Princesse
Carpillon

La Grenouille
bienfaisante

[5] Dobra Zaba

[10] Zabka i Lwia
Wrézka

La Biche au bois

[5] Lesna tania

[12] Biaty jelen
ze snu

1698 - Les Contes
nouveaux ou Les
Fées a la mode,
t.ll

La Chatte blanche

[5] Biata Kotka

[7] Biata Kotka
[10] Biata Kotka

[12] Krélewna-
-kotka

Belle-Belle ou Le
Chevalier Fortuné

1698 - Les Contes
nouveaux ou Les
Fées d la mode,

t. 1l

Le Pigeon et la
colombe

La Princesse
Belle-Etoile et le
prince Chéri

1698 - Les Contes
nouveaux ou Les
Fées a la mode,

t. IV

Le Prince Mar-

cassin

Le Dauphin
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Barbara Kaczynska

Fairies in disguise. The reception of Madame
d’Aulnoy’s fairy tales in Poland - Research
reconnaissance

Summary

This article focuses on the Polish reception of Marie-Catherine d’Aulnoy’s fairy tales
from the 18" century until the present day. It discusses their translations, as well
as adaptations published with the erroneous attribution to Charles Perrault and
texts loosely inspired by the work of the French conteuse. The latter’s diversity is
mirrored by the varied reception, encompassing both simplified texts for children,
and a moralizing-and-fantasy long poem. Nevertheless, the rococo fairy tales by
Madame d’Aulnoy, displaying the esthetic ideals of 17"-century salons and engag-
ing in an ironic game with the genre’s didactic convention, do not fit the frame
of the evergreen stereotype of the fairy tale as a simple and morally unambiguous
genre, intended first and foremost for children. The transgressive nature of Madame
d’Aulnoy’s fairy tales may be the cause for their incomplete interpretations, as well
as their limited and selective reception in Poland.

Keywords: French literary fairy tale, fairy tale reception of in Poland, fairy tale and
literature for children, adaptation of fairy tales, humour in fairy tales

Barbara Kaczynska - doktorantka na Wydziale Lingwistyki Stosowanej Uni-
wersytetu Warszawskiego, przygotowuje rozprawe na temat recepcji XVII
i XVIII-wiecznej francuskiej basni literackiej w polskiej literaturze dla dzieci w la-
tach 1743-2018.
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