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»2MIASTO-RUINA"
OBRAZ POWOJENNEGO GDANSKA
W FOTOGRAFIACH
KAZIMIERZA LELEWICZA

Streszczenie. Metropolie i miasta od zawsze fascynowaty artystow, réwniez tych postugu-
jacych sie fotografia. Druga wojna swiatowa przyniosta nieznany dotad obraz miasta-ruiny.
Ci, co przezyli zagtade, podejmowali probe zobrazowania zniszczen. Fotografie miaty byc¢
Swiadectwem okrucienstwa wojny, a po latach staty sie takze materiatem wykorzystywa-
nym przez badaczy z wielu dyscyplin naukowych. Tu wytania sie specyfika ukazywania ruin
w kontekscie zdjecia, ktére moze by¢ dokumentem, ale takze dzietem sztuki. Ruiny staty sie
dla twoércéw wyzwaniem reporterskim i artystycznym. Obrazy zniszczonych miast zaczety
by¢ wystawiane w muzeach oraz galeriach, i to nie tylko w pierwszych latach od zakonczenia
drugiej wojny swiatowej. W Polsce symptomatyczny jest sposdb ukazywania zniszczernh War-
szawy w porownaniu z miastami z terendéw Ziem Odzyskanych. Stolica stata sie symbolem
dramatu catego kraju. Czesto zestawiano obraz miasta sprzed 1939 r. z obrazem wojennych
zniszczen. Troche inny przekaz miaty fotografie zrujnowanych: Gdanska, Szczecina i Wrocta-
wia. W miastach tych szukano dowodéw polskosci, na wielowiekowa tradycje i historyczna
przynalezno$¢ do Polski. Widoki zniszczonych miast zestawiano z obrazem odbudowy kraju,
akcentujac nowy, geopolityczny porzadek. Szacuje sie, ze podczas drugiej wojny $wiatowej
zabytkowe centrum Gdanska zostato zniszczone w ok. 90 procentach. Do tak zrujnowanego
miasta jesienig 1945 r. przybyt z Wilna Kazimierz Lelewicz (1896-1986), z wyksztatcenia inzy-
nier i artysta fotograf. Rozpoczat dtugoletni proces dokumentowania zniszczen i odbudowy
Gdanska. W fotografiach K. Lelewicza uderzajace jest zestawienie obrazu miasta-ruiny, wy-
martej, autonomicznej przestrzeni, z miastem-budowa, w ktérym tetni zycie. Takie potaczenie
wizerunkéw tkanki miejskiej ma bardzo symboliczng i alegoryczng wymowe. Warto réwniez
iw tym kontekscie podjac rozwazania nad obrazem ruiny oraz sposobem jej interpretacji przez
Kazimierza Lelewicza. Juz sam temat prowokuje do rozpatrywania motywu ruiny w dyskursie
pamieci badZ zapomnienia.

Stowa kluczowe: Kazimierz Lelewicz, zniszczenie i odbudowa Gdanska, fotografia ruin, mia-
sto po drugiej wojnie $wiatowej
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Druga wojna $wiatowa przyniosta nieznany dotad obraz zniszczenia miast.
Dzi¢ki m.in. fotografii rejestrowano destrukeje tkanki miejskiej, a pdzniej jej
odbudowg lub zmiany wynikajace z nowych koncepcji urbanistycznych. Wielu
artystow, keorzy przezyli zagtade, podejmowato prébe zobrazowania zniszezen.
W Polsce dokumentowano najliczniej widoki zniszczonej stolicy oraz miast
z terendw Ziem Odzyskanych'. Mozna zauwazy¢ pewna réznice w dyskursie
na temat obrazu miasta—ruiny, gdy dotyczyt on Warszawy oraz takich miast,
jak np. Gdansk, Szczecin czy Wroctaw. Stolica stata si¢ symbolem dramatu
catego kraju. Poréwnywano te same widoki sprzed 1939 r. z obrazem powojen-
nej destrukeji. Troche inny przekaz mialy fotografie zniszczonych miast nale-
zacych przed wojng do Niemiec. W celu budowania po zakoriczeniu drugiej
wojny $wiatowej nowego wizerunku Polski wiadze komunistyczne postugiwaty
si¢ réznymi formami propagandy w stosunku do Ziem Zachodnich i Pétnoc-
nych Polski®. Jedna z nich byto wykorzystanie idee fotografii ojczystej, ktéra
zostata reaktywowana niemal natychmiast po wygasnieciu walk®. Poczatki
fotografii ojczystej w Polsce siegaja drugiej potowy lat trzydziestych XX w.,
a jej bezspornym propagatorem byl Jan Buthak*. W celu odréznienia fotogra-
fii ojczystej od np. krajoznawczej, pejzazowej czy reporterskiej przygotowano
system zasad i wytycznych dla obrazowania kraju w ,,duchu narodowym”, si¢-
gajac z jednej strony do tradycji (motywy szlacheckie, folklor, wies, zabytki,
zwiazki czlowieka z naturg), a z drugiej strony do rozwoju i industrializacji pan-
stwa (budowa gdyniskiego portu, hale produkcyjne, fabryki), co mialo swoje
przefozenie na okres po 1945 r. Wizualny przekaz zniszczen wojennych oraz

! J.JASINSKL, Kwestia pojecia Ziemie Odzyskane, [w:] Ziemie Odzyskane — Ziemie Zachodnie i Pét-
nocne 1945-2005. 60 lat w granicach paistwa polskiego, red. A. SAKSON, Poznan 2006, s. 15-25.

? R. DOMKE, Ziemie Zachodnie i Pélnocne Polski w propagandszie lat 1945—1948, Zielona Géra 2010.

3 M. SZYMANOWICZ, Zaburzona epoka. Polska fotografia artystyczna w latach 1945-1955, Po-
znan 2016, s. 67.

* Na temat fotografii ojczystej, vide: ]. BULHAK, Fotografia ojczysta. Rzecz o uspolecznianiu foto-
grafii, Wroctaw 1951; A. SOBOTA, Szlachetnost techniki. Artystyczne dylematy fotografii w XIX i XX
wieku, Warszawa 2001, s. 89-92; IDEM, Jan Buthak i koncepcje narodowosci fotografii, [w:] Jan Buthak
(1876-1950) fotografik, [katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, 14 grudnia 2006-11 lu-
tego 2007], red. D. JACKIEWICZ, A. MASEOWSKA, Warszawa 2007, s. 177-197; M. SZYMANOWICZ,
Bylismy jestesmy bedziemy. Fotografia ojczysta po Il wojnie swiatowej, [w:] Interpretowad fotografig. Ma-
terialy z sesji naukowej zorganizowanej przez Oddzial Warszawski Stowarzyszenia Historykdw Sztuki
i Fundacje , Ars Auro Prior”, red. M. WROBLEWSKA, Z. JURKOWLANIEC, Warszawa 2009; IDEM, Zabu-
rgona epoka..., s. 67-130.
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Ziem Odzyskanych idealnie nadawat si¢ dla wladzy do manipulowania histo-
rig w celu legitymizacji tych ziem w nowym, powojennym ukladzie spoteczno-
-politycznym. Chodzito o akcentowanie polskich motywoéw z przeszlosci
zwiazanych ze Stowianszczyzna i panstwem piastowskim, przy jednoczesnym
zacieraniu, a wrecz wymazywaniu wszystkiego, co miato zwiazek z okupantem
niemieckim. Idea fotografii ojczystej, jak pisze Maciej Szymanowicz: ,,byla silnie
osadzona w tradycji narodowo-patriotycznej, a rejestracje ruin traktowano
wrecz jako obowiazek™, i dodaje, ze motyw ruiny postuzyt nowym wtadzom
do stworzenia ideologicznego mitu odbudowy, szczegélnie gdy propagowano
zestawy zdje¢ polegajace na zderzeniu zrujnowanego miasta z odbudowywa-
nym®. Nalezy pamicta¢, ze fotografia ojczysta opierala si¢ na estetycznych zato-
zeniach piktorializmu. Kierunku w fotografii powstatego pod koniec XIX w.,
ktéry odwolujac sic w warstwie tematycznej, stylistycznej i estetycznej do
malarstwa i grafiki, miat plasowa¢ fotografi¢ wérdd sztuk plastycznych i tym
samym wpisywa¢ ja w nurt fotografii artystycznej’.

Wymiar symboliczny i alegoryczny obrazu ruiny umiejscawia éw motyw
w kregu historii sztuki. Ogladajac fotograficzny zapis zrujnowanego miasta, cze-
sto napotykamy na dwoisto$¢ przekazu. Z jednej strony patrzymy na zdjecie jak
na dokument, z drugiej dostrzegamy jego walory estetyczne. Ruiny staly si¢ dla
fotografikéw wyzwaniem reporterskim, ale réwniez artystycznym. Powstawaty
archiwa, ktére eksponowano w muzeach i galeriach. Najbardziej nosne byty wy-
stawy poswiecone stolicy. Jeszcze w maju 1945 r. w Muzeum Narodowym
w Warszawie zorganizowano pokaz pt. Warszawa oskarza, na ktérym prezento-
wano zdjecia Zofii Chomentowskiej, Janiny Mierzeckiej, Marii Chrzaszczowej

i Tadeusza Przypkowskiego®. W tym samym miejscu w lutym 1946 r. otwarto

5 M. SZYMANOWICZ, Budowniczowie ,Swiata Fotografii”. Polska fotografia drugiej potowy lat 40.
XX wieku, [ katalog wystawy, maj—czerwiec 2009, Centrum Kultury ,Zamek” w Poznaniu], Poznan 2009, 5. 9.

¢ Ibidem,s. 10.

7 Na temat piktorializmu, vide: N. ROSENBLUm, A4 World History of Photography, New York—
London 1997; A. SOBOTA, Szlachetnosé techniki...; P. PRODGER, Impressionist Camera. Pictorial Photo-
graphy in Europe, 1888—1918, London 2006; M. SZYMANOWICZ, W krggu fotografii piktorialnej, [w:]
Jan Buthak (1876-1950)...,s. 128-175.

8 Warszawa oskarza. Przewodnik po wystawie urzqdzonej przez Biuro Odbudowy Stolicy wespdt
z Muzeum Narodowym w Warszawie [ Warszawa, maj—czerwiec 1945], Ministerstwo Kultury i Sztuki
i Ministerstwo Odbudowy Kraju, Warszawa 1945; A. PRZEZDZIECKA-KUJALOWICZ, ,,Warszawa
oskarza’ Pierwsza powojenna wystawa Muzeum Narodowego w Warszawie, ,Spotkania z Zabytkami.
Kultura, Tradycje, Pamiatki” 2018, nr 11-12, 5. 24-31; M. SZYMANOWICZ, Zaburzona epoka...,s. 78.
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wystawe pt. Warszawa 1945 roku w obrazach fotograficenych Jana Buthaka®. Fo-
tografie z obrazami zrujnowanych miast wystawiano tez wiele lat po zakoncze-
niu wojny. Przyktadem jest tu ekspozycja w warszawskiej Zachgcie z 1969 r. pt.
Warszawa 1945 w fotografii Leonarda Sempoliriskiego™.

Ruiny mozna podda¢ rekonstrukgji, odbudowie lub totalnemu wymazaniu
z tkanki miejskiej, co ma znaczenie w dyskursie pamigci historycznej badz za-
pomnienia''. Doskonale to wida¢ na przykladzie zdje¢ powojennego Gdanska
wykonanych przez Kazimierza Lelewicza. Przez ingerencj¢ w obraz miasta-
-ruiny doprowadzono do usunigcia §ladéw wojennych zniszczen, a jednoczesnie
przez dokumentacj¢ owych dziatan ,wykreowano” miasto na nowo, co bez wat-
pienia miafo swoje uwarunkowania polityczne i spoleczne.

Zabudowa miejska Gdaniska ulegta destrukeji w marcu 1945 r. m.in. przez
naloty alianckie i radzieckie, ostrzat artylerii i walki w samym miescie. Od konica
marca, po wyzwoleniu, w miescie dochodzito do celowych podpalen i dewasta-
cji'?. Na niezabezpieczone budynki zacz¢ly z czasem dziala¢ takze warunki at-
mosferyczne (opady, wiatr, niska temperatura) i w konsekwencji prowadzito to
do dalszych zniszczeni. Zanim rozpoczely si¢ planowe prace konserwatorskie,
odbywato si¢ niekontrolowane odgruzowywanie miasta oraz dochodzito do
kradziezy materiatéw budowlanych'. Wielko$¢ zniszczen historycznego cen-

trum Gdarniska szacuje si¢ najczesciej na jakie$ 90 procent'.

? Wystawa byla cksponowana takze w Eodzi, Radomiu, Bydgoszczy, Poznaniu i Toruniu, vide:
M. PLATER-ZYBEREK, G. DRESCIK, Kalendarium, [w:] Jan Buthak (1876-1950)...,s. 115.

' Warszawa 1945 w fotografii Leonarda Sempolinskiego, [katalog wystawy, Zachgta Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, wrzesiet 1969, Warszawa], red. B. MITSCHEIN, Warszawa 1969.

1" Na temat pamieci historycznej, vide: M. KULA, Migdzy przeszlosciq a przyszloscig. O pamigci,
zapominanin i przewidywaniu, Poznan 2004.

12 B. OKONIEWSKA, Refleksje nad rokiem 1945, [w:] Gdansk 1945. Materialy z sesji naukowej odbytej
w dnin 30 marca 1995 r., pod red. prof. dr. hab. Mariana Mroczki, red. E. RUSAK, Gdanisk 1995,s. 7-17.

> M. GAWLICKL, Zabytkowa architektura Gdasiska w latach 1945-1951. Ksztaltowanie koncepcji
konserwacji i odbudowy, Gdansk 2012,'s. 50-51.

'* Nadal dane statystyczne co do skali zniszczent w Gdansku nie s precyzyjne. Najbardziej zostalo
zniszczone Srédmiedcie, a wskaznik w wysokosci 90 procent strat najprawdopodobniej jest wynikiem
sprawozdania z 1946 r. Gdanskiej Dyrekeji Odbudowy, vide: Archiwum Paristwowe w Gdanisku, Spra-
wozdanie GDO za okres 1 maja 1945 — 1 wrzesnia 1946, 1180/12, k. 11. Informacje o takiej skali
zniszczen wystepuja w opracowaniach na temat odbudowy Gdariska, ¢f" J. STANKIEWICZ, B. SZER-
MER, Gdassk. Rozwdj urbanistyczny i architektoniczny oraz powstanie zespotu Gdatisk—Sopor—Gynia,
Warszawa 1959, s. 275; M. STRYCZYNSKI, Gdasisk w latach 1945-1948. Odbudowa organizmu miej-
skiego, Gdansk 1981, s. 32; W. HEWELT, Danzig, ein europdiisches Kulturdenkmal, Liibeck 1988,s.112;
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Do tak zrujnowanego miasta jesienia 1945 r. przybyl Kazimierz Lelewicz®.
Z wyksztalcenia byl inzynierem i fotografem artysta. Urodzit si¢ 15 grudnia
1896 r. w Lubartowie'. W 1915 r. ukoriczyl w Warszawie Szkole¢ Mechaniczno-
-Techniczng im. Stanistawa Rotwanda i Hipolita Wawelberga jako inzynier bu-
downictwa kolejowego. W nastepnym roku odbyt kurs specjalny w oficerskiej
Wyzszej Szkole Wojennej Wydziatu Budownictwa w Moskwie. W latach 1919-
1921 pracowat przy budowie linii kolejowej Rejowiec—Belzec na Lubelszczyz-
nie, po czym od 1921 r. do zakoniczenia drugiej wojny $wiatowej zwiazany byt
z Wilnem. W okresie tym pracowat jako projektant linii i obiektéw kolejowych
w Okregowej Dyrekgji Polskich Kolei Paristwowych w Wilnie. W czasie okupa-
cji byt zatrudniony w Biurze Projektowania Budynkéw Przemystowych i prowa-
dzit wlasng pracownie fotograficzna. Nalezat do ruchu oporu Armii Krajowej.
Po przybyciu do Gdanska w 1945 r. zgtosit si¢ do pracy w PKP, ale ze wzgledu na
zty stan zdrowia 12 sierpnia 1947 r. przeszedt na emeryture. Nastepnie 1 marca
1949 r. zostal zatrudniony jako kontraktowy wyktadowca i organizator Stu-
dium Fotograficznego w Politechnice Gdanskiej, gdzie pracowal do poczatku
lat siedemdziesigtych XX w.

Rozwdj artystyczny i kariera zawodowa K. Lelewicza jako fotografika'” sicgaja

czasow wileniskich, cho¢ jak sam wspomina — pierwszy aparat otrzymat od rodzicéw

W. GRUSZKOWSKI, Zniszczenie Syddmiescia Gdariska i poczgtki odbudowy, [w:) Gdassk 1945..., 5. 21;
M. GAWLICKI, 0p. cit., s. 19-23; J. FRIEDRICH, Odbudowa Gtéwnego Miasta w Gdaskn w latach 1945—
1960, Gdansk 2015, s. 24-27.

15 Sam artysta podawal rézne daty przybycia do Gdanska w 1945 r. W Ankiecie personalnej
z 30 listopada 1950 r. widnieje 23 pazdziernika (Archiwum Politechniki Gdanskiej, Ankieta perso-
nalna Kazimierz Lelewicz, karty bez paginacji), w zyciorysie z 1 grudnia 1953 r. jest data 18 listopada
(Archiwum Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw (dalej: AZPAF), Teczka osobowa nr 8 Kazi-
mierz Lelewicz, Zyciorys, karty bez paginacji oraz J. Piwowarski, Wileriskie srodowisko fotograficzne
w okresie migdzywojennym, Cz¢stochowa 2016, s. 120). Natomiast Janusz Ciemnolonski w artykule
po$wigconym artyscie podaje jako moment przybycia K. Lelewicza do Gdariska trzecia dekadg wrze-
$nia, vide: ]. CIEMNOLONSKI, Kr¢te drogi Kazimierza Lelewicza do rumowiska Gdarska, ,Z Historii
Politechniki Gdanskiej...” 1995, nr 4, s. 20.

!¢ Dane biograficzne zostaly opracowane na podstawie: AZPAF, Teczka osobowa nr 8; J. Prwo-
WARSKI, 0p. cit.; Forografowie 1946-2006. Stownik biograficzny fotograféw polskich (czlonkéw ZPAF),
red. Z. JURKOWLANIEC, W.T. NOWOTKA, M. WIDERYNSKI, Warszawa 2006; Odbudowa. Fotografie
Kazimierza Lelewicza, red. ]. DOMINICZAK, M. GAWLICKI, ] W. WOLODZKO, Gdansk—Torus 2014.

17 Wedtug nomenklatury Jana Buthaka fotografik to inaczej artysta-fotograf. Okreslenie to, wpro-
wadzone w mi¢dzywojniu przez J. Buthaka, miato wyrdznia¢ twércdw zajmujacych si fotografia arty-
styczng od fotograféw rzemieslnikow czy fotoreporteréw. W 1947 r. zarcjestrowano podlegty MKiS
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w wieku szkolnym. Kazimierz Lelewicz w latach 1923-1926 odbyt studia arty-
styczne na Uniwersytecie Wileriskim im. Stefana Batorego. Tam pobierat nauki
malarstwa m.in. u Mariana Kuleszy, Tadeusza Rostworowskiego i Ferdynanda
Ruszczyca, historii sztuki uczyt go Marian Morelowski, a fotografii Jana Buthak,
jedna z najwazniejszych postaci dla srodowiska fotograficznego, ktérej twérczosé
i poglady mocno zawazyly na estetyce polskiej fotografii artystycznej sprzed dru-
giej wojny $wiatowej i po niej. Dodajmy, ze pierwszym nauczycielem K. Lelewicza
byt wilenski fotograf Jan Kuruszy-Worobjew. Kazimierz Lelewicz zaangazowal si¢
w kreowanie zycia fotograficznego w Polsce. W 1927 r. wspétzaktadat Wilenskie
Towarzystwo Mitosnikéw Fotografii, byt m.in. jego wiceprezesem, a rok pézniej
wspdttworzyl Fotoklub Wilenski (1928). Jak podal Jerzy Piwowarski, twérca byl
réwniez cztonkiem najbardziej elitarnego towarzystwa w migdzywojniu, utwo-
rzonego w 1929 r. Fotoklubu Polskiego'®. Sam artysta natomiast nie przyznawat
sic do owego czlonkostwa. W obszernej dokumentacji zawartej w Teczce osobowe;j
Kazimierza Lelewicza nie ma zadnej informacji o jego przynaleznosci do Foto-
klubu Polskiego". Potwierdza to nota dotyczaca powstania Zwiazku Polskich Ar-
tystéw Fotografikéw (dalej: ZPAF) zawarta na stronie stowarzyszenia®. Niemniej
artysta brat udziat w licznych wystawach krajowych i zagranicznych, zdobywajac
nagrody i wyrdznienia. Zajmowat si¢ propagowaniem dziedziny, prowadzac kursy,
aw 1928 r. wyglosit dziesi¢¢ odczytéw na temat fotografii w rozgtosni Radia Wi-
leriskiego, podobnie jak to czynil wspomniany J. Buthak. Po wojnie K. Lelewicz
kontynuowal swdj rozwdj artystyczny i zaangazowanie w budowanie nowych
struktur zycia fotograficznego. W 1947 r. zostal jednym z pierwszych zalozy-
cieli (legitymacja nr 8) ZPAF i byl delegatem zwiazku na teren gdaniski. W tym

samym roku wspotzatozyt Gdanskie Towarzystwo Fotograficzne, ktérego byt

Zwiazek Polskich Artystéw Fotografikéw (dalej: ZPAF). Do tego czasu istnialy liczne stowarzyszenia,
keorych czlonkowie nie mogli oficjalnie uprawiaé zawodu artysty na wzér np. plastykéw.

'8 Wedtug danych zebranych przez Jerzego Piwowarskiego nazwisko Kazimierza Lelewicza wid-
nicje w spisic czlonkéw Fotoklubu Polskiego jedynie za 1930 r., por. J. PIWOWARSKI, Foroklub Polski
(1929-1939), [w:] IX Migdzynarodowe Targi Fotografii i Obrazu XIII Ogdlnopolski Zjazd Forografsw.
Materialy sesji naukowo-technicznej, POLFOTO’2000, Migdzyzdroje, 4-9 kwietnia 2000 7., red. P.NoO-
WAK, Wroctaw 2000, s. 153.

" AZPAF, Teczka osobowa nr 8.

2 Fragment preambuly statutu Zwiazku stanowi, ze ,,Zwiazek opiera si¢ na tradycjach Fotoklubu
Polskiego istniejacego w latach 1929-1939 i jest spadkobierca jego idei artystycznych” przy nazwisku Ka-
zimierza Lelewicza nie ma informacji, ze nalezat do Fotoklubu Polskiego — Historia powstania Zwigzku
Polskich Artystéw Fotografikéw, https://zpaf.pl/wladze-naczelne/zalozyciele/ (dostep: 20 X1 2020).
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pierwszym prezesem. Od 1957 r. nalezal do Mi¢dzynarodowej Federacji Sztuki
Fotograficznej FIAP, otrzymujac rok pézniej tytul wybitnego artysty ,excellence”
(EFIAP). Nadal brat udzial, odnoszac sukcesy, w licznych wystawach, a takze pu-
blikowal w pierwszym powojennym czasopismie branzowym ,,Swiat Fotografii”.
Za swoja dziatalno$¢ artystyczng i zawodowa otrzymat liczne nagrody i wyrdznie-
nia (m.in. Srebrny Krzyz Zastugi 1955, Odznaka , Zastuzony Dziatacz Kultury”
1964, Nagroda Wojewody Gdanskiego 1976).

Kazimierz Lelewicz po raz pierwszy odwiedzit Gdansk w 1921 r.*! A wigc znal
miasto jeszcze sprzed wojny i mégt oceni¢ ogrom zniszczenia, jaki dotknat tkanke
miejskq pod koniec drugiej wojny $wiatowej. Fotograf wraz z zona Maria (artystka
rzezbiarkg, rowniez absolwentka Uniwersytetu Wileriskiego im. Stefana Batorego)
byli repatriantami, ktérzy zwigzali si¢ z Gdanskiem do konica swych dni. Kazimierz
Lelewicz zmarl 1 pazdziernika 1986 r., a Maria Lelewicz 27 stycznia 1991 r., oboje
sa pochowani na Komunalnym Cmentarzu Centralnym ,,Srebrzysko”.

Kazimierz Lelewicz po przyjezdzie do Gdariska bardzo szybko rozpoczal
dokumentacj¢ zniszczen Starego Miasta, a pdzniej jego odbudowe. Bylo to
m.in. efektem wspétpracy z wojewddzkim konserwatorem zabytkéw Janem Bo-
rowskim? oraz z kierownikiem Wydziatu Kultury MRN Janem Kilarskim?,
odpowiedzialnym za zabezpieczenie débr kulturalnych w Gdansku, a takze
kontaktéw zawodowych z profesorami Politechniki Gdanskiej, ktérzy byli
zaangazowani w plany zabezpieczania i odbudowy miasta. Marcin Gawlicki
w kontekscie powojennej odbudowy Gdariska podzielit materiat fotograficzny
K. Lelewicza na trzy zasadnicze okresy. Pierwszy dotyczy 1945 r. i przedstawia
obraz zniszczen centrum historycznego miasta; drugi odnosi si¢ do lat 1946—
1949, kiedy to odgruzowywano miasto oraz zabezpieczano obiekty, poddajac
je pracom konserwatorskim i adaptacyjnym; trzeci za$ to lata 1950-1960, gdy

2 T. DANISZEWSKI, Kazimierz Lelewicz (1896-1986), ,Kalendarz Gdaniski na Rok 1989,
Gdansk 1988, s. 174; K. LELEWICZ, Wojng wielkos¢ karleje — pokojem wzrasta, ,Kalendarz Gdanski na
Rok 19857, Gdansk 1984, s. 279.

22 Jan Borowski przed wojna byl zwiazany z wileniskim $rodowiskiem artystycznym, po wojnie
kontynuowat wspétprace z twércami, takze z fotografikami. W 1948 r. petnit funkcje czonka jury
najwickszego po 1945 r. ogdlnopolskiego konkursu fotograficznego zorganizowanego przez Gdanskie
Towarzystwo Fotograficzne, Wystawa Sztuk Plastycznych, [katalog wystawy, 27 VI - 15 VIII 1948],
Sopot 1948, s. 49; J. CIEMNOLONSKI, Borowski Jan, [w:] Polski Stownik Biograficzny Konserwatoréw
Zabytkéw, htep:/ /www.serwer1363362.home.pl/SKP/ (dostep: 20 X1 2020).

» M. KILARSKL, Kilarski Jan, [w:] Polski Stownik Biograficzny Konserwatoréw Zabytkéw, hrep://
www.serwer1363362.home.pl/SKP/ (dostep: 20 X1 2020).
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trwala odbudowa miasta®. Kazimierz Lelewicz nie byl jedynym fotografem,
ktéry ,,portretowal” Gdansk tuz po zakonczeniu dziatann wojennych?, ale majac
oficjalne pozwolenia konserwatorskie, mégt robi¢ zdjecia z miejsc, do ktérych
inni nie mieli wstepu, np. z dachu Wielkiej Zbrojowni, Ratusza Gléwnego czy
bazyliki Mariackiej. W efekcie jego zdjecia ukazuja zniszczenia z duzych wyso-
kosci, co moze przypomina¢d rzuty planu miasta, na ktérych widzimy jedynie

zarys fundamentdw i rumowisko.

950NN o

Ryc. 1. Negatyw czarno-biaty ukazuje detal architektoniczny znajdujacy sie na attyce ratusza
Gtéwnego Miasta Gdanska. Detal przedstawia dwa anioty (po uzupetnieniu ubytkéw), trzymajace
kartusz herbowy. W tle po prawej stronie widoczna wieza kosciota Mariackiego. Czas powstania

fotografii: po 1945 r., fot. Kazimierz Lelewicz, zbiory Muzeum Gdariska, numer inwentarzowy:
MG/IN/4055 (zrédto opisu: http:/dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/
RECORD20043/3892c4bc-3f7c-4e06-b41b-535ab52f3196/s0lr/0/12/0/1/score/DESC,
dostep: 12 X 2020)

# M. GAWLICKI, Odbudowa srédmiescia Gdanska w fotografii Kazimierza Lelewicza, [w:] Odbu-
dowa. Fotografie...,s. 42.

» Wiréd fotograféw dokumentujacych zniszezenia wojenne Gdanska byli m.in.: Stefan Arczyn-
ski, Jan Buthak, Marian Dobrzykowski, Grzegorz Kanafocki, Tadeusz Warski i Edmund Zdanowski.


http://dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD20043/3892c4bc-3f7c-4e06-b41b-535ab52f3196/solr/0/12/0/1/score/DESC
http://dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD20043/3892c4bc-3f7c-4e06-b41b-535ab52f3196/solr/0/12/0/1/score/DESC
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Po latach archiwum artysty zawieralo ogromng liczbe dokumentéw foto-
graficznych o nieprzecenionej wartosci historycznej, ktérej zreszta fotograf byt

$wiadom, pisat bowiem:

Tworczos¢ moja i dzialalnosé fotograficzno-artystyczna w Polsce Ludowej (...)
polegata na opracowaniu dokumentacji artystycznej zniszczen wojennych i od-
budowy miasta Gdaniska i Wojew. Gdanskiego, tj. architektury zabytkowej, dziet
sztuki, krajobrazu i nowo powstajacych osiedli w czasie odbudowy, budowy i po
odbudowie. (...) W czasie od 1945 r. do 1974 r. wykonalem tysiace zdje¢ fotogra-
ficznych w/w tematéw cennych dla miasta i wojewddztwa gdanskiego. Z archi-
wum mojego korzystali i nadal w razie potrzeb korzystaja Konserwatorzy miejski
i wojewddzki w Gdansku, Wydziat Ochrony Muzeéw i Zabytkéw Ministerstwa
Kultury i Sztuki, Ministerstwo Spraw Zagranicznych i rézne instytucje wydawni-
cze w Kraju i za granica®.

Ide¢ gromadzenia trafnie analizuje Magdalena Wréblewska, wskazujac, ze
nie ma idealnego archiwum, pozostaje ono zawsze projektem, a wrecz ,jest nie-
mozliwg do zrealizowania fantazja, w rzeczywisto$ci bowiem pelne jest nickon-
sekwencjii peknigé, zawieszone migdzy utopijnym projektem a pracg pamigci”?.
Tak tez nalezatoby patrze¢ na archiwum K. Lelewicza, szczegdlnie z perspek-
tywy czasu, ktora powoduje owe ,pekniecia”, doprowadzajac do przekonania
o braku kompletnosci zbioréw.

Obecnie szacuje si¢ zachowang spuscizng K. Lelewicza obrazujacy zniszcze-
nia i odbudowe Gdanska na ponad 3 tys. zdje¢*®, jednak nie wszystko zachowato
sic do naszych czaséw. Jerzy W. Wotodzko, przygotowujac publikacje na temat
odbudowy Gdanska na podstawie zdjg¢ artysty, stwierdzil, ze wiréd przegla-
danych fotografii nie ma uje¢ obicktéw, w ktérych znajdowaty si¢ Urzad Bez-
pieczenstwa, Komitet Wojew6dzki PZPR czy Milicja Obywatelska. Nastepnie
podal w watpliwo$¢, by fotograf bat si¢ dokumentowaé tego rodzaju obiekty.

26 AZPAF, Teczka osobowa nr 8, Dzialalno$¢ i twérczos¢ fotograficzno-artystyczna od dnia
111926 1. do dnia 1 VI 1974 1, karty bez paginacji.

7 M. WROBLEWSKA, Ruina w archiwum, [w:] Sztuka w kulturze, zbidr rozpraw, red. J. JESZKE,
Poznani 2011, s. 226.

# Prace przedstawiajace zniszczenia i odbudowe Gdanska autorstwa K. Lelewicza przechowuja
m.in.: Polska Akademia Nauk Bibliotcka Gdaniska, Muzeum Gdariska, Pomorski Wojewodzki Kon-
serwator Zabytkéw w Gdansku, Oddziat Gdanski Narodowego Instytutu Dziedzictwa, Fundacja Kar-
renwall, dodatkowo cz¢$¢ zdje¢ mozna ogladaé w domenie publicznej: Odkrywaj dziedzictwo Gdasiska,
http://dziedzictwo-gdansk.pl/online-collection/-/results/init (dostep: 20 X1 2020).
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Sktania si¢ raczej do tezy, ze zdjgcia zostaly skonfiskowane przez stuzby bezpie-
czenistwa w latach piec¢dziesiatych XX w., i dodaje, ze znaczna czgé¢ spudcizny
po $mierci K. Lelewicza znikneta w nieznanych dotad okolicznosciach®. Nie

zabezpieczono archiwum, ktdre zostato rozproszone™.

v A v
)b .
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Ryc. 2. Negatyw czarno-biaty ukazuje zrujnowany, pozbawiony zabudowy plac miedzy ulicami $w.
Ducha a Mariacka w Gdansku. Na pierwszym planie widoczne torowisko, po ktérym spaceruje
mezczyzna. W centrum kadru trawiasty plac, za ktorym widoczne s zrujnowane gdanskie bu-

dowle, m.in. prawie doszczetnie zniszczona zabudowa ulicy Mariackiej, z widocznym domem To-
warzystwa Przyrodniczego po lewej stronie. Czas powstania fotografii: po 1945 r., fot. Kazimierz
Lelewicz, zbiory Muzeum Gdanska, numer inwentarzowy: MG/IN/4138 (zrédto opisu: http:/
dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD20209/43f04670-5e36-
-40ca-88c1-31e0495921cd/solr/0/12/0/1/score/DESC, dostep: 18 X 2020)

? JW. WOLODZKO, Witegp, [w:] Odbudowa Wielkiej Zbrojowni w Gdarsku. Fotografie Kazimie-
rza Lelewicza, red. J. DOMINICZAK, M. GAWLICKT, JW. WOLODZKO, Gdansk 2014, s. 21.

0 Ponad 3 tysigce zdjed i pocztéwek dawnego Gdartska dostgpnych online. Miasto na zdjeciach Ka-
zimierza Lelewicza, hteps://dziennikbaltycki.pl/ponad-3-tysiace-zdjec-i-pocztowek-dawnego-gdanska-
dostepnych-online-miasto-na-zdjeciach-kazimierza-lelewicza/ar/c13-14752166 (dostgp: 20 XI2020).


http://dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD20209/43f04670-5e36-40ca-88c1-31e0495921cd/solr/0/12/0/1/score/DESC
http://dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD20209/43f04670-5e36-40ca-88c1-31e0495921cd/solr/0/12/0/1/score/DESC
http://dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD20209/43f04670-5e36-40ca-88c1-31e0495921cd/solr/0/12/0/1/score/DESC
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Kazimierz Lelewicz jeszcze za zycia zadbal, aby cz¢$¢ dokumentacji fotograficz-
nej trafifa do instytucji czuwajacych nad kulturg materialng. W latach siedemdzie-
siatych XX w. przekazal pozytywy do éwezesnych: Biblioteki Gdanskiej Polskiej
Akademii Nauk i Muzeum Historii Miasta Gdanska. Biblioteka otrzymata dwie
teki, kazda po sto zdje¢ ze szczegdtowym wykazem prac i opracowang graficznie
przez K. Lelewicza strong tytulowa. Fotografik planowal w sumie przygotowac
dziesig¢ tek, kazda po sto zdjec®, ale ostatecznie zrealizowal dwie. Pierwsza za-
wiera zdjecia kosciota Mariackiego oraz ulic $w. Ducha i Mariackiej. Druga gro-
madzi fotografie Ratusza Gléwnego i ul. Diugiej. Fotografik zwracat uwagg, ze
dokumenty sa ,wazne dla konserwatora, inzyniera, budowniczych i artystow”™,
poniewaz stanowia zapis ,,réznych ciekawych rozwiazan konstrukeyjnych dzi$ nie
osiagalnych ze wzgledu na odbudowane obickty”. Natomiast 20 marca 1973 r.
muzeum na specjalnej uroczystosci otrzymalo w darze fotogramy sktadajace si¢
nawystawe pt. Gdarisk zniszczenie i odbudowa 1945-1970°. Byt to wlasnorgcznie
przygotowany przez artyste zestaw 110 prac, a jego opracowywanie, jak twierdzit,
zajelo mu dwadziescia lat®. Fotografik miat jeszcze w planach przekazaé miastu
dwie panoramy o wymiarach 110 x 220 cm ukazujace zniszczenia oraz zamierzal
wyda¢ katalog®®. Zanim K. Lelewicz przekazal w latach siedemdziesigtych XX w.
swoje prace instytucjom nauki i kultury, jego zdjecia dotyczace Gdanska byty
prezentowane na licznych wystawach pod charakterystycznymi tytutami: Wojna

niszczy, pokdj buduje oraz Zniszczenie i odbudowa Gdasiska® .

3! Kazimierz Lelewicz opracowywal jeszcze nastepujace teki: IIT (Dhugi Targ, Dwor Artusa, Zie-
lona Brama i ul. Chlebnicka), IV (Zbrojownia), V (Dlugie Pobrzeze i Spichrze), a kolejne miat w pla-
nach, AZPAF, Teczka osobowa nr 8, Ankieta Kazimierz Lelewicz ur. 15 XII 1896 r. (lat 77) cztonek
wspélzalozyciel ZPAF leg. nr 8 (EFIAP), karty bez paginaciji.

32 Ibhidem.

33 Ibhidem.

3 Ihidem.

5 Ibidem.

Ibidem. Za zycia K. Lelewicza nie ukazalo si¢ zadne monograficzne wydawnictwo z pracami
artysty, poza jedynym ze zdjgciami Zamku w Malborku w zwiazku z wystawa w 1962 r., Zamek Mal-
borski w fotografice Kazimierza Lelewicza, [katalog wystawy], Malbork 1962.

7 W listopadzie 1950 r. z okazji II Kongresu Obroricéw Pokoju zorganizowano w Muzeum
Pomorskim w Gdansku wystawe prac K. Lelewicza pod hastem Wajna niszczy, pokdj buduje. Prezen-
towano ponad 50 fotograméw pokazujacych zniszczone i odbudowywane zabytki Gdanska i woje-
wodztwa gdanskiego. W nastepnych latach odbyly si¢ wystawy K. Lelewicza pod tytulem Zniszczenie
i odbudowa Gdarska, na ktérych eksponowano zestawy zdjeé w réznych, zmiennych konfiguracjach,
przygotowywanych przez samego autora. Kolejno byly to: Wystawa z okazji Dni Gdanska w Dworze
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Ryc. 3. Negatyw czarno-biaty ukazuje ruiny kamienic w Gtéwnym Miescie w Gdansku. Czas po-
wstania fotografii: po 1945 r., fot. Kazimierz Lelewicz, zbiory Muzeum Gdanska, numer inwenta-
rzowy: MG/IN/4662 (zrédto opisu: http:/dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manife-
station/RECORD21255/6fbd974f-7c38-4a05-8cfb-bb973dba84c1/solr/0/12/0/1/score/DESC,

dostep: 18 X 2020)

Prezentacja archiwalnych zdje¢ dokumentalnych w przestrzeniach muzeal-
nych weszla w obszar sztuki, subwersja motywu ruiny spowodowata nowy proces
zapisu i odbioru przeszlosci. Dokonala si¢, cytujac M. Wréblewska, ,,dekonstruk-
cja archiwum”®, przez wprowadzenie zdje¢ do galerii uzyskano jeszcze wigksza
site oddzialywania obrazu miasta—ruiny. W sztuce umarte, obrécone w gruzy
miasto (czy w ogéle obraz zniszczenia) paradoksalnie zdaje si¢ bardziej fotoge-
niczne/malownicze niz miasto niezniszczone. Idea ruiny zostata spopularyzo-

wana przez romantyzm®, ale powojenny obraz zniszczen nabrat zupetnie innego

Artusa (1959); Wystawa w Ratuszu Giéwnym w Gdansku (1960); Wystawa w Klubie TPPR w Gdan-
sku, potem przeniesienie wystawy do Leningradu i Warszawy (1961); Wystawa w Klubie Stowarzysze-
nia Architektéw Polskich Odzial w Gdarisku SARP (1962) i Wystawa w ramach Dni Kultury Polskiej
w Szwegji (1968), Teczka osobowa, Archiwum ZPAF.

3% M. WROBLEWSKA, 0p. cit., s. 232.

% G. KROLIKIEWICZ, Térytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakéw 1993.


http://dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD21255/6fbd974f-7c38-4a05-8cfb-bb973dba84c1/solr/0/12/0/1/score/DESC
http://dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD21255/6fbd974f-7c38-4a05-8cfb-bb973dba84c1/solr/0/12/0/1/score/DESC
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wymiaru. Dla K. Lelewicza, artysty wywodzacego si¢ z kregu piktorialistow,

aspeke sztuki miat ogromne znaczenie w prezentowanych pracach. Twierdzit, ze
negatyw jest tylko ,,punktem wyjécia, materiatem dalszego opracowania obrazu,
ktére wnosi doni element twérczoéci, decydujacy o istocie dzieta szeuki™. O ile
w wypadku malarstwa czy grafiki sfera emocjonalna jest odwzorowaniem wizji
artysty, o tyle w fotografii staje si¢ to trudniejsze do przekazania, poniewaz specy-
fika medium polega przede wszystkim na rejestracji, oczywiscie jesli nie bedziemy
ingerowa¢ w sam material fotograficzny. Temat ruin przez swoje uwarunkowania
historyczno-artystyczne zostat bardzo szybko zaancktowany przez fotograféw
deklarujacych swoje zwiazki z tradycja malarska®’.

Ryc. 4. Negatyw czarno-biaty ukazuje widok na ruiny zabudowan przy Dtugim Pobrzezu - ujecie
z perspektywy ulicy Szafarnia. U dotu kadru trzej mezczyzni [chtopcy - A.P.] zwrdceni w kierunku
Mottawy, ktéra obejmuje wiekszos$¢ kadru. Na dalszym planie Dtugie Pobrzeze z ruinami zurawia
po prawej stornie. W tle kosciét Mariacki z odbudowanym dachem. Po lewej fragment Wyspy
Spichrzéw z ruinami spichlerza. Czas powstania fotografii: po 1945 r., fot. Kazimierz Lelewicz,
zbiory Muzeum Gdarniska, numer inwentarzowy: MG/IN/4773 (zrédto opisu http:/dziedzictwo-
gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD21475/4de2e30a-9ec0-48aa-
-9859-cd2ebcécfleb/solr/0/12/0/1/score/DESC, dostep: 18 X 2020)

“ L. GRABOWSKI, Kazimierz Lelewicz, ,Fotografia® 1958, nr 6, s. 276.
M. SZYMANOWICZ, Zaburzona epoka..., s. 84.


http://dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD21475/4de2e30a-9ec0-48aa-9859-cd2ebc6cf1eb/solr/0/12/0/1/score/DESC
http://dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD21475/4de2e30a-9ec0-48aa-9859-cd2ebc6cf1eb/solr/0/12/0/1/score/DESC
http://dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/RECORD21475/4de2e30a-9ec0-48aa-9859-cd2ebc6cf1eb/solr/0/12/0/1/score/DESC
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Fotogramy K. Lelewicza cechuje precyzyjna i wystudiowana kompozycja,
czesto diagonalna, nadajaca dynamizmu. Niejednokrotnie byl wykorzystywany
przez artyst¢ motyw obramowania zamykajacy kompozycje jak rama obrazu.
Ostre rysy ruin kontrastuja z mickkimi ksztattami chmur. Nasuwa to skojarze-
nia z malarstwem symbolizmu i Mtodej Polski. Doskonaty warsztat fotografa
pozwalal mu na wykonywanie zdje¢ pod $wiatto; w skrajnych zestawieniach
tonalnych, od jasnych do ciemnych, nadal widzimy detale i elementy obrazu.
Wydaje si¢, ze swiadomie wybierat stoneczne dni, by odwzorowa¢ na fotografii
te niesamowitg gre cieni i $wiatel, co z perspektywy rzetelnego zapisu ,,prawdy”
nie jest zgodne z wymogami fotografii dokumentalnej. W sposéb przemyslany
wybieral motywy zdjecia, ktére miaty wplywaé na nastrdj obrazu. Uczucie
pustki i przygnebienia potggowaty samotne drzewa, czasem uschnicete, a takze
pojedyncze, przemykajace wirdd ruin postaci oraz ci¢zko wiszace nad resztkami
zabudowan chmury. Sam artysta wypowiadat si¢ na temat sztuki fotograficznej
nast¢pujaco: ,Chodzi bowiem o to, by rozwijaé umiej¢tnosci techniczne i mozli-
wosci estetycznego widzenia réwnomiernie. Uwazam, ze fotografia artystyczna
nazwana fotografika jest sztukg™2.

Wywolywanie uczucia melancholii i nostalgii nie sprzyjato ukazywaniu rze-
czowego obrazu ruin w mysl zasady fotografii dokumentalnej, w ktérej domi-
nuje wstrzemiezliwo$¢ interpretacyjna rejestrowanego obrazu. Badacz polskicej
fotografii artystycznej M. Szymanowicz podkresla, ze twércy z tego $rodowiska
bardzo czesto skupiali si¢ na potencjale symbolicznego motywu ruin, w efek-
cie prowadzito to do ,zaktécenia” identyfikacji miejsca i jego topograficznego
potozenia®. Kazimierz Lelewicz dokumentowal zastany obraz miasta od szero-
kich kadréw po detal. Szczegélnie przy detalach widoczne jest, jak to nazywat

744 (co miato wydzwigk propagandowy)

Jacek Friedrich, ,,celebrowanie polskosci
w kreowaniu miejsca na nowo. Fotograf, pokazujac zblizenia orta polskiego, ele-
mentéw wladzy krolewskiej czy herbu miasta, a takze detali architektonicznych
zwiazanych ze stylami takimi jak gotyk, renesans i barok, wpisywat si¢ w reto-
ryke wladzy moéwiacej, ze Gdansk od wieckéw nalezat do panstwa polskiego.
Pisal m.in., charakteryzujgc powojenne miasto: ,Ulica Gdariska w swych ka-

miennych zabytkach byla i pozostala polska, przetrwala rozbiory, przetrwata

2 L. GRABOWSKI, 0p. cit., s. 274.
B M. SZYMANOWICZ, Zaburzona epoka..., s. 85.
“ J. FRIEDRICH, op. cit., s. 58.
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ostatnig okupacjg; tatwiej bylo sprusczy¢ jej mieszkancéw, niz zniszezyé jej mury.
A i sama architektura gdanska nie byta bynajmniej architekturg niemiecky™.

Ryc. 5. Negatyw czarno-biaty ukazuje dekarza podczas uktadania dachéwki. Czas powstania fo-
tografii: po 1945 r., fot. Kazimierz Lelewicz, zbiory Muzeum Gdanska, numer inwentarzowy: MG/
IN/4434 (zrodto opisu http:/dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/manifestation/
RECORD20799/90e7680b-9b59-4543-b361-002a95a9f2bd/solr/0/12/0/1/score/DESC,
dostep: 20 X 2020)

Proces powojennego ,oswajania miejsca™, o ktorym pisze J. Friedrich, wy-
magal zaangazowania wielu sil, by nowi mieszkanicy Gdanska mentalnie i fizycz-
nie zaakceptowali swoje polozenie. Starano si¢ pokaza¢ miasto z ogromnym
potencjalem, wykorzystywano przy tym piastowskie korzenie i akcenty mor-
skie, uswiadamiajac Polakom éwczesng sytuacie, ze oto buduje si¢ silne paristwo
z rozwijajacy si¢ gospodarka morska. Postugiwano si¢ np. patriotyczng frazeo-
logia. Z okazji Swigta Morza w 1947 r. wiceprezydent Gdariska Jerzy Trediakow-

ski méwit o powrocie na ,prastary szlak piastowski™, ktéry ,laczy szeregiem

K. LELEWICZ, op. cit.,s. 279.
4 J. FRIEDRICH, op. cit., s. 55-81.
7 (v), Obchdd ,Swigta Morza” w Gdasiskn, ,Dziennik Baleycki” 1947, nr 177 (30 V1), s. 2.
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arterii™® Wybrzeze z centrum Polski, a ,,Gdansk, Sopot i Gdynia to przedtuze-
nie Marszatkowskiej z Warszawy i Piotrkowskiej z Eodzi™. Podobng retoryke
o piastowskich korzeniach miasta stosowal sam K. Lelewicz, piszac: ,, Pustka,
ktéra powiata od ruin, nie przestraszyta dazacych ku morzu piastowskim szla-
kiem Polakéw™". Artysta z jednej strony bral udzial w budowaniu mitu pol-
sko$ci Gdanska, z drugiej strony kreowat wizerunek nowego, socjalistycznego
panstwa. Dobrze to wida¢ na zdjeciach, w ktérych uchwyceni zostali ludzie
przebywajacy wsrdd ruin. Zmyst dokumentalisty zostal polaczony z kreacja,
niektére sceny, szczegdlnie te kameralne, sprawiaja wrazenie wyrezyserowa-
nych. Uczucia towarzyszace bacznemu obserwatorowi, od przygnebienia, osa-
motnienia i strachu, przez nadziej¢, po zapal i wiarg, zostaly zarejestrowane
na kliszy. Zdjecia nie maja jeszcze znamion doktryny socrealizmu®, natomiast
wida¢ w nich rozmach, czu¢ energie miasta odbudowanego przez nowo przy-
bytych mieszkancéw. Zatrzymujac si¢ na chwile przy powojennej spotecznosci
miasta, zwréémy uwagg, ze spoleczenistwo tworzylo si¢ od podstaw w oparciu
o polskie osadnictwo, przesiedlenia ludnosci niemieckiej i weryfikacje auto-
chtonéw?>. Prowadzilo to do wyjatkowo dlugiego procesu budowania tozsa-
mosci gdanszczan®.

Ekspozycje prac K. Lelewicza z okresu od lat pigédziesiatych do siedemdzie-
sigtych XX w., pokazujace miasto w ruinie i miasto odbudowane, stawaly si¢
symboliczne i mialy istotne znaczenie w podtrzymywaniu myslenia wspélnoto-
wego i budowania pamigci zbiorowej, o ktdrej pisze Barbara Szacka®. Autorka
zwraca uwage, ze ,Pamie¢ zbiorowa jest zbiorem symboli”?, i dodaje: ,,Symbole
te tworzg specyficzny «jezyk» grupy, ktéry staje si¢ jednym z jej wyréznikow,
a umiejetno$¢ postugiwania si¢ nimi czyni osobnika petnoprawnym jej czlon-
kiem. Istnienie tego jezyka wzmacnia poczucie wspdlnoty uzywajacych go lu-

8 Ibidem.

Y Ibidem.

5 K. LELEWICZ, p. cit., s. 279.

>! M. JURECKA, Socrealizm w fotografii, ,Sztuka” 1988, nr 5-6,s. 55-61.

52 J. FRIEDRICH, 0p. cit., s. 55-81; M. HEJGER, Kwestia narodowosciowa na tle przeksztatcen ludno-
sciowych w Gdatisku po zakorczenin dziatar wojennych, [w:] Gdansk 1945...,s. 87-117.

53 S. BYKOWSKA, Migdzy communitas a strukturg — poczqtki spolecznosci gdanskiej po 1945 r., [w:]
Tozsamosé Gdatiszczan. Budowanie na (nie)pamigci, red. M. MENDEL, A. ZBIERZCHOWSKA, Gdarisk
2010, s. 125-147.

>t B. SZACKA, Czas przeszly. Pamigé. Mit, Warszawa 2006, s. 50-51.

5> Ibidem, s. 50.
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dzi i u$wiadamia im, ze s inni niz ci, ktérzy go nie znaja i nie rozumiejg™>°.
Fotografie K. Lelewicza staly si¢ kodem rozumianym najlepiej przez powojen-
nych mieszkancéw Gdanska, ktdrzy zobaczyli obraz zniszczenia i uczestniczyli
w odbudowie miasta, potaczyta ich wspélna historia.

o

p )

MGUNIRGHY

Ryc. 6. Negatyw czarno-biaty ukazuje gruzowisko i ruiny zabudowan przy ulicy Mariackiej
w Gdansku - ujecie z przejazdu bramnego bramy Mariackiej. Na pierwszym planie sterta gruzu.
Czas powstania fotografii: po 1945 r., fot. Kazimierz Lelewicz, zbiory Muzeum Gdarska, numer
inwentarzowy: MG/IN/4637 (zrodto opisu http:/dziedzictwo-gdansk.pl/record/-/record/display/
manifestation/RECORD21205/1ded9439-1d43-4f2e-b77c-58ce4f51e299/s0lr/0/12/0/1/
score/DESC, dostep: 18 X 2020)

Jest jeszcze jedna warto$¢ zdje¢ K. Lelewicza. W 1945 r. dziewigtnasto-
wieczna, historyzujaca i eklektyczna zabudowa Gdariska nie miala waloréw
dzieta sztuki z punktu widzenia ochrony konserwatorskiej”’. Jako niemiecka
musiata zosta¢ w spos6b fizyczny i symboliczny wyparta ze $wiadomosci Po-
lakéw, tak by w ogélnonarodowym postrzeganiu miasto zajeto whasciwe we-
diug éwczesnych wladz miejsce na geopolitycznej mapie. Na fotografiach

56 Ibidem, s. S1.
7 M. GAWLICKL, Zabytkowa architektura..., s. 24.
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K. Lelewicza zostaly zapisane fragmenty badz tez nieliczne cate budowle, ktére
w procesie rekonstrukgji i odbudowy rozebrano do poziomu fundamentéw,
a tym samym przestaly istnie¢. W ich miejsce stawiano czgsto socrealistyczne
bloki mieszkalne z atrapami fasad w stylach historyzujacych. W stosunku do
Gdariska nie mozna méwic o poczuciu straty w spolecznosci na przyktadzie bu-
dowli architektonicznych, o ktérym wspomina M. Wréblewska, opisujac zdjecia
utraconych budynkéw Warszawy autorstwa Leonarda Sempolinskiego®®.

W Gdanisku nie zostata zachowana ciaglo$¢ historyczna spoleczenstwa sprzed
katastrofy i po niej. Kazimierz Lelewicz, cho¢ pamigtal miasto sprzed wojny,
patrzyl na ruiny Gdanska z dystansu, jego stosunek emocjonalny skupiat si¢ na
utracie zabytkéw architektury, a nie miasta jako takiego. Pytajac: ,,Kiedy my ten
Gdansk odbudujemy?”, utozsamiat si¢ z tym miastem jako osoba wyksztalcona
w kierunku artystycznym, zdolna oceni¢ poniesiong strate. Dzigki temu, ze fo-
tograf mial réwniez wyksztalcenie w kierunku historii sztuki, jego postrzeganie
miasta skupiato si¢ wokét najwazniejszych, historycznych budowli, ktére przypi-
sywal kolejnym epokom. Stosowana przez artyste wybidrczos¢ zaktamuje obraz
zniszczen. Zdjecia archiwalne K. Lelewicza, ktére przyjety w petni konwencje do-
kumentu, zachowuja rys estetyki i emocji towarzyszacy sztuce. Nie pozwala to za-
kwalifikowa¢ owych prac do obiektywnej prawdy. Jest to prawda widziana oczami

artysty, jego wizja historii podyktowana subiektywnymi wyborami.
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Anna Polanska

“CITY-RUIN”. THE IMAGE OF THE POST-WAR GDANSK
IN THE PHOTOGRAPHS OF KAZIMIERZ LELEWICZ

Summary. Metropolises and cities have always fascinated artists, including those who use
photography. World War Il brought a hitherto unknown image of the city-ruins. Those who
survived the annihilation made an attempt to depict the destruction. The photographs were
supposed to be a testimony of the cruelty of war, and years later they also became material
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used by researchers from many scientific disciplines. Here emerges the specificity of showing
the ruins in the context of a photo, which can be a document, but also a piece of art. The ruins
became a journalistic and artistic challenge for the creators. Images of the destroyed cities be-
gan to be exhibited in museums and galleries, not only in the first years after the end of World
War Il. In Poland, the way of showing the devastation of Warsaw is symptomatic compared to
the cities in the Recovered Territories. The capital has become a symbol of the drama of the
whole country. The image of the city from before 1939 was often compared with the image
of war damage. The photographs of the ruined: Gdansk, Szczecin and Wroctaw, had a slightly
different message. In these cities, they looked for evidence of Polish identity, a centuries-old
tradition and historical belonging to the Polish state. The views of the destroyed cities were
juxtaposed with the image of the country’s reconstruction, emphasizing the new geopolitical
order. It is estimated that ninety percent of the historic center of Gdarnsk was destroyed during
World War Il. In the fall of 1945, Kazimierz Lelewicz (1896-1986), an engineer and artist-pho-
tographer by education, came to such a ruined city. He began a long process of documenting
the destruction and reconstruction of Gdansk. What is striking in Lelewicz’s photographs is the
juxtaposition of the image of a city-ruin, an extinct, autonomous space, with a city-building,
full of life. This combination of images of the urban tissue has a very symbolic and allegorical
meaning. In this context, the image of the ruin and the way it was interpreted by Kazimierz
Lelewicz is also worth considering. The topic itself provokes the consideration of the theme of
ruin in the discourse of memory or oblivion.

Keywords: Kazimierz Lelewicz, destruction and reconstruction of Gdansk, photography of ruins,
city after the Second World War



