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Miedzy prawda a zmysleniem, czyli wokol feature
i reportazy radiowych

Reportaz radiowy to dokumentalna forma audialna emitowana przez stacje
radiowa. Wyznaczniki ratunkowe reportazu radiowego sa zbiezne z tymi, ktore
dotycza reportazy prasowych czy telewizyjnych. Forma radiowa réwniez musi by¢
oparta na prawdziwej historii, z bohaterami, z zachowang zasadg odpowiedzi na
podstawowe dziennikarskie pytania: kto?, co?, gdzie?, kiedy?, jak i dlaczego?

Matgorzata Rybczynska wskazuje na uwage stuchacza jako podstawowa roz-
nic¢ migdzy przekazem w formie pisanej i audialnej. Odbiorca pozostaje skupio-
ny przez okoto minute. Po tym czasie zaczyna mysle¢ o czym$ innym, w tym
czasie radiowiec musi zainteresowac stuchacza'.

Historie prezentowane w reportazach radiowych sg nie tylko opowiadane
glosem bohatera. Dramaturgia budowana jest rowniez za pomocg muzyki i dzwie-
kow otoczenia. W czesci reportazy stychaé réwniez narratora, ktdrego rolg peini
tworca. W uksztaltowanych w latach siedemdziesigtych ubieglego wieku szko-
ach reportazu radiowego podejscie do glosu narratora obecnego w dziele rdzni-
o szkoty warszawska i krakowska. Reprezentowana przez Jacka Stwore szkota
krakowska opowiadala si¢ za obecnos$cig narratora. Cechami charakterystyczny-
mi reportazy warszawskich jest ich gawedziarstwo, metaforyczno$¢ opowiesci,
starcie pogladow. Przedstawiciele szkoly warszawskiej unikali glosu reportazy-
stow w dzietach, stawiajgc tym samym autentyczny dzwiek i glos bohatera na
pierwszym miejscu. W dzietach krakowskich tworcow wazna byta ponadto dy-
namika reportazu. Trzecig z powstalych w tamtym czasie szkot reportazu byta
szkota biatostocka reprezentowana m.in. przez Wiestawa Janickiego. Dzieta spod
biatostockiego szyldu byly satyrami, krytykowaly negatywne zjawiska i czgsto
przybieraty kabaretowe formy.

' M. Rybcezynska, Z sitkiem w eterze, [w:] Abecadlo dziennikarza, pod red. A. Niczyperowicza,

Poznan 1996, s. 115.
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Zbigniew Bauer umieszcza reportaz wsrod gatunkow informacyjnych, wska-
zujac na informowanie o prawdziwych wydarzeniach w rzeczowy sposob? jako
prymarng funkcje reportazu. Podobnie uwaza Kazimierz Kozniewski, wedlug
ktorego ,,reportaz przekazuje czytelnikowi prawde dnia dzisiejszego z uzyciem
wszelkich srodkéw artystycznych — procz fikeji’>. Przekazywanie faktow jest za-
tem osiowa cechg reportazu wedtug Kozniewskiego. Ponadto za niedozwolone
uwaza on stosowanie elementéw zmyslonych, nawet jesli miatyby przyczynic si¢
do bardziej obrazowego zaprezentowania problemu.

Stanowiska mniej restrykcyjne, dopuszczajace w reportazach udziat fikcji,
przywotuje Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa w szkicach o reportazach i stucho-
wiskach. W reportazach prasowych ,,dos¢ znaczy udziat fikcji dopuszczat [...]
Jerzy Lovell™. Na gruncie reportazy radiowych Jozef Mayen wyrdznit reportaz
dramatyczny, definiujac go jako ,,co$ w rodzaju [...] na wpdt autentycznego re-
portazu, na wpot improwizowanego stuchowiska™.

Opozycje do reportazu jako gatunku jedynie informujgcego, zorientowanego
na fakty, stanowi feature. O ile istotg formy sg autentyczne postaci czy wyda-
rzenia, o tyle do ich ukazania tworcy feature wykorzystuja roéwniez elementy
zmyslenia, kreacji i fikcji. Powstaty na Zachodzie feature jest tam najpopularniej-
szg formg reportazu. Rozpoczynajac zatem probe zebrania pogladéow na temat
wlasciwos$ci, wyznacznikow czy wrecz istoty feature, warto wyjs¢ od stanowisk
prezentowanych przez zachodnich badaczy.

Eugen Kurt Fischer, zaliczany do pionieréw niemieckiej radiofonii, petnit
funkcje kierownika literackiego radiostacji MIRAG. Obok aktywno$ci dzien-
nikarskiej, Fischer zastynat jako medioznawca; w centrum jego zainteresowan
naukowych znajdowato si¢ stuchowisko. To wlasnie w dziele poswigconym stu-
chowisku zatytutowanym Hoerpiel. Form und Funktion (Stuchowisko. Forma
i funkcja) umiescit swoje rozwazania na temat feature. Twierdzil, iz nazwanie
feature ,przekazem dokumentalnym” czy po prostu ,,dokumentem” umniejszy
znaczenie ,,poetyckiego komponentu nowej formy’®. Ponadto Fischer stwierdzit,
iz ,,stowo feature jest utrapieniem dla wielu stuchaczy™’, czego powodem jest

2 Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie, [w:] Dziennikarstwo i $wiat mediéw, pod red. Z. Bauera

i E. Chudzinskiego, Krakow 2010, s. 143-173.

K. Kozniewski, Rzeczywistos¢ i fikcja, [w:] tenze, Pisma krytyczne, Warszawa 1963, s. 404.
Cyt. za: K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie, teoria —
praktyka — jezyk, Warszawa 2000, s. 57.

E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko si¢ do radia przyznajq. Szkice o stuchowiskach i re-
portazach radiowych, £.6dz 2012, s. 94.

Cyt. za: tamze.

¢ E.K. Fischer, Hoerpiel. Form und Funktion, [online], data dostepu: 13.03.2013, http:/www.
mediaculture-online.de/Autoren_A-Z.253+M53913aff3f5.0.html. Zob. tez: J. Bachura, Feature
—the marriage of Fact and Fiction, [w:] Radio — Community, Challenges, Aesthetics, [w druku].
Tamze.
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brak niemieckiego odpowiednika. Badacz porownuje jednak okreslenie feature
do Feuilleton (pol. felieton), do ktorego niemieckojezyczni odbiorcy si¢ przyzwy-
czaili, wrozgc okresleniu funkcjonowanie roéwne istnieniu feature w radiu®. Nie
bez znaczenia pozostaje fakt, iz Fischer opisywal niemiecka nomenklature lat
sze$cdziesiatych, jednak w Polsce do dzi$§ stowo feature nie jest tak powszechna
nazwg jak reportaz artystyczny.

Podobne stanowisko prezentuje Jens Jarisch. Jest on niezaleznym tworca
reportazy artystycznych, ktory za dzielo Dzieci Sodomy i Gomory zostat uho-
norowany nagrodami na festiwalach Prix Italia i Premios Ondas. Definiuje on
feature jako ,,twor dzwigkowy pozwalajacy na ponowne doswiadczenie zdarzen
i zalezno$ci pomiedzy nimi”. Jarisch zwraca réwniez uwage na dualno$¢ ga-
tunku, ktdrego zawartos¢ jest dokumentalna, a forma — artystyczna. W szerszej
perspektywie feature sktada¢ moze si¢ ze wszystkiego, co jest styszalne, jak row-
niez z ciszy'’. Whasciwosci te ,,sytuujg ten gatunek pomi¢dzy reportazem a stu-
chowiskiem™!!,

Tony Barrell, angielski dziennikarz, tworca dokumentow radiowych i telewi-
zyjnych wskazuje na inne niz Jarisch i Fischer aspekty dzieta radiowego. Barrell
definiuje dobry feature jako taki, ktory moze funkcjonowaé poza stacjg radiowa,
tworzy¢ wlasny $wiat i jest wart ponownego odstuchania'?>. Diametralnie rézne
stanowisko na temat funkcjonowania reportazu'® poza radiem prezentuje Alek-
sander Matachowski: ,,Poza radiem ten gatunek tworczosci nie istnieje”*. Nie
bez znaczenia jest to, jak zauwaza Pleszkun-Olejniczakowa, ze uwagi te Mata-
chowski wygtaszat w latach sze$¢dziesigtych ubiegltego wieku'. Tak rozne opinie
wynika¢ moga z uptywu czasu, wszak Barrell poruszat te kwesti¢ czterdziesci lat
po Matachowskim, wiec odnosity si¢ do czasow, w ktérych ow ,wilasny swiat”
dzieta radiowe tworzy¢ moga w internecie, odcinajac si¢ tym samym od radia.

Rozréznienie pomiedzy reportazem a feature nie jest zjawiskiem wystepu-
jacym w ogolno$wiatowej nomenklaturze. Feature to forma powstata na Zacho-
dzie, gdzie ten sposob przekazywania tresci radiowych przeznaczony byt od po-
czatku dla grona odbiorcéw o bardziej wysublimowanych gustach, oczekujacych
przekazu o wyzszej wartosci artystycznej. Tym samym feature plasuje si¢ wsrod

Tamze.

J. Jarisch, [tekst online], data dostgpu: 4.02.2013, http:/www.yeya.de/journal/faq.

Tamze.

Cyt. za: K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, £.6dz 2011, s. 70.

Cyt. za: E. Aroney, Radio Documentaries and Features: Invisible Achievements, [w:] Radio in
the World: Papers from the 2005 Melbourne Radio Conference, Melbourne 2005, s. 398.
Mimo iz T. Barrel mowit o feature, a A. Matachowski o reportazu, zdecydowatam si¢ zestawic
oba stanowiska ze wzgledu na jednoznaczno$¢ terminéw na Zachodzie.

Cyt. za: E. Pleszkun-Olejniczakowa, O reportazu radiowym, [w:] Reportaz w dwudziestoleciu
migdzywojennym, pod red. K. Stepnika i M. Piechoty, Lublin 2004, s. 118.

Tamze.
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audycji dla wybranych'®, Jako ze w zachodnim spoteczenstwie nie ma zapotrze-
bowania na inng forme¢ reportazu radiowego, feature jest jedynym okresleniem
tam funkcjonujacym. Inaczej rzecz ma si¢ na polskim gruncie, gdzie przewazaja
produkcje ,,operujace gléwnie stowem i pokazujgce bohatera”"’.

By przedstawic¢ polska perspektywe rozwazan nad feature mozliwie szeroko,
warto nakresli¢ jego obraz z punktu widzenia kolejno: radioznawcy, dziennika-
rza, czynnego reportazysty i debiutanta na polu dokumentu w radiu.

Kinga Klimczak aczy z pojeciem feature wszystko to, co ,,w reportazu naj-
bardziej artystyczne, cenne i elitarne”®. Przywotuje rowniez stanowisko Ada-
ma Budzynskiego, dziennikarza ,,Anteny”, ktory zauwaza, iz istnieje mozliwos$¢
specyficznego wprowadzenia fikcji poprzez rekonstrukcje wydarzen prawdopo-
dobnych, lecz jednak niezaistnialych w rzeczywistosci, ,,dialogow, ktore mogty-
by zaistnie¢ miedzy rzeczywistymi osobami, a nie zostaly zarejestrowane, bo po
prostu sie nie wydarzyty”". Budzynski okresla feature jako ,,gatunek posredni
pomigdzy reportazem a stuchowiskiem, tgczacy w organiczng, udramatyzowang
calos¢ elementy dokumentalne z fikcyjnymi”?°. Granica pomiedzy faktami a kre-
acja zaciera sie, co daje tworcom gatunku mozliwos¢ czerpania z dorobku stucho-
wisk i reportazy. W feature nawigzuje si¢ dialog pomiedzy tym, co realne, i tym,
co zmysSlone. Przekazywanie faktow wsparte fikcyjnymi elementami, sytuacjami
wymyslonymi, acz prawdopodobnymi, uplastycznia przekaz. Dozwolone sg tu
wszelkie Srodki artystyczne, a ich wage podkresla Irena Pitatowska. Reportazyst-
ka nagrodzona na festiwalu Premios Ondas za utwor Kosowo z daleka, wskazujac
na cechy odrozniajace feature od reportazu radiowego, mowi o jego rozbudowa-
nej formie artystycznej i tworzeniu z dbato$cig o akustyczng warstwe?.

Z innej perspektywy na dzieta radiowe spoglada Maciej Drygas, z wyksztat-
cenia filmowiec, ktdry podczas tworzenia pierwszego stuchowiska dokumental-
nego opisat pracg nad materiatem radiowym, porownujac ja do tworzenia doku-
mentu audiowizualnego dla niewidomych:

Brzmi paradoksalnie, jednak to moje bardzo osobiste odkrycie uchylito
mi nowe, nieznane dotad wrota do niezwyktlej krainy, w ktorej mozna malo-
wac dzwigkiem, budowac catkiem widzialny §wiat, wykorzystujac scenografi¢
dzwickowa?.

16 K. Klimczak, dz. cyt., s. 69.

17" Cyt. za: tamze. s. 68.

18 Tamze, s. 70.

19 Tamze.

20 A. Budzynski, Feature — gatunek otwarty, ,,Antena” 1983, nr 23, s. 14.

2 K. Klimezak, dz. cyt., s. 68.

22 M. Drygas, Wyzwolié wyobraznie, [w:] Biblia dziennikarstwa, pod red. A. Skworza i A. Niziol-
ka, Krakow 2010, s. 310.
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Dokument, o realizacji ktérego moéwit Drygas, to Testament okreslany mia-
nem stuchowiska dokumentalnego. Termin ten rzadko uzywany jest w polskim
radioznawstwie. Klimczak definiuje stuchowisko dokumentalne jako ,,bazujace
na archiwum dokumentéw”?, odrozniajgc je od dokumentu fabularyzowanego,
,.gdzie o prawdziwych wydarzeniach informuja nas aktorzy”**. W stuchowiskach
dokumentalnych przekazywana jest wizja autora na temat zdarzen opisanych w
dokumentach, uzupetniona niekiedy elementami fikcyjnymi; audycje fabularyzo-
wane — cho¢ opierajace si¢ na glosie aktora — informujg o wydarzeniach i posta-
ciach rzeczywistych?. Kwestie odautorskiego komentarza w stuchowisku doku-
mentalnym porusza Pleszkun-Olejniczakowa:

Jesli bowiem cho¢ raz zgodzimy si¢ na dodatek wtasny autora scenariusza
do dokumentow, [...] spowodujemy, iz granica migdzy adaptacja stuchowisko-
wa a stuchowiskiem dokumentalnym stanie si¢ ,,uznaniowa” i niemierzalna.

Testament traktuje o tragicznej historii Ryszarda Siwca, ktory 1968 roku
w akcie protestu dokonal publicznego samospalenia. Drygas opowiada o praw-
dziwych wydarzeniach sprzed lat, wykorzystujac fragmenty materiatow archi-
walnych oraz nagrane przez autora wypowiedzi cztonkow rodziny. Rekonstruk-
cja wydarzen oparta zostata na zgromadzonych przez tworce dzwigkach, a rola,
jaka one odegraty, jest kluczowa. W czterdziestopigciominutowym dziele nagra-
nia przedstawiajgce wspomnienia rodziny trwaja tacznie dwadziesécia pig¢ minut,
pozostaty czas rozdzielony jest pomigdzy dzwicki archiwalne, muzyke i odczyta-
nie dokumentow. Takie proporcje i sposob budowania dramaturgii pozwalajg mi
umiesci¢ Testament w ramach feature, czyli reportazu artystycznego®’, ktorego
dynamike stanowi dzwigkowy poglad na histori¢ sprzed lat. Drygas zrezygnowat
z ksztattowania fabuty i kreacji aktorskich na rzecz kompilacji autentycznych
nagran z dozynek, podczas ktorych doszto do tragedii i refleksji najblizszego oto-
czenia gldwnego, acz niezyjacego juz, bohatera dzieta.

Powod, dla ktorego w reportazu zawarte sa elementy fikcyjne, moze by¢
kwestig koncepcji autora lub zosta¢ wymuszony historia, ktéra ma zostaé¢ opo-
wiedziana. Przykladem uzycia elementow zmyslonych w reportazu moze by¢

23 K. Klimezak, dz. cyt., s. 55.

24 Tamze, s. 56.

%5 Tamze.

26 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko..., s. 49.

27 Jako reportaz artystyczny feature rozumie Irena Pilatowska: ,,feature znaczy tyle samo, co re-
portaz artystyczny” (cyt. za. K. Klimczak, dz. cyt., s. 68). Klimczak rowniez zrownuje terminy:
»[na Zachodzie istnieje — przyp. N.K.] feature [...], czyli — wedle naszej nomenklatury — istnieje
reportaz artystyczny” (tamze, s. 69). Z kolei E. Pleszkun-Olejniczakowa nie traktuje poje¢ syno-
nimicznie, wskazujac jednakowoz na ich znaczne podobienstwo. Zob. Pleszkun-Olejniczakowa,
Muzy rzadko..., s. 72.
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dzieto Jarischa Dzieci Sodomy i Gomory, odmienng role pelni fikcja w dzietach
Znajdziesz mnie w szeptach traw Cezarego Galka i El’s Story Natalie Kestecher.

Feature Dzieci Sodomy i Gomory opowiada o mieszkancach przedmies$c
Akry w Ghanie, ktére zostaly nazwane Sodoma i Gomora. W pierwszych sto-
wach narratorka opowiada o dwéch miejscach: pierwszym, do ktérego zmie-
rza si¢ w marzeniach, i drugim, gdzie zmierza si¢, gdy nie pozostaje juz zadne
miejsce do zycia. Pierwsze z nich to Europa, drugie za§ — Sodoma i Gomora.
Feature sktada sie z siedemnastu scen i pigciu Zwischenscene®, czyli krotkich
scenek pomiedzy scenami gtownymi. W feature pojawia si¢ kilkunastu bohate-
row — kazdy z nich tylko w jednej ze scen. Co najwyzej w kilku zdaniach kresla
swojg histori¢, rozmawiajac z reportazystg, opowiadajg o swojej codziennosci,
marzeniach i traumach. Kazdy z bohaterdw, opisujagc fragment swojej rzeczy-
wistosci, przyktada si¢ do stworzenia mozaikowego obrazu zycia w Sodomie
1 Gomorze. Wylaniajacy si¢ obraz jest peten ubostwa, dziecigcej prostytucji, ale
takze nadziei wigzanych z przyjazdem Europejczykow: nadziei, ze pomoga im
wydostac si¢ z Afryki.

Autor, prezentujac problem mieszkancéw Sodomy i Gomory, postuguje si¢
glosami spotkanych ludzi, swoim oraz trzema innymi, tworzgcymi w tym wy-
padku istote feature. Pierwszy z gtosow dodanych przez Jerischa nalezy do nar-
ratorki, ktora opisuje wyglad miejsca, zwracajac si¢ bezposrednio do stuchacza
przez wypowiadanie si¢ w drugiej osobie liczby pojedynczej. Ponadto kreuje ona
historie, jaka potencjalnie mogtaby przytrafi¢ si¢ stuchaczowi, gdyby urodzit si¢
w Afryce. Opowiada o zalamaniu nerwowym matki, §mierci ojca, przybyciu do
Sodomy i Gomory, probie ucieczki. Przeprowadza odbiorce przez jego, stworzo-
ne w tym dziele, alternatywne zycie, informuje o jego aktualnym wieku i po-
budkach, kierujacych nim przy podejmowaniu trudnych decyzji. Stworzenie tego
dodatkowego bohatera, z ktorym stuchaczowi, poprzez forme, w jakiej zwraca
si¢ do niego narratorka, jest si¢ najlatwiej utozsamic¢, miato na celu przyblizenie
europejskiemu odbiorcy realidw afrykanskich przedmie$¢, pomde w identyfika-
cji z bohaterem, co bez tego zabiegu byloby niemalze niemozliwe ze wzgledu
na liczbg zaprezentowanych oséb. Moze tez pelni¢ inng funkcje: uzmystowie-
nia odbiorcom, ze to oni mogli znalez¢ si¢ na miejscu bohaterow Dzieci Sodomy
i Gomory.

Drugi wprowadzony przez Jerischa glos to ,,deine Stimme”, czyli ,,Twoj
glos”. Laczy si¢ on bezposrednio z kreowana przez narratorke postacig. Kwe-
stie wypowiadane przez ,,Iwoj gltos” zawsze sformutowane sg w pierwszej osobie
liczby pojedynczej. Pojawia si¢ on w dwdch ostonach. Pierwsza z nich to powta-
rzanie wypowiedzi dziecigcych bohaterow. ,,Deine Stimme” pelni tu role ttuma-
cza, gdyz mowig oni po angielsku, a ,,Twoj glos” — adresowany do niemieckiego

28 Dostownie ,,miedzy scenami”.
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odbiorcy — jest niemieckojezyczny. W drugim przypadku glos ten pojawia si¢ nie-
zaleznie od anglojezycznego bohatera, uzupetniajgc histori¢ opowiadang przez
narratorke. Funkcja ,,Twojego glosu” zbiezna jest z funkcjg kreowania bohatera,
jest jej wyostrzeniem, by jeszcze silniej niejako ,,przenies¢” odbiorcg w realia
Sodomy i Gomory.

Trzecim z glosdw jest ,,glos towarzyszacy”?, ktory umiejscawia poszczegol-
ne sceny, moéwiac, w jakiej czesci Ghany sie rozgrywajg. Petni on jednak jeszcze
jedna, istotng role: w Zwischenszene, ktore kazdorazowo sktadajg si¢ z kilkuzda-
niowej wypowiedzi Ilkke Laitinena, dyrektora Frontexu* mowigcego w jezyku
angielskim, powtarza najwazniejsze stowa po niemiecku. Sg to kluczowe stowa
dla rozmowy; ,,glos towarzyszacy” wyluskuje niejako najwazniejsze elementy
dyskus;ji, by stuchacz o nich nie zapomniat i je zrozumiat.

Historiami, do opowiedzenia ktorych konieczne byto — cho¢ z innych wzgle-
déw — uzycie elementu fikcyjnego, sg reportaze: Znajdziesz mnie w szeptach traw
Cezarego Galka i El’s Story Natalie Kestecher.

Znajdziesz mnie w szeptach traw to historia Tamary Zwierzynskiej-Matz-
ke, dziennikarki Telewizji Polskiej i stacji TVN, oraz jej meza, Svena Matzke.
W wieku trzydziestu lat kobieta dowiedziata si¢, ze choruje na raka, postana-
wia opisa¢ walke z chorobg, da¢ nadziej¢ innym chorym, pokazaé, ze z rakiem
trzeba walczy¢. Zaczyna pisa¢ dziennik, na podstawie ktorego pragnie wydac
ksigzke, niestety przed ukonczeniem dzieta przegrywa z choroba. Maz posta-
nawia jednak dokonczy¢ to, co zaczeta jego ukochana zona: ksigzka Zwierzyn-
skiej-Matzke i jej meza ukazata si¢ pod tytutem Czasami wolam w niebo. Sktada
si¢ na nig dziennik Tamary, pami¢tnik Svena, listy do najblizszych, fragmenty
listow elektronicznych.

Reportaz to opowies¢ Svena o zmarlej zonie, o ich wspdlnej walce z cho-
robg 1 wielkiej mitosci. Obok glosu meza stycha¢ drugi, kobiecy. W role Ta-
mary wecielita si¢ Tatiana Kotodziejska, a jej kreacja aktorska zostata uhonoro-
wana nagrodg na festiwalu Dwa Teatry w 2003 roku. Kotodziejska odczytuje
obszerne fragmenty dziennika Tamary i cho¢ przekazuje tresci afikcjonalne,
wprowadza element kreacji. Takie wiaczenie fikcji nie narusza zasady opowia-
dania w reportazu o wydarzeniach prawdziwych, wprowadza natomiast for-
me¢ zmyslenia, ktora czyni z reportazu jego artystyczny odpowiednik. Tresci
przedstawione za pomoca kreacji aktorskiej moglyby zosta¢ opowiedziane czy
tez odczytane przez Svena z ksigzki, jednak wprowadzenie kobiecego glosu
urozmaicito przekaz i dato stuchaczowi mozliwos$¢ petniejszej i tatwiejszej wi-
zualizacji przekazu.

2% W oryginale ,,Begleitstimme”.
30" Frontex to Buropejska Agencja Zarzadzania Wspotpracg Operacyjng na Granicach Zewnetrz-
nych Panstw Cztonkowskich Unii Europejskie;j.
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Feature Natalie Kestecher pod tytulem El’s Story prezentuje histori¢ tytu-
lowej El, ktora pewnego dnia przestala mowic. Jej brak zdolnosci mowienia nie
wigze si¢ jednak z brakiem stuchu, ale jest wynikiem fobii zwanej mutyzmem
selektywnym?'. Dwudziestoszescioletnia El od dwudziestu jeden lat komuniku-
je sie przez notatki. Wyjatkiem sg sytuacje, kiedy styszg ja tylko domownicy,
wsrdd ktorych czuje si¢ wystarczajaco komfortowo, by moc mowic. W ten sposéb
dziewczyna komunikuje si¢ takze z autorkg dzieta: Kestecher zadaje pytania, na
ktore El odpowiada, piszac na klawiaturze. Odpowiedzi odczytywane sg przez
aktorke Pi¢ Mirande, matke El, Kestecher lub psycholog Elisabeth Woodcock.
El wyjasnia, ze jej strach przed mowieniem wynikngt z obawy przed byciem
wy$miang. Matka El wspomina powtarzane przez kilka lat obietnice corki, ze
zacznie mowic za rok.

Sposéb prezentowania wypowiedzi bohaterki ulega jednak zmianie. El za-
myka si¢ w pokoju wraz z wlgczonym mikrofonem. Opowiada, ze niemowie-
nie to nie wybdr, ale strach. Nie wie, kiedy bedzie w stanie komunikowaé si¢
z ludzmi spoza najblizszego otoczenia, w sytuacjach mniej komfortowych niz
domowe.

Wprowadzenie kreacji aktorskiej w przypadku El’s Story uzasadnione jest
przede wszystkim utatwieniem odbioru. Gdyby odpowiedzi pisane przez El
czytata Kestecher, przekaz stracitby na dialogicznosci i bylby trudniejszy w od-
biorze. Ponadto zestawienie glosu aktorki i prawdziwego glosu El jest bardzo
kontrastowe: Pia Miranda odczytuje wiadomosci z tatwo$cia, spokojnym gltosem,
natomiast stowa El wypowiadane sg z trudem, kazde zdanie stanowi wyzwanie
dla dziewczyny. Takie potaczenie dodatkowo, poza opowiescig o chorobie, ob-
razuje problem bohaterki. Po ustyszeniu jej glosu nie sposob trywializowac jej
przypadtosci. Nie bytoby to tak czytelne bez wczesniej wprowadzonego elementu
kreacji, a co za tym idzie — formy zmyslenia.

Nie mozna jednak zapomnie¢, iz reportaz, réwniez w swej artystycznej od-
stonie, opiera si¢ na wydarzeniach prawdziwych, a kazda systematyka umieszcza
feature wsrod dziet kategorii non-fiction. Stawia to feature w opozycji do moc-
kumentary®, ktorymi sg najczesciej filmowe lub telewizyjne dzieta prezentujace
zmyslone historie w formie przypominajacej dokumenty*. Tiziano Bonini opisu-
je dzieto Amnésia, ktore stanowi przyktad przeniesienia mockumentary na grunt
radia. Odcinkowa opowies¢ o Wiochu Matteo Caccia jest o tyle wyjatkowa, iz

31 Mutyzm selektywny jest tez okreslany jako wybidrczy.

32 W literaturze spotykany jest rowniez zapis moc-documentary, takg forme zapisu stosuje Grze-
gorz Ptaszek (Telewizyjny reportaz sledczy jako rozrywka. Sposoby dramaturgii narracji,
»Przeglad Humanistyczny” 2011, nr 6 (429), s. 31-41).

33 T. Bonini, Blurring Fiction with Reality: The Strange Case of Amnésia, an Italian ‘Mockumen-
tary’, [w:] Radio Content in the Digital Age, pod red A. Gazi, G. Starkey i S. Jedrzejewskiego,
Bristol 2011, s. 92.
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nie jest zupelnie zmys$lona. Posta¢ ta jest prawdziwa, dane osobowe, ktore Caccia
podat w pierwszym z odcinkow, rowniez sg zgodne z prawdg. Fikcyjnym elemen-
tem Amnesii jest glowny watek: utrata pamieci. W ostatnim z odcinkéw prawda
zostata ujawniona, co zaowocowalo licznymi listami skierowanymi do Cacci,
w ktérych stuchacze opisywali swoje reakcje na wies¢ o tym, ze czes¢ z nich
data si¢ oszukaé: uwierzyli w amnezje¢ bohatera. Jest to szczegolny przyktad uzy-
cia fikcji. Wszelkie informacje, ktore autor audycji podawat we wszystkich 275
odcinkach, byty — jak zapewnial — prawdziwe. Wyjatek stanowito oczywiscie
zapewnienie, jakoby przed rokiem stracit pamig¢, a na antenie na nowo odkrywat
siebie i swoje upodobania®*. To odréznia nawet Amnésie od innych mockumenta-
ry: czgs¢ zawartosci informacyjnej pokrywata si¢ z prawda, czego nie praktykuje
si¢ w tego typu widowiskach na gruncie mediow audiowizualnych. Audycja ta
oparta jest na prawdziwej historii, w ktorej fikcjg byto pierwotne zalozenie: bo-
hater stracit pamie¢. Postrzegajac jednak Amnésie jako opowies¢ o Cacci, ktory
na antenie dzielit si¢ ze stuchaczami swoimi pasjami i faktami ze swojego zycia,
to owa wloska audycja wylania si¢ jako feature, gdzie fikcyjny element utraty
pamieci stat si¢ pretekstem do przedstawienia bohatera, ktory, snujac opowiesé
o samym sobie, skupil na sobie uwage wielu odbiorcow.

Zachodnie produkcje dokumentalne coraz cze$ciej oddalajg si¢ od formy,
ktora przekazuje jedynie autentyczne informacje, sktaniajgc si¢ tym samym ku
produkcji dziet, w ktorych fikcja dopetnia opowies¢. Zmyslenie w quasi-doku-
mentalnych formach podnosi walory estetyczne dzieta i daje twdércom dodat-
kowy sposéb na petniejsze zaprezentowanie problemu. Fikcja nie stuzy jedynie
dodatkowej rozrywce stuchacza, mozliwo$¢ uzycia wszelkich srodkow wyrazu
artystycznego pozwala stworzy¢ audycje bardziej wysublimowang i artystycz-
nie ciekawszg. Nalozenie na siebie tresci autentycznych ze zmys$lonymi tworzy
dzieto, ktore interpretowa¢ mozna na poziomie sztuki, skupiajgc si¢ na walo-
rach artystycznych, oraz jako zrédto informacji, gdzie analizie podlegajg fakty
i prawdziwi bohaterowie. Ponadto fikcja moze uzupetnia¢ luki w informacjach.
Poprzez dostarczanie dodatkowych tresci stuchacz jest w stanie lepiej zrozumieé
czy wyobrazi¢ sobie przedstawiany problem. Przytoczone wczesniej przyktady
dowodzg takze, Zze element kreacji moze upraszcza¢ odbior dzieta i wyostrzaé
jego sens, zatem w szerszej perspektywie reportaze uzupetnione o nierzeczywi-
ste elementy zdajg si¢ prezentowac pelniejszy obraz rzeczywistosci, a bardziej
plastyczna forma z jednej strony upraszcza odbior, z drugiej za$ ukazuje problem
w sposob bardziej metaforyczny i glebszy, co w mojej ocenie czyni tekst audialny
wartosciowszym dla stuchacza.

3% Muzyka, ktora byta emitowana w trakcie audycji, miata by¢ ta, ktorg znalazt na swoim odtwa-
rzaczu i zapoznawat si¢ z nig na antenie raz jeszcze.
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Natalia Kowalska
Between truth and fiction — feature and radio documentary
(Summary)

In this essay, I describe the history of radio reportage. For me, its most interesting
aspect is the fact that this genre has been changing over the years from reports based
on authentic stories to features with fiction added. The latest form includes as much
artistic means of expression and fiction as pure information. This leads to the question:
Is a feature — radio documentary with fiction added — the opposite to the classic Polish
understanding of reportage as an information genre? Some Polish radio documentaries
and most of those in the West are features, so they are partly fictional. It is not clear what
should we call “fiction”. For now this is only a proposal, but it provides a first step.



