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Wistep

Dziela Stanistawa Przybyszewskiego, gleboko wpisane w Swiatopoglad
modernizmu, nalezaly na przelomie XIX i XX stulecia do najgtosniejszych
i najsilniej oddzialujacych zjawisk polskiego, a takze europejskiego, zycia
kulturalnego'. Nie spelnialy funkcji mimetycznych, jakich w owym okre-
sie oczekiwala od literatury znaczna cze$¢ wychowanych w pozytywizmie
czytelnikéw, a mimo to byly niezwykle popularne. Bez watpienia wplyw na
ich poczytno$¢ miata demoniczna, intrygujaca osoba autora, ale réwniez wa-
lor formalnego i ideowego nowatorstwa, jaki ze soba niosty. Dyskutowano
o nich szeroko, wypowiadajac kraficowo rézne opinie, w ktérych podziw
i fascynacja przeplataly sie z oburzeniem i zarzutami grafomanii. O zywym
zainteresowaniu Przybyszewskim $wiadcza peryfrazy, jakimi zastepowano
w epoce jego nazwisko. Méwiono wiec o nim genialer Pole, polski poéte
maudit, smutny szatan, wédz bohemy, archicygan, budziciel duszy, arcyka-
plan synagogi szatana, wielki dziennikarz metafizyki®>. A jednak jego utwory
bardzo szybko skazane zostaly na literacki niebyt w procesie, w ktérym
poszlaki — w rodzaju emocjonalnych oskarzen o ,ruje i porébstwo” oraz
»zrobaczona zmyslowos$¢” — funkcjonowaly zamiast rzetelnych naukowych
dowodoéw. Opatrzone fiszka ,gorszace i manieryczne” wypadly z czytelni-
czego obiegu, na dlugie lata przysloniete osobowoécia ich autora. Dopie-
ro od niedawna — za sprawg publikacji Wojciecha Gutowskiego, Gabrieli
Matuszek, Edwarda Bonieckiego i Pawla Dybla — zaczyna si¢ dostrzegac

! Znaczeniu osoby i twérczosci Przybyszewskiego dla literatur i kultur obcych poswiecono
w Polsce trzy obszerne publikacje naukowe: Gabriela Matuszek, Der geniale Pole? Niem-
¢y o Stanistawie Przybyszewskim (1892-1992), Krakéw 1996; Patrycja Rawalec, Stanistaw
Przybyszewski w czeskim swiecie literackim, Krakéw 2007; Andriej Moskwin, Stanistaw
Przybyszewski w kulturze rosyjskiej korica XIX — poczqthu XX wieku, Warszawa 2007. Zob.
tez m.in. H. Schmid, Znaczenie Stanistawa Przybyszewskiego dla rozwoju eksperymentalnego
teatru Wsiewotoda E. Meyerholda, ,Ruch Literacki” R. 31:1990, z. 6, s. 419-433; G. Babiak,
Miedzy Berlinem, Pragq a Warszawq. Przybyszewski — Prochdzka — Przesmycki, [w:] Czyta-
nie modernizmu, red. M. Olszewska i P. Babiak, Warszawa 2004, s. 11-26; R. Shenfeld, Obec-
nosé¢ Stanistawa Przybyszewskiego w literaturze hebrajskiej na przetomie XIX i XX wieku,
[w:] Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1995, s. 377-390.

2 A. 7. Makowiecki, Trzy legendy literackie, Warszawa 1980, s. 80—83.
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w Przybyszewskim oryginalnego mysliciela’. Na razie autor Homo sapiens
nie doczekal sie jednak nie tylko pelnego opracowania naukowego, ale
nawet ponownej edycji wszystkich swych dziel — znaczna ich czes¢ (poza
poematami proza opracowanymi krytycznie przez Gabriele Matuszek i opu-
blikowanymi przez Wydawnictwo Literackie w 2003 r.) pozostaje w trudno
dostepnych i zdekompletowanych wydaniach z pierwszego dwudziestolecia
ubieglego wieku. Wypowiedzi o twérczosci Przybyszewskiego — cho¢ coraz
liczniejsze — rozsiane sa w zasadzie po artykulach, szkicach i rozprawkach,
ktérych autorzy nierzadko analizuja utwory pisarza w kontekscie jego prze-
7zy¢ i osobowosci oraz w oparciu o jego legende. Od psychologizmu nie
stronia réwniez nowsze opracowania (np. artykuly B. Choluj, J. Ratajczaka
czy A. Sucharskiej — zob. Bibliografia), tymczasem przejscie od twoércy do
dziela z koniecznosci prowadzi¢ musi do sadéw uogélniajacych i falszywych
rozstrzygniec. Niniejsza ksigzka jest préoba zsyntetyzowania wiedzy o proble-
matyce milosno-erotycznej w dorobku autora Sniegu, za podstawe bierze za$
utwor jako autonomiczna caloéé, co pozwala ograniczy¢ mozliwosé nadin-
terpretacji i zrozumie¢, jak wiele sadéw o pisarstwie Przybyszewskiego nie
znajduje poparcia w samym tekscie. Dokumentacji badan stuzy obszerny
material — przedmiotem analizy stalo si¢ szes¢ poematéw proza, jedena-
écie dramatéw oraz osiem powiesci (w tym dylogie i trylogie). Swiadomie
zrezygnowano z pogtebionego wartoS$ciowania estetycznego poszczegdlnych
utworow.

Wybér tematu podyktowany zostat checia obiektywnego zbadania znacze-
nia, jakie Przybyszewski, oskarzany o szerzenie pornografii, ale i nazywany
prefreudysta, nadat problematyce milosnej, podstawowej dla swej twérczo-
$ci, jak tez szeroko obecnej w artystycznym dorobku calego modernizmu.
Inwazja erotyki w literaturze byla tendencja powszechna w epoce. Erotyzm
— pod wplywem dazeri emancypacyjnych kobiet, kryzysu tradycyjnej mo-
ralnoéci, badania tresci podSwiadomych, dazenia sztuki do pelnej autonomii
itp. — przestal by¢ dla artystéw tematem tabu. Jako podstawowe doswiad-
czenie egzystencjalne i metafizyczne eksponowany byt zaré6wno w najlep-
szych dzietach modernistycznych, jak i w lekturach dla czytelnika masowe-
go. Nie ma watpliwosci, ze na przetomie XIX i XX w. narodzila si¢ nowa
$wiadomo$¢ plci, a wraz z nig — ksztaltowana m.in. przez Przybyszewskiego
— nowa artystyczna postawa wobec erotyki*.

* W roku 2008 ukazaty sie dwie wazne publikacje o kolosalnym znaczeniu dla badari nad
Przybyszewskim: W. Gutowski, Konstelacja Przybyszewskiego, Toruni 2008 oraz G. Matuszek,
Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — proba monografii, Rrakéw
2008.

+ Zob. publikacje Nowa swiadomos¢ plci w modernizmie. Studia spod znaku gender
w kulturze polskiej i rosyjskiej u schythu stulecia, red, G. Ritz et al., Krakéw 2000.
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Ronieczne staje si¢ wyjasnienie, jak rozumiane beda tutaj pojecia mitosci
i erotyzmu. Od razu trzeba zastrzec, ze sformulowanie ich jednoznacznych,
niebudzacych watpliwosci definicji nie jest mozliwe, poniewaz dotycza one
skomplikowanej sfery uczué i — jako takie — sa wlasciwie niedefiniowalne.
Bywa, ze mimo braku typowego stownictwa erotycznego odpowiednie
znaczenie wskazuje kontekst uzycia stow, ich wieloznaczno$c¢ i specyficzne
polaczenia, a takze warstwa obrazowa utworu. W czasach, kiedy tworzy}t
Przybyszewski, pojecie erotyzmu nie bylo znane. Nie notuje go ani En-
cyklopedia powszechna z ilustracjami i mapami Samuela Orgelbranda
(18 toméw, Warszawa 1898-1904), ani Wielka encyklopedia powszechna
ilustrowana (48 tomo6w, Warszawa 1890-1912). Wymienione kompendia
zawieraja jedynie haslo erotomania, objasniane jako obled milosny lub
choroba umystu, kiedy to chory nieustannie mysli o przedmiocie swej mi-
tosci. Przybyszewski nie postugiwal si¢ takze terminem seks, ktéry nie byt
odnotowywany przez polskie stowniki medyczne do czaséw Il wojny Swia-
towej. Anna Sucharska twierdzi jednak, ze pisarz przeczuwal jego zakres
tre$ciowy, gdy moéwit o plciowosci (pojecie to nalezy oddzieli¢ od chuci
i plci)°. Niektére kompendia epoki notowaly co prawda stowo seksualny
w znaczeniu plciowy, dotyczacy stosunkéw plciowych, ale na przyklad
tzw. stownik warszawski zastosowal przy nim kwalifikator !, oznaczajacy
wyraz, jakiego ,unika¢ nalezy”®. Funkcjonowal natomiast termin erotyka,
ktérego sens naswietla bardzo enigmatycznie i og6lnikowo — jako nauke
o mitosci i poezje mitosci — jedynie Podreczna encyklopedia powszechna,
redagowana przez Adama Wislickiego z ,Przegladu Tygodniowego”’. Defi-
nicja ta o tyle pozostawia do zyczenia, ze odwoluje si¢ do pojecia mitosci
rozumianej w drugiej poltowie XIX — przynajmniej oficjalnie — wytacznie
jako jedna z cnot teologicznych, obok wiary i nadziei (takie jej wyja-
$nienie znajdziemy we wspomnianych encyklopediach), albo jako zwiazek
malzenski stuzacy prokreacji. Maks Nordau, niemiecki pisarz i psycholog,
znienawidzony przez modernistéw za konserwatywne poglady, w tym na
literature i sztuke, pisal:

Milos¢ zdrowa i naturalna zawsze zdaje sobie jasno sprawe, do czego zmierza: jej daze-
niem jest nic innego, jak cheé posiadania istoty kochanej, czyli dazenie do dzialania, moga-
cego da¢ potomkow?.

<9

> A. Sucharska, Stanistaw Przybyszewshki. Mitos¢: ,Rozslizte przescieradto moich uczuc”,
»Metafora” 1992, nr 5, s. 7-8.

¢ Stownik jezyka polskiego, red. J. Rartowicz, A. Rryniski, W. NiedZwiedzki, t. 1, Warszawa
1900, s. 9.

" Podreczna encyklopedia powszechna, red. A. Wislicki, t. 2, Warszawa 1896, s. 465.

8 M. Nordau, Mitos¢, thum. W.L., Warszawa 1903, s. 16.
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Sposoby przedstawiania uczu¢ mitosnych i zachowan seksualnych, ich
dopuszczalne odcienie i stopien nasilenia uzaleznione sa nie tylko od tenden-
¢ji literackich, ale réwniez od idealéw estetycznych epoki, norm obyczajo-
wych (intymnosci, uczuciowosci, tabu), preferowanych wzoréw osobowych
i koncepcji osobowosci ludzkiej. Dlatego wspélczesny historyk literatury
musi wypracowac odpowiedni material pojeciowy, uwzgledniajacy czynniki
wplywajace w danym okresie na literature, ale nie ograniczony nimi.

W tradycji europejskiej funkcjonuja cztery sposoby rozumienia milosci:
seks (zmyslowosé, libido), eros (milosé dazaca do prokreacji lub kreacji, tj.
— jak podkreslali Grecy — tesknota do wyzszych form istnienia i wiezi miedzy
ludzmi), philia (przyjazn, mito$¢ braterska), agape (rzym. caritas, mito$é be-
daca poswieceniem si¢ dla dobra innych, prawzorem jej jest mito$¢ Boga do
cztowieka). Rollo May zauwaza, ze w kazdym autentycznym przezyciu miltosci
wystepuja, w réznym stopniu, wspomniane cztery jej rodzaje. Eros nie moze
7y¢ bez philia, poniewaz atrakcyjnos¢ i namietnos$¢ nie sa wieczne. Philia jest
wypoczynkiem w obecnosci ukochanego, checia przebywania z nim; istnieje
w zwiazku z agape, czyli szacunkiem i troska o drugiego czlowieka’.

Milo$¢ moze byc¢ ujmowana takze z innego punktu widzenia: jako fakt (za-
chowania seksualne, zwiazki), jako warto$¢ (co$, co jest przez cztowieka ce-
nione), jako przezycie (okreslone stany psychiczne), jako mozliwosé (jaka
powinna byé mitoé¢, co czlowiek moze w niej osiagnaé)'’. Mitos¢ erotyczna
(eros) polega na réwnowadze udziatu seksu i przezy¢ o podlozu uczuciowym
i intelektualnym,; faktami sa tu zar6wno wspotzycie seksualne, jak i wspélnota
doswiadczen, szacunek, przywiazanie, che¢ wzajemnej pomocy. W milosci
pozaseksualnej (platonicznej) doznania seksualne nie wystepuja lub sa ttumio-
ne, dominuje uczucie, afirmacja partnera. Seks natomiast jest biologicznym
substratem milosci, obejmujacym zachowania i emocje zwiazane z zyciem
ptciowym, ale takze aktem samopoznania i poznania drugiej osoby, zblizeniem
ludzi, z ktérych kazdy wyposazony jest w okre$lona osobowos¢ i charakter!'.

W rozwazaniach o tworczosci Stanistawa Przybyszewskiego zostana
uwzglednione wymienione wyzej sposoby pojmowania mitosci i erotyki, ze
wskazaniem na ujecia i motywy dla pisarza specyficzne. Najogélniej mozna
powiedzied, ze przedmiotem zainteresowania beda relacje o podtozu emocjo-
nalnym i seksualnym, zachodzace miedzy dwojgiem ludzi przeciwnej pkci.

Lektura dziel Przybyszewskiego pozwala stwierdzi¢, ze pisarza cechowata
wyjatkowo konsekwentna postawa artystyczna i ideowa. Autor Zfotego runa do
konca zycia pozostal wierny rozwijanym juz w pierwszych utworach koncep-
cjom na temat milosci i ptci, powracal tez do raz uzytych obrazéw i sensow,

* R. May, Mitos¢ i wola, thum. H. i P. Spiewakowie, Warszawa 1978, s. 55.
10 M. Golaszewska, Imiona mitosci, Krakéw 1992, s. 129-130.
! Tbidem, s. 12—14.
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co w praktyce oznaczalo nierzadko powielanie wlasnych pomystéw i wzoréw.
Starat sie wykladaé swoje credo zaré6wno w poematach, powiesciach czy dra-
matach, jak w deklaracjach programowych i rozprawach. Dlatego wszystko, co
w jego pomystach byto zrazu oryginalne i nowe, szybko znuzyto czytelnikéw
monotonia. Niemniej dzieki temu cala jego tworczoéc sklada sie na spojny sys-
tem myslowy, zawierajacy konkretna wizje Swiata, w ktdrej przezycie mitosne
stuzy poznaniu indywidualnej, lecz wpisanej w transcendentalny porzadek jaz-
ni, a wiec odkryciu praw rzadzacych istnieniem. Z uwagi na owa powtarzalnosc
problematyki lepszym rozwiazaniem badawczym okazala sie rezygnacja z chro-
nologicznego omawiania utworéw na rzecz poszukiwania wspoélnych tematéw
i uje¢. Analiza nie opiera si¢ wiec tutaj na opisie poszczegdlnych fabul, lecz ma
charakter lub teleologie syntezy: wychodzi od interpretacji powtarzajacych sie
obrazow, symboli, watkéw i innych elementéw kompozycyjnych, by doprowa-
dzi¢ do pokazania rozwijanej przez Przybyszewskiego wizji mitosci i erotyzmu.
Mimo staran, proba systematyzacji nie zawsze moze doprowadzi¢ do wydziele-
nia przejrzystych, nienakladajacych si¢ na siebie motywoéw i typéw wyobrazen.
Nieuniknione redundancje, powracanie do tych samych badz podobnych ob-
razow w odmiennych kontekstach pozwala jednak odkrywac coraz to glebsze
znaczenia i sluzy dokltadniejszej, bardziej wszechstronnej interpretacji.

Wypada jeszcze wytlumaczyc sie, ze podjete w rozprawie analizy do-
tyczy¢ beda tylko polskojezycznego dorobku Przybyszewskiego. Pisarz co
prawda rozpoczynal kariere literacka od pisania po niemiecku, ku czemu
zainspirowalo go zapewne towarzystwo berlinskiej bohemy, nie ukrywat
jednak, ze traktuje ten jezyk z rezerwa:

Jako czlowiek jestem na wskro$ Polakiem. Literatura niemiecka odrzuca, chwata Bogu,
dzieta moje jako wstretne i obce duchowi niemieckiemu, jako artysta nie odnosze sie do
zadnego narodu, tylko do garstki ludzi, rozrzuconej po calej Europie, a do tej garstki mozna
sie naturalnie tylko w takim jezyku odzywad, ktdry jest w catej Europie znany, niemieckim,
francuskim lub angielskim. Przypadkowo znam jezyk niemiecki najlepiej, dlatego pisze po
niemiecku'?.

[...] nigdy nie doszedtem do tego, by po niemiecku mysle¢: wszystko, co w niemieckim je-
zyku pisatem, bylo tylko niestychanie szybkim tlumaczeniem polskiego tekstu — tego wszyst-
kiego, com w polskim jezyku myslal — polska mysl przyoblekala sie¢ z zawrotna szybkoscia
w obca szate®.

7. decyzji, by sta¢ si¢ pisarzem polskim, zwierzal si¢ w potowie 1897 r.
Zenonowi Przesmyckiemu: ,myséle teraz na serio rozpocza¢ pisa¢ po pol-
sku, ale koniecznie musze si¢ do Polski przenies¢, bom sobie jezyk popsult

12 [List do Zenona Miriama-Przesmyckiego, sierpieni 1896], S. Przybyszewski, Listy, t. 1,
oprac. S. Helsztynski, Warszawa 1937, s. 130.
13 S. Przybyszewski, Moi wspdotczesni, Warszawa 1959, s. 249.
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niemczyzna”'*. Miesiac p6zniej w licie do Mieczystawa Zmigrydera wyznal:
»<Rozpoczalem w ogdle pisa¢ po polsku. Na razie odwyklem, ale mysle, ze
za jakie pot roku bede tak jezykiem wladal, ze nie bede potrzebowal sie
powstydzié. Przy usilnej pracy wyjdzie pierwsza ksiazka moja w jezyku pol-
skim”"®. Twérczos¢ w jezyku ojczystym zaczat Przybyszewski od przelozenia
swych weczesniejszych utworéw niemieckich — na poczatek poematu Nad
morzem, opublikowanego osobno w roku 1899 (w niemieckim czasopi$mie
»PAN” fragmenty utworu byly drukowane juz w roku 1897).

Dziela pisane po niemiecku historycy literatury z reguly oceniaja wyzej
niz ich polskie odpowiedniki. Tadeusz Zelenski, a pézniej choc¢by Krzysztof
fuczynski twierdzili, ze tlumaczenia sa stabsze niz pierwowzory i wycho-
dza utworom na niekorzys¢”. Wydaje si¢ jednak, ze nie mozna traktowac
autoprzekladéw tylko i wytacznie jako — lepszych czy gorszych — kopii, nie
powstawaly bowiem mechanicznie. Przybyszewski dokonywal przerébek,
rezygnowat z wiernego odwzorowywania stylu i formy oryginatéw nie-
mieckich, wprowadzal odmienny nastréj, w rezultacie powstawaly dzieta
znacznie sie rozniace'®. Zalezalo mu na dbalosci o znaczenie kazdego stowa,
o czym $wiadczy list do Adolfa Nowaczynskiego, poswiecony tlumaczeniu
drugiej czesci trylogii Homo sapiens. Pisal w nim:

Sa rzeczy na wskro$ po polsku odczute, a ktére zupelnie sie¢ nie daly w niemieckim jezyku
wyrazi¢. A jedngm polskim slowem, jednym zwrotem powiem to wszystko, co powiedzie¢
chcialem, a po niemiecku nie moglem. Bo to jezyk strasznie sztywny, obcy mej duszy".

Ten bilingwizm nasuwa problemy badawcze, w autoprzektadzie bowiem
»,moga ulec zatarciu granice miedzy autoprzektadem a autorska przerébka”?.

" Listy [w:] S. Helsztynski, Meteory Mtodej Polski, Krakéw 1969, s. 252.

15 [List do Mieczystawa Zmigrydera w Warszawie, lipiec 1897] S. Przybyszewski, Listy,
t. 1, s 163.

* Nie wiadomo z pewnos$cia, czy Nad morzem byl pierwszym napisanym po polsku
utworem Przybyszewskiego. Sam pisarz udzielal sprzecznych informacji. Raz twierdzil, ze
poemat pisal jednoczesnie po polsku i po niemiecku, kiedy indziej, ze wersja polska powstala
na podstawie niemieckiej.

7 T. Zelenski, Blaski i nedze mowy polskiej, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 30;
K. Luczyniski, Dwujezyczna tworczosé Stanistawa Przybyszewskiego (18692—1900), Kielce 1982,
s. 72 iin.

8 Utwory niemieckie sa oszczedniejsze, cechuje je zwiezlo$é wystowienia, umiar. W polsz-
czyinie Przybyszewski szafowal epitetem, dazyl do wydobycia maksymalnej ekspresji stowa,
wykazywal sktonnoé¢ do hiperbolizacji. Wiecej zob. G. Matuszek, Der geniale Pole?, op. cit.

1 [List do Adolfa Nowaczyniskiego w Warszawie, maj 1897] S. Przybyszewski, Listy, t. 1,
s. 151. Nawet jesli w owych stowach pobrzmiewa nuta autokreacji, to jest w nich i wiele
prawdy, w cyzelowaniu utworéw niemieckich znaczaco pomagal bowiem Przybyszewskiemu
poeta Richard Dehmel.

2 E. Kraskowska, Dwujezycznosé a problemy przektadu, [w:] Miejsca wspdélne. Szkice o ko-
munikacji literackiej i artystycznej, red. E. Balcerzan i S. Wystouch, Warszawa 1985, s. 197.
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Taka autorska przerébke mozna za$ traktowac jako nowe dzieto, skoro sam
Przybyszewski wskazywal na jej odmiennoé¢, a nawet wyzszo$¢ nad ory-
ginalem. Tym tropem idzie Rrystyna Kralkowska-Gatkowska, ktéra analiza
autoprzektadu De profundis prowadzi do wniosku, ze autor ,,w obu jezykach
wykreowal odrebne, oryginalne modele literackiej erotyki*”. Analizy pro-
blematyki milosnej w calej twoérczosci Przybyszewskiego mozna by doko-
na¢ zatem jedynie w oparciu o drobiazgowe poréwnanie dziel niemieckich
i polskich, ktére wykracza poza ramy niniejszego opracowania.

W pierwszej czesci ksiazki zostanie oméwiony kontekst literacki, filozoficz-
ny, kulturowy i obyczajowy, w ktérym pojawila sie twoérczosé Przybyszew-
skiego, z zaakcentowaniem problematyki najbardziej interesujacej i istotnej
z punktu widzenia tematu publikacji. Rolejne czesci beda poswiecone wyja-
$nieniu zasadniczych poje¢ wprowadzonych przez Przybyszewskiego w ob-
reb metafizyki plci; pokazaniu przezycia erotycznego jako z jednej strony
efektu dziatania bezosobowego fatum, a z drugiej do$wiadczenia egzysten-
cjalnego, Swiatopogladowego i metafizycznego; prezentacji kwestii napiecia,
jakie rodzi konfrontacja naturalnych popedéw (wynikajacych z biologiczne-
go determinizmu) ze spolecznym etosem; nakresleniu obrazu milosci ,sek-
sualnej i mistycznej, prywatnej i kosmicznej, perwersyjnej i wyidealizowa-
nej, witalnej i uduchowionej””. W czesci 1l analizy beda dotyczyly zwiazku
milosci i seksualnosci ze sfera duchowa, mentalna i uczuciowa bohateréw
omawianych tekstéw, przy czym nieuchronnie pojawi sie problematyka zy-
cia i Smierci, sympatii i nienawisci, szczescia i cierpienia, etyki i odpowie-
dzialno$ci. Cze$¢ Il natomiast zaprezentuje zwiazane z erotyzmem sposoby
postrzegania ciala i cielesnoéci (wlasnej i partneréw), a takze przedstawi
symbole wykorzystane przez pisarza w obrebie badanej tematyki.

Uwzglednione zostang wplywy kultury i obyczajowosci Zachodu i Wscho-
du (tak istotnego dla literatury Mlodej Polski), wspotczesnych dziel filozo-
ficznych, literackich i malarskich oraz osiagnie¢ psychologii. Dla rozjasnie-
nia lub poparcia stawianej tezy wypadnie przywola¢ wypowiedzi pisarza
zamieszczone w jego esejach i listach.

Na koniec krétka uwaga edytorska: opuszczenia w cytatach sygnalizowa-
no z zachowaniem zastosowanego przez Przybyszewskiego uktadu akapitéw,
uznajac to za optymalne rozwiazanie dla poetyckiej, ekspresjonistycznej, po-
rwanej konstrukcyjnie i narracyjnie prozy autora Rrzyku.

2t K. Kralkowska-Gatkowska, Zagadki ,De profundis” Stanistawa Przybyszewskiego (Au-
toprzektad autoerotycznej powiesci), [w:| Topika erotyczna w przektadzie, red. P. Fast, Rato-
wice 1994, s. 162.

2 W. Gutowski, Chu¢ przeciw duszy narodu. O kompleksach polskich i erotyce moderni-
zmu, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici” 1986, s. 67.






CZESC PIERWSZA
Fenomen Przybyszewskiego
— w erotycznej aurze epoki, w oczach krytyki

Erotyzm w Mtodej Polsce

Roncéwka wieku XIX uprawomocnita literacka infiltracje zmystowej strony
mitosci. Erotyczne zblizenie przestano sygnalizowac¢ w jezyku aluzji; stowa
pragnienie, pozqdanie, rozkosz, namietnos¢ zyskaly jednoznaczne seksualne
konotacje; tworzono wiersze przybierajace forme opisu mitosnych piesz-
czot'. W odrzucaniu erotycznego konwenansu, apoteozie nagosci i fizycz-
nego spelnienia, wreszcie przewarto$ciowaniu roél ptciowych niemala role
odegraly piszace kobiety — Bronistawa Ostrowska, Maria Komornicka, Kazi-
miera Zawistowska, Ewa fuskina, wczesna Zofia Natkowska.

Nowatorstwo literatury modernizmu uderza juz przy podstawowych bada-
niach komparatystycznych. Decyduje o nim zerwanie pet konwenansu i ka-
nonu artystycznego obowiazujacego w literaturze mitosnej epok poprzednich,
a wyznaczanego przez style poezji grecko-rzymskiej, dworskiej i idpllicznej
(sielankowej). Miejsce subtelnych wyznan, wyrazajacych stan emocjonalny
jednego z partneréw, zajal problem dynamiki zwiazkéw uczuciowych. Ele-
menty mitologiczno-retoryczne, wyszukane koncepty i komplementy, beda-
ce wylacznie $wiadectwem gry literackiej, zastapiono okresleniami i opisami
— nierzadko uznawanymi za drastyczne — z zakresu cielesnosci i fizjologii. Na
bok odlozono wzorzec miloéci platonicznej, uduchowionej i niespelnionej,
ktérej obiektem jest posta¢ wymarzona lub utracona. Uczucie do wyimagi-
nowanej i wyidealizowanej persony rozpatrywane bywato wrecz w katego-
riach oblakanial® Tesknota do milosci doskonalej nie oznacza dla moder-
nistow — inaczej niz dla romantykéw — rezygnacji z fizycznego zaspokojenia,

! Zob. 1. Sikora, Witep [w:] W kregu Salome i Astarte. Mlodopolskie wiersze mitosne,
oprac. I. Sikora, Wroctaw 1993, s. 11.

2 Jako exemplum szaleristwa zafascynowanie pewnej mtodej damy ideatem oficera podaje
Cesare Lombroso w studium Mitos¢ u obtgkanych, wydanym po polsku w roku 1894.
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zycie seksualne nie wymaga za$ plaszczyka prokreacji, w jaki usitowalo
ubrac¢ Frosa spoleczenistwo mieszczanskie.

Powtérzy¢ wypada za Marig Podraza-Rwiatkowska, ze prawo do ukazy-
wania $mialych scen erotycznych wywalczyl nieco wczeéniej naturalizm,
ale gdy erotyzm byl w nim tylko jedna z funkcji organizmu, ktéra mozna
poddac obserwacji, to w Mtodej Polsce urést do sily wszechwladnej, twor-
czej i jednoczeénie niszczacej’. Traktowany byl jako doznanie absolutne,
konstytuujace lub destruujace tozsamo$¢, wyzwolone spod ocen moralnych
i wchodzace w obrazoburczy dialog z tradycja chrzescijariska*. Eros stal sie
niebezpieczny i nierzadko otwieral perspektywe tanatologiczna.

Woijciech Gutowski podzielit mtodopolskie sposoby przedstawiania mito-
$ci na trzy kregi tematyczno-mityczne: mit chuci (mitosc¢ jest znakiem dzia-
lania bezosobowego fatum, sily determinujacej zycie jednostki i kosmosu),
mit intensywnej chwili (przezycie mitosne jest hedonistycznym, zmyslowym
absolutem i estetycznym azylem chroniacym przed natura i historia), mit an-
drogyne (dominuja wzory mitosci spirytualistycznej, pojawiaja sie przezycia
zmystowe i metafizyczne)®. Ta typologia uzmystawia dramatyczny paradoks:
modernistyczny erotyzm oscyluje miedzy ,metafizyka utrzymania gatunku”,
yrozpaczliwym hedonizmem” i tesknota za mitoscia absolutna, przy niemoz-
noéci zjednoczenia sie dusz’.

Przyczyny wtargniecia erotyki do literatury modernizmu byly réznorodne.
Ogromne znaczenie mialy zmiany kulturowo-obyczajowe w drugiej potowie
XIX w. Roncentrowaly sie one woké!l nastepujacych postulatéw: zagwaranto-
wania kobietom mozliwoéci ksztalcenia si¢ i podejmowania pracy w wybra-
nych zawodach, co pozwolitoby im uzyskac niezaleznoé¢ finansowa; przyzna-
nia kobietom praw obywatelskich, a tym samym udzialu we wladzy; wreszcie
oparcia modelu rodziny na zasadzie réwnosci partneréw i przeobrazenia kon-
cepcji malzenistwa jako instytucji pozwalajacej mezczyznie na absolutne podpo-
rzadkowanie sobie zyciowej partnerki®. Odkrycia naukowe 6wczesnej etnologii

* M. Podraza-Kwiatkowska, Schopenhauer i chué, ,Teksty” 1974, z. 2, s. 25.

+ Zob. W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum. Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 33.

5 Zob. W. Gutowski, Nagie dusze i maski (O miodopolskich mitach mitosci), Krakéw
1992, s. 16.

¢ Okreslenia K. Wyki [w:] idem, Modernizm polski, wyd. 2. zmien. i powi¢ksz., Krakéw
1968, s. 84-92.

” Przyznad jednak nalezy, ze w twérczosci mlodopolskiej obecne byly réwniez romantycz-
no-sentymentalne (Z. Przesmycki, M. Wolska) oraz wyrazajace rado$¢ zycia ujecia mitosci
(L. Staff).

8 Wspomnie¢ trzeba za Krystyna Starczewska, ze rozbiciu tradycyjnej obyczajowosci sprzy-
jata dynamiczna ekspansja kapitalizmu w Europie. Rozwdj przemystu i zwiazana z nim mi-
gracja do wielkich skupisk miejskich, a takze mobilno$¢ szukajacych zarobku pracownikéw
sprzyjaly nowym relacjom miedzyludzkim. Kobiety, masowo zatrudniane w zakladach po
wprowadzeniu na szeroka skale produkcji maszynowej, wyszly z domu i zaczely uniezalez-
nia¢ si¢ ekonomicznie od mezczyzn, co sprzyjalo stopniowemu odchodzeniu od patriarchal-
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i antropologii wskazywaly na historyczna zmienno$¢ instytucji malzenstwa,
spoteczna umownoé¢ praw i zakazéw. Intensywny rozwoj psychologii zwrocit
uwage na ogromna role plci w ksztaltowaniu osobowosci’. Juz John Stuart
Mill rozumial, ze wolnoé¢ i réwnosé partneréw wplywa korzystnie na jakos¢
zwiazku, pozwalajac rozwinac sie prawdziwej mitoéci miedzy malzonkami'’.
Jednak typ kobiety samodzielnej, uksztaltowany w wyniku ruchu emancy-
pacyjnego, wspieranego przez liberatéow i socjalistow utopijnych, wiekszoséc
mezczyzn przerazal, oburzal lub — zwyczajnie — Smieszyt. Postep emancypacji
wzbudzi! potezna fale mizoginii, jako obrony przed ofensywa plci pieknej, i —
paradoksalnie — doprowadzil do desakralizacji mitosci. ,,[...] dopuszczam dwa
mozliwe rodzaje kobiet: dziwki i kuchty; albo mitos¢, albo kuchnia”!! — pisat
Baudelaire, dowodzac, ze stosunek do kobiet w drugiej potowie XIX w. pod-
szyty byt pogarda i rozpiety miedzy olénieniem a obrzydzeniem.

Zakwestionowanie $wiatopogladu pozytywistycznego, do czego droge
wskazywala literatura francuska (wyd. Kwiatéw zta Baudelaire’a — 1857),
oraz dazenie do autonomii sztuki, do uwolnienia jej od wszelkich regul,
uprawomocnito obrazy erotyzmu w literaturze. Doswiadczenia seksualne
pomagaly odkrywac autentyzm zycia wewnetrznego, a wiec wyzwolic sie od
determinizmu i szuka¢ egzystencjalnej prawdy'?. Mizoginizm sprawial nato-
miast, ze bohaterkami dziel staly sie¢ kobiety dominujace nad mezczyznami,
kobiety-demony ponizajace i dreczace partnera, porywajace go w niebiosa,
by za chwile straci¢ w przepasé. Stad w literaturze czeste, niemal szablono-
we kreacje kobiety modliszki, femme fatale, motywy Salome, Judyty, Ewy
czy Lilith — biblijnych, legendarnych i mitycznych kobiet dzialajacych na
szkode przedstawicieli rodu meskiego.

nego modelu rodziny. Uwarunkowania ekonomiczne wymuszaly z kolei przyznanie kobietom
praw politycznych i spotecznych. Zob. R. Starczewska, Wzory mitosci w kulturze Zachodu,
Warszawa 1975.

9 Zob. 1. Sikora, op. cit., s. 9-10.

W pracy O poddaristwie kobiet (1868) John Stuart Mill wykazywal, ze obyczajowa
i prawna sytuacja kobiet jest wylacznie efektem ,prawa mocniejszego”. Robiety ,nauczone
sa [...] nie dziala¢ wedle wlasnej woli, lecz ulega¢ i ustepowaé woli obcej” — pisat (J.S. Mill,
Poddaristwo kobiet, thum. upowaznione przez autora, Toruni 1870, s. 28. Cyt za: K. Starczew-
ska, op. cit., s. 159).

" Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, thum. A. RKijowski, Warsza-
wa 1971, s. 44-45. Cyt za: K. Starczewska, op. cit., s. 164.

2 Tak o wspolczesnej literaturze o mitosci pisal z dezaprobata Max Nordau: ,Oto, na
przyklad, osobnik, ktéry traci zmysty i szaleje na widok kazdej niewiasty; oto inny, ktérego
rekawiczka lub kwiatek, nalezace do ukochanej przezen osoby, moga przyprawic¢ o ekstaze
cicha lub o furie gloéna; tu mito$¢ symuluje wystepki, tam doprowadza czlowieka do czarnej
melancholii [...]. I wszystkie te przywidzenia, dziwactwa, egzaltacje, zaparcia si¢ siebie, ro-
mantyczne entuzjazmy, namietnosci, chorobliwe zachcianki i bezsensowne porywy, wszystko
to nam podawane bywa w postaci prawidtowych i naturalnych form milosci, i nikt nas nie
uprzedza ani jednym stowem [...], ze idzie tu jedynie o same wyjatki chorobliwe” (M. Nordau,
Mitos¢, thum. W.L., Warszawa 1903, s. 24-25).
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Rozwéj nauk sprzyjal analizowaniu mitoéci z punktu widzenia przyrodni-
czego, psychologicznego i antropologicznego. Czytelnicy konca XIX w. roz-
chwytywali Fizjologie rozkoszy (1886), ktérej czes¢ Paolo Mantegazza, pro-
fesor antropologii z Florencji, poswiecit ,rozkoszom uczucia”. Inny poczytny
wloski antropolog, psychiatra i kryminolog — Cesare Lombroso — analizo-
wal z kolei wypadki oblakania z mitosci, w tym fetyszyzm, ekshibicjonizm,
transwestytyzm, przypadki nekrofilii i zoofilii".

Na modernistyczny obraz miloéci najwiekszy wplyw wywarly poglady
Schopenhauera (1788-1860), ktory definiowal mitoé¢ jako dazenie do za-
spokojenia popedu seksualnego i zapewnienia ciagtoéci gatunku. To instynkt
gatunku kieruje doborem plciowym, przy czym kobieta posiada go wiecej,
poniewaz jej naturalnym celem jest wydawanie na Swiat potomstwa. I tylko
do tego prowadzi ztudna gra milosna, w jaka zostaje uwiklany mezczyzna'.
Nic dziwnego wiec, ze kochanek, spelniwszy nieuswiadamiane sobie zada-
nie, bywa rozczarowany. Nie istnieje zatem mitoé¢ jako duchowa sfera uczu¢
i emocji, malzenistwo zas$ to tylko efekt kobiecego spisku, dzieki ktéremu staba
ptec usiluje zapewnic sobie utrzymanie i wierno$¢ partnera. U Schopenhauera,
podobnie jak pézniej u Przybyszewskiego, a takze wielu antyfeministéw konca
XIX w., kobieta reprezentuje moce natury, biologiczny aspekt cztowieczego
istnienia (mezczyzna za$ stoi po stronie duchowosci). Wczesnie osiaga doj-
rzato$¢, ale w konsekwengji jej umystowosé ksztaltuje sie krocej niz meska.
Dlatego — jak dowodzit filozof w niewielkiej rozprawce O kobietach — nie po-
trafi mysle¢ perspektywicznie, lekcewazy zasady sprawiedliwosci, jest prézna,
a w zabieganiu o dobra materialne nierzadko postuguje sie klamstwem. To
sprawia, ze — niczym dziecko — potrzebuje meskiej opieki. Nie powinna wiec
posiada¢ praw cywilnych na réwni z mezczyzna, dysponowaé majatkiem ani
wychowywacé dzieci w przypadku rozstania z mezem®.

Przekonanie, iz motorem wszelkiego ludzkiego dziatania jest poped — bezro-
zumny, nie ukierunkowany na konkretny cel i nigdy nie zaspokojony — prowa-
dzito do pesymistycznego ogladu Swiata, potegowanego jeszcze Swiadomoscia,
ze poznanie istoty rzeczy, a wiec i sensu istnienia, nie jest mozliwe: wszystko
dane nam jest zjawiskowo, jako wyobrazenie. Schopenhauer odmawiat Swiatu

3 C. Lombroso, Mitos¢ u oblgkanych, thum. M.W. [Waclaw Moraczewski? Mamert Wik-
szemski?], Warszawa 1894. Lombroso slynal gtéwnie z publikacji Geniusz i obtqkanie (wyd.
wl. 1864, wyd. pol. 1887), w ktérej dokonat analizy zwiazkéw miedzy wyjatkowymi zdolno-
$ciami twoérczymi a dewiacjami osobowosci (ludzie genialni byli dla niego ludZmi nadwraz-
liwymi).

4 Doborem par — najwlasciwszym z punktu widzenia jakosSci przysztego pokolenia — ste-
ruje instynkt plciowy. Zdaniem filozofa tzw. malzenstwa z rozsadku, oparte nie na prymacie
instynktu, lecz statusie majatkowym czy kryterium pochodzenia, narazaja gatunek, poniewaz
groza wytworzeniem stabego potomstwa.

5 Zob. M. Ulinski, Kobieta i mezczyzna. Dzieje refleksji filozoficzno-spotecznej, Rrakéw
2001.



Erotyzm w Mlodej Polsce | 17

tadu i sensu, uznajac bol i meke za jedyne rzadzace nim zasady. Stad w zyciu
i literaturze, rowniez u Przybyszewskiego, pojawil si¢ typ czlowieka, ktore-
mu nieustannie towarzyszy poczucie braku i niezadowolenia, ktéry nie moze
osiagnac¢ szczescia, za jakim goni, ktéry szuka pociechy w pozornych warto-
Sciach i zmieniajacych si¢ pradach filozoficznych, by i tak zawsze cierpiec.
Chwilowym wyzwoleniem od egzystencjalnej meki mogta byc estetyczna
kontemplacja dziel sztuki, a wyjéciem skrajnym, nie potepianym wprawdzie,
ale szacowanym jedynie jako namiastka oswobodzenia — samobojstwo, ktére
przekresla co prawda jednostke, ale nie niweluje woli zycia bedacej esencja
wszelkiego bytu, zatem nie dosiega ostatecznych zrédet bélu.

Ograniczenia poznania, kategorii tak istotnej dla modernistéw (zdaniem
Przybyszewskiego poznanie istoty rzeczy gwarantowa¢ miata seksualna
i duchowa jedno$c¢ z partnerka), to réwniez temat filozofii Henri Bergsona
(1859-1941). Prawda o calosci jest nieosiagalna, dostepne sa jedynie jej
przeblyski'® — przekonywal autor Ewolucji tworczej. Na dodatek intelekt po-
znaje falszywie, tzn. przeksztalca i deformuje rzeczy, probujac je uogoélniac.
Ten antyracjonalizm i antyempiryzm bliski byl metafizycznemu klimatowi
epoki, ktéra chetnie przpjela Bergsonowska intuicje, gwarantujaca bezpo-
srednie postrzeganie rzeczywistoéci w catym jej bogactwie i pelni. Filozofia
Francuza dawata poczucie wolnosci ludziom zmeczonym zdeterminowaniem
i podleganiem koniecznosciom, o jakich méwili mysliciele pozytywizmu'.

Platonski Eros, warunkujacy ludzkie dziatanie, Schopenhauerowska wola
zycia, ktérej przejawem jest caly kosmos, i Bergsonowski élan vital, jako
7zrodto rozwoju charakterystycznego dla istot organicznych, maja wiele
wspdlnego z ,.chucia”, o ktérej Przybyszewski powie w Requiem aeternam,
ze ,byla na poczatku”. Chu¢ to do pewnego stopnia takze wola zycia z fi-
lozofii Nietzschego (1844—1900), ktéra pozniejszy autor Sniegu poddawal
ogladowi w studium pt. Z psychologii jednostki tworczej (1892)'%. Publikacja

16 Zob. S. Borzym, Obecnos¢ ryzyka. Szkice z filozofii powszechnej, Warszawa 1998, s. 85.

7 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Warszawa 2003, t. 3, s. 205-214.

8 Jan Tomkowski sugeruje, ze Nietzsche byl najbardziej rewelacyjnym odkryciem dla ar-
tystow Mlodej Polski. Szczegélnie wiele zawdzieczali mu Przybyszewski, Berent, Staff, Wy-
spianski, Reymont i Brzozowski. Miara popularnosci autora Narodzin tragedii byla inicjatywa
publikagji jego dziel zebranych w polskich przekladach. Miedzy 1905 a 1912 r. ukazalo sie az
14 toméw pism filozofa (zob. J. Tomkowski, Mfoda Polska, Warszawa 2001, s. 32). Sam Przy-
byszewski z uplywem lat dyskredytowal wplyw teorii Nietzschego na wlasne poglady. ,...]
Nietzsche swoja psychologia »naukowa« imponowaé mi nie mégt, bom juz to wszystko znal,
a i wzglednosc jego etycznych pogladéw |...] nie zrobila na mnie zadnego wrazenia — to miatem
we krwi. Dawno juz nie wiedzialem, co dobre, co zlte, co piekne lub brzydkie — przestalem juz
operowac kategoriami”; ,[...| mozna sobie wyobrazi¢ moje zdumienie, kiedy nagle zrobiono ze
mnie nietzscheaniste”! — pisat (S. Przybyszewski, Moi wspdtczesni, Warszawa 1959, s. 75 i 342).
Przyznawal jedynie, ze u autora Tako rzecze Zaratustra (wyd. pol. 1905) podziwia jezyk, bliski
duchowi Stowianszczyzny. Tych deklaracji nie mozna jednak traktowaé powaznie. Nawet jesli
Przybyszewski nie ulegt bezkrytycznej fascynadiji i oficjalnie z Nietzschem si¢ nie identyfikowal,



18 | Czesé L. Fenomen Przybyszewskiego — w erotycznej aurze epoki, w oczach krytyki

ta, jak zauwazyl T. Weiss, wraz z artykulami zamieszczanymi na ‘amach
krakowskiego ,Zycia” w latach 1896—1899 niepomiernie przysporzyla Nie-
tzschemu popularnoéci w Polsce'. Mysl niemieckiego filozofa odréznial od
nauki Schopenhauera optymistyczny charakter: kult zycia, witalizm, apote-
oza bohaterstwa. Przybyszewski na swdéj wlasny sposéb interpretowat jego
koncepcje, co prowadzito do wielu nieporozumien; sadzono na przyktad, ze
autor Synagogi szatana akceptuje nietzscheanskiego nadczlowieka. Z pew-
noécia bliskie byly mu jednak zagadnienia relacji pomiedzy moralnoscia
zbiorowa a wyborami jednostki skrepowanej obyczajowoécia thumu. Bez-
wzglednie zgadzal sie natomiast z teoria Nietzschego, ze upojenie seksualne
inicjuje sztuke, jest natchnieniem do twoérczosci®.

W czasach modernizmu antyfeminizm byl jednym z popularniejszych
i bardziej inspirujacych watkéw nietzscheanskiej filozofii, cho¢ wspotczesni
badacze na og6t go lekcewaza, nie dopatrujac sie w nim wiekszego znacze-
nia?!. Nie wierzac w réwno$¢ — w mitosci, jak na kazdym innym polu — au-
tor Ecce homo atakowal zwolennikéw emancypacji. ,Mito$¢ to w érodkach
swych wojna, w istocie swej $miertelna nienawis¢ plci” — uwazat?. Silna
kobieta nie chce réwnosci — gdy kocha, gotowa jest zniszczy¢ obiekt uczug;
dla przecietnej przedstawicielki damskiej czesci ludzkosci mito$¢ oznacza
jednak calkowite zdanie sie¢ na partnera: ,Robieta darowuje si¢, mezczyzna
przyjmuje — sadze, ze zadne spoleczne umowy ani tez najlepsza wola na
punkcie sprawiedliwo$ci nie pokonaja tego przeciwienstwa natury” — pi-
sal”. W jego hierarchii, na ktérej szczycie znajduje sie nadcztowiek, kobiety
naleza do ludzi stabych, tzn. ceniacych bezpieczenstwo i pokéj, litosciwych
i wspoélczujacych. Jednoczednie antyfeminizm Nietzschego polega na utrwa-
laniu stereotypu kobiety jako istoty zmiennej, kaprysnej, zawistnej, wymaga-
jacej stanowczego, despotycznego wrecz traktowania.

O kobiecie jako uosobieniu zadzy, zwierzecej formie bytu, ktéra nie rozu-
mie stéw: prawda, obowiazek, moralnos¢, pisal mtody mysliciel z Wiednia
— Otto Weininger (1880-1903). Jego dzielo Ple¢ i charakter wpisywalo sie
w powszechny na przetomie XIX i XX w. nurt mizoginizmu. Wedlug autora,

to czytat go dos¢ gruntownie (,,[...] wéréd wszystkich, co Nietzschego czytaja, ja sam moze je-
stem, co go calkowicie zrozumiatem” — pisal z mlodziericza przesada do Pauliny Pajzderskiej
w 1890 r; S. Przybyszewski, Listy, oprac. S. Helsztynski, t. 1, Warszawa 1937, s. 58), a w wielu
punktach $wiatopoglady polskiego pisarza i niemieckiego filozofa byly zbiezne.

9 Zob. T. Weiss, Fryderyk Nietzsche w pismiennictwie polskim lat 1890-1914, Wroclaw
1961, s. 5-7, 35.

2 Zob. B. Spannhake, , Nietzsche byt jak rumak najszlachetniejszej rasy, ale Zle ujezdzo-
ny”. Przybyszewskiego (naturalistyczna) interpretacja Nietzschego, [w:] Friedrich Nietzsche
i pisarze polscy, red. i ttum. W. Runicki, Poznan 2002, s. 61.

2 Zob. M. Ulinski, op. cit., s. 206-207.

2 F. Nietzsche, Ecce homo, tlum. L. Staff, Warszawa 1909, s. 58 (t. 14 Dxzief).

3 F. Nietzsche, Wiedza radosna, przel. L. Staff, Warszawa 1910-1911, paragr. 236,
s. 330.
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wzajemny stosunek mezczyzny i kobiety to relacja podmiotu i przedmiotu oraz
po Arystotelesowsku pojetej formy i materii. Pte¢ piekna chce byc jedynie
pozadana i posiadana, a o jej predyspozycjach do ulegtosci Swiadczy chocby...
podatno$¢ na hipnoze. Egzystencje kobiety — a widzi Weininger tylko dwa
typy kobiet: matke i prostytutke — wypelnia mysl o zblizeniu seksualnym;
w przypadku kobiet nie ma, jego zdaniem, mowy o Swiadomym istnieniu.

Rsiazka ukazata si¢ w maju 1903 r., natomiast w pazdzierniku Weininger
odebral sobie zycie, co dla znajacych jego pisma czytelnikéw oznaczalo
dopelnienie teorii**. Dla Przybyszewskiego, ktérego poglad na sfere plci byt
w 1903 r. w zasadzie uformowany, publikacja wiedenczyka nie byta rewe-
lacja, cho¢ w teoriach obu autoréw daje si¢ wykazac interesujace analogie
(o wybranych bedzie mowa dalej).

Mlodopolska literatura ,,pornograficzna”

Ujecie zagadnien erotycznych budzitlo gwaltowne oburzenie opinii publicz-
nej — pojawity si¢ zarzuty o szerzeniu deprawacji i propagowaniu wyuzda-
nia. W wielu pseudoanalizach literackich oskarzenia o niemoralno$c¢ i wsze-
teczenstwo prowadzily do eliminacji rzeczowych argumentéw poznawczych
i estetycznych. Erotyzm utozsamiany byl z amoralizmem i narodowa obco-
$cig; wedlug krytyki konserwatywnej oslabial ,oblezona twierdze Polaka-
-katolika”? — a to wszystko potegowalo ataki na zmystowos¢ w sztuce. Mia-
nem pornograféw i gorszycieli obdarzano Razimierza Przerwe-Tetmajera,
Stanistawa Przybyszewskiego, Stefana Zeromskiego, Gustawa Danitowskie-
go, Mieczystawa Srokowskiego. Andrzej Makowiecki twierdzi, ze powyz-
szymi okresleniami szafowano w Mlodej Polsce nadmiernie, odnoszac je
do pisarzy, ktérzy na nie nie zastugiwali, tymczasem prozie uznawanej za

2t Zob. G. Kunigiel, Otto Weininger — geniusz czy szarlatan? [wstep], [w:] O. Weininger,
Pte¢ i charakter, thum. O. Ortwin, Warszawa 1994, s. 8-9. Lech Soké! twierdzi, ze na de-
cyzje samobdjcza Weiningera ogromny wplyw miat brak wiekszego zainteresowania jego
ksiazka ze strony czytelnikow i krytykow (L. Sokol, Metafizyka pici: Strindberg, Weininger
i Witkacy, ,Pamietnik Literacki” R. 76: 1985, z. 4, s. 3). W rzeczywisto$ci dzielo dyskutowa-
no dos¢ szeroko, dopatrujac sie w nim zaréwno sadéw genialnych, jak kontrowersyjnych.
Juz w roku 1906, na kilka lat przed oficjalnym wydaniem publikacji po polsku, ukazalo
si¢ jej pokazne streszczenie przyblizajace polskiemu odbiorcy mysl wiedeniczyka. Autor-
ka 125-stronicowej ksiazki (opartej na wczesniejszych odczytach) Mezczyzna i kobieta.
Studium psychologiczne podtug dzieta Weiningera pt. ,Geschlecht und Charakter” byla
dr Felicja Nossig.

% B. Cywinski, Rodowody niepokornych, Warszawa 1971, s. 291. Cyt. za: W. Gutowski,
Chué przeciw duszy narodu. O kompleksach polskich i erotyce modernizmu, ,,Acta Universi-
tatis Nicolai Copernici” 1986, t. 28, s. 56.
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gorszaca trudno ,zarzuci¢ tendencje do doslownych czy tez ekscytujacych
wyobraznie opiséw scen mitosnych”?.

O atmosferze przyjmowania literatury mlodopolskiej zadecydowalo na-
ruszenie normy intymnos$ci. Lubie, kiedy kobieta... Tetmajera jest przeciez
opisem aktu seksualnego, w ktérym partnerka sprowadzona zostata do roli
narzedzia w rekach kochanka. Boy zauwazal:

Po dzieweczkach ,w perkalikowych sukienkach w paseczki” Asnyka, po ,Kocham cig,
znaczy, o wolny ty duchu...” Ronopnickiej, taki wiersz jak Lubie, kiedy kobieta, jak Zacisza
i wiele innych byty rewelacja?.

Liryce, w ktoérej nie doszukiwano si¢ bezposrednich zwiazkéw z zyciem
i w ktérej dominowala nastrojowo$¢, impresyjnos¢, wolno bylo wiece;.
Waz Bogustawa Adamowicza moégt zadziwia¢ $mialoécia, ale nie zastugi-
watl w oczach czytelnikow na potepienie. Obroricy moralnosci nie szcze-
dzili za to prozaikéw, ktérych powiesci docieraly do szerszego niz poezja
kregu odbiorcéow. Niemniej opinie krytykéw nie mialy wigkszego wplywu
na upodobania przecietnych czytelnikéw. Analizy wyboréw lekturowych
z konca XIX w. dowodza, ze preferowano teksty uznawane za skandalizuja-
ce. W tej grupie ogromna popularnoscia cieszyli sie tacy autorzy obcy, jak
Maupassant, Zola, Bourget, Malot i Dumas?®.

Stefanowi Zeromskiemu miano deprawatora przyniosty Dzieje grzechu
(1908). Nad ich gl6wna postacia, Ewa Pobratynska, dwukrotnie przeprowa-
dzono nawet inscenizowane ,sady” (w Petersburgu i Warszawie w 1909 r.).
Bohaterka, pochodzaca ze zrujnowanej rodziny szlacheckiej, ma duzy tem-
perament erotyczny. Opuszcza dom, by pielegnowac rannego w pojedynku
t.ukasza Niepolomskiego, w ktérym jest zakochana. Zostaje jego kochanka,
zachodzi w ciaze, a nowo narodzone dziecko topi w kloace. Pézniej jeszcze
oddaje si¢ w Genewie przypadkowo napotkanemu Polakowi, a obrabowa-
na i zgwalcona znajduje w zwiazku z bandyta satysfakcje zmystowa i pod-
daje sie szaleniczej namietnoéci. Wreszcie — niczym modliszka — morduje
hrabiego Szczerbica w trakcie aktu seksualnego, wbijajac mu w piers strzy-

% A.Z. Makowiecki, Ten wyuzdany fin de siécle..., [w:] idem, Wokdét modernizmu.
Szkice, Warszawa 1985, s. 167-169. Autor zauwazyl, ze utwory uwazane za gorszace
nie mieszcza si¢ w definicji pornografii. Sceny erotyczne nie funkcjonuja w nich auto-
nomicznie, spetniaja funkcje poznawcza, a nie przezyciowa i nie zakladaja erogennego
odbioru.

77 T. Boy-Zeleriski, Watep, [w:] Mloda Polska. Wybdr poezji, oprac. T. Zeleriski, Wroctaw
1947, s. XVL

% Zob. J. Rostecki, Wybory lekturowe abonentéw warszawskich wypozyczalni prywatnych
na przetomie lat 80. i 90. XIX w., [w:] Przetom antypozytywistyczny w polskiej sSwiadomosci
kulturowej korica XIX w., red. T. Bujnicki, J. Maciejewski, Wroclaw 1986, s. 196.
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kawke z kurara®”. Po tej zbrodni oddaje sie rozpuscie z przypadkowymi
mezczyznami, utrzymuje sie z prostytucji, a trafiwszy do osrodka reedu-
kacyjnego dla upadltych kobiet, zostaje kochanka prowadzacego placéwke
hrabiego Bodzanty. Ma tez na koncie napad. Losy Pobratynskiej Zeromski
pokazal jednak nie w konwencji romansowej, a naturalistycznej.

Sukces niezdrowej sensacji osiagnal Kult ciata, powies¢ Mieczystawa
Srokowskiego (1873-1910), utrzymana w formie pamietnika opisujacego
przezycia milosne. Chociaz pisarzowi wytoczono proces o obraze moralno-
$ci, popyt na ksiazke byt tak duzy, ze poczawszy od 1910 roku wydawano
ja pieciokrotnie. Jej bohaterem i narratorem jest literat zapisujacy w swo-
im journal intime dzieje romansu z pigkna Hanka Zlotopolska, nalezaca
do sfery ,poltora szlacheckiej”. Autor pozwolil sobie na duza Smialos¢, ze
szczegb6tami opisujac kolejne rendez-vous kochankéw: w specjalnie wyna-
jetej sali w patacyku w tazienkach, w obsypanej rézami wannie, w powo-
zie i hotelowym pokoju narratora, mieszkajacego zaledwie pietro nizej niz
narzeczony Hanki. W czasie schadzek nie dochodzi co prawda do pelnego
aktu seksualnego (podczas jedynej préby literat mdleje odurzony pieknem
nagiej kochanki), ale bohaterowie zrzucaja kolejne warstwy odziezy i za-
puszczaja sie¢ pocalunkami w intymne rejony wilasnych cial. Oto fragment
jednej z takich scen:

— Goraco mi — szepnaltem i niecierpliwie rozchylitem bonzurke na piersi...

Hanka potozyta mi glowe na obnazona piers. Bylem wyzej od niej... ona lezala na boku
i glowe miala schylona na mojej piersi...

Caluj Hanko...

Poszla fala pocalunkéw jeszcze nizej...

Czulem jej drzenie... Pociagnalem lekko sznur... rozwiazal sie... bonzurke otwieratem
pomalu... pomalu... az zupelnie ja rozchylitem. Drgnela silnie, jakby si¢ zerwac chciala, przy-
trzymalem rekoma jej glowe...

Cicho... cicho... Hanko moja...

[...] Ciekawos$¢ jej oczu plyneta spod rzes i pila, cheiwie... pita. [...]

Nagle podniosta si¢ i gwaltownie przywarta ustami w moje usta. Reka jej drzaca, biala,
jak platek lilii, zsunela sie po mojej piersi i nizej, opadta na lonie...

I kazda kropla krwi mojej w lawe sie zmienila... od blogostawionego ciepta biatej miek-
kiej dloni dziewczece;j.

O jakzez cudownie rozkwitaly mi wtedy w ustach rézane jagody jej piersi... Pilem oszala-
ly ich stodycz i tak dlugo czutem drzace dotkniecie ciekawej jej reki, az zdretwiatem z roz-
koszy [...] Meka mych pozadan ukojona — ucichta®.

# Rozkosz w pozbawianiu zycia kochankéw znajduje bohaterka Maski zZelaznej Ewy tu-
skiny. W zamian za oddanie swego ciala zada od partnera samobdjstwa, poniewaz prawdzi-
we spelnienie przynosi jej dopiero kontakt ze zwlokami i kapiel w meskiej krwi.

3 M. Srokowski, Kult ciata. Dziennik cztowieka samotnego, Lwéw 1920 [reprint Spél-
dzielni Wydawniczo-Ksiegarskiej w Opolu 1990], s. 84-86.
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Wedlug Andrzeja Makowieckiego Rultowi ciata — ze wzgledu na kilka
odwaznych scen mitosnych, wielokrotnie $mielszych niz wszystko, co napi-
sat Przybyszewski — najlepiej odpowiadala etykieta prowokacji erotycznej*..
sNawet francuska lubiezno$¢ nie zdobyla sie na taka »szczerosé«, nawet
Boccaccio (»Dekameron«) nie $mial sie tak daleko posunaé” — grzmiat Jes-
ke-Choinski, przyznajac Srokowskiemu pierwsze miejsce na polu porno-
grafii*’. Rrytycy zdawali sie jednak nie zauwaza¢ parodystycznej konwencji
powiesci, ktorej przeSmiewczy charakter — w zakresie jezyka i obiegowych
milosnych obrazéw — ostabia wage podnoszonych zarzutéw.

Odwazyt sie Srokowski wykreowad takze rzadko obecny w polskiej li-
teraturze typ sadisme anglaisé, jaki znajdziemy u Barbeya d’Aurevilly’ego,
Villiersa de I'lsle Adama, Paul-Jeana Touleta. Jego wcieleniem jest pozornie
peten oglady ziemianin Werycho z noweli Ich tajemnica (1908), regular-
nie torturujacy zone przy uzyciu szpicruty i ostrég. Ratusze doprowadzajace
kobiete do stanu wycieniczenia skutkujacego omdleniem sa pilnie skrywa-
nym malzeniskim sekretem, na ktérego ujawnienie nie decyduje sie nawet
odkrywajacy go przez przypadek narrator. Rodzinny dramat — jakich wiele
musialo sie¢ przeciez rozgrywac — wycisza presja konwenansu. Tajemniczo$c¢
niezdrowej relacji poza okrywajacym ja milczeniem poteguje niejasne po-
chodzenie dreczyciela, sytuujace sadyzm jako zjawisko dla polskosci niety-
powe — bedac przybyszem z zagranicy Werycho pozostaje w $rodowisku
ziemianskim obcy i towarzysko, i kulturowo.

Atmosfera skandalu towarzyszyla odbiorowi powiesci Gustawa Danitow-
skiego Maria Magdalena, ktérej fragmenty autor opublikowal w 1911 roku
w redagowanym przez siebie lwowskim ,Zyciu”. Konfiskaty dwutygodnika
przez prokuratora we Lwouwie, uznanie utworu za nieobyczajny, obrazajacy
moralne i religijne uczucia czytelnikéw, tylko przysporzyto mu popularnosci.
W calosci ukazal sie w Warszawie w 1912 r., w ciagu kolejnych dwéch lat
mial jeszcze trzy wydania. Piata edycja — sfinansowana przez autora w 1918 r.
— bylta niekompletna: sam Danitowski ocenzurowal powies¢ i zastapil krop-
kami najbardziej bulwersujace czytelnikow ustepy. Juz wezesniej zreszta zywo
reagowal na odbidr ksiazki. Niejako w odpowiedzi na liczne glosy krytyczne
opublikowal w 1913 r. felieton Jawnogrzesznica przed sqdem, w ktérym cy-
towal wybrane opinie oponentéw, m.in. taka, ze Maria Magdalena pisana jest
y2warem krwi rozjuszonej i spazmatycznym szlochem rozkoszy”*.

Pierwszych czytelnikow oburzalo — czeste przeciez w Mlodej Polsce
— wplecenie watkéw erotycznych w historie religijna. Maria Magdalena za-
czyna bowiem wierzy¢ w Chrystusa i podaza¢ za nim, poniewaz darzy go

3 A.Z. Makowiecki, Ten wyuzdany fin de siécle..., s. 178—180.
2 T. Jeske-Choitiski, Seksualizm w powiesci polskiej, Warszawa 1914, s. 24.
$ G. Danitowski, Jawnogrzesznica przed sqdem, ,Swiat” 1913, nr 28, s. 9-10.



Mlodopolska literatura ,pornograficzna” | 23

mitoscia ludzka, ziemska. Chce by¢ dla niego kochanka. Gdy nie udaje jej sie
uratowac go przed umeczeniem (a usiluje tego dokonad, oferujac swe ciato
rzymianinowi Mucjuszowi), sama prosi o $mier¢, by sie z nim polaczyc.
Po ukrzyzowaniu Jezusa milo$¢ Magdaleny zamienia sie w szal, w histe-
ri¢ o charakterze religijno-erotycznym. Mistyka i seksualnos¢ przenikaja sie.
Zauwazyl to Henrgk Galle, kiedy pisal, ze porywy egzaltacji sa u bohaterki
jedynie ,chorobliwymi objawami zwyrodniatej zmystowosci”*. Co wiecej,
Jezus, w ktérego kreacji Danitowski wydobyl przede wszystkim pierwiastek
cztowieczy, nie pozostaje obojetny na zainteresowanie ze strony Magdaleny,
a jego stosunek do mlodej kobiety wzbudza zaniepokojenie uczniéw.

Ciekawie zbudowana zostala tez kreacja Judasza — jednym z istotnych po-
wodéw zdrady, jakiej dopuscit si¢ on wobec Mistrza, jest bowiem w ksiaz-
ce Danilowskiego zazdros¢ o Marie Magdalene, ktéra w Iskariocie miata
pierwszego kochanka. Podobnie milosna motywacja biblijnego wiarotom-
stwa pojawia sie w innych utworach epoki: dramatach A. Szandlerowskiego
Maria z Magdali i R. Tetmajera Judasz.

Poza ,przygodami” heteroseksualnymi bohaterki, Danitowski wprowadzit
na karty powiesci — bodaj po raz pierwszy tak odwaznie w literaturze pol-
skiej — sceny relacji lesbijskich miedzy Maria Magdalena a jej sluzaca Debora
i greczynka Melita. Zawarl tez opis tarica ze striptizem. ,Autor bohaterke swa
tak czesto rozbiera i znéw odziewa, ze zrazu nie wiadomo, czy z Zywa osoba
mamy do czynienia, czy z modelem krawieckim” — ironizowat W. Rzymowski
na famach redagowanej przez Aleksandra Swietochowskiego ,,Prawdy”*.

Homoseksualizm, w literaturze obcej popularny i czesto faczony z motywa-
mi wampirycznymi, jako rodzaj transgresji seksualnej w twoérczosci mtodo-
polskiej wlasciwie si¢ nie pojawial. Bariera byta tu nie tyle grozba naruszenia
normy obyczajowo-moralnej, bo te przekraczano wielokrotnie i na rozmaite
sposoby, lecz poparta mysla Schopenhauera i Weiningera koncepcja mezczy-
zny jako istoty ponad instynktami, niesprowadzalnej do fizjologii i biologiczno-
$ci. Znacznie wigksza popularno$¢ zyskaty formy nekrofilii, opisywanej jednak
delikatnie i oszczednie z obawy przed czytelnicza i recenzencka ekskomunika.
Do tej seksualnej aberracji powracat kilkakrotnie Ludwik Stanistaw Licinski
w tomie matych form prozatorskich pod znamiennym, nieco usprawiedli-
wiajacym zawarto$¢ tytutem Halucynacje. Nekropolia, ktérej ponura groze
wzmaga gwaltowna burza, staje sie miejscem pierwszej schadzki i kontaktu
seksualnego bohater6w jego opowiadania /Na cmentarzu. Y.aczac si¢ na trum-
nie w domu pogrzebowym, gdzie schronili si¢ przed szalejaca wichura, ko-
chankowie doznaja jednoczesnie ekstazy erotycznej, dreszczu transcendenciji,
poczucia makabrycznoéci i metafizycznej bojazni. Towarzystwo $mierci — na

3 H. Galle, Kronika literacka, ,Biblioteka Warszawska” 1913, t. 3, s. 543-545.
% W. Rzymouwski, Cud Magdaleny, ,Prawda” 1913, nr 14, s. 7-11.
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prawach paradoksu — pozwala im doswiadczyc glebi oraz intensywnosci istnie-
nia*. Przezycie milosne bywa u Licinskiego, podobnie jak u Przybyszewskie-
go, mniej badz bardziej Swiadomie odgrywanym spektaklem; odnajdywaniem
rozkoszy w powiazaniu z lekiem i agonia, potrzeba przelamania jednostajnosci
egzystencji i odnalezienia jej metafizycznego wymiaru. U obu autoréw perwer-
sje sa manifestacja pracy psychiki, mniej za$ pragnieniem ciata.

W koncowej fazie Mlodej Polski zgorszenie wywolata Razia. Powiast-
ka o niegrzecznej pannie, opowiadanie wydane juz po $mierci jego autora
— Tadeusza Nalepinskiego (1885-1918). Rzecz byta jak na owe czasy tak
$miata obyczajowo, ze autor zastrzegt na pierwszej stronie rekopisu: ,Nie
do druku!”. Jednak juz w 1919 r. — rok po $mierci Nalepinskiego — ksiazke
przygotowata do publikacji jego zona Cecylia.

Razie, dojrzewajaca panne, spedzajaca czas w Babinie, modnej miejsco-
wosci kapielowej, dokad wyslali ja rodzice, intryguje jej wtasna i cudza sek-
sualnoéé. Dziewczyna chetnie przeglada sie nago w lustrze, by z satysfakcja
skonstatowad, ze jej przyszty maz bedzie zadowolony. Dla zabawy wraz
z przyjaciotkami podglada z drzewa literata Malickiego, catujacego na mchu
jakas kobiete, a juz nastepnego dnia zaczyna go prowokowad, wykorzystu-
jac swoj rodzacy sie sexappeal. Pod pozorem niewinnych, dziecinnych psot
wciaga Malickiego w morskie fale, a suszenie si¢ przy ognisku wykorzystuje,
by zaprezentowac si¢ nago.

Razia przypomina pézniejsza Lolite Nabokova, sprawiajac wrazenie do-
Swiadczonej w sztuce miloéci — catuje ucho Malickiego ustami umoczonymi
w koniaku, wykrada sie¢ do literata w nocy i bez zazenowania o$wiadcza:
»+Mam godzin¢ wolna. Chcesz?”*". Sama decyduje, ile siebie odda mezczyz-
nie: przyjmuje pocatunki i dotyk, ale nie pozwala na nic wiecej. Do czasu.
Nalepinski nie cofnat si¢ przed opisem aktu seksualnego:

W tym momencie cialo jej juz nie moglo dluzej walczyc, lub — nie chciato. [...]| Rozwarla
sie — i przgjeta kochanka w uécisku, ktory przeszy! ja bdélem, groza, ale i rado$cia niewyobra-
zalna. Piersi jej sprezyly sie, by wydac 6w - jedyny w zyciu — krzyk®.

Obrazy charakterystyczne dla topiki erotycznej modernizmu znajdzie czy-
telnik réwniez w prozie kobiecej — orgie i nekrofilie w kostiumie antycznym
i historycznym oraz motyw milosnego ukrzyzowania potegujacego uniesienie
w opowiadaniach Ewy tuskiny z tomu Viraginitas; kobiety o ekscentrycz-
nych, modliszkowatych upodobaniach w zbiorze Faunessy Marie Jehanne

3% Zob. E. Piasecka, , Dolina mroku”. Groza i niesamowitos¢ w prozie polskiej lat 1890-1918,
Opole 2006, s. 119-121.

3 T. Nalepinski, Razia, Rrakéw-Warszawa 1927, s. 61.

3 Ibidem, s. 93.
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Wielopolskiej. O ile u powiesciopisarzy gorszyly sceny w mniejszym badz
wiekszym stopniu nasycone erotyzmem, to pisarki pietnowano nie za konkret-
ne obrazy, lecz za ideologie burzaca porzadek patriarchalny. Sprzeciw budzi-
hy portrety bohaterek zwracajacych sie przeciwko tradycyjnym obowigzkom
— malzenstwu oraz zasadom zycia narzuconym przez religie i obyczaje. Szoko-
walo, ze kobieta moze pisa¢ o tym, o czym nie mowi si¢ w rodzinie przyzwo-
itej, czyli wiernej moralnoéci mieszczanskiej i opartej na meskim autorytecie.
Nieporozumienia interpretacyjne wynikaly z utozsamiania propagowanego
w literaturze wyzwolenia z ,wolng mitoécig”. Na tej podstawie do twoérczo-
éci gorszacej Jeske-Choinski zaliczyl w 1917 r. powieéci Eugenii Zmijewskiej,
Hanny Orlicz-Garlikowskiej, Gabrieli Zapolskiej czy Alicji Szamoty®.

Dola (1910) Eugenii Zmijewskiej bulwersowala opinie publiczng kreacja
tytutowej bohaterki — mlodej kobiety, ktérej nieuczciwy lekarz, czyhajacy na
jej cnote, thumaczy stabosci i niedomagania jako skutek niespelnienia seksu-
alnego. ,Pozerana ptomieniami zmystowych pozadan, zapada Dola p. Zmi-
jewskiej na zdrowiu, co daje autorce sposobnos$¢ do popisywania sie znajo-
moécia fizjologii i patologii. Z cala naga rzeczywistoscia typu nowej kobiety
maluje p. Zmijewska sceny w gabinecie lekarskim, ktére bylyby na miejscu
tylko w jakim$ dziele medycznym, fachowym” — krytykowat Choinski*.

Tymczasem poszukujaca mitosci Dola Zalifiska jest tylko ofiara XIX-
-wiecznego modelu wychowania, ktére czynito z kobiety istote zyciowo
naiwng, niezdolna do samodzielnej egzystencji. Problematyke powiesci po-
waznie potraktowala Eliza Orzeszkowa, autorka przedmowy do ksiazki, ale
i ona nie oszczedzita Zmijewskiej uwagi: ,,pragnelabym widzie¢ nieco mniej
fizjologii, a szczegoélniej patologii”*!.

Jako nowoczesne zdemoralizowane kobiety odbierano tez bohaterki Ortow
Alicji Szamoty (A.N. Greniewskiej): jedna rodzi nieslubne dziecko, ale nie
przyjmuje propozycji malzenskiej uczciwego mezczyzny (ktéry chce uznaé
owoc ich zwiazku), poniewaz stwierdza, ze juz go nie kocha; inna opuszcza
meza i dziecko i ucieka z kochankiem do Paryza, by ksztalci¢ si¢ na gwiazde
teatralna. Czytelnicy nie mogli wybaczy¢ Szamocie, ze daje kobietom prawo
realizowania popedu plciowego ponad ustanowionymi spolecznie zasadami
i pozwala im przenosi¢ osobista wolno$¢ nawet nad szczescie dziecka.

Potrzeby seksualne pragnie realizowaé réwniez Magdalena z Zaru Hanny
Orlicz-Garlikowskiej (napisanego w 1916 r.), tyle ze konczy jako prostytut-
ka. Atmosfera skandalu sprzyjata, jak w wielu wczesniejszych przypadkach,
sprzedazy powiesci — pierwszy naklad rozszed! sie w ciagu dwoéch miesie-
cy. Za to wydawca — pan Idzikowski — rozjuszony atakami na ksiazke mial

3 Zob. T. Jeske-Choiriski, Nowoczesna kobieta, Warszawa 1917.
4 Tbidem, s. 9. )
# E. Orzeszkowa [przedmowa], [w:] E. Zmijewska, Dola, Warszawa 1959, s. 9.
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powiedzie¢ autorce: ,Pani zbezczescita firme mego ojcal”*2. Tymczasem Gar-
likowska, nekana juz weczesniej za Misterium, napisata Zar ku przestrodze.
Wystrzegajac sie szczegdétéw z intymnych spotkan bohaterki z klientami,
usitowala pokazaé, ze kobiety sa dla mezczyzn jedynie towarem, ktérym
jako ,nabywcy” moga si¢ wymienia¢, by wreszcie bezlitosnie powiedzie¢
nieszczesnicy spodziewajacej sie dziecka: ,,zeby kézka nie skakala...”*.

Literackie dojrzewanie Przybyszewskiego

Polacy malo interesowali si¢ uwiklaniem Przybyszewskiego w literature nie-
miecka, ktéra przeciez wspottworzyl, publikujac w obcym jezyku w latach
1892-1898. Przyjeli slawe ,genialnego”** rodaka, nie analizujac jej podstaw.
Ale przeciez pisarz dojrzewal intelektualnie w Berlinie i tam wlasnie — na
skutek przezyc¢ osobistych, gtéwnie uczuciowych, oraz poprzez zglebianie
obcej filozofii i literatury — uksztaltowala si¢ wiekszo$¢ jego pogladéw na
milo$¢ czy — szerzej — zwiazek kobiety i mezczyzny®. Totez, choé nie jest
celem tej ksiazki tropienie zaleznosci i inspiracji, wypada wspomnie¢ kilku
autoréw, z ktérymi Polak zetknal sie na gruncie niemieckim — z wiekszoscia
osobiscie w stlynnym lokalu moderny Pod Czarnym Prosiakiem — i ktérzy
fascynowali go jeszcze po powrocie do kraju.

Na czele tego grona stat szwedzki krytyk i twoérca Ola Hansson, ktéremu
w 1892 roku Przybyszewski poswiecil entuzjastyczna broszure*. Mtodopol-
ski artysta, zywo zainteresowany badaniem struktury duszy, cenil twoérczosc
Hanssona za zawarte w niej analizy z zakresu psychofizjologii oraz natury

# Orlicz-Garlikowska wspomina o tym we wstepie (s. 5-7) do drugiego wydania ksiazki,
ktore ukazalo sie¢ w Warszawie w 1921 roku.

# H. Orlicz-Garlikowska, Zar, Warszawa 1921, s. 187.

# Mianem ,genialnego Polaka” po raz pierwszy obdarzyt Przybyszewskiego August Strind-
berg.

W Berlinie Przybyszewski poznat pisma Nietzschego, Schopenhauera, Bourgeta, Spence-
ra, Zoli, Hauptmanna, Darwina, Lombrosa. Tutaj zetknal sie z inspirujaca twoérczoscia Mun-
cha, Ropsa czy Vigelanda, ktérzy — jak sam méwil — odkrywali glebie duszy, dostrzegajac jej
przejawy m.in. w sferze plciowe;j.

¥ Weszystkie teksty autora Sniegu poSwiecone innym twércom sa zreszta entuzjastyczne.
Esejow krytycznych i przekladéw Przybyszewski podejmowal sie¢ zawsze w wyniku au-
tentycznej fascynacji i poczucia wspdlnoty w odczuwaniu Swiata. ,,Nigdy niczyich prac nie
tlumaczytem, précz utworéw Schlafa i poety, ktérego obecnie przeklad daje! To chyba naj-
glebszy dowdd, jak tych ludzi ceni¢” — notowal w kréciutkim wprowadzeniu do wiersza
Alfreda Momberta Snienie twércy, ktérego translacje zamiescil w noworoczniku literackim
»Znicz” w 1903 r. Nie byla to prawda — Przybyszewski przelozyl wcze$niej hymn Nova-
lisa oraz dramat Dagny Juel. P67niej thumaczyl jeszcze Poego, Ewersa oraz Listy mitosne
M. d’Alcoforado.
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Swiadomego i nieSwiadomego; wczytywat sie w literackie opisy uczud i sta-
néw rodzacych sie w glebokich warstwach psychiki, w jakie obfitowaly
opowiadania ze zbioru Sensitiva amorosa. W nowelach szwedzkiego auto-
ra podpatrywal kobiety brzydzace sie wlasnych partneréw, zaczynajacych
nagle przgpomina¢ ich ojcéw, i mezczyzn, ktérych zadza pod wplywem
odpowiedniej kobiety zamienia si¢ w cierpienie*’. Wreszcie dzielit z Hans-
sonem przekonanie o fatalizmie milo$ci, ktdrej istota polega na przeplataniu
sie szczedcia i namietnoSci ze wstretem, nieufnoscig i cierpieniem. Lektura
tekstow szwedzkiego mygsliciela doprowadzita Przybyszewskiego do intere-
sujacych rozwazan z rekapitulujaca teza: ,w kobiecie kocham siebie”*:.

Zachwyt ,genialnego Polaka” wzbudzala twérczos¢ Johannesa Schlafa
(1862—1941), ktorego opowiadania (czy raczej proze poetycka) we wlasnym
wyborze przettumaczyt z niemieckiego w 1907 r. Zbiér nosil tytul Wiosna,
jak rozpoczynajacy go tekst poswiecony problemowi nurtujacemu réwniez
autora Dzieci szatana: genezie zycia, prapoczatkowi. Schlaf stawial teze, ze
zrédlem ewoludji jest ,chué za Nieznanym”™* (jakiez podobienstwo do stéw
Przybyszewskiego z incipitu Requiem aeternam: ,Na poczatku byla chuc¢”),
wieczna potrzeba poszukiwania, przenikniecia niepojetego wszystkimi zmy-
stami. Bohater-narrator utworu gleboko odczuwa harmonie budzacej sie
do zycia przyrody, a poczucie jednosci z natura oznacza dla niego jednos¢
z ukochana osoba. ,,Tu jesteémy kwiatem i drzewem i trawa, jasnym niebem
i zlocistym polem zyta, barwa i $piewem ptakéw — tu kwitniesz, $piewasz,
jasniejesz we mnie, a ja w Tobie” — mowi®.

Ta identyfikacja, cho¢ bez watpienia stanowi rodzaj androgynii, wykracza
poza Dwodj-Jednie — bohater, bedac jednoczesnie kobieta i mezczyzna, jed-
noczy sie z natura i odnajduje w tym stanie panteizmu satysfakcje, u Przyby-
szewskiego natomiast chwila jednos$ci konczy si¢ smutkiem i gorycza.

Jednym z podstawowych poje¢ bylo dla Schlafa poznanie, ktérego osiag-
niecie usprawiedliwialo kazde negatywne dziatanie, nawet ktamstwo i mord
(Piesn). To laczylo go z autorem Ztotego runa, ktéry pisal: ,Johannes Schlaf
wywoluje wlasnie to, co rzadko ktoéry tworca zdotat wywolaé: dreszcz naj-
tajniejszych, zaledwie dajacych ogarnac sie przeczuc¢ tego Bytu, na ktéry
zmysty zwyklego czlowieka sa Slepe i gluche™!.

7 Zob. S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki twérczej. I Ola Hansson, [w:] S. Przyby-
szewski, Synagoga szatana i inne eseje, oprac. G. Matuszek, Rrakéw 1995, s. 86.

* Eseje Przybyszewskiego o dzietach innych twércéw daleko wykraczaly poza ramy re-
cenzji czy analizy. Autor Sniegu tak gteboko wczuwal sie w niektdre obce teksty, ze naktadat
na nie wlasne mysli i teorie. Podobne zjawisko M. Glowinski nazwal utozsamieniem z dzie-
tem (zob. M. Glowinski, Ekspresja i empatia, Krakéw 1997).

# J. Schlaf, Wiosna, thum. S. Przybyszewski, Lwéw 1907, s. 23.

5 Ibidem, s. 28-29.

5! Ibidem, s. 56 (wstep do tomu).
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Umiejetnosé opisywania przezyé¢ wymykajacych sie Swiadomosci Przyby-
szewski cenit rowniez u Alfreda Momberta (1872-1942)%%. Podobnie jak dla
niemieckiego liryka, dla Polaka istotniejsza byla ekspresja poszczegélnych
obrazéw poetyckich niz ich logiczna spéjnosé. Polski autor zachwycal sie
poza tym powiescia Knuta Hamsuna Misteria (wyd. norw. 1892, wyd. pol.
1914), ktoéra realizowala postulat badania zycia wewnetrznego jednostki.

Nauczycielem autora Sniegu — zwlaszcza w zakresie szlifowania formy wy-
powiedzi — byl jeden z najwybitniejszych woéwczas poetéw: Richard Dehmel
(1863-1920), ktéry w odwaznych erotycznych lirykach przyznawat kobiecie
prawo do wszelkich rozkoszy zmyslowych (Wyznanie, Venus primitiva)
i dowodzil, ze Bog dal Fwie rece, by zaspokoila gtéd jabtkiem, nawet jesli
zaplaci za swdj czyn cierpieniem (Boza wola)®.

Twoérczoé¢ i osobowosci Dehmla i Hanssona, zdaniem Stanistawa Helsz-
tynskiego, podzialaly na Przybyszewskiego tak inspirujaco, ze wzniecily
w nim potrzebe stworzenia dziela stricte literackiego, czego efektem sta-
to sie rozpoczecie w 1893 r. pracy nad pierwszym poematem 7Totenmesse
(dost. ,msza zatobna”, w polskiej wersji Requiem aeternam, 1900).

Swiatopoglad Przybyszewskiego budowali tez dramaturdzy — Belg Maurice
Maeterlinck oraz Skandynawowie Henrik Ibsen, August Strindberg i Bjorn-
stjerne Bjérnson. Jak najdalszy od Swiadomego i celowego nasladownictwa,
jak cala Mloda Polska Przybyszewski pozostawal pod wplywem ich rewolu-
cyjnych koncepcji dramaturgicznych i teatralnych, obejmujacych réwniez in-
nowacje w obrebie inscenizacji, scenografii i gry aktorskiej. Glebokie zmia-
ny w dramacie zaczely sie wraz z nadejéciem w koncu lat siedemdziesiatych
XIX wieku scenicznych dziel Ibsena i — mniej interesujacego w kontekscie
niniejszej pracy — Richarda Wagnera. Zrédtem napie¢ w sztukach Norwega
jest — podobnie jak u Polaka — przeklenstwo dziedzicznoéci oraz konflikt
miedzy moralno$cia jednostki a konwenansem obyczajowym i zasadami kie-
rujacymi zyciem zbiorowym. Palacy spotecznie problem emancypacji Ibsen
zdecydowanie rozstrzygal na korzysc¢ plci dotychczas spotecznie pokrzyw-
dzonej: Nora i Hedda Gabler (bohaterki dramatéw Dom lalki oraz Hedda
Gabler), wybierajace samorealizacje i poszukujace szczescia poza rola zony
i matki, daly kobietom w calej Europie odwage do opuszczania mezow®.

Ronlflikt pkci, pojmowany juz nie w kategoriach spotecznych, a biologicz-
nych, stat si¢ obsesyjnym tematem sztuk Strindberga, z ktérym Przybyszewski
przyjaznit sie przez kilka miesiecy (od jesieni 1892 do wiosny 1893 r.) podczas

2 A z malarzy u Edvarda Muncha.

5 R. Dehmel, Poezje, thum. A. Spaet, Lwéw 1933.

5 S. Helsztynski, Przybyszewski, Warszawa 1973, s. 85.

% Dramaty Ibsena czytywala réwniez Jadwiga Rasprowiczowa, ktéra w 1901 r. porzucita
Jana Rasprowicza, by szuka¢ namietno$ci u boku Przybyszewskiego.
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pobytu w Berlinie®. Problem ten, typowy zreszta dla atmosfery wieku, byt
réowniez istotnym elementem wypracowanej nieco pézniej metafizyki Przyby-
szewskiego®. Szwedzki autor silniej jednak niz Polak patrzyl na kobiete przez
pryzmat filozofii Schopenhauera, obwiniajac ja nie tylko o unieszczesliwienie
mezczyzny, ale i cate zlo Swiata, a tym samym podnoszac problem do rangi
idei ogodlnej. U Przybyszewskiego obraz plci pigknej nie jest tak jednoznacz-
ny: portrety kobiece sa bardziej zréznicowane i zazwyczaj kre$lone nie przez
trzecioosobowego narratora, lecz meski podmiot utworu. W obu przypadkach
poped plciowy jawi sie natomiast jako sita fatalna, nieuchronnie prowadzaca
cztowieka ku katastrofie. U obu twércéow motorem wydarzen, ktére datoby
si¢ wytlumaczy w kategoriach racjonalnych, byly sity niepokonane — przezna-
czenie, potega dziedziczno$ci, namietnosci i instynkty. Obu towarzyszyto prag-
nienie wypowiedzenia najgltebszych ludzkich niepokojoéw, przeanalizowania
meandrow czlowieczej psychiki. W planie formalnym obaj zacierali pojecia
czasu i miejsca, wprowadzili rekwizyty i postacie o charakterze symbolicznym,
przenosili konflikt do wnetrza bohatera i pokazali go jako istote cierpiaca,
wreszcie duze znaczenie przypisywali gestom i milczeniu. Gabriela Matuszek
wskazala na jeszcze jedno, niezwykle interesujace twoércze powinowactwo
— histerycznos¢ skladajaca si¢ na substancje ich pisarstwa, bedacego w istocie
odbiciem przetworzonych literacko wlasnych doswiadczen, ekspresja duszy
chorej, ciemnej, podlegajacej szalenstwu®.

Skandynawowie wskazywali zatem Europie nowe zrédta tragizmu w zy-
ciu spotecznym. Tkwia one w fizjologii, ale i duchowo$ci cztowieka, w kon-
flikcie moralnoéci indywidualnej z opinia publiczna, a takze w niejasnym
wplywie dziedzicznosci®.

% Do opuszczenia rodzinnej Szwecji zmusity Strindberga oskarzenia o szerzenie niemo-
ralnosci.

% Mimo zapewnien Przgbyszewskiego, ze nic ze Strindberga nie przejal, nie sposéb zlek-
cewazyé oczywistych zbieznosci. Autoréw lacza podobne typy podejmowanych konfliktéw
etycznych i rodzinnych, literacka analiza ukladéw milo$¢ — nienawié¢ oraz kat — ofiara,
swoistego rodzaju abstrakcyjno$¢, uniwersalnoéc akcji, zacieranie réznic pomiedzy réznymi
poziomami rzeczywistosci, symbolika zywioléw (wspélna dla catego ekspresjonizmu), pro-
test przeciwko konwencjonalnoéci i ograniczeniom dawnego teatru oraz walka o teatr nowy,
zdolny wyrazic¢ cate doswiadczenie ludzkie. Przybyszewski zapozyczyl nawet tytul jednego
z dramatéw Strindberga — chodzi o tom Taniec mitosci i Smierci, ktéry ukazal sie¢ we Lwowie
w 1901 r. i zawieral dramaty Zlote runo oraz Goscie. Irena Slawinska uwaza, ze taczyl ich
takze mizoginizm, jednak Przybyszewski mizoginem nie byl, a i bohaterom jego utworéw
trudno zarzuci¢ zdeklarowana i jednoznaczna niecheé do kobiet. Zob. 1. Stawiniska, August
Strindberg i wczesny ekspresjonizm polski, [w:] eadem, Moja gorzka europejska ojczyzna,
Warszawa 1988, s. 209-215.

% G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — préba mo-
nografii, krakow 2008, s. 151-152. Stosunek Przybyszewskiego do Strindberga rozpatruje
badaczka w kategoriach ,leku przed wplywem”.

% Problem ten omowila szerzej 1. Stawinska w publikacji Tragedia w epoce Mtodej Polski.
Z zagadnien struktury dramatu, Toruni 1948.
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Oblicze dramatu, w tym dramatu Przybyszewskiego, zmienil bezsprzecznie
Maurice Maeterlinck, entuzjastycznie przyjety w Europie niemal natychmiast po
debiutanckim zbiorze wierszy Les serres chaudes (1889; Cieplarnie). W Polsce
kult Belga umocnilo poswiecone mu studium piéra Miriama (Z. Przesmyckie-
go). Tezy, jakie postawit Przesmycki na podstawie lektury Maeterlinckowskich
dziel, zdeterminowaly myslenie o nowej sztuce jako o sztuce symbolicznej.

Miriam zauwazy}, ze autor Slepcéw pojmowal czlowieka jako istote tragiczna,
bo o dwoistej naturze: to, co Swiadome i zmystowe, walczy w niej z pod$wia-
domym i ponadzmystowym. Ludzkie dziatanie nie jest tylko efektem czynnoéci
umystowych, ale i niejasnego wplywu sfery transcendentalne;j. ,,Jest w nasze;j
duszy morze wewnetrzne, prawdziwe mare tenebrarum, kedy szaleja dziwacz-
ne burze tego, co nie daje sie uja¢ w dZwieki ani opisa¢ [...] Chyle sie z cieka-
wodcia nad instynktem |...], nad motywami nie wyrozumowanymi, nad cudami
$mierci, nad tajemnicami snu, [...] nad wszystkimi nieznanymi potegami duszy
naszej; nad wszystkimi tymi momentami, gdy cztowiek wymyka sie¢ wlasnej
swej bacznosci” — pisat w 1891 r.*. Padajace w wypowiedzi Maeterlincka na
oznaczenie podSwiadomosci wyrazenie mare tenebrarum (lac. ,morze ciem-
nosci”) chetnie przyswoil sobie pézniej Przybyszewski, z upodobaniem pene-
trujacy literacko najglebsze warstwy zycia psychicznego.

Nowej koncepcji cztowieka powinna odpowiada¢ zmieniona forma dra-
matyczna i teatralna. Dlatego Maeterlinck zrezygnowal z budowania ciagu
nastepujacych po sobie zdarzen na rzecz analizy sytuacji, w jakiej znalazt sie
bohater. Stowo (dialog i monolog) dominuje nad ruchem, miejsce akgcji jest
odludne, odciete od cywilizacji, symboliczne (np. skaly nad brzegiem morza,
wiezienie), a jej czas pozostaje nieokreslony. Podobnie u Przybyszewskiego:
bohater nie ma niemal Zadnego udzialu w ksztaltowaniu wlasnego losu,
moze jedynie poddac si¢ nadchodzacej katastrofie, a wazniejsze od samych
wydarzen sa ich echa w ludzkiej psychice. Tyle ze u polskiego pisarza trage-
dia opiera si¢ na gwaltownych uczuciach, u Maeterlincka — na bezwolnym
oczekiwaniu. U obu autoréw, jak zauwazyta Irena Stawinska, wazna funkcje
dramatyczna pelni jezyk — poglebia on tragizm utworu poprzez nastréj, jaki
kreuje®'. Podstawa tego nastroju jest za$ wypelniajace caly dramat oczeki-
wanie na nieuchronnie majacy nadej$¢ kataklizm.

Naturalnie zwiazki Polaka i Belga ograniczaja sie do rozwiazan formal-
nych, nie wkraczajac w sfer¢ kompozycji i tresci.

7. oczywistych powodoéw nie sposéb przywolaé¢ w tej pracy wszystkich au-
toréw, ktorzy przez swa tworczos¢ ksztattowali poglad Przybyszewskiego na

% M. Maeterlinck, Confession de poete, ,L’art Moderne” 1891, z. 23. Cyt za: M. Stykowa,
Teatralna recepcja Maeterlincka w okresie Mtodej Polski, Wroctaw 1980, s. 5.

1 1. Slawinska, op. cit., s. 40. Zdaniem badaczki przemozny wplyw Maeterlincka mozna
dostrzec w tzw. dramatach atmosfery.
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pisarstwo i literature. Bogactwa jego lektur dowodza najlepiej listy pisane do
Arnosta Prochézki, redaktora ,Moderni Revue”, praskiego pisma poswieconego
nowej europejskiej sztuce, oraz wspominki zamieszczone w Moich wspotczes-
nych. Warto jeszcze tylko nadmienié¢, ze Przybyszewski czytat dramaty Franka
Wedekinda, niemieckiego prekursora ekspresjonizmu, ktéremu w spojrzeniu
na kobiete i erotyzm bliski byl nietzscheanizm z jego kultem zycia i przyjeciem
regul dzialania ,poza dobrem i zlem”. Interesowala go réwniez twoérczoséé
Hannsa Heinza Ewersa, ktérego dziela osiagaly w pierwszej ¢wierci XX w.
zawrotne naklady. Niemiec byl pisarzem modnym, ale i cenionym przez kry-
tyke. Przybyszewski nazwal go nawet jednym z prorokéw nadchodzacej epoki
i przygotowal obszerny wstep do jego Alraune, przetozonej przez Jadwige
Przybyszewska i wydanej jako pierwszy utwér nowej serii Lektora w roku
1917. Cho¢ polski pisarz ocenial Ewersa nizej niz Huysmansa, Villiers de I'lsle
Adama, Edgara A. Poe czy Barbeya d’Aurevilly’ego, to szanowal za odwage
w obnazaniu potwornosci ludzkiej duszy, réwnoznaczne z narazeniem na spo-
teczna krytyke. Dlatego w artykule opublikowanym na tamach ,Gazety Wie-
czornej” bronit jego dzieta przed zarzutami zdroznosci i niemoralno$ci®.
Dzielit Przybyszewski z Ewersem zainteresowanie problemem kazirodz-
twa (np. opowiadanie Sukkub) i demoniczna natura kobiety (nowela Dama
tyfusowa, powiesé Alraune). W jego utworach — nawigzujacych do niemiec-
kiego romantyzmu oraz powiesci grozy — zwracal uwage na fabule oparta na
motywach erotycznych, sadystycznych i okultystycznych. Podobaly mu sie
odwotania do zjawisk parapsychicznych, tajemnych kultéw i prastarej wie-
dzy magicznej, wyznaczajace cienka granice dzielaca rzeczywistos¢ od tego,
co ponadnaturalne. Cenil niesamouwite historie i drastyczne sceny, stuzace
analizie osobliwych stanéw umystu ludzkiego. Sytuowal Ewersa w rzedzie
autorow, ktorzy widza w czltowieku wiecej niz tylko organizm biologiczny
i uwzgledniaja wplyw czynnikéw podswiadomych na jego zycie. We wspo-
mnianej przedmowie do Alraune sformutowal wazna teze o znaczeniu krwi
w wywolywaniu stanéw ekstatycznych, prowadzacych do kontaktu z Abso-
lutem. Transgresyjna role zycionosnej substancji, bedacej transporterem sit
witalnych, a wiec istnienia w ogoéle, dostrzegl w udreczaniu ciata dokonywa-
nym przez flagelantéw oraz zbrodni i akcie plciowym, pobudzajacych krew,
by szalala ,w rozpienionych falach”. Droga do ekstazy jako taski obcowania
z béstwem jest — jak mowi Przybyszewski — ,straszliwa symfonia umeczone;j
krwi i spermy”®. Rrew to zrédto oczyszczenia i wtajemniczenia. Symbol me-
czenstwa i popedu plciowego. Sita kryjaca zagadki bytu i byt sam w sobie.

62 Zob. S. Przybyszewski, Moralnos¢ a sztuka — ,Alraune”, ,Gazeta Wieczorna” 1917,
nr 3705.

3 S. Przybyszewski, Wstep, [w:] HH. Ewers, Alraune. Dzieje istoty zyjgcej, ttum. J. Przy-
byszewska, Lwéow 1917, s. XL. Przedmowa Przybyszewskiego w tym samym roku zostata
wydana takze oddzielnie pt. Na marginesie tworu Ewersa.
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Zycie i twérczosé Pragbyszewskiego na tle epoki

Przez dlugie dziesieciolecia funkcjonowal pisarz w czytelniczym (a nie-
rzadko i krytycznym) odbiorze gtéwnie jako alkoholik i cygan, deprawator
i skandalista, satanista i dekadent, co konstatowali sami badacze:

O Przybyszewskim nic si¢ porzadnie nie wie, jakim byl naprawde i co wniést do dorobku
naszej kultury, poniewaz mi¢dzy nami a nim rozrosla si¢ niesamouwicie jakas zta i krzywdza-
ca legenda. [...]

W Swiadomosci przecietnego Polaka blaka sie istotnie jakie$ niewyrazne wyobrazenie
kogo$, kto odegrat co prawda jaka$ podobno znaczaca role w dziejach polskiej literatury, ale
w istocie zmarnowat si¢ i jako czlowiek, i jako pisarz, a jego dzielo zdezaktualizowalo sie
doszczetnie i jest juz jakoby dla wspoétczesnych odbiorcéw absolutnie nieczytelne®.

Legenda o Przybyszewskim nie jest bowiem legenda twérczosci, ale legenda osobowosci,
a w takiej znaczenie wieksze maja dzialania zyciowe i to wszystko, co nazywa sie ,teatraliza-
cja biografii”, niz twérczo$¢ par excellence literacka®.

Od poczatku wiele uwagi poswigcano poruszanej przez Przybyszewskiego
problematyce plci, jednak oceniano ja przede wszystkim w kategoriach moral-
noéci. Laczono ja z dazeniem autora do ujawniania tego, co tajemne i niezbada-
ne, a wiec czesto zakazane i perwersyjne. Zarzucano Przybyszewskiemu ,psy-
choze seksualno$ci”, nadmiar seksualno-patologicznych teorii oraz nasycenie
utworéw watkami osobistymi. Dopiero lata dziewiecdziesiate XX w. zaowoco-
waly rzetelnymi analizami, ktére uSwiadamiaja wage tematu. Przez niemal sto
lat biografia pisarza zajmowata badaczy na réwni z jego twoérczoécia, jesli nie
bardziej. W kolejno powstajacych utworach Przybyszewskiego dopatrywano
sie akcentéw z jego zycia osobistego, gléwnie uczuciowego, dlatego zasadne
wydaje sie skrotowe przesledzenie zwiazk6w autora z kobietami®®.

Pierwsza powierniczka przemyslen Przybyszewskiego byta starsza od nie-
go o 16 lat Prakseda Zmudziriska, ktéra pézniejszy pisarz — a wéweczas 16-let-
ni gimnazjalista — poznal przez kolege ze szkoly w Wagréowcu. W listach do
niej relacjonowat swoje lektury, z mlodziencza egzaltacja wyrazal nadzieje
na wyzwolenie narodu polskiego spod zaboru niemieckiego, wreszcie zalit
sie na swoj indywidualizm, ktéry nie pozwala mu rozumie¢ ludzi i by¢ przez
nich rozumianym. Obiektem uczu¢ byla mniej wiecej w tym samym czasie
siostra innego szkolnego kolegi, réwniez starsza — Helena Sztyler. Wysylat
jej wiersze do roku 1888, kiedy to dotarta do niego wiadomo$c¢ o jej Slubie.

% A. Hutnikiewicz, Stanistaw Przybyszewski. Legenda i rzeczywistosé, [w:] idem, Portrety
i szkice literackie, Warszawa 76, s. 41.

% AZ. Makowiecki, Przybyszewski, [w:] idem, Trzy legendy literackie, Warszawa 1980,
s. 86.

% Zawitosci zycia milosnego pisarza rekonstruuje w oparciu o listy oraz biografie jego
i Dagny Juel.
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Juz w okresie berlinskim® pelne napie¢ romanse, ktére bulwersowaty
nawet Srodowisko artystyczne, w polaczeniu z plotkami o czarnych mszach
zaczely ksztaltowaé legende Przybyszewskiego.

8 maja 1891 r. obchodzacego imieniny Przybyszewskiego odwiedzita
19-letnia Marta Foerder, cérka kupca z Wagréwca. Tego samego dnia za-
mieszkala z nim w jego kawalerskim pokoiku. Mlody student poznal ja
jeszcze w kraju, uczac corki panstwa Foerderéw gry na fortepianie. Kochat
si¢ wéwczas w starszej siostrze Marty — Roézy.

Zwiazek z Marta pisarz utrzymywal w tajemnicy, wielokrotnie ttumaczac
po6zniej w listach, ze pozostawal w nim z litoéci dla zakochanej i oddanej mu
prostej dziewczyny. Przebywajac u rodzicéw, spotykal si¢ — zgodnie z zycze-
niem matki — z Bogumila Fukomska, nauczycielka spod Wagréwca.

Pierwsze dziecko — syna Bolestawa — Marta urodzita dziewie¢ miesiecy
i czternascie dni (22 lutego 1892) po wprowadzeniu sie do mieszkania Przy-
byszewskiego. Drugie — cérka Mieczystawa — przyszto na $wiat juz po Slubie
pisarza z Dagny Juel, wprowadzona do winiarni Pod Czarnym Prosiakiem
przez Edwarda Muncha (zwiazek malzenski zawarto 18 sierpnia 1893 r.,
Mieczystawa urodzila sie 14 listopada 1893). Zwiazek Przybyszewskiego ze
zjawiskowo piekna Ducha, ktérej zazdroécili mu wszyscy mezczyzni, znisz-
czyt jego przyjazn ze stawnym juz woéwczas Strindbergiem, réwniez zako-
chanym w Norwezce, ale pozwolil mu realizowac si¢ na niwie literackiej.
Miedzy rokiem 1894 a 1897 napisal m.in. trylogie Homo sapiens, powies$¢
Drzieci szatana, dramat Dla szczescia, poematy De profundis i Nad morzem,
a takze wiele szkicéw i rozpraw, w tym o twoérczosci Vigelanda i tematyce
demonologicznej (Synagoga szatana).

Pozycie matzenskie nie zakonczyto kontaktéw z Marta, cho¢ Dagny praw-
dopodobnie doé¢ ostro namawiata meza do porzucenia ,bandyckiej narze-
czonej”®. Ich trzecie dziecko — Janina — urodzilo sie 6 lutego 1895 roku.
Poczete zostato prawdopodobnie wtedy, gdy podczas pobytu Zony w Kongs-
vinger u rodzicow Przybyszewski zamieszkal na pewien czas z dawna ko-
chanka. 9 czerwca 1896 roku Marta Foerder popelnila samobojstwo. Byta
woéweczas po raz czwarty w ciazy®. Przybyszewski zostal aresztowany jako
moralny spraweca tragedii i cho¢ uznano go za niewinnego, znajomi odsuwali
sie od niego, a fali plotek nie udato sie powstrzymad.

7 Przybyszewski wyjechat do Berlina w 1889 r. z zamiarem studiowania architektury,
ktéra rok pézniej porzucil dla medycyny.

% A. Sawicka, Dagny Juel Przybyszewska. Fakty i legendy, Gdansk 2006, s. 55.

% Teze o samobdjstwie Marty Foerder podwaza Wiericzystaw Niemirowski, autor artykutu
Stanistaw Przybyszewski in Berlin (1889-1898), zamieszczonego w ksiedze o zyciu literackim
stolicy Niemiec [Literarisches Leben in Berlin (1871-1933), Berlin 1987]. Badacz na podsta-
wie zgromadzonych dowoddéw twierdzi, ze kochanka Przybyszewskiego zmarta na skutek za-
kazenia spowodowanego pokatnym przerwaniem kolejnej ciazy. Wiadomosc¢ za: G. Matuszek,
Der geniale Pole? Niemcy o Stanistawie Przybyszewskim (1892-1992), Rrakow 1996, s. 234.
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Wkrétce po przeprowadzce do kraju, w 1898 r., w zyciu pisarza pojawity
sie dwie kolejne kobiety: malarka Aniela Pajakéwna i Jadwiga Rasprowiczo-
wa, z ktérej mezem — Janem Rasprowiczem — Przgbyszewski pozostawat
w serdecznych stosunkach. Romansowal z nimi jednoczesnie, do pierwszej
piszac o Dagny delikatnie, jak przystalo na czlowieka wielkodusznego, do
drugiej, wiecznie zazdrosnej — z nienawiécia. Usprawiedliwiajac swe poste-
powanie, staral si¢ podwazy¢ dobre imie¢ zony sugestiami o jej rzekomych
zdradach. W atmosferze rodzinnej hipokryzji pisarz postanowil w 1901 roku
wysta¢ Dagny z synkiem Zenonem do Tyflisu na zaproszenie Wladyslawa
Emeryka (syna przemystowca kaukaskiego), prowadzacego przedsiebiorstwo
kopalniane na Raukazie. 5 czerwca gospodarz — z niejasnych pobudek — za-
strzelil niespodziewajaca si¢ niczego Dagny, a potem popelnit samobéjstwo™.
Po tej tragedii Jadwiga Kasprowiczowa, porzuciwszy meza, przyjechata do
Warszawy, a 11 kwietnia 1905 r. zostala zona Przybyszewskiego. Dzieci uro-
dzone z Dagny adoptowal Wilhelm Westrup, maz siostry zmartej, natomiast
Aniela Pajakéwna, ktéra 1 pazdziernika 1901 r. urodzita céreczke Stanistawe,
godzila si¢ na role konkubiny, nie Zadajac niczego od poety, wrecz przeciwnie
— wspierajac go finansowo w kazdej potrzebie.

Zwiazek z Jadwiga nie przynidst satysfakcji zadnej ze stron. Udreczona
niewygodami i bieda pani Rasprowiczowa narzekala, posuwajac si¢ nawet
do listownych utyskiwan na swe zycie skierowanych do pierwszego meza.
Przybyszewski uskarzal sie za to na twarda reke, jaka druga zona — oczeku-
jaca na dodatek publicznego szkalowania Dagny — trzymata caly dom.

Dramatyczne zycie uczuciowe Przybyszewskiego niezmiernie intereso-
wato rodakow. Legenda pisarza, wyprzedzajaca jego przyjazd do Krakowa
we wrzesniu 1898 r., stworzyla w kraju podatny grunt dla zainteresowania
jego osoba. O sile i natezeniu plotek oraz najrozmaitszych wieéci krazacych
o ,genialnym Polaku” Swiadcza m.in. niezwykle ciekawe listy Anieli Pa-
jakéwny do przyjaciél, w ktérych mloda malarka, a pézniejsza kochanka
autora Sniegu, zaintrygowana osobowoécia i zachowaniem nieznanego jej
przybysza z zagranicy, prosi o wiadomoéci o nim™.

Pisarz do korica potrafit podsyca¢ zainteresowanie swoja osoba, czego
wyrazem stali si¢ pisani pod koniec jego zycia Moi wspotczesni, swoista spo-
wiedz, w ktorej autokreacja i dyplomacja przewaza nad szczero$cia™. Z tych
autoreklamowych zabiegéw coraz czesciej zaczeto zdawacé sobie sprawe,

™ Rilka hipotetycznych powodéw tragedii podaje w biografii Przybyszewskiego S. Helsz-
tynski, natomiast w biografii Dagny — A. Sawicka.

" Zob. K. Roliriska, Cérka smutnego szatana, Warszawa 1993.

2 Pierwsza cze$¢ Moich wspdtczesnych z podtytutem Wsréd obcych ukazala si¢ w postaci
ksiazkowej w Warszawie w 1926 r., ale jej fragmenty publikowane byly w prasie w 1924
i 1925 r. Cze$é druga — Wsréd swoich — Przybyszewski pisal do $mierci w 1927 r.; zostala
wydana z rekopisu przez Konrada Gérskiego.
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gdy minela pierwsza fascynacja osobowos$cia Przybyszewskiego. Po latach
wspominat to Rrzywicki:

[...] o Przybyszewskim rozpuszczano najrozmaitsze plotki, a im plotka byta skandaliczniej-
sza, tym bodaj przpjemniejsza dla Przybyszewskiego. [...] Przybyszewski wiele robit, azeby
o nim chodzily gadki miedzy zwyklymi $miertelnikami. Fama za$ pomnazata wybryki Przy-
byszewskiego i przeksztalcala go w jakas potege demoniczna, uwodzaca mlodziez i ja rozpi-
jajaca, naduzywajaca tatwowiernosci kobiecej. Mefistofeles, Don Juan, Faust, bal kogo jeszcze
wiecej nie utozsamiano z Przybyszewskim™.

Bohater6w literackich Przybyszewskiego utozsamiano z samym autorem,
a jego utwory przyjmowano jako wyznania. Najbardziej bulwersowaly wspél-
czesnych akcenty osobiste w trzytomowej powiesci Synowie ziemi, w ktérej
dostrzegano echa romansu pisarza z Jadwigg Rasprowiczowa. Oburzeni ta-
kim ekshibicjonizmem czytelnicy Miriamowskiej ,,Chimery”, ktéra drukowata
ksigzke, w bogatej korespondencji zadali od redakcji zaprzestania publika-
cji niemoralnego utworu. W rezultacie na famach pisma (w zeszytach 1-3
z 1901 r.) ukazala sie jedynie niecala pierwsza cze$¢ powiesci. Po wydaniu jej
w formie druku zwartego w 1904 r. jeden z krytykéw pisat: ,,Przybyszewski
stale i niezmiennie opowiada tylko o sobie. Razda jego ksiazka stanowi spo-
wiedz publiczna, nowe kajanie sie, zal, gniew, lek, krzyk duszy wlasnej”™.

Jakkolwiek biografistyczne podejécie do literatury byto w okresie Mlodej
Polski powszechne™ i prowadzilo do wielu naduzy¢ interpretacyjnych, nie
spos6b i dzi$ nie dostrzec osobistych watkéw wplecionych w akcje Synow
ziemi. Bohater powiesci, literat Jan Czerkaski, niczym sam Przybyszewski
powraca z zagranicy do Krakowa, entuzjastycznie witany przez $rodowisko
artystyczne i pseudoartystyczne. Jest czestym gosciem jednej z tamtejszych
kawiarni i szybko wystawia na krakowskiej scenie swoj dramat. Prywatnie
cierpi z powodu zdrady, o jaka oskarza wiarotomna Zone, i wdaje sie w ro-
mans z Hanka Gliriskg. Méwiac o niemoralnie prowadzacej sie zonie Czer-
kaskiego, Przybyszewski wplotl w tekst cytat z dramatu Dagny Riedy storice

™ L. Krzywicki, Stanistaw Przybyszewski, [w:] idem, Wspomnienia, oprac. J. Wilhelmi,
Warszawa 1958, t. 2, s. 441, 445. Cyt. za: A.Z. Makowiecki, Przybyszewski, s. 49.

“ J. Lorentowicz, ,Synowie ziemi” Przybyszewskiego, ,Rurier Codzienny” 1904, nr 281, s. 2.
Pozostate czesci trylogii ukazaly sie dopiero kilka lat pézniej: Dzieri sqdu w 1909, a Zmierzch
w 1911.

» Lektura recenzji literackich z tego okresu nie pozostawia co do postawionej wyzej tezy
watpliwo$ci. Rrytycy i czytelnicy a priori zakladali, ze podmiot autorski jest obecny w tekscie.
Stad bralo si¢ odczytywanie utworéw jako swoistych spowiedzi autorskich czy utozsamianie
bohateréw z autorem. Mialo to zwiazek z ekspansja jezyka liryki na grunt pozostatych rodza-
jow literackich, a w obrebie powiesci z przejsciem od powiesci auktorialnej (ugruntowanej
przez realizm) do powiesci personalnej, w ktérej narracja prowadzona jest z perspektywy
postaci (mowa pozornie zalezna pozwalala w najprostszy sposéb przedstawic rodzace sie ,na
goraco” przezycia bohatera). Zob. M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska. Studium z poetyki
historycznej, Kkrakéw 1997.
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zachodzi: ,A krew moja taka mtoda i taka wiosenna, jakby mlode stonce
ztoto swoje w mych zytach rozpylito”.

Te autobiograficzne elementy poruszyty Dagny, ktéra jeszcze na poczatku
1901 r. liczyta na uratowanie malzenstwa z Przybyszewskim. ,W tych dniach
przeczytalam twoja powie$¢ w »Chimerze« — umiem juz na tyle po polsku
— mozesz sobie wyobrazi¢, co si¢ we mnie dzialo!” — pisata w liscie do meza™.

W tym samy roku i z tego samego powodu — latwo rozpoznawalnych
watkoéw autobiograficznych oraz zarzutéw o niemoralno$¢ — radni nakazali
wycofanie z repertuaru teatru lwowskiego Ztotego runa. Czworokat mitosny
Przybyszewski — Juel — Rasprowiczowa — Rasprowicz byt oczywisty takze
dla widzé6w pézniejszych teatralnych realizacji dramatéw mlodopolskiego
artysty nazywajacego siebie ,meteorem””. Riedy w pazdzierniku 1909 r.
na sceniczne deski w trzech zaborach wchodzily Gody zycia, krakowscy
aktorzy (na czele z grajacym gléwna role Solskim) ucharakteryzowali sie
nawet na rozpoznawalne pierwowzory. Autor byl tym posunieciem glebo-
ko wzburzony. ,Jest to tak haniebna glupota i bezmyslnosé, ze nie mam
stéow do dosadnego napietnowania podobnego czynu” — ocenil”. Przeciwko
biografizmowi, jednoznacznemu budowaniu analogii miedzy ,przezyciem
a tworem artysty” Przybyszewski protestowal na kartach swoich pism kil-
kakrotnie. Pisal: ,u artysty istnieje wilasciwie tylko jeden sposob przezycia
—potencjalny [podkr. — S.P.]: w fantazji twoérczej”, ,przezycie nie bylo
pochopem do tworu, lecz na odwrét: twoér byl pochopem do przezycia”.
,Nic mnie [...] nie obchodzi, jakie zewnetrzne koleje zycia ten lub 6w artysta
przechodzil. Te ciekawo$¢ zostawiam kamerdynerom, co przez dziurke od
klucza swego pana podpatruja. A zreszta zycie zewnetrzne artysty urabia we-

" Na zapozyczenie tego cytatu zwrdécil uwage A.Z. Makowiecki. Badacz wskazuje tez
wiecej zwiazkéw pomiedzy zyciem Przybyszewskiego a akcja Synow ziemi. A.Z. Makowiecki,
Kltamstwa kompensacyjne autobiografizmu — Stanistaw Przybyszewski, [w:] Autobiografizm
— przemiany, formy, znaczenia, red. H. Gosk i A. Zieniewicz, Warszawa 2001, s. 104-113.

" Fragment ten cytuje w biografii Przybyszewskiego S. Helsztynski (Przybyszewski, s. 298).

™ Watki autobiograficzne dostrzegano juz na gruncie berliiskim w drukowanej po niemiecku
powieéci Homo sapiens. Dawalo sie w niej zauwazy¢ $lady zwiazku z Marta Foerder i niechcia-
nych ciazy oraz watek rywalizacji z Munchem o Dagny. (Przybyszewski kilkakrotnie nazywat
siebie meteorem. W 1917 r. pisal w na poly autobiograficznym wstepie do Krzyku: ,A moze
by¢, ze jestem tylko meteorem, ktéry na chwile zablysnie, na chwile ludzkosS¢ straszy i prze-
raza, a potem nagle ginie — szczesliw bytbym, gdyby tak byto. Droga meteorom wyznaczona
jest miliard razy dtuzsza anizeli zwyklym gwiazom. [...] byé meteorem to istotna moja tesknota:
zniszczy¢ na swej drodze kilka Swiatéw, roztopi¢ je w sobie, wzbogaci¢ si¢ nimi i po miliardach
lat znowu powrdcié, stokro¢ razy goretszym blaskiem rozjaénie¢, wieséci¢ nowe przemiany i wy-
wroty i znowu zanikac [...J"; S. Przybyszewski, Krzyk, Lwéw 1917, s. 40-41).

» [List do Wilhelma Feldmana z 14 pazdziernika 1909 r.] S. Przybyszewski, Listy, oprac.
S. Helsztynski, Warszawa 1938, t. 2, s. 468. O tym incydencie wspominaja zaréwno S. Helsz-
tyniski, jak i A.Z. Makowiecki.

8 S. Przybyszewski, Moi wspdtczesni, s. 17-18.
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dtug swej potrzeby istota metafizyczna w artyécie, ta, ktora tworzy, a ktorej
narzedziem tylko jest istota osobista” — przekonywal®'.

A z drugiej strony w prywatnej korespondencji przyznawal: ,miatem
przed oczyma jedynie moje wlasne przezycie” (tak pisal w 1894 r. do
Richarda Dehmla o niemieckiej wersji dramatu Dla szczescia, prawdopo-
dobnie majac na mysli wtasne rozdarcie pomiedzy Marta Foerder a Dagny
Juel), ,to ona jest w »Am Meer« i ona znéw w »Epipsychidionie« — zawsze
ona, ona, ona” (mowa o Dagny w liécie do Ernesta Prochazki)®, ,koniec
»Androgyny« jest zbyt wyraznie pisany do Ciebie” (list do Jadwigi Kaspro-
wiczowej z 1899 r.)*, to dla Ciebie dopisatem w polskim »De profundisx,
ze sie tulimy jak dwoje dzieci w stogu siana, kiedy nad nimi srozy si¢ burza.
I te zblgkane mewy, co si¢ z taka miloécia i smutkiem wtulaja w siebie, to
Ty ija” (list do Jadwigi Kasprowiczowej z 1900 r.)%.

Whbrew pozorom te dwie kategorie wypowiedzi wcale nie musza sie wyklu-
czac. Psychologizm nie byt bowiem dla pisarza tym samym co biografizm (by
postuzyé sie slowami Glowinskiego). Dzielo literackie to wytwor ekspresii,
ktéra wymusza na czytelniku poszukiwanie sensu w glebi tekstu. Autorskie
przezycie wyrazone w sztuce — ,najbardziej autentyczne i najmniej zalez-
ne od czynnikéw zewnetrznych” — stanowi natomiast jego istote i warto$c.
»Szczero$¢ wiaze sie ze struktura duszy, nie stanowi za$ kwestii konkretnych
doswiadczen i uwiklan, jest sprawa glebinowej psychologii, nie — biogratfii,
rozumianej jako ciag wydarzen rzeczywistych i niepowtarzalnych”®.

Twoérczoéé Przybyszewskiego w oczach wspélezesnych

Na przelomie stuleci XIX i XX ukazala si¢ ogromna ilo$¢ artykutéw dotycza-
cych pisarstwa Przybyszewskiego®. Malo kto — zar6wno sposréd najznamie-
nitszych pioér epoki, jak i zwyklych pismakéw — nie zabieral glosu na jego
temat. Jednak emocjonalny stosunek do biografii i dzieta dominowat nad
celem poznawczym. Wypowiedzi krytyczne okazywaly sie albo pompatycz-

8t S. Przybyszewski, Wstep, [w:] idem, Na drogach duszy, wyd. 2, Warszawa 1902, s. 7-8.

82 S. Przybyszewski, Listy, t. 1, s. 96.

8 Ibidem, s. 169.

8 Tbidem, s, 226.

% Jbidem, s. 257.

8% M. Glowinski, Ekspresja i empatia, s. 45-50.

8 Apogeum zainteresowania twoérczoscia Przybyszewskiego przypadlo w kraju na lata
1899-1904.
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nymi panegirgkami, albo paszkwilami w niewybredny sposéb szydzacymi
z kazdego niemal stowa autora Sniegu®.

Rolejno ukazujace sie¢ po polsku teksty Przybyszewskiego, choc¢by tylko
eseistyczne, niemal natychmiast zyskiwaly odpowiedz krytyki. Najwiek-
sze zainteresowanie — z racji realizacji scenicznych — wzbudzaly dramaty.
Opublikowany i wystawiony po raz pierwszy w 1903 r. Snieg do czasu
$mierci autora doczekal sie¢ okolo osiemdziesieciu recenzji! Krytycy chetnie
wypowiadali sie¢ réwniez na temat sztuk Dla szczescia, Ztote runo i Matka.
Najsurowiej oceniano powiesci Przybyszewskiego, zwtaszcza polska wersje
Homo sapiens®. Przede wszystkim dlatego, ze pojawiajace sie w nich po-
stacie — w sposéb typowy dla mlodopolskich interpretacji — utozsamiano
z autorem. Na dodatek byly to postacie gorszace opini¢ publiczna, zyjace
na marginesie spoleczenstwa albo niszczace spoteczne struktury: alkoholicy,
samobdjcy, prostytutki, abnegaci, anarchisci i ogarnieci obledem.

Znaczenie autora Requiem aeternam bylo tak duze, ze ogloszona przez
»Glos” w 1901 r. ankieta ,,Co myéli i czego chce nowe pokolenie” przeksztal-
cita si¢ w dyskusje na jego temat. Zwolennicy pisarza wskazywali na og6lny
brak ideal6w i dominujacy kryzys $wiatopogladowy, przeciwnicy opowiada-
li sie za aktywizmem oraz dzialalnoscia spoteczna”.

Do argumentéw moralnych odwolywali si¢ przede wszystkim przeciw-
nicy teorii i praktyki literackiej Przybyszewskiego. Marian Zdziechowski
w odczycie z 1898 r., jeszcze przed przyjazdem Przybyszewskiego do Kra-
kowa, stwierdzal:

Mam teraz przed soba na pélce kilka toméw powiesci tegoz Przybyszewskiego, a nie mam
odwagi zabrac si¢ do ich czytania, w tak wstretnej, rozpaczliwie wstretnej postaci okazat mi si¢
kierunek tego badacza ,nagiej” duszy, to delirium zrobaczonej zmystowosci, w ktérej pograzyty
sie jego zadze, jakby Slepe na blekit i storice, niezdolne goni¢ za pedzacymi tam ortami’’.

7. jeszcze wigksza pasja, nazywajac Przybyszewskiego ,prorokiem wyko-
lejencow”, wypowiedzial sie Andrzej Niemojewski:

8 Wypowiedzi te, jak wszystkie mlodopolskie teksty o literaturze i dzielach literackich,
w warstwie jezykowej konstruowane byly ekspresyjnie, na poziomie interpretacyjnym
— z empatia (by posluzy¢ sie tytulem ksiazki M. Glowiriskiego). Interpretacja géruje w nich
nad informacja, a dyskurs krytyczny upodabnia si¢ do dyskursu literackiego.

8 O recepcji powiesci Przybyszewskiego pisze Gabriela Matuszek w szkicu Jak czytano
powiesci wielkiego demoralizatora, ,Pamietnik Literacki” 1985, z. 2, s. 35—48.

% J. Dynak, Przybyszewski i ,,przybyszewszczyzna” w krzywym zwierciadle satyry, [w:] Stani-
staw Przybyszewski. W 50-lecie zgonu pisarza, red. H. Filipkowska, Wroctaw 1982, s. 241.

91 M. Zdziechowski, Ptazy a ptaki, [w:] idem, Szkice literackie, Warszawa 1900. Cyt. za:
Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac. M. Podraza-Rwiatkowska, Wro-
claw 2000, s. 85. Tekst Zdziechowskiego po raz pierwszy ukazal sie drukiem w ,Przegladzie
Literackim” 1898, nr 7 pt. Spdr o piekno. W wydaniu ksiazkowym (Szkice literackie, Warsza-
wa 1900) tytut artykutu brzmial juz Plazy a ptaki.
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Dokota Ciebie zaroila si¢ mlédz, ktéra wraz z Toba pila, uwodzila cudze zony albo
je strzelata. I kiedy przedtem bylo zaszczytem miano porzadnego czlowieka, teraz pijak
i szubrawiec stal si¢ tytutem honorowym. [...] Splugawites wszystko, czego sie dotknates.
Splugawiles$ kazdego mlodzienica, ktérego wziales pod swoja opieke, splugawite$ kazda ko-
biete, do ktdrej sie zblizytes, splugawites nowy kierunek pismiennictwa, ktérego kaptanem
samozwanczo sie mianowaltes”.

Ale najwiecej zarzutéow zebral Przybyszewski od czytelnikéw, ktérzy
dostrzegali w jego dziele jedynie zmystowa, biologiczna strone milosci, nie
rozumiejac jej metafizycznego charakteru. W oskarzeniach o pornografie
wiele zawinito niezrozumienie jednej z podstawowych tez, wylozonych
w Requiem aeternam: ,Na poczatku byla chu¢”. W zestawieniu z pozy-
tywistycznym modelem erotyki propozycja tworcy szokowala odwaznym
prezentowaniem fizjologii, motywami zdrady, uwiedzenia, nekrofilii, kazi-
rodztwa. Lutostawski tlumaczyt ja dojrzewaniem wsréd obcych kulturowo
wzorcow.

Autor, wyksztatcony w stynnym dzi$ z rozpusty Berlinie, wcale nie zna mitosci polskich
kochankéw — tylko wprowadza do naszej poezji rozpasanie rycerzy niemieckich, zmieszane

z chorobliwa romaniska namietnoscia cielesna — pozbawiona dzi$§ na pruskim gruncie roman-

skiej subtelnosci, skalana krzyzacka brutalnoscia”.

Twoérczosé Przybyszewskiego zdecydowanie odrzucity autorytety pozy-
tywizmu. Antoni Sygietynski, doceniajac co prawda wyksztalcenie i talent
autora Drzieci szatana, juz w 1899 r. nazwal go ,najciezej chorym” sposérod
modernistow, ktérzy ,,wciaz badaja swoéj puls, nastuchuja tetna serca, kon-
statuja drganie moézgu””.

Zarzut chorobliwoéci w odniesieniu do kompozycji i tematyki utworéw
Przybyszewskiego pojawiat sie jeszcze wielokrotnie. W opublikowanym
przez ,Glos” felietonie pod ironicznym tytutem Wyznanie wiary modernisty
krakowianie czytali:

Zamiast logicznie szeregowanych mysli, mamy tu szereg chorobliwie wybujalych wizji,
obracajacych si¢ prawie wylacznie okolo stosunku plciowego mezczyzny do kobiety. Jest to
nowy zreszta na polu literatury naszej rodzaj, ktéry nazwalbym: literackim delirium®*.

%2 A. Niemojewski, Prorok wykolejericéw, ,Gtos” 1902, nr 5, s. 67—68.

% W. Lutostawski, Bariki mydlane. Poglqd krytyczny na tak zwany satanizm nagich a pi-
janych dusz, Rrakow 1899, s. 11.

" A. Sygietynski, Porachunki. Neosoteryzm, ,Gazeta Polska” 1899, nr 133. Cyt. za: Progra-
my i dyskusje..., s. 430.

% J.N. Szuman, Wyznanie wiary modernisty, ,Glos” 1900, nr 35, s. 557. Wypowiedz Szu-
mana dowodzi, ze niezrozumienie i nieche¢ do twérczosci Przybyszewskiego wynikaly nie
tylko z odwaznej tematyki, ale i nowej, trudnej w odbiorze formy.
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Sytuacje kreowane przez Przybyszewskiego ocenil jako chorobliwe réw-
niez Jozefat Nowinski, autor wydanej w 1902 r. pierwszej monografii po-
Swieconej tworczosci pisarza:

Ronczac t¢ prace, mam wrazenie takie, jakbym opuszczal posade poslugacza w domu
oblakanych, gdzie nie bylo ani jednego okazu obledu szlachetnego: sam obled haniebny®.

Piotr Chmielowski odmawiat dzietom Przybyszewskiego psychologizmu,
uwazajac, ze rozwijaja si¢ one wylacznie na tle fizjologicznym i patologicz-
nym.

Woprawdzie autor maluje te orgie rozpasanej zmystowosci niby z obrzydzeniem [...], ale
maluje je z taka luboscia, tak czesto, jakby myél jego wyltacznie w sferze stosunkéw zmyslo-
wo-plciowych przebywala i z nich na zaden spos6b wydobyé si¢ nie mogla”.

Podobnie utwory Przybyszewskiego postrzegal Henrgk Sienkiewicz. Na
ankiete przeprowadzona w 1903 r. przez redakcje ,Ruriera Teatralnego”,
a dotyczaca oceny literatury modernistycznej, autor ArzyZakow odpowiedzial
stynnym zarzutem o ,ruje i porubstwo”. Jego wypowiedz ukazala si¢ w druku
jako pierwsza, a dodatkowo wyrézniona zostata kursywa i wieksza czcionka”.
Stata si¢ ona zrédlem wielu dowcipéw, ktérych autorzy opowiadali sie po
stronie Sienkiewicza. Przybyszewskiego poparlo jedynie krakowskie ,Libe-
rum Veto”, konsekwentnie zwalczajace mistrza powiesci historycznych®.

Wydany w tym samym roku Nowy indeks ksiqZek zakazanych potepit
dziela Przybyszewskiego (cho¢ nie jest on wymieniony imiennie na indeksie),
bo sa to ksiazki, ,ktére moze do pornograficznej literatury jeszcze nie naleza,
ale ktdre ex professo staraja si¢ praktycznie pouczyé¢ nieSwiadomych, jak sobie
maja radzic i postepowac, by sprosnym swym zadzom zadoséuczynic”!*.

W drugim dziesigcioleciu XX w. najzagorzalszym krytykiem tworczosci
modernistycznej stal si¢ Teodor Jeske-Choinski'’'. Przedmiotem jego gwal-
townych atakéw byly m.in. nastroje dekadenckie oraz mtodopolska erotyka.

% J. Nowinski, Stanistaw Przybyszewski, Warszawa 1902, s. 107.

97 P. Chmielowski, Najnowsze prqdy w poezji naszej, Warszawa 1901, s. 162-163.

% H. Sienkiewicz, Odpowiedz na ankiete w sprawie dramatu modernistycznego, ,Rurier
Teatralny” 1903, nr 55; przedr. Pisma zapomniane i nie wydane. Z polecenia rodziny wy-
dat I Chrzanowski, Lwéw 1922. Jednak to wlasnie Sienkiewicz sze$¢ lat pézniej, widzac
tragiczne polozenie finansowe Przybyszewskiego, wystaral sie dla niego o stypendium (na
lata 1899 i 1900) Polskiej Akademii Umiejetnos$ci z fundacji swojej zmarlej zony Marii z Szet-
kiewiczéw. Podczas wizyty w domu Przybyszewskiego autor ArzyZzakéw mial nawet bawié
si¢ z malym synkiem gospodarza — Zenonem.

9 Zob. J. Dynak, Przybyszewski i ,przybyszewszczyzna’..., s. 240.

100°W. Szczepanski, Nowy indeks ksiqzek zakazanych, Krakéw 1903, s. 167.

191 Choinski znany byl réwniez z niecheci do Zydow.
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Jak wielu czytelnikéw, uwazal, ze poczynaniami bohateré6w Przybyszew-
skiego kieruje wylacznie poped seksualny.

Przybyszewski widzi, rozumie, odczuwa tylko jedna forme milosci ptciowej [podkr.
T.J.-Ch.], mianowicie te, ktdra, trawiona czarami zmystowego pozadania, leci jak ¢ma w plo-
mien, $lepa, bezwolna, oczarowana. Nie wstrzymuje jej nic. Ani religia, ani obowiazek, ani
wstyd, ani uczciwosé, ani obawa przed skutkami nierozwagi. Pozadam i to mi w danej chwili
wystarcza — filozofuje jego mitos¢. Ta milos$¢ nie zna przytlumionego szeptu budzacego sie
uczucia, nie zna wstydliwego rumierica. [...] Okrutna ta ich [autoréw powiesci erotycznych]
mitos¢. Wampirem jest, co wysysa z serca krew, wlewajac na jej miejsce trucizne ponurego
pesymizmu, chora histeryczka jest, co obrzydza wszelka rozkosz, jawnogrzesznica jest, co
bruka z cynizmem rozpusty serce, tylko podniety ciata odczuwajac, rozumiejac'*.

Choinski upatrywal zgubny wplyw utworéw Przybyszewskiego m.in.
w pogwalceniu zasad tradycyjnej polskiej moralnosci. Mtodopolski erotyzm,
jego zdaniem zamykajacy zycie cztowieka w ramach instynktu ptciowego,
narusza¢ mial bowiem ksztaltowana przez pokolenia ,dusze polska” i to, co
w niej Swiete.

Pisarz bronit sie przed zarzutami o szerzeniu perwers;ji:

Erotomania! Erotomanial — oto okrzyk krytykéw.

All right!

Jestem dumny z tego, zem temu o$mieszonemu i banalnemu uczuciu raz po raz lzami ob-
lanemu, to znowu zeby do rozpacznych zgrzytéw pobudzajacemu uczuciu, ktére si¢ w sztuce
pod nazwa milosci rozpanoszylo, dal metafizyczny podklad, dal poza plciowym popedem
samca do samiczki bolesna tragedie cztowieka stworzonego na to, by wiecznie nowe zywoty
plodzi¢, dlaczego i czemu? Dumny jestem z tego, Zem poza uéciskiem dioni kochankéw,
w mitosnym splocie ich spojrzen szukal praitéw bytu, staral si¢ spojrze¢ w to tajemnicze
mare tenebrarum, w ktérym nieuchwytne dla naszych zmysléw wrazenia w odbiciu caly
jego obszar wypelniaja, jednym stowem, zem dla oderwanego jakiego$ faktu mitosnego szu-
kal jego znaczenia we wszechbycie'®.

Reakcja na pojawienie si¢ Przgbyszewskiego w Polsce i na jego poglady
byly — poza artykulami prasowymi — niezliczone dowcipy oraz rysunkowe
karykatury pojawiajace si¢ na tamach pism satyrycznych. To przede wszystkim
one, z racji szerokiego adresu spolecznego, ksztaltowaly obiegowy wizerunek
autora 5niegu jako dekadenta, alkoholika, uwodziciela, degenerata i szatana'*.

Cieszacy si¢ duza popularnoscia w Galicji ,Diabel” juz w marcu 1899 r.
ocenial otoczony nimbem sensacji pobyt pisarza w Rrakowie i jego pierwsze
wystgpienia:

12 T. Jeske-Choinski, Seksualizm w powiesci polskiej, s. 9, 34.

103 S. Przybyszewski, O dramacie i scenie, [w:] idem, Wybdr pism, oprac. R. Taborski,
Wroclaw 1966, s. 302-303.

" Tematem tym zajal sie Jézef Dynak w szkicu Przybyszewski i , przybyszewszczyzna’..
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Narod to czyta — i patrz, co sie dzieje:
7 dniem kazdym Krakéw sromotniej glupieje.

Ale nas oston przed najwieksza plaga:
Redakcja ,Zycia” i jej ,dusza naga”'™.

Redakcja ,Diabta” miata z zamieszania wokét Przybyszewskiego catkiem
niezta pozywke. W numerze 16 z 1900 r. w rubryce sportowej zamiescita
nastepujaca ,relacje”

We Lwowie nieznani atleci potozyli Przybyszewskiego i zabrali mu w nagrode 25 zir.
Ogolne zdziwienie nie z rezultatu walki, ale ze znalezienia przy pobitym tak wielkiej summy
pienieznej!®.

W tekstach satyrycznych odnoszono si¢ najczeéciej do pojec kluczowych dla
filozofii Przybyszewskiego; nagiej duszy i absolutu. Pierwszy termin interpreto-
wano jako wynik zastawienia ubrania w lombardzie, ktéry dekadenci zmuszeni
byli czesto odwiedzaé. Rontakt z absolutem trywializowano za$ jako upijanie
sie. Chetnie tez postugiwano si¢ leksyka z przedrostkami nad- czy meta-.

Przedmiotem niewybrednych zartéw byl ulubiony temat Przybyszewskie-
go — milosé. Satyryk ,Smigusa” skojarzyt np. ze wzgérkiem tonowym ter-
min ,ztote runo”, ktéry postuzyl ,genialnemu Polakowi” jako tytut jednego
z dramatow.

Bylo sobie — ,zlote” runo... (méwiac proza: blondzlotawe!), ktére ukryl amor figlarz
gdzie$ w ogrédku na murawe...

Ten, 6w szukal — lecz amorka zadna rozpacz nie poruszal Bo powiada: Po to runo — tylko
naga przyj$¢ ma duszal

W grudniu, w styczniu — rzecz za chlodna... lecz gdy cieply przyszedl marzec — stato si¢!

Ach! Ktéz sie w marcu czegokolwiek moze zarzec?

Na laweczce, w altaneczce, niby zadumana wielce zrzuca dusza biate skrzydta i — zostaje
w kamizelce!

1% X, Hymn do losu, ,Diabel” 1899, nr 5. Cyt za: J. Dynak, Przybyszewski i , przybyszewsz-
czyzna’..., s. 237.

106 Ze sportu, ,Diabel” 1900, nr 16, s. 3. Aluzja do ,wielkiej summy pieni¢znej” wynikala
z faktu, ze Przybyszewski niemal nieustannie pozyczal pieniadze zaréwno od przyjacidl, jak
i 0s6b wlasciwie obcych, czego dowodzi lektura jego listéw. Sparodiowat te ceche pisarza Ar-
tur Marga Swinarski, Parodie, Warszawa 1989, s. 29-32 (tu: Stanistaw Przybyszewski, Cztery
listy). Autor kargkaturalnie zdolal pokazac takze emfaze, z jaka mlodopolanin zwracat sie do
adresatéw swych listéw, w tym do kochanek. Przygbyszewski rzeczywiscie zostal napadniety
w lipcu 1900 r., kiedy wieczorem wracat do mieszkania przy ul. Krzyzowej we Lwouwie. ,)[...]
opadlo mnie trzech drabéw, obrabowali doszczetnie, zbili, Zem nieprzytomny lezat, i do dzi$
dnia mam jeszcze silne zawroty glowy” — skarzyl sie pisarz Anieli Pajakownie tydzien po
wypadku (S. Przybyszewski, Listy, t. 1, s. 260). O tej sprawie pisaly tez ,Dziennik Polski” oraz
»Gazeta Lwowska” w numerach z 26 lipca 1900 r.
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Coraz blizej — coraz czulej ,zlote runo” reka gladzi, az ci mlodsi aniolowie odwrdcili
wzrok swéj bladzil...

Lecz gdy zeszed! ksiezyc jasny — odleciala dusza naga... tylko zefir za nig wtérzy bezu-
stannie: ,Blaga! Blagal”

»Prozno ziegbtam w noc marcowa! Los mi rozwial wszystka zlude: chciatam znalezé »zto-
te« runo — a znalaztam ciemnorudel!!”!"".

Osmieszona zostala tez figura bialych pawi, jakimi bohaterowie Przyby-
szewskiego pragna obdarowywac kochanki.

Daj mi reke twa na wieki,
Péjdziem luba w Swiat daleki,
Na mistyczne péjdziem laki,
Gdzie nadkwiecia kwitnag paki.
Na mistycznej wonnej trawie
Bedziem karmié biale pawie,

A los hojny w rece wsunie

Nam po miekkim zlotym runie'®.

Tadeusz Ronczynski stworzyl nawet komedie Biate pawie, oparta na Zto-
ym runie, Sniegu i poematach proza Przybyszewskiego.

W latach 1898-1914 nie brakowalo jednak tekstéw wyrazajacych apro-
bate, a nawet zachwyt twoérczoscia ,genialnego Polaka”. Artur Gérski juz
w programowym artykule zatytulowanym Mfoda Polska oglosit, ze ,dla
literatury powszechnej wiecej niz Sienkiewicz znaczy Przybyszewski”!".

Nie brakowato réwniez glos6w broniacych pisarza przed oskarzeniami
o erotomanie i niemoralno$¢. Nieraz réwnie gwaltownych i zapalczywych
jak te krytyczne.

Poglad ,modernizmu” na kobiete jest bardziej czystym, poetyckim i wznioslym niz wszel-
kich ,zdrowych” naturalizméw, przefiltrowanych psychologii i mieszczansko-filisterskich [...]
formulek. Wprawdzie Stanistaw Przybyszewski i ,moderniéci” krakowscy rozwazaja byt pod
postacia nieublaganej walki odmiennych plci, [...] ale to od zdawkowej erotomanii nieco sie
r6zni. Za taki sam kosmiczny stosunek do kobiety Schopenhauer nie stracit tytutu wielkiego
filozofa; za to samo Tolstoj nazywany jest wielkim, surowym moralista, a Ryszard Wagner
gtebokim tragikiem rodzaju ludzkiego, mialzeby wiec jeden Przybyszewski, ktéry to wszystko
rozumie takze filozoficznie [...], nosi¢ na sobie pi¢tno pospolitej erotomanii i pornograficznych
upodoban?!!?

Demoralizujacymi okrzyczano dziela Przybyszewskiego. O, rzeczywiscie! Niemoralne
sa one tak bardzo, jak bardzo niemila i niewygodna jest brutalna ich prawda. Sa az tak

17 Recenzja teatralna ze Zfotego runa, ,Smigus” 1901, nr 7. Cyt za: J. Dynak, Przybyszewski
i ,przybyszewszczyzna’..., s. 243-244.

1% Erjot [Roman Jungiewicz], Z teki modernisty, ,Rolce” 1902, nr 3.

19 A. Gérski, Mtoda Polska, ,,Zycie” krak. 1898, nr 15, 16, 18, 19, 24, 25. Cyt. za: Programy
i dyskusje..., s. 100.

10\, Jablonowski, Wrazenia literackie II, ,,Gtos” 1899, nr 22, s. 509.
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niemoralne, jak niemoralnym jest zycie i jak cnotliwa jest nasza skromna obluda i jak bardzo
przebiegla i sprytna perfidia szczerosci. [...] I jesli jest wiec bezwstydnym, to tym samym pra-
wem, ktérym spowiednik obce czyta winy i wlasnych wyznaniem si¢ kaja''l.

Wielu interpretatoréw dostrzegto w erotyce Przybyszewskiego nie tylko
sfere¢ popedow i zmystéw, ale i tragizm uczud.

W ,Totenmesse” i we ,Wigiliach” widzimy poréd dwéch gtéwnych motywoéw, zawartych
w stlowachsexus — pleé¢ i bél istnienia (trwoga zyciowa) [podkr. Z.B.]. Motywy te
poczynaja odtad shuzyé za gtéwne tlo dla wszystkich utworéw Przybyszewskiego. [...] Nie da
sie zaprzeczyd, ze podejmujac te motywy stat si¢ Przybyszewski jednym z najpotezniejszych
tlumaczéw tresci uczuciowej naszej epoki''%

»Na poczatku byt <Rodzaj>” — méwi we ,Mszy zatobnej” — i ten punkt wyjscia zabarwia
mu tragicznym erotyzmem wszystkie stosunki $wiata i kaze patrzec ciagle przez gaze czer-
wong. Jak dla wszystkich poetéw-modernistéw naszych czaséw, istnieja dla niego przede
wszystkim w zyciu dwie tajemnice: Mito$¢ i Smierc!'.

Nikt moze w caltej Europie nowoczesnej nie znalazl réwnie ptomiennego wyrazu tesknoty
miltosnej. Pod tym wzgledem zajmuje Przybyszewski miejsce, ktére dotychczas nie zostato
nalezycie ocenione przez krytyke europejska.

Mitosc¢ jego jest potega kosmiczna. Wszystkie zagadnienia bytu w niej maja swéj po-
czatek!'!.

Ale na poczatku XX stulecia role tematyki erotycznej w twérczosci Przy-
byszewskiego najglebiej przeczul (obok Stanistawa Brzozowskiego) Wil-
helm Presser, autor do$¢ obszernego studium poswieconego mltodopolskie-
mu ,meteorowi”’. Badacz analizowal postepowanie bohateréw literackich
Przybyszewskiego, uwzgledniajac jego poglady na temat ,nagiej duszy”.

[-..] dla Przybyszewskiego mitos¢ nie jest tylko ,,wdziecznym” tematem do powiesci, jest
ona dla niego czym$ wiecej jak tkliwo-sentymentalne gruchanie dwojga mtodych dzieci, jak
ukradkowe rzucanie na siebie tkliwych spojrzen, tajemna wymiana rézowych naperfumowa-
nych liscikéw lub romantyczna przechadzka nad brzegiem jeziora przy blasku ksiezyca... [...]
Przybyszewski uwaza mitos$¢ za najdonioslejsze zdarzenie w zyciu czlowieka, za najsilniejszy
bodziec w jego zyciu [...]. Zaréwno jako poete, jak i psychologa zajmuje go w pierwszym
rzedzie mitos¢; [...]. Poeta jednak nie kreci sie tylko w blednym kole wybujatego erotyzmu,
jak zlodliwi twierdza. [...] Przybyszewski bowiem zdolat uczucie milosne przedstawi¢ w tylu
najrozmaitszych stopniach i napigciach, przeprowadzil je przez tyle szczebli namietnosci, jak
rzadko ktdry pisarz uczynil'®s.

W, A. Herget, Zrédta filozoficzne twérczosci Praybyszewskiego, ,Nowa Reforma” 1915,
nr 281, s. 1-2.

112 7. Bytkowski, Stanistaw Przybyszewski, Lwéw 1902, s. 67—68.

13 M. Krzymuska, Stanistaw Przybyszewski, jego poezja, jego filozofia, [w:] eadem, Studia
literackie, Warszawa 1903, s. 16—17.

114 Ardens [J6zef Koterbski], Wrogowie kobiety, ,Biblioteka Warszawska” 1905, t. 4, z. 1,
s. 71.

15 W. Presser, Stanistaw Przybyszewski. Studium literackie, Lwéw 1903, s. 57-59,
158-159.
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Tzw. satelici Przybyszewskiego nie uczestniczyli na ogé! w polemikach
na temat mistrza, jakie toczyly sie na kartach pism kulturalnych i saty-
rycznych oraz utwordéw literackich. Z prozaicznego powodu: wigkszos¢
z nich nawet nie zaliczala sie do ludzi sztuki, a jedynie snobowala na
intelektualistow. Pozostali ,po mniej lub wiecej nieudanych debiutach dali
za wygrana i wsiakli w burzuazje, w naréd, w ludzkoéé, w prowincje”!'é.
Podobne obserwacje poczynil Boy, wspominajacy, ze wéréd ludzi, ktérzy
gromadezili si¢ wokét Przybyszewskiego, nie bylo ani jednego ,firmowego”
literata''”. Dob6r kompandéw opierat si¢ na kryterium tragicznego stosunku
do zycia. ,,Gdyby kto§ mégl mu [Przybyszewskiemu| da¢ do zrozumienia,
ze jest pederasta, suchotnikiem, pijakiem i wlamywaczem w jednej osobie,
jakze by go ujat za serce! — pisal Boy'"®. Cyganeri¢ skupiona wokoél autora
Sniegu stanowili wiec ludzie, ktérzy podzielali jego przekonania $wiatopo-
gladowe.

Andrzej Makowiecki zauwaza, ze legende Przybyszewskiego za jego zy-
cia wspieraly dwa autorytety Mlodej Polski — Karol Irzykowski i Stanistaw
Brzozowski'”. Obaj tak wypowiadali sie o tematyce erotycznej u autora
Sniegu:

Rewolucja literacka, jaka u schytku naszego wieku zainicjowal u nas Przybyszewski, byta
podniesieniem ciemnych zaslon w pokoju zmartego i wpuszczeniem jasnych promieni. |...]
Przybyszewski wnidsl te zdrowa porcje ,,niemoralnoéci”, ktéra jest potrzebna kazdej porzad-
nej literaturze'®.

Przybyszewski jest przede wszystkim poeta bolow, mak i cierpien, jakie z milosci si¢
rodza, poeta nieublaganego, okrutnego tragizmu milo$ci.

Spod pidra pewnych krytykéw, ktérzy moéwili o Przybyszewskim, wysunelo si¢ stowo
»erotomania”. Erotomanem nazywaja cztowieka, ktéry lubuje si¢ w obrazach zmyslowych
przez upodobanie do nich samych; dusza Przybyszewskiego kocha sie tylko w cierpieniu, a ze
najwieksze i najbardziej piekace cierpienia dostrzega w tych, o jakie nas mito$¢ przyprawia,

to juz zupelnie inna sprawa'?..

W koncu lat dwudziestych ubieglego wieku dla utrwalenia legendy Przy-
byszewskiego duze znaczenie mialy publikacje Boya, ktéry zamierzal zwe-
ryfikowaé obiegowe opinie na temat autora Synagogi szatana. Zelenski
najwyrazniej wypowiedzial tezy o inspiratorskiej funkcji Przybyszewskiego
w Mtodej Polsce:

"¢ A. Nowaczyniski, Przybysz, ,ABC” 1933 nr 221, 222.

UT T. Zeleniski (Boy), Smutny szatan, [w:] idem, Szkice o literaturze niemoralnej, Warsza-
wa 1990, s. 90.

18 T, Zelenhski (Boy), Znaszli ten kraj?, Krakéw 1962, s. 104.

119 A.Z. Makowiecki, Przybyszewski, s. 55.

120 R. Irzykowski, Czyn i stowo. Glossy sceptyka, Lwéw 1913, s. 3, 150.

121.S, Brzozowski, O Stanistawie Przybyszewskim, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 18, s. 3.



46 | Czesc L. Fenomen Przybyszewskiego — w erotycznej aurze epoki, w oczach krytyki

Przybysz ,rozbisit” nasza literature, dodat jej rozmachu, $miatosci, podniést atmosfere
do temperatury wrzenia. Wysmial literaturke sonecikéw i nowelek konkursowych, odnowit
patetyczna koncepcje sztuki i Swiata'?.

Okreslenia, jakimi Boy obdarzyt Przybyszewskiego — a méwit o nim np.
jako o ,albatrosie Baudelaire’a”, ktéoremu skrzydla przeszkadzaly chodzié
— do dzisiaj ksztaltuja potoczna wiedze na temat pisarza. Andrzej Mako-
wiecki podkresla, ze probujac odklamac legende, ,stworzyt Boy legendowa
apologie Przybyszewskiego” i utrwalit jego obraz jako ,,smutnego szatana”'*.
Rys wzniosltosci i tragizmu w Zyciu pisarza Boy rzeczywiscie akcentowalt
czesto. Ocenial go jako dobrego czlowieka, ktéry potrzebowal atmosfery
nieszczescia i tragedii, a za kazde sltowo placil krwia swoja i cudza. W jego
mefistofelicznej osobowoéci widziat skarb narodowy, remedium na kom-
pleksy Polski, ktéra nie miala dotychczas swojego ksiecia ciemnosci i wy-
strzegala si¢ méwienia o seksualnosci.

Inng kategoria tekstéw, w ktérych pojawialy sie opinie o Przybyszew-
skim i jego Swiatopogladzie, byly utwory literackie, w ktérych pisarz zostat
sportretowany — najczesciej pod réznymi maskami. Wychodzily one za-
réwno spod pior obcych'®, jak i rodzimych. Te ostatnie zebral w artykule
Jozef Dynak'®, w tym miejscu wypada jedynie wspomnie¢ najciekawsze, co
nie znaczy, ze wysokich lotéw; wiekszos¢ wizerunkéw Przybyszewskiego
tworzona byla bowiem ,przez pisarzy pomniejszych, tuzinkowych, nawet
dziennikarzy”'*.

Autora Sniegu rozpoznawano w Tomaszu Rydlu — pionierze ,nowej na-
uki” i anarchiscie o uwodzacej barwie glosu i demonicznej sile spojrzenia
z powiesci Nasi dekadenci (1899) Zofii Niedzwiedzkiej; we Wlodzimie-
rzu Rudyrko z powiesci Waclawa Gasiorowskiego Modernisci (drukowanej
w ,Roli” w 1901 i 1902 r. oraz ,PrzedSwicie” w 1902 r.) — modernistycz-

122 T, 7eleriski (Boy), Ludzie zywi, Pisma, t. 3, Warszawa 1956, s. 6.

123 A.Z. Makowiecki, Przybyszewski, s. 59.

124 Polski pisarz sportretowany zostal w wielu utworach literackich twércéw z berliriskiej
bohemy. To Rasimir der Fugenorgler w powieéci Otto Juliusa Bierbauma Stilpe. Ein Roman
aus der Frosch-perspektive i Loge z dramatu Maksa Dauthendeya Maja, gdzie wystepuje
wraz z Dagny ukryta pod postacia — nomen omen — Fatinelli. Jako Spiridion Krakuschek
pojawia sie Przybyszewski wraz z Eustochia (czyli Marta Foerder) i Bergljot (czyli Dagny
Juel) w autobiograficznej powiesci Franza Servaesa Gdhrungen (1898). Daje sie go rozpoznac
w powiesciach Strindberga Kloster i Inferno. Fragment po$wiecony ,genialnemu Polakowi”
znalazl si¢ tez w arcydziele: wydanej w 1924 roku Czarodziejskiej gorze Thomasa Manna
(autora debiutujacego jeszcze przed rokiem 1900). Postac polskiego pisarza tropila w tekstach
literackich m.in. Gabriela Matuszek w jednym z rozdziatéw ksiazki Der geniale Pole? Niemcy
o Stanistawie Przybyszewskim, Rrakéw 1996.

1% J. Dynak, Nasi dekadenci. Literackie konterfekty Przybyszewskiego, [w:] Mtoda Polska.
Legendy i swiatopoglqdy, red. T. Bujnicki, Ratowice 1983, s. 106—-130.

126 Tbidem, s. 107.
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nym poecie uwodzacym gra na fortepianie, alkoholiku i nietzscheani$cie;
w zarozumiatym, naduzywajacym alkoholu i dajacym zly przyktad mlodziezy
poecie Chmurzyriskim z Jutra Eugenii Zmijewskiej'?’. Aluzje do twérczosci
i tez Przybyszewskiego — w negatywnym kontekscie — mozna byto odnalezé
m.in. w Legendzie (wyd. ksiazk. 1901) Sewera (Ignacego Maciejowskiego)
i Nietocie (wyd. os. 1910) Tadeusza Miciniskiego. Adolf Nowaczynski, ktéry
byt jednym z inicjatoréw sprowadzenia Przybyszewskiego do Polski, szybko
dostrzegt destrukcyjny wplyw mistrza, wyrazajacy sie m.in. w lekcewazeniu
takich wartoéci, jak racjonalizm i utylitaryzm, i da} temu wyraz w opowia-
daniu Gladiolus tavernalis (w tomie Matpie zwierciadto, 1902). Podkresla
w nim kontrast miedzy patetyczna poza wielbicieli nagiej duszy a ich fili-
sterska, mieszczanska mentalnoscia i przestrzega przed przyjmowaniem jako
stylu zycia gestéw pozbawionych podstaw ideowych. Cyganeria artystyczna
to w jego utworze ludzie mali, tchoérzliwi lub podli, blyskotliwym frazesem
maskujacy wlasne niegodziwosci.

Obrony ,,przybyszewszczyzny” podjat sie natomiast Leon Rygier w humo-
resce Moj wuj, jego jeleri i nowe prady (1906).

Ze szkoly mlodopolskiego ,,archicygana”

Wplyw Przybyszewskiego ujawnil sie¢ przede wszystkim w sferze obycza-
jowej i Swiatopogladowej, slabiej w literackiej, tym bardziej jednak warto
przypomnie¢ utwory nawigzujace do jego koncepcji mitosci.

Na Przybyszewskim wzorowali si¢ przede wszystkim niedoswiadcze-
ni dramaturdzy, ktérych urzekala mroczna atmosfera jego przesyconych
fatalizmem utworéw scenicznych. Ze szkoly ,meteora” wywodzi si¢ np.
Wianek mirtowy Jerzego Zukawskiego, po raz pierwszy wystawiony we
Lwowie we wrzesniu 1903 r. w rezyserii Tadeusza Pawlikowskiego (wy-
danie ksiazkowe 1905). Czytelnik (widz) ma tu do czynienia z tréjkatem
mitosnym, ktéry od poczatku pozwala domysla¢ sie tragedii. Zbliza sie
data $lubu Janki i Edwarda, gdy niespodziewanie do rodzinnego domu
powraca z zagranicy Wladystaw, mlody naukowiec wychowywany
wspolnie z przyszla panna mloda. Janke i Wladyslawa ltaczy uczucie,
z ktérego nie zdawali sobie sprawy, dorastajac razem. Najprosciej bylo-
by zerwac zareczyny, ale tego dziewczyna nie chce uczyni¢ ze wzgledu
na rodzicéw - dzieki wsparciu finansowemu Edwarda kopalnia jej ojca

127 Powies¢ ta powstata w 1912 r., juz po wyjezdzie Przybyszewskiego z kraju i zamieszka-

niu w Monachium. W Oraczowej z tego samego utworu widziano Orzeszkowa.
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moze bowiem sprawnie prosperowac. Obaj szlachetni zakochani sg zroz-
paczeni. Wreszcie w dniu $lubu Janki i Edwarda Wtadystaw popelnia
samobdjstwo.

Podobnie jak u Przybyszewskiego, niespelniona mito$¢ koriczy sie Smier-
cig jednego z bohater6w. Ale pozostali tez nie zaznajg szczescia, zmuszeni do
zycia z widmem obciazajacej ich tragedii.

Atmosfera niepokoju, poczucie nadchodzacej $mierci, sprzecznosci
natury etycznej — to cechy zaczerpniete z twérczosci Przybyszewskiego
przez Waclawa Grubinskiego (1883-1973). Sam mistrz pokusil sie zreszta
o napisanie wstepu do wydanych wspdlnie w 1906 r. dramatéw Grubin-
skiego Na rubiezy i Zacisze. ,Twierdze z cala pewnoscia, ze imi¢ Wa-
clawa Grubinskiego przejdzie chlubnie do literatury polskiej” — zachecat
czytelnikow'*.

W dwuaktéwce Na rubiezy tragedia dokonala sie juz w przedakcji
(co bylo charakterystyczne dla dramatéw Przybyszewskiego i wzoréw
przejmowanych z dziel Ibsena): Antoni, wyciagnawszy czarna galke
w amerykanskim pojedynku o honor matki, zmuszony jest popelnic¢ sa-
mobdéjstwo. Widzowie i czytelnicy sa juz tylko Swiadkami dramatycznej
walki, jaka bohater toczy sam ze soba, na jednej szali stawiajac ho-
norowy obowiazek zadania sobie $mierci, a na drugiej ogromna chec
zycia u boku kochajacej Anki. Nocna rozmowa kochankéw toczy sie
w scenerii padajacego $niegu. ,Ja $nieg bardzo lubie, bo jest bialy i robi
wrazenie czego$ niezmiernie miekkiego”'?’ — méwi Antoni w podobnym
tonie jak trzy lata wczesniej Tadeusz w Sniegu Przybyszewskiego. O ile
jednak u Przybyszewskiego powiklanie zakonczyloby sie samobdéjstwem
jednego, a moze i obojga kochankéw, u Grubinskiego Anka pieszczotami
odciaga Antoniego od zamiaru samobdjczego i oboje postanawiaja uciec,
przyjmujac dewize: ,niech sie Swieca gody zycia” .

Hedonistyczny wydZzwiek maja tez Kochankowie (1915), przede
wszystkim za$ druga ich wersja. Dramat Grubinskiego powtarza watek
Edypa: Helena odkrywa, ze jej 19-letni, poznany w Paryzu kochanek
jest jej wlasnym synem, ktérego niegdys — rozwiddlszy sie — zostawila
przy ojcu. Pierwotne rozwiazanie — bohaterka zabija meza usitujace-
go przerwac kazirodczy zwiazek — mialo charakter melodramatyczny.
W pézniejszym pan Welowski po krétkiej interwencji umywa rece, po-
zwalajac synowi i bylej zonie realizowac zakazana milos¢. Mimo pew-
nych budujacych nastréj niedopowiedzenn w akcie I, zakonczenie nie
mialo nic z metafizyki obecnej w dramatach Przybyszewskiego. Réw-

128 S, Przybyszewski, Wstep, [w:] W. Grubiniski, Na rubiezy, Krakéw 1906, s. 1.
2 W. Grubinski, Na rubiezy, s. 29.
130 Ibidem, s. 41. Gody zycia to tytul dramatu napisanego przez Przybyszewskiego w 1909 r.
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niez istotne dla autora Sniegu problemy etyczne zostaly u Grubiniskiego
zniwelowane do zera.

Nie tylko tragiczna wizja milosci, ale i obecnos¢ zadziwiajaco podob-
nych motywéw laczy dorobek Przybyszewskiego z twérczosécia Dagny Juel,
i trudno niekiedy rozstrzygnac, ktére z matzonkéw odegrato wobec drugiego
inspirujaca role. Autor Requiem aeternam nie ukrywal, ze Norwezka byla
jego muza i pierwowzorem wykreowanych przez niego postaci''. Dagny
natomiast zaczela pisa¢ juz jako zona Polaka, na przelomie 1893 i 1894 r.
i od meza przejeta gtéwne zalozenia filozoficzne i kompozycyjne. Co wiecej
— thumaczyla jego utwory na norweski, co sprzyjato zapozyczaniu rozwia-
zan ideowych oraz warsztatowych. Bliskie byty jej formy drobne, kilku- lub
kilkunastostronicowe, w ktérych literacko rozwijala wlasne przezycia. Na
przyklad w jednoaktéwce Riedy storice zachodzi badacze dopatruja sie echa
samobdjczej Smierci Marty Foerder. Ivi, bohaterka sztuki, utracita spokdj,
odkad narzeczona jej ukochanego Fina rzucila si¢ w morze, widzac mitos¢
wybranka do innej kobiety. Ciezar wspomnienia o tragicznym wydarzeniu
i poczucie winy drecza Ivi w postaci nawiedzajacego ja i odbierajacego jej
sily do zycia upiora zmarle;j.

Kiedy storice zachodzi po $mierci Dagny ukazalo sie w przekladzie Sta-
nislawa Przybyszewskiego razem z trzyaktowym Grzechem, uwazanym
za najlepsza sztuke Norwezki®2. Grzech przypomina Snieg juz na pozio-
mie scenerii: jego akcja rozgrywa sie w wykwintnym salonie, na kominku
plonie ogien, za oknem pada $nieg. W zycie kochajacego si¢ malzenstwa
— Miriama i Hadasy — wkracza demoniczny, brutalny Leon. Zachtanna
mitoécia zdobywa Hadase na jedna noc, niszczac jej spokéj. Robieta, nie
chcac zy¢ ze Swiadomoscia grzechu i nie mogac wyjawi¢ go mezowi, wypi-
ja zatrutego szampana, wczesniej podajac kielich Miriamowi. Nie udaje jej
sie jednak ukry¢ zdrady — maz domysla sie wszystkiego, czujac dzialanie
trucizny.

Podobnie jak robil to Przybyszewski, Dagny od poczatku dramatu za-
powiada majaca nastapic¢ tragedie, kazac Hadasie zapewni¢ meza o swej
wiernosci i eksponowad przywieziony z Indii pierécien, w ktérym ukryta
jest trucizna.

W ramach tréjkata malzeniskiego toczy sie tez akcja Kruczego gniazda.
Rywalkami sa w dramacie rodzone siostry. Grunhild, typ femme fatale, roz-
stata si¢ niegdy$ z Thorem, czujac, Ze nadmiernie ulega sile jego osobowosci.
Odchodzac, uslyszala od kochanka, ze jest jak ,zabijajaca trucizna w krwi

13! Przyktady wprowadzenia postaci Dagny do utworéw Przybyszewskiego podaje A. Sa-
wicka, op. cit., s. 219-220.

32D, Przybyszewska, Kiedy storice zachodzi, Warszawa 1902. Przybyszewski poprzedzit
zbiér dedykacja: ,Dzieciom moim, Zenonowi i Iwci, puécizne po matce przekazuje Ojciec”.
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i w duszy”®. Thorn szuka odpoczynku w malzenstwie z dobra, delikatna
Sygryd, nieSwiadoma jego wczedniejszych relacji z siostra'**: ,Ona jest moim
szczeéciem i moim bialym duchem. W jej objeciu zapomne o tym wscieklym
szale” — uwaza'®. Ale i Thorn, i Grunhild wiedza, ze cierpien, ktérych razem
zaznali, nie ukoi zadne szczescie. Dlatego kiedy Thorn i Sygryd wracaja do
rodzinnego domu siéstr, odzywa dawne uczucie, ktére popycha Sygryd do
samobojstwa.

I tu takze czytelnik napotyka presupozycje wydarzen: nieszczeécie zwiastu-
ja kruki i wrony krazace zlowieszczo nad posiadtoscia oraz stowa Sygryd:
»tu sie wkradt jaki$ upiér, jakies widmo w ten dom”"*.

Recepcja twoérczosci po $mierci pisarza

Smieré¢ Przybyszewskiego w roku 1927 wzniecita fale wypowiedzi wspo-
mnieniowych na tamach pism. Legende skandalizujaca zast¢powano przy-
pomnieniem o dzialaniach narodowych i spotecznych pisarza (angazowal
sie w sprawe polskiej szkoly w Gdansku, pracowat jako urzednik w Pozna-
niu i Gdansku) oraz o przejSciu na katolicyzm i pojednaniu sie z Bogiem.
O znaczeniu Przybyszewskiego w éwczesnym zyciu kulturalngm i literackim
Swiadczy wydany 29 kwietnia 1928 r. numer ,Wiadomosci Literackich”,
w caloéci poswiecony jego pamieci. Znalazto si¢ tam m.in. wspomnienie
Marii Dabrowskiej, dowodzace, ze lektura dziel Przybyszewskiego byta nie-
mal pokoleniowym doswiadczeniem duchowym:

Ludzie maja sklonnoé¢ do przesadnego wysuwania na pierwszy plan coraz to innej sprawy
zycia, jakby kazda z nich po kolei chcieli tym sposobem lepiej ocenié i poznaé. W czasie mojego
dziecifistwa i weczesnej mlodosci sprawa taka byla milosé pojeta jako mitoéé dwojga, nieodpo-
wiedzialne przed nikim i przed niczym prawo do rozwoju uczué¢ indywidualnych oraz kult marze-
nia na niekorzys¢ rzeczywistosci. Przybyszewski zostal wyrazicielem tych rzeczy, doprowadzit je
do pozadanej przez jego pokolenie demonicznej przesady i stat si¢ bozyszczem czasu'*.

Popularno$c¢ tekstéw Przybyszewskiego wyjasniata Zofia Natkowska:

133 D. Przybyszewska, Krucze gniazdo, Warszawa 1902, s. 32.

134 Jak w Sniegu Przybyszewskiego Tadeusz szukajacy u boki Bronki odpoczynku po burz-
liwym zwiazku z Ewa.

155 D. Przybyszewska, Krucze gniazdo, s. 34.

136 Tbidem, s. 28.

37 M. Dabrowska, Piewca niedojrzatosci duchowej, ,Wiadomos$ci Literackie” 1928,
nr 18. Cyt. wedlug: eadem, Pisma rozproszone, red. E. Rorzeniewska, t. 2, Krakow 1964,
s. 468—469.
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[...] straszliwa szczero$¢ i namietno$é wyrazu — pociagaja niejako czytelnika do wspotwi-
ny, wiec i do wspétodpowiedzialnosci. Tymczasem kare ponosi tylko bohater ksiazki. My zas,
ktérzySmy w zbrodniach jego brali udzial emocjonalnie — zaréwno jak autor — pozostajemy
niewinni’*®.

Okres miedzywojenny nie przyniést wiekszego zainteresowania tworczo-
$cia Przybyszewskiego. W opublikowanych wéwczas artykutach krélowaty
streszczenia urozmaicone osobistymi wrazeniami interpretatoréw. Po woj-
nie uwage historykéw literatury poza biografia pisarza przyciagaly te same
zagadnienia i tematy, ktére rozpatrywali czytelnicy i krytycy za jego zycia:
naturalizm, dekadentyzm, satanizm.

W roku 1958 wydana zostala obszerna, interesujaca i wazna monografia
Stanistawa Helsztynskiego, zatytutowana Przybyszewski. Publikacja ta stano-
wi cenne i fundamentalne zrédlo wiedzy na temat biografii autora Sniegu,
niemniej traktuje jego tworczos$¢ jedynie jako ilustracje i potwierdzenie zy-
ciorysu. Podobnie biografistyczng metode obrala RKrystyna Roliniska, ktéra
w ksiazce Stachu, jego kobiety, jego dzieci (1978) dziatalnosc¢ literacka pisa-
rza sprowadzila w zasadzie do jednego aspektu:

Gdy zapomnimy, Ze za tym literackim kamuflazem stoja autentyczni bohaterowie, to utwo-
ry te beda bawi¢ nas specyficzna stylistyka, nieprawdopodobienistwem sytuacji, kabotyn-
stwem bohateréw, beda pachnie¢ tanim romansidtem za trzy grosze. Po uswiadomieniu sobie
jednak, ze to wszystko dzialo si¢ naprawde, ze stawka o zycie byla stawka prawdziwa, ze
literacki wyrok miat zmienié si¢ w przyszloéci w rzeczywista tragedi¢ rzeczywistych ludzi
— kpina zmieni sie w czujna uwage'®.

Za zapowiedz zmian w podejsciu do tworczosci Przybyszewskiego uznac
nalezy tom zawierajacy artykuly wygloszone na sesji naukowej zorga-
nizowanej z okazji piecdziesieciolecia zgonu pisarza. Szkice zamiescili
w nim tak cenieni badacze zajmujacy sie Mloda Polska, jak Maria Podra-
za-Rwiatkowska, Andrzej Z. Makowiecki, Teresa Walas czy Marta Wyka.
I cho¢ tematyke milosci i plci podjeta wprost jedynie Bozena Wojnowska
(w szkicu ,Nad morzem” Stanistawa Przybyszewskiego. Mistyka i ptec),
pozostali krytycy podkreslali niejednoznacznos¢ tematyki erotycznej Przy-
byszewskiego:

138 7. Nalkowska, Moralnos¢ Przybyszewskiego, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 18,
s. 6. Problem niewinno$ci w zwiazku z przekonaniem o deterministycznych i fatalistycznych
uwarunkowaniach losu i natury ludzkiej interesowat Aleksandra Swietochowskiego, ktérego
dramat Niewinni (wyd. os. 1876) Natkowska dobrze znata i ktéry mogl takze inspirowac
Przybyszewskiego (nt. determinizmu, fatalizmu i pojecia niewinnoéci w utworze zob.: B. Ma-
zan, Wezesne dramaty Aleksandra Swigtochowskiego. Niewinni, Ojciec Makary, Pi¢kna,
Lodz 1991, s. 35-66).

139 K. Rolinska, Stachu, jego kobiety, jego dzieci, Rrakéw 1978, s. 91.
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Zewszad tu wylania sie twarz Frosa, ale jest to Eros o podwdjnej twarzy. Gdy z jednej
strony ukazuje oblicze pogarnskie, bachiczne, rozszalate, zbrodniczo beztroskie, zapamigtate
w ,ekstazie lubiezy”, to z drugiej jakze jest ono zasmucone i udreczone, wykrzywione kon-
wulsyjnym grymasem grozy, napietnowane chrzescijariska Swiadomoscia piekta'*.

W owym tomie pokonferencyjnym, podobnie jak w innych opracowaniach
wydawanych w latach osiemdziesiatych XX w., problem milosci i erotyki
w tworczosci Przybyszewskiego omawiany byl w zwigzku ze wzmozonym za-
interesowaniem teoria ,nagiej duszy”. Analizy dotyczace metafizycznych kon-
cepcji pisarza obalily pokutujace jeszcze mniemanie, jakoby jego erotyka byta
wylacznie fascynacja biologizmem i cielesnoécia. Badacze uznali, ze tematy-
ka miltosna pozwalala Przybyszewskiemu dotrze¢ do najgtebszych poktadéw
psychiki, ujawnic¢ ukryte poza Swiadomoscia prawdy o ludzkim bycie.

Utozsamienie duszy z twoércza natura, a przeciwstawienie jej moézgowi oraz pochodzacym
od niego moralnoéci i normie spotecznej daje podstawy nowej konstrukcji Swiatopogladowej
i z niej wyprowadzonej nowej hierarchii warto$ciowania. Po stronie dodatnich, wywiedzio-
nych z duszy wartosci znajdzie si¢ erotyzm [podkr. T.W.] jako akt poznawczy, kreacyjny
oraz potencjalnie odwzorowujacy naturalna harmonie i pelnie [...J"".

[..] nie chodzi tu przeciez o erotyzm i poped seksualny w potocznym fizjologicznym sen-
sie, lecz o owa pierwsza zasade bytu, o ktérej méwia wszystkie kosmogonie Swiata. [...] Byc¢
moze, ze Przybyszewski wyolbrzymial, ze przesadzal, ze nadmiernie demonizowal, popadat
w egzaltacj¢ erotyczna i przecenial role tego czynnika wsréd tylu innych egzystencjalnych
niepokojow nekajacych czlowieka, ale niepodobna przeoczad, ze i w tym szczegélnym ukie-
runkowaniu swej twérczej pasji byl on zaréwno produktem tamtej epoki, jak tez zaspokajat
na swaj sposéb jej naglace potrzeby i zaméwienie'*%

Pojecie ,nagiej duszy” w kontekscie nowozytnej duchowosci doglebnie
przeanalizowal w latach dziewiecdziesiatych Edward Boniecki, ktéry pisal:

Przybyszewskiemu zarzucano panseksualizm, a zarzut ten tak samo wysuwano wobec
Freuda. Robiono to nie bez racji, ale z drugiej strony, trzeba mie¢ na uwadze, ze ptciowos¢ to
tylko jeden z wymiaréw ,nagiej duszy” Przybyszewskiego, w tym wypadku absolutyzowany,

lecz nie wyczerpujacy jej tresci'*.

Badacz rozwaza sformulowana przez Przybyszewskiego koncepcje plci
w kontekscie kulturowym:

140 T. Burek, Przybyszewski kusiciel, [w:] Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie zgonu...,
s. 15.

141 T. Walas, Przybyszewski a dekadentyzm, [w:] Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie
zgonu..., s. 65.

142 A. Hutnikiewicz, Stanistaw Przybyszewski..., s. 50.

43 E. Boniecki, Struktura ,,nagiej duszy”. Studium o Stanistawie Przybyszewskim, Warsza-
wa 1993, s. 54-55.
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Zaproponowal punkt oparcia dla kultury, ktérym miala byé chué. Znajac pézniejsza
kariere psychoanalizy, nalezy stwierdzi¢, ze utrafit w potrzeby kultury XX wieku i celnie
obral dla niej punkt odniesienia. Jego rozpoznanie nowoczesnego chaosu réwniez bylo
prawidtowe, co potwierdzaja do dzi$ glosy domagajace si¢ holistycznej wizji rzeczywisto-
$ci. W odroéznieniu od Freuda, Przybyszewski byt jednak bardziej romantycznym poeta niz
nowoczesnym badaczem. [...] zaproponowal metafizyke plci, ktéra wyrazita sie w micie

poczatku, a wiec byla préba mitycznej rekonstrukcji Swiata oraz przywrécenia mu ciagtosci

i sensu'*.

Przelom w badaniach nad problematyka erotyczna w twérczosci Przyby-
szewskiego przyniosty prace Wojciecha Gutowskiego. Rozwazajac — w wy-
danej w 1992 r. znakomitej, inspirujacej monografii mtodopolskiej erotyki
zatytulowanej Nagie dusze i maski (wznowionej w roku 1997) — charak-
terystyczne dla epoki mity milosci, badacz wiele uwagi poswiecit autorowi
Sniegu; osadzit jego dorobek na tle literatury przetomu wiekéw, wskazujac
jednocze$nie na oryginalno$¢ jego koncepcji. Jako pierwszy poddal analizie
tak istotna problematyke androgynii, wskazujac miejsca, w ktérych krzy-
zuje si¢ ona z mitem chuci. Scharakteryzowal najczesciej pojawiajace sie
u Przybyszewskiego motywy mitosne i opisal rozmaite pozy przybierane
w sytuacji intymnego spotkania. W kolejnych tomach studiéw (zwlaszcza
Mit — Eros — Sacrum. Sytuacje mtodopolskie) w bardzo interesujacy spos6b
zaprezentowal natomiast zwiazki erotyki Przybyszewskiego z elementami
sakralnymi i mitycznymi, podkreslajac m.in. uwiktanie bohateré6w w konflikt
miedzy erosem a etosem. W 2008 r. wydal osobny tom poswiecony ,mete-
orowi Mlodej Polski” (Konstelacja Przybyszewskiego), w ktérym pomiescit
studia na temat rozmaitych aspektéow jego tworczosci oraz nurtujacych epo-
ke niepokojow, nieobcych i Przybyszewskiemu.

Nieoceniony wklad do badan nad twoérczoscia autora Requiem aeternam
wniosta Gabriela Matuszek, zajmujaca sie analiza recepcji dziet Przybyszew-
skiego w Niemczech i aktywnie dzialajaca na rzecz wznawiania jego tekstow.
W wyborze i przekladzie badaczki opublikowane zostaly w 1995 r. jego
wczesne eseje, a w roku 2003 ukazalo si¢ opracowane przez nia krytyczne
wydanie poematéw proza (z po raz pierwszy przetlumaczonym na polski
Nokturnem). Zaréwno obszerne wstepy do tych publikacji, jak i artykuly
pomieszczone przez autorke w ,Roczniku Kasprowiczowskim” czy tomach
zbiorowych poswieconych Mtodej Polsce (np. W kregu Miodej Polski) za-
wieraja interesujace i nowe interpretacje. Badaczka analizowata w nich m.in.
zagadnienie relacji mezczyzna — kobieta, przekonujaco odpowiadajac na py-
tanie, dlaczego porozumienie miedzy plciami nie jest w twérczosci Przy-
byszewskiego mozliwe. Szukajac Zrédel mizoginizmu, stwierdzila na przy-
ktad, ze strach przed kobietq jest strachem przed pustka, nico$cia i Zartoczna

144 Tbidem, s. 49.



54 | Czesc L. Fenomen Przybyszewskiego — w erotycznej aurze epoki, w oczach krytyki

seksualnoscia. Przetlomem w odczytaniach twoérczoéci ,genialnego Polaka”
jest jej monografia Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny, w ktorej
kompleksowo zanalizowala teksty dyskursywne, poematy i powiesci Przy-
byszewskiego, akcentujac ich oryginalnosé i inspirujacy wplyw na literature
nowoczesna.

Od konca lat dziewiecdziesiatych, w zwiazku z zainteresowaniem tematy-
ka plci, feminizmu oraz tzw. gender studies, ukazalo si¢ kilka prac omawia-
jacych erotyke modernistyczna z nowego stanowiska badawczego. W zbio-
rach Nowa swiadomos¢ ptci w modernizmie i Ciato, pteé, literatura znalazty
sie m.in. teksty poswiecone Przybyszewskiemu. I tak Grazyna Borkowska
patrzy na jego dziela przez pryzmat mlodopolskiego dramatu plci: ,Nie
bedzie przesada stwierdzenie, ze dla modernizmu przewrotem kopernikan-
skim jest u§wiadomienie réznicy plci jako tragicznego pekniecia. [...| Pleé
wprowadza dramatyczny w skutkach rozdzial, skazuje na kleske, cierpienie,
niepowodzenie, fiasko, rozpacz i bél. Pte¢ uniemozliwia samorealizacje i za-
myka droge ludzkim dazeniom do szczescia”'®.

Oryginalny punkt widzenia reprezentuje takze Pawe! Dybel, ktéry po-
kazal zwiazek Przybyszewskiego z psychoanaliza, wskazujac na mozliwosc
interpretacji Requiem aeternam jako odbicia kompleksu Edypa'*.

Mimo ze przez ponad sto lat od debiutu Przybyszewskiego niemal w kaz-
dym dotyczacym go tekscie krytycznym znajdowalo sie choéby pare stéow
na temat poruszanej przezen problematyki plci i chuci, nie ukazata sie do tej
pory obszerniejsza praca zglebiajaca wylacznie to zagadnienie. Probe zsyn-
tetyzowania i poszerzenia dotychczasowej wiedzy o erotyzmie w tworczosci
pisarza stanowi niniejsza ksiazka.

24

45 G. Borkowska, Ple¢ jako skaza: Przybyszewski i Natkowska, [w:] Nowa swiadomo.
plci w modernizmie, red. G. Ritz, C. Binswanger, C. Scheide, Krakéw 2000, s. 77.
146 Zob. P. Dybel, Urwane sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Krakéw 2000.
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Miloé¢ a dusza

Wielu pierwszych badaczy i krytykéw dostrzegato w twérczosci Przybyszew-
skiego jedynie sfere fizjologiczna i objawy erotomanii, pomijajac kontekst
filozoficzny, literacki i spoteczny, bez watpienia wplywajacy na przelamanie
przez pisarza obowiazujacego w literaturze polskiej tabu seksualnego. Stosun-
kowo pézno zauwazono przyczyny, dla ktérych akcja utworéw literackich
Przybyszewskiego skupia si¢ wokél mitosnych perypetii bohateréw, aczkol-
wiek autor wspominal o tych uwarunkowaniach juz w swoich pierwszych
publikacjach po polsku — artykutach programowych (Confiteor i O ,nowq”
sztuke), zamieszczonych w ,Zyciu” w 1899 r. Wyrazat w nich silne przeko-
nanie, ze artysta, wierny dyktatowi autentyzmu i absolutnej szczeroéci, po-
winien odkrywacd tajemnice zycia wewnetrznego, zas najwazniejszym celem
prawdziwej sztuki jest dazenie do poznania duszy. Owa dusza, nazywana
przez Przybyszewskiego ,naga”, objawia sie¢ w stanach psychicznych wy-
zwolonych spod kontroli Swiadomosci — jakie sa udzialem ludzi dotknietych
obledem, alkoholikéw, narkomanéw, neurastenikéw — a takze w chwilach
oslabienia kontaktu z rzeczywistoécia nastepujacych podczas mitosno-ero-
tycznego upojenia. Przed analiza interesujacego w kontekscie tematu ksiazki
ostatniego z wymienionych sposobéw odkrywania ,nagiej duszy” niezbedne
staje sie wyjasnienie genezy i znaczenia terminu, ktéry pojawia sie w tej
pracy wielokrotnie.

Pochodzenie i autorstwo pojecia ,naga dusza” pozostaje kwestia nieroz-
strzygnieta. Przybyszewski jako autora owej formuty w réznych wypowie-
dziach wskazywal juz to siebie, juz to Adama Mickiewicza. We wstepie do
De profundis wyjasénial, ze stosujac okreslenie we wczesnym etapie swej
twoérczosci, nie wiedzial jeszcze o poslugiwaniu sie nim przez wieszcza'.

! Zob. S. Przybyszewski, Frontispice, [w:] idem, De profundis, Lwéw 1929, s. 6, 11.
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Razimierz Wyka, nie znajdujac nazwy ,naga dusza” w tekstach Mickiewicza,
uznal, ze mlodopolski pisarz zafalszowal jej genealogie, by powiaza¢ swa
my$l z dzielem wielkiego poprzednika i w ten spos6b dodac sobie splendo-
ru’. Maria Podraza-Rwiatkowska takze odrzucita mozliwos¢ mickiewiczow-
skich korzeni terminu, ale i zakwestionowata oryginalno$c¢ jego uzycia przez
Przybyszewskiego, sugerujac, ze pisarz przejat go — juz na gruncie polskim
— od krajowych krytykéw zajmujacych sie twoérczoscia Franza Servaesa’.
Trzeba jednak wzia¢ pod uwage, ze nawet jesli Servaes uzyl wyrazenia
,naga dusza”, to prawdopodobnie pézniej niz autor Sniegu, ktéry w 1893 r.
pisal do Dagny Juel krétko przed Slubem: ,[...] chce posiadaé Ciebie tak,
jak Cie nigdy nie posiadatem: Twoja naga drzaca dusze, Twoje nagie drza-
ce mygsli [...]”*. Dociekania Doroty Siwickiej, a p6zniej Ewy Hoffmann-Pio-
trowskiej dowiodly, ze Mickiewicz jednak o ,nagiej duszy” mowil — uzyt
tego sformulowania publicznie 3 maja 1842 r. na zebraniu Towarzystwa
Literackiego Polskiego (w przeméwieniu znanym pt. Nadeszly inne czasy),
z ktérego sprawozdania ukazaly sie — w dwéch wersjach — w ,Dzienniku
Narodowym” (nr z 3 maja 1842) oraz w , Trzecim Maju” (z 14 maja 1842).
Posluzyt sie nim takze w rozmowie z Rarolem Rézyckim i Sewerynem
Goszczyniskim, zanotowanej przez tego drugiego w Dziennku Sprawy Bozej
pod data 23 listopada 1844°. Podobne sformulowanie pojawilo si¢ poza tym
w wersie ,I ziarno duszy nagie pozostalo” pochodzacym ze znanego lirgku
lozaniskiego Widzenie. M6gl zatem Przybyszewski zainspirowaé sie wypo-
wiedziami wieszcza, ale swoja ,naga dusz¢” wypelnil innym znaczeniem.
Poniewaz rekonstrukcja sensu wyrazenia w ujeciu Mickiewiczowskim zajely
sie Siwicka i Hoffmann-Piotrowska, warto tylko zwréci¢ uwage, ze ,naga
dusza” obu autoré6w ma zrédla w tradycji mistycznej. Obnazanie duszy jest
bowiem istotnym elementem mys$lenia i obrazowania mistycznego; ozna-
cza odrzucenie tego, co zewnetrzne, powierzchowne, ziemskie, i zblizenie
si¢ w prostocie do Boga; nagos¢ przynosi ewokacje szczeroéci, otwartosci,
czystodci i Swietosci. O nagosci Boga i jego natury jako czystym bycie mo-
wil m.in. Mistrz Eckhart, nadrenski mistyk z przetomu XIII i XIV w. ,Jedli
pamietaé, ze Eckhart istote duszy, jej glebie, szczyt utozsamit z Bogiem, co

2 Zob. K. Wyka, ,Naga dusza” i naturalizm, [w:] idem, Modernizm polski, Krakéw 1968.

3 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, ,Naga dusza” i ,epoka munduréw” (O Stanistawie Przy-
byszewskim), [w:] eadem, Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze
Mtodej Polski, Rrakéw 1985.

*+S. Przybyszewski, Listy, red. S. Helsztyniski, t. 3, Wroctaw 1954, s. 540. Notabene, Helsztyniski
blednie datowal ten list, slub Dagny i Przybyszewskiego zostal bowiem zawarty 18 sierpnia.

5 Zob. D. Siwicka, ,Naga dusza” i eksperyment egzystencjalny, ,Pamietnik Literacki” 1987,
z. 1, s. 155-163 (oraz eadem, Ton i bicz. Mickiewicz wsréd towiariczykéw, Wroctaw 1990);
E. Hoffmann-Piotrowska, ,/Naga dusza” Mickiewicza-towiariczyka (przyczynek do mistycznej
antropologii poety), ,Przeglad Humanistyczny” 2002, z. 2, s. 71-79. Obie badaczki cytuja
w artykulach stowa Mickiewicza.
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Przybyszewski powtérzyl, to »nagi Bog« i »naga dusza« staja sie wyrazenia-
mi synonimicznymi” — zauwazyl Edward Boniecki®, wskazujac na inspiracje,
jakim podlegata mysl autora Dzieci szatana.

Szukajac genezy pojecia, ktére zrobilo w polskiej kulturze zawrotna ka-
riere, warto dodatkowo wzia¢ pod uwage wplyw — uswiadamiany badz nie
— jaki mogly mie¢ na Przybyszewskiego wiersze Edmonda Haraucourta,
przetozone przez Antoniego Langego i opublikowane na lamach warszaw-
skiego ,Zycia” w 1887 r. jako utwory z cyklu Naga dusza (tym samym
tytutem dwa lata pézniej postuzyt sie réwniez Miriam, ttumaczac wiersze
Haraucourta dla ,Przegladu Literackiego” — dodatku do wychodzacego
w Petersburgu ,Kraju”). Te filologiczne dociekania z konieczno$ci pozostana
jednak otwarte, trudno bowiem poddawac chronologii ludzkie mysli, rodza-
ce sie¢ w podobnym kontekécie kulturowym.

W koncu stulecia, coraz powszechniej upominajacego si¢ o poszanowa-
nie jednostkowej odrebnoéci i wyjatkowosci, ubranie warto$ciowane byto
ujemnie, jako symbol praw spoltecznych przygniatajacych indywidualnosé’.
Podobnie u Przgbyszewskiego: stréj, fason, ktérego naga dusza jest pozba-
wiona, to konwencje i umowy spolteczne, stereotypy i schematy, jakie thumia
indywidualizm i krepuja swobodna ekspresje ,ja”. Cztowiek pelny, nagi — to
cztowiek odrzucajacy normy, poddajacy sie instynktom, marzeniom i halu-
cynacjom. Tak rozumiana istota jednostki to wtasnie ,,dusza”. Jej poszukiwa-
nie jest odpowiedzia na materializm empiryczny i biologiczny determinizm,
uznane przez pozytywistéow za podstawowe zasady rzadzace rzeczywistoscia
i poznaniem, oraz bezposrednio wynikajacy z nich kryzys podmiotowosci.
Poszukujac zZrédel duchowosci, Przybyszewski zwrdcit sie ku Stowackiemu®
i jego Genezis z Ducha, przelamujacemu utrwalona w kulturze opozycje
dusza — cialo poprzez nadanie materii sensu spirgtualistycznego. Zaczal od
zanegowania tozsamos$ci duszy i mézgu (rozumu), obecnej w filozofii i na-
ukach spolecznych.

Czy to, co we mnie Swiadomie mysli, wypelnia juz istote naszego ,ja"?

Och nie! Stokro¢ razy nie!

Moja $wiadomos¢ — ta Swiadomo$¢ na jawie — jest tylko nieskonczenie malerika wysepka
na przeolbrzymim oceanie absolutnej Swiadomos$ci — biedniutkim punkcikiem w obrebie na-
giej duszy [...| — a te absolutna Swiadomos¢, ktéra nowoczesna psychologia po rozpaczliwym
oporze przyja¢ musiala, nazywamy: NieSwiadomym, a poniewaz badz co badz trzeba jakie$
naukowe pozory zachowywaé: Pod$wiadomym’.

¢ E. Boniecki, Struktura ,nagiej duszy”. Studium o Stanistawie Przybyszewskim, Warszawa
1993, s. 124.

” Zob. M. Podraza-Rwiatkowska, ,Naga dusza” i ,epoka munduréw”, s. 306-307.

8 Zwiazkom myéli Przybyszewskiego z filozofia Stowackiego poswiecit interesujacy artykut
Mateusz Bourkane: Stanistaw Przybyszewski wobec wybranych aspektow filozofii genezyjskiej
Stowackiego, ,Pamietnik Literacki” 2005, z. 3, s. 67—88.

9 S. Przybyszewski, Naokoto smierci, Warszawa 1921, s. 13.



58 | Czesc II. Mitosé — sita twoércza i niszczaca. Mitosne idee, teorie, koncepcje i scenariusze

Swiadomoéé, rozumiana jako empiryczny i rozumowy odbiér $wiata, nie
wyczerpuje definicji czlowieczenstwa, nie przesadza nawet o jego konstytu-
tywnych cechach. Przekonanie to dzielit Przybyszewski z Rarlem Du Prelem,
ktory — wskazujac na dwoistoé¢ ludzkiej natury — uznawal istnienie duszy
jako substancji niezaleznej od organizmu, lecz trwajacej przed narodzinami
cztowieka i po jego $mierci oraz rozprzestrzeniajgcej sie poza obreb naszej
samowiedzy. O skladajacych sie na osobowo$¢ niejasnych sferach zycia
psychicznego Du Prel pisatl metaforycznie:

[--.] w metafizycznej pomroce, ktéra nas otacza, jesteSmy tak daleko od tego, aby wiedzie¢,
na czym polega prawda, jak ¢ma, ktéra znecona $wiattem gwiazdy, leci w jej kierunku®.

Prawda o czlowieku kryje sie za zaslona $wiadomosci: pod ,,ubraniem”,
ktérym sa schematy myslowe oraz normy i konwencje wytworzone przez
kulture. Tkwi w nieSwiadomym, objawiajacym sie¢ jedynie okazjonalnie
i w specyficznych okoliczno$ciach. Swiadomosé to czlowiek spoleczny,
przyjmujacy ograniczenia (zbiorowe prawidla) wyznaczane przez sytuacje
historyczna; cztowiek pelny, wolny w ekspres;ji siebie — to reprezentacja nie-
Swiadomoéci. Zatem nieSwiadomos¢ jako rzeczywisto$¢ wlasciwa, prawdzi-
wa, wykraczajaca poza doswiadczenia zmystowe, jest wartoSciowana wyzej
od $wiadomosci, cho¢ razem z nia stanowi o catosciowym zyciu psychicz-
nym jednostki. Dlatego ,ja” Przybyszewskiego w przyblizeniu odpowiadato-
by Freudowskiemu ego, ktére zajmuje miejsce miedzy pierwotnymi potrze-
bami i popedami a wymogami $wiata zewnetrznego. Niektore jego skladniki
sa Swiadome, ale wiele jego dzialan opiera si¢ na automatycznych, nieswia-
domych mechanizmach. W zwiazku z tym wazne jest osiagniecie optymal-
nego zaspokojenia popedéw przy jednoczesnym utrzymaniu dobrych relacji
ze Swiatem zewnetrznym. Zaburzenie tej harmonii jest Zrédtem tragizmu
w zyciu bohater6w Przybyszewskiego — system idealéw i wartosci, zakazéw
i nakazéow (na ktérych strazy stoi wyodrebnione przez Freuda superego)
uniemozliwia realizacje potrzeb dyktowanych przez nieSwiadoma cze$¢ na-
szej osobowosci (u Freuda: id) i osiagniecie szczescia.

Poszukiwanie prawdy o duszy w nieSwiadomosci oznaczato zakwestiono-
wanie tradycji kartezjanskiej, ktéra definiowala istote czlowieka, jego ,ja”,
w oparciu o czynnosci umystowe. Przybyszewski podwazyt znak réwnosci
miedzy cogito a sum i zreinterpretowal ufundowane na tym réwnaniu po-
jecie ego.

Rartezjanizm, wychodzac od postawy sceptycznej, poszukiwal gwaran-
tu poznania niezawodnego, opierajacego sie¢ watpliwoéciom. Znalazt go
w samym procesie myslenia, na ktéorym zbudowal nastepnie przekonanie

10R. Du Prel, Spirytyzm, ttum. S. Brzozowski, Warszawa 1908, s. 41.
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o istnieniu jazni. Jazn (wynikajaca z pojawiania si¢ mysli) umozliwiata po-
znawanie rzeczywisto$ci w przeciwienstwie do zmystoéw, ktérych dozna-
nia sa ztudne i mylace. PrzeSwiadczenie, ze fundamentéw wiedzy nalezy
szuka¢ nie w $wiecie zewnetrznym, lecz w poznajagcym podmiocie, nie
w materii, lecz w Swiadomym duchu, miato daleko idace konsekwencje,
rzutujace na cata nowozytna filozoficzna teori¢ czlowieka. Jesli bowiem
pewny jest tylko fakt myslenia, a istnienia rzeczy zewnetrznych nie da sie
potwierdzi¢ (to, co mysle, moze byé bowiem snem, moge tez myli¢ sie
w rozumowaniu), to ludzkie cialo réwniez moze byc¢ zludzeniem. Jazn
myslaca kojarzona z dusza istnieje niezaleznie od ciata, sprowadzonego do
roli ruchomej powloki. Radykalnie wyostrzony przez Rartezjusza dualizm
duszy i ciata, obcy tradycji greckiej, z ktérej wywodzi si¢ europejska filozo-
fia, doprowadzil — paradoksalnie — do postawienia hipotezy nieSwiadomo-
$ci'l. Cho¢ bowiem prymat rozumu ideowo odpowiadat pokoleniu pozyty-
wistéw, wlasnie pozytywizm stracil ,ja” z piedestalu, uznajac Swiadomos¢
za wlasciwos¢ kazdej materii, do ktorej zalicza sie réwniez czlowiek (jako
czastka przyrody). Rozczarowanie nauka nieprzynoszaca odpowiedzi na
najwazniejsze egzystencjalne pytania, poczucie, Zze oparte na empiryzmie
poznanie jest tylko namiastka prawdy ukrytej za ,zastona Mai”, wreszcie
presja spotecznych zasad falszujacych rzeczywisto$¢ sprzyjaty zakwestio-
nowaniu roli Swiadomosci'®

Zanik postaw indywidualistycznych (sankcjonowany sytuacja historycz-
na) i poczucie, ze ludzkiego istnienia nie da sie uzasadni¢ kategoriami biolo-
gicznymi i spolecznymi, zrodzily potrzebe odnalezienia ego. Doprowadzony
do skrajnosci kult ,ja” propagowal w pierwszym okresie twoérczoéci Mau-
rice Barres, ktérego utwory (m.in.: Cztowiek wolny — 1889; Ogriéd Bereniki
— 1891) zyskaly miano ,ewangelii egotyzmu”. Ten francuski pisarz (pdzniej
takze polityk nacjonalista) zalecal odrzucenie moralnosci i poszukiwanie
wrazen niezwyklych — nawet amoralnych — byle intensywnych. Najwy-
szukansze wzruszenia umystowo-uczuciowe mialy jego zdaniem otworzyc
jednostce droge do autonomii wewnetrznej, dzieki ktérej mozna odnalezé
jedyna nieurojona rzeczywistosé.

Prébujac dotrze¢ do istoty czltowieka, penetrowano w modernizmie nieda-
jace sie klarownie objasni¢ stany psychiczne, poddawano obserwacji zacho-
wania obyczajowo i moralnie naganne, usprawiedliwiano ttumione dotych-
czas potrzeby. Jednym slowem, zwrdécono si¢ ku nieSwiadomosci. Ta droga

'l Teze taka przyjmuje B. Dobroczyniski, Idea nieswiadomosci w polskiej mysli psycholo-
gicznej przed Freudem, Rrakow 2005, s. 39.

12 Zob. B. Szymanska, Mistycy i pesymisci. Przezycia i uczucia jako wartosci w filozofii
polskiego modernizmu, Wroctaw 1991.
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— czego dowodem wczesniejszy cytat — poszedt réwniez Przybyszewski'.
W liécie do Franza Servaesa z lipca 1895 r. zwierzal sie ze swoich planéw
penetracji ludzkiej duszy:

Na pierwszy plan wysune transcendentalne zycie czlowieka. Zycie transcendentalne to
nie znaczy zycie duchowe ani nawet zycie umystowe (tzw. ,trzezwe” zycie). Czlowiek trzez-
wy jest nudny. Rozum jest tez nudny, poniewaz posiada zasady i granice, o ktére si¢ ciagle

B NieSwiadomos¢ od poczatku byla pojeciem niejednoznacznym, cho¢ w dzisiejszych cza-
sach pod wplywem koncepcji Freuda bywa zazwyczaj definiowana jako to, co wyparte.
Najbardziej rozbudowana klasyfikacja, pochodzaca z publikacji Nieswiadomos¢ (1942) ame-
rykaniskiego psychologa Jamesa Millera, uwzglednia az 16 mozliwych znaczen tego pojecia.
Pod koniec XIX i na poczatku XX w. teoria nieSwiadomosci byla juz dobrze ugruntowanym
elementem dyskursu filozoficzno-psychologicznego. Tylko miedzy rokiem 1872 a 1880 w Eu-
ropie wydano szes$¢ ksiazek ze stowem ,nieSwiadomos¢” w tytule. Tajniki zycia duchowego
interesowaly réwniez Polak6w, co znalazto wyraz w takich publikacjach, jak Filozofia zasady
bezwiednej Henryka Goldberga (1873), Swiadomos¢ i nieswiadomosé. Szkic psychologicz-
ny Antoniego Zlotnickiego (1888) czy Bezwiedne tradycje ludzkosci Juliana Ochorowicza
(1898) (dane za: B. Dobroczynski, op. cit., s. 11-13).

Termin ,nie$wiadomo$é” pojawil sie dopiero w XVIII w. Po raz pierwszy uzyl go w 1776 r.
prof. fizjologii z Lipska Ernst Platner do opisania ciemnych percepcji obecnych w teorii Leib-
niza. Upowszechnili go nastepnie Goethe, Schiller i Schelling. Nie przyjat sie za to przez dlugi
czas utworzony przez autora Fausta przymiotnik ,nieSwiadomy”. Bardzo wazny stal si¢ nato-
miast rzeczownik odprzymiotnikowy ,nieswiadome” (,Unbewusste”), ktérym postugiwat sie
réwniez Przybyszewski (w polskich ttumaczeniach obcych pism psychologicznych oddaje sie
te kategorie za pomoca pojecia ,nieSwiadomosc”, zatem i na uzytek tej pracy traktowac sie je
bedzie synonimicznie). Niewykluczone, ze mtodopolanin poznal 6w termin dzieki publikacji
Filozofia Nieswiadomego (Philosophie des Unbewussten) Eduarda von Hartmanna (1869),
z ktéra zetknat si¢ w Berlinie.

Niemiecki filozof uznal, Ze kazda materia obdarzona jest nieSwiadoma wola, ktéra realizuje
sie w dzialaniu. Owo dziatanie poprzedza jednak wyobrazenie celu. ,,Posiada¢ przedstawienia,
a przeciez nie uSwiadamiac ich sobie, wydaje si¢ stanowi¢ sprzecznosd, jak bowiem mozemy
twierdzi¢, ze je mamy, jedli nie jesteSmy tego Swiadomi. Jednak mozemy przeciez posrednio
mie¢ Swiadomo$¢ posiadania jakiego$ przedstawienia, cho¢ réwnoczesnie bezposrednio go
sobie nie us§wiadamiamy” — pisal (Philosophie des Unbewussten, Berlin 1872, s. 1. Cyt za:
B. Szymarniska, op. cit., s. 62). Wola nie wyklucza istnienia Swiadomosci, ktéra przystuguje jed-
nak tylko wybranej materii, a w planie Swiata jest czynnikiem wtérnym, powstalym na skutek
oddzielenia si¢ od woli intelektu. Przeciwstawiony rozumowi poped, dazenie do dziatania
o charakterze kreacyjnym, jakim jest nieSwiadoma wola, przypomina zaréwno Schopenhau-
erowska ,$lepa wole”, jak i chud, o ktérej Przybyszewski pisal w Requiem aeternam.

Antyintelektualny charakter mialy teorie poznania i metafizyki wypracowane przez wy-
bitnego socjologa i psychologa przetomu XIX i XX w. — Edwarda Abramowskiego. Jego
zdaniem, pod$wiadoma cze$¢ ludzkiej psychiki (terminem ,podSwiadomos$¢” badacz postu-
giwal si¢ czesciej niz stowem ,nieSwiadomosc”) jest niezalezna od aktéw woli i operacji
rozumowych. Im wieksza jest rola intelektu w przezyciach, tym wiekszy ma w nich udziat
podmiot. To, co od intelektu (a wiec i podmiotu) wolne — jest rzeczywisto$cia, rzecza sama
w sobie. W ten sposéb do metafizyki prowadza stany bezpojeciowe, jakie mozna osiagnaé
w snach, nirwanie, hipnozie, w przezyciach religijnych (zob. W. Tatarkiewicz, Historia filo-
zofii, Warszawa 2003, t. 3, s. 357-358). Teraz daje sie dostrzec, na jak podobnych biegunach
bladzily mysli XIX-wiecznych humanistéw, skoro w stanach psychicznych, wspomnianych
przez Abramowskiego, takze Przybyszewski widzial droge do odstoniecia duszy.
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obija. A wiec rozumiesz: cztowieka logicznego, rozumujacego usuniemy, a na tronie zasiedzie
cztowiek bez zasad, marzyciel, fatalista i szaleniec. |...]

Ja mysle tak: w stanie trzeZwym przychodzi do glosu cala masa akgcji i reakcji, ktére sie
ciagle powtarzaja, poniewaz wchodza juz do przyzwyczajen; o najglebszej istocie czlowieka,
o jego tabu nie mamy najmniejszego wyobrazenia. I tego nikt dotad nie prébowal zbadaé
— oprécz Schlafa i mnie — chce si¢ mie¢ tak zwanych zdrowych ludzi, he, he, zdrowych ludzi,
tzn. idiotyczne, ujednolicone mézgi'.

Ograniczony aparat mézgowy, ktory Przybyszewski nazywa ,o0sobistym
Ja”, nie potrafi ogarna¢ wszystkich obszaréw dzialania duszy, ogranicza
sie jedynie do rozpoznawania wrazen i logicznego ich porzadkowania, ko-
niecznego, ,by si¢ przystosowac i zastosowaé¢ do zewnetrznych warunkéw
zycia”®. Jest — jak obrazowo ujal Razimierz Wyka — ,,czym$ w rodzaju mie-
szaniny duszyczki filistra z naukowym i spotecznym prostactwem”'®. Dusza
autora Sniegu to absolutna $wiadomo$¢, czyli pelnia zycia psychicznego,
obejmujaca procesy zachodzace pod kontrola $wiadomosci i nieSwiadomie.

Przeciez ja zyje¢ tylko malym skrawkiem mej duszy, mego istotnego ,ja”, zyje ochtapami,
jakie mi do mézgu dusza wrzucié¢ raczy — widze tylko tyle, ile mi dusza widzie¢ pozwala [...],
mimo ze wiem, iz istnieje we mnie olbrzymie stornce Swiatta — slysze tylko tyle, ile méj mizer-
ny organ Cortiego stysze¢ mi pozwala, a przeciez wiem, ze tam, poza moim osobowym ,ja”,
szaleje i przelewa sie muzyka, z ktorej zaledwie jaki§ maty tonik wylowié jestem w stanie'”.

To nieswiadomos¢ zawiera wiedze prawdziwa — ,kryjéwki Sezama, pel-
ne nieprzebranych skarbéw i cudéw”, ,tam strzeze dusza swej najgtebszej
tajemnicy, zagadki zagadek”'®. Ta teza skutkowala przekonaniem, ze préby
przenikniecia wlasnej duszy zawsze sa pozytywne, niezaleznie od tego, czy
jej przejawy uznaje sie powszechnie za dobre lub zle, brzydkie lub pigkne,
moralne lub nieetyczne. Odrzucenie ograniczajacych norm bedacych wy-
tworem kultury oznaczalo w istocie opowiedzenie si¢ — jak juz zauwazyli
badacze — za czlowiekiem pierwotnym, swobodnie realizujacym swe in-
stynkty, stanowiacym medium natury. Jego najpelniejsza realizacja literacka
jest bohater powiesci Homo sapiens — FEryk Falk.

O ile Przybyszewski méwiac o Swiadomosci, starat sie korzysta¢ z dys-
kursu naukowego, o tyle nieSwiadomosé okreslal wylacznie metaforycz-
nie: jako podziemne poplatane korytarze, grobowce, labiryntowe kruzganki,
ocean wewnetrzny, wzburzone morze tajemnic. Nie potrafit jej zdefiniowac.

4 [List do Franciszka Servaesa w Berlinie, lipiec 1895] S. Przybyszewski, Listy, oprac.
S. Helsztyniski, Warszawa 1937, t. 1, s. 104.

15 S. Przybyszewski, Na drogach duszy, wyd. 2, Rrakéw 1902, s. 19.

¢ K. Wyka, Modernizm polski, wyd. II zmien., Krakéw 1968, s. 160.

17 S. Przybyszewski, Moi wspétczesni. Wsrod obcych, Warszawa 1926, s. 27.

' S. Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 20 i 126.
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W ,nagiej duszy” ukrywalo sie to, co ciemne i nierozpoznane, a wiec i nie-
nazwane, a zatem niemozliwe do jasnego wyeksplikowania, niewyrazal-
ne'. Dotarcie do tego mare tenebrarum gwarantowac miato jednak kontakt
z Absolutem, rozwiazanie wszystkich sfinksowych zagadek, osiagniecie gno-
sis. Poprzez poznanie wlasnej jazni, wpisanej w porzadek transcendencgji,
wiodta droga do odkrycia praw rzadzacych calym istnieniem. Sposoby na to
byly tylko dwa: nieSwiadome treéci musiaty przedostac sie do $wiadomosci,
najczeéciej w chwilach ostabienia kontaktu z rzeczywistoscia i w naglym
akcie olénienia®, albo ujawni¢ w przezyciu o charakterze mistycznym?'.
Rozpaczliwe pragnienie poznania jest oczywiscie modernistycznym elemen-
tem odbudowywania tozsamosci ,ja”, ale wiaze si¢ tez z pamigcia poprzednich
wcielen, ktdre intuicja niekiedy odstania. Przybyszewski wierzyl bowiem, ze
celem duszy jest metempsychoza, prowadzaca do osiagniecia transcendencji,
do swoistego ,przeanielenia” (by uzyé terminu Stowackiego) czy ,,doznania
jazni” (jak chcial Jung). Dusza ucielesniajaca si¢ w coraz nowych wcieleniach
zyskuje wzrastajaca zdolnoé¢ poznania. Tak pisat o tym autor Dzieci szatana:

[Dusza] raz po raz nieznana potega zmuszona idzie na ziemie, wraca z powrotem na tono
wiecznosci i znowu sie ucielesnia, bogatsza, silniejsza, wiecej uSwiadomiona niz pierwszym
razem, i tak bez konca, az wreszcie dochodzi do $wiadomosci calej swej potegi, przenika
najtajniejsze rzeczy, obejmuje najodleglejsze i najskrytsze zwiazki [...J2

Poznanie jest, jak u Platona, anamneza, pewna forma przypominania,
ujawniania tego, co istnieje w naszej duszy. Z tego mozna wnioskowac

Y Wyrazié¢ niewyrazalne, uchwycié¢ nieuchwytne — oto hasto sztuki nowoczesnej” — pisat
Ignacy Matuszewski, analizujac cele modernistycznej literatury (I. Matuszewski, Stowacki
i nowa sztuka (modernizm), oprac. S. Sandler, Warszawa 1965, s. 142). Paradoks ,wyra-
zania niewyrazalnego” byl jednak starszy: rozwinal sie w romantyzmie, gdzie wiazal sie
z zagadnieniem niekoherencji myslenia i mowy, a méwiac Scidlej — z mozliwosciami jezyka,
ktéry — jak pisal Mickiewicz — ,klamie glosowi”. Z czasem teza o niewyrazalno$ci dopro-
wadzita do rozbudowania teorii symbolizmu. W koncu XIX w. to symbol mial wyrazac to,
co niemozliwe do ujecia w stowach, a chodzito konkretnie o elementy filozoficzne (m.in.
odwieczne i niezmienne byty, idee i zasady sterujace $wiatem) oraz psychologie cztowieka
(stany pod$wiadomos$ciowe i nastrojowe). Miedzy romantyzmem a modernizmem akcent
zostal wiec przeniesiony z signifiant na signifié. Dla modernistéw niewyrazalne byto to, co
niepoznawalne a zwiazane z natura bytu. Problemowi niewyrazalno$ci poswiecone zostaly
publikacje: Literatura wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Ruzma, Warszawa 1998;
R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze pol-
skiej, krakéw 2001; A. Kluba, Autotelicznos¢ — referencyjnosc¢ — niewyrazalnosé. O nowoczes-
nej poezji polskiej 1918—1939, Wroctaw 2004.

2 U Junga metoda wyzwolenia czlowieka z mocy nieSwiadomosci jest jej integracja ze
$wiadomoscia w procesie indywiduacji, czyli ustanawiania jazni.

2 Zob. B. Szymarnska, op. cit., s. 76, 78.

2 S. Przybyszewski, O ,nowq” sztuke, [w:] idem, Wybor pism, oprac. R. Taborski, Wro-
claw 1966, s.149.
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o nie$miertelnosci duszy, posiadajacej prawde juz przed narodzinami czlto-
wieka. Prawda ta ulega jednak zamazaniu, gdy dusza wchodzi w ciato. Zatem
wiedza moze pochodzi¢ tylko z naszego wnetrza. Zmysty dostarczaja jedynie
wiadomosci niedoskonatych, niestatych, bo opartych na mniemaniach.

Rwestia preegzystencji duszy i jej ewentualnych poprzednich wcielen,
a takze zagadnienie pamieci i niejasnych motywéw ludzkiego zachowania
wskazuja takze na inspiracje Przybyszewskiego koncepcja Plotyna, ktéry
jako pierwszy filozof kregu cywilizacji zachodniej wyraznie oddzielil pro-
ces myslenia od uSwiadamiania sobie tego procesu®. Pojmowanie nieswia-
domoéci jako spoiwa natury cztowieka i kosmosu (Absolutu) sprawia, ze
problematyka ,nagiej duszy” wykracza poza psychologie w sfere ontologii
i transcendencji. Poznanie przez przypominanie zaklada bowiem pierwot-
ny metafizyczny oglad Swiata. NieSwiadomo$¢ — jak w romantyzmie — jest
nie tylko aspektem psychiki ludzkiej, ale réwniez wlasnoscia duchowe;j
zasady rzeczywistoéci pozwalajacej wyjasni¢ kontakt z Absolutem?. Owa
prawdziwa rzeczywisto$é, praobrazy zachowane dzieki pamieci przesztosci,
a ujawniajace si¢ fragmentarycznie, np. w snach, wykazuja pokrewienstwo
z Jungowskimi archetypami. Archityp (takiego pojecia uzywal mlodopola-
nin, zanim jeszcze szwajcarski psychoanalityk sformulowal swoéj termin)
jako najprostsza forma egzystencji przebywajaca w tonie Boga (przy czym
nie jest to Bég zadnej konkretnej religii) przed przeobrazeniem si¢ w idee,
a nastepnie taczaca kolejne wcielenia duszy, pozwala kumulowa¢ doznania
ze wszystkich etapéw emanacji; naturalnie dzieje si¢ to bez udziatu $wiado-
moéci, archityp dostepny jest wylacznie intuicyjnie®.

Bohaterom Przybyszewskiego zdarzaja sie¢ wizje, w ktérych ich dusza ob-
naza swe poczatki, a kazde takie objawienie poteguje pragnienie powrotu
do prabytu, bo jest on stanem ukojenia, spokoju, chroniacym od metafizycz-
nej nedzy, jaka nieuchronnie naznaczone jest ziemskie istnienie. Jana Rrywle
z Dzieci nedzy ,zlal pot $miertelnego leku, bo odstonila mu si¢ przepastna

2 7Zob. B. Dobroczyniski, op. cit., s. 45—46.

2 Zob. L. Miodonski, Nieswiadome w idealizmie niemieckim, [w:] Nieswiadomos¢ to
odrebne krdlestwo..., red. 1. Blocian, R. Saciuk, Toruri 2003, s. 57-58. Problem ten poruszyla
takze B. Szymanska, op. cit., s. 58. Przybyszewski zdecydowanie odcial si¢ od Schopenhauera,
ktéry zanegowal absolut i przekonanie, ze byt realny stanowi emanacje wyzszej idei i dazy do
uzyskania najdoskonalszej z mozliwych form, a tym samym nie przyjmowat pojecia ,dusza”.

% U Junga archetypy takze wyprzedzaja Swiadomo$é i nie maja wyraznego poczatku; po-
jawily si¢ wraz z zyciem i kumuluja doSwiadczenia calych pokolen przodkéw. Jung wprowa-
dzil je dla opisania ujawniajacych si¢ podczas badan nieswiadomosci szczegélnych motywoéw
o charakterze mitycznym lub symbolicznym, ktére przychodza do czlowieka np. w snach
i wizjach. Archetypy, pierwotne elementy ludzkiej psyche, nie ukazuja si¢ same w sobie, lecz
— jak pisat Jung — ,jako idee i obrazy, jak wszystko inne, co staje si¢ trescia Swiadomosci”
(C.G. Jung, On the Nature of the Psyche, [w:] idem, Collected Works, t. 8, par. 435. Cyt za:
D. Sharp, Leksykon poje¢ i idei C.G. Junga, thum. J. Prokopiuk, Wroclaw 1998, s. 38). Zwiaz-
kami pomiedzy koncepcja C.G. Junga a ,naga dusza” zajat si¢ po trosze E. Boniecki.
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glebia jego duszy, odstonil si¢ rabek czarnej tajemniczej kotary, jaka losy jego
zycia przed jego oczyma zamykata” (Dn I, 94*°). Wizja nawiedza Krywle, po-
niewaz wykazuje on objawy obledu (doznaje rozszczepienia jazni, identyfikuje
sie z wieloma biblijnymi i historycznymi postaciami, przyjmuje na siebie role
zbawiciela wlasnej rodziny i catego $wiata), a na dodatek pochodzi ze zdege-
nerowanego, wymierajacego rodu. Do prawdy o wlasnym ,ja” mozna dotrzec¢
wylacznie w chwilach oslabienia Swiadomo$ci — w szalenstwie, $nie, hipno-
zie, chorobie wywolujacej goraczke, upojeniu alkoholowym i narkotykowym.
Wszelkie odchylenia prowadza do poszerzenia percepcji. Rorfini w Synach
ziemi przekonuje Hanke do zazycia opium: ,,Jeden gram wystarczy, by wszyst-
kie dysonanse przemieni¢ na najczystsze harmonie, zblizy¢ sie do zrédta zycia,
pierwiastka wszelkiego bytu, dokopac si¢ do korzenia przeznaczenia”. Pod
wplywem narkotyku ,,mézg staje sie jasny i bystry, ogarnia si¢ nim wszystko
to, co byto dlan tajemnica i ciemna zagadka, wszystkie mglawice i powiktania
zyciowe rozplatuja sie w jasne i przejrzyste twory” (Sz II, 164)*.

Stany wyjatkowe pozwalaja zajrzeé za kotare chroniaca tajemnice duszy,
poteguja doznania, sa prawda o zyciu.

Idzie mi o czlowieka, w ktérego oczach zycie przeplywa w swej straszliwej totalno$ci,
ktéremu codzienna rzeczywisto$¢ nagle objawia si¢ w praistocie, ukazujac mu przerazliwe ta-
jemnice. [...] ludzie, ktérych ja przedstawiatem, widzieli zawsze te rzeczy straszliwe. Dla mnie
stan goraczkowy to jedynie wzmocniona ekstaza zycia uczuciowego, wniebowziecie i wsta-
pienie duszy do piekta, dla mnie halucynacja jest tym, czym dla cztowieka Sredniowiecznego
byt zachwyt: $rodkiem do celu. [...] Swiat jest jeszcze czym innym, niz zwyklym zamtuzem,
dobrym obiadem, troska finansowa, czy kariera. Chcialem tez pokazacd, ze mitos¢ jest réwniez
czym$ wiecej, niz to, za co ja uwaza przecietna kreatura, ze jest fonem macicznym i golfsztro-
mem, korzeniem i sloricem catego zycia® [podkr. — SP.]

— pisat Przybyszewski.

Najistotniejszym wymiarem ,nagiej duszy” jest erotyzm. Psychika ludzka
ujawnia si¢ w doswiadczeniu plciowym, ktére zaspokaja metafizyczne tesk-
noty i odkrywa — poprzez androgynie — prawde o antropicznym charakterze
ludzkiego bytu. Pte¢ ,,do Absolutu prowadzi, bo z niego wyszla i ku niemu
podaza”® — twierdzi mlodopolski autor.

Bohater De profundis owladniety miloécia do swej siostry mowi:

% Lokalizujac cytaty z najczesciej przywolywanych dziel Przybyszewskiego, uzyto skrétéw,
ktérych wykaz znajduje si¢ na stronie 287; cyfra rzymska oznacza tom, arabska — stronice,
z ktorej cytat pochodzi (wedlug wydan umieszczonych w Bibliografii na koricu).

7 Teze, ze niektore wizje narkotyczne (zwlaszcza po zazyciu meskaliny) pozwalaja dotrzeé
do istoty rzeczy, potwierdzaja pézniejsze eksperymenty, chocby Aldousa Huxleya i Carlosa
Castanedy.

% [List do Alfreda Neumanna w Wiedniu, grudzieri 1897] S. Przybyszewski, Listy, t. 1,
s. 173.

» S. Przybyszewski, Szlakiem duszy polskiej, Poznan 1920, s. 142.
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Roztworzylo si¢ co§ w mej duszy; przed mymi oczyma leza nagie — rzeczy ukryte i za-
pomniane. Przypominam sobie kazde stowo, ktérym mnie przed dwudziestu laty piescilas,
kazdy ruch, kazde spojrzenie, kazde dotkniecie... Wszystko to, co wczoraj jeszcze bylo na
zawsze w mozgu moim pogrzebane... na zawsze! (Dp 63)

Narrator Androgyne tak komentuje niepokdj bohatera, oczekujacego spo-
tkania z ukochana:

A dusza jego drzata, bladzila, jak ptak przed burza w strasznym niepokoju, bo czula, ze
nadchodzi wielki cud, ze przepascie sie otwieraja, ze juz blisko chwila, w ktérej dusza wszel-
kie tajnie przenika i w przepych wlasnej nagosci patrzy. (A 444-445)

Fascynacja erotyczna pozwala odbiera¢ $wiat synestezyjnie, zaciera gra-
nice miedzy jawa a halucynacja, rozbudza wyobrazni¢ i intuicje, pozwa-
lajaca wkroczy¢ w to, co wewnetrzne. Seks inicjuje poznanie, prowadzi
egzystencjalnym. A im relacja milosna bardziej skomplikowana, nasycona
bélem, perwersyjna, im silniejsze emocje wywoluje, tym dokladniej pozwala
cztowiekowi dotrze¢ do takich wewnetrznych obszaréw, ktérych obecnoéci
w normalnych warunkach nigdy by sobie nie uswiadomil. Zatem mitos¢
kazirodcza, nekrofilia, uleganie urokom femme fatale, uwiedzenia, zdrady
itp. — ktérych tak wiele na kartach utworéw autora Sniegu — nie shuzg uroz-
maiceniu fabuly, pobudzeniu wyobrazni spragnionych sensacji czytelnikéw,
lecz sa proba odkrycia najgtebszych prawd bytu ludzkiego; odsytaja do sfery
przezyc¢ najistotniejszych dla zakresu semantycznego utworéw (choé trzeba
przyznad, ze dazenie do jak najpelniejszej ekspresji stanu duszy czestokrod
odbijalo sie niekorzystnie na artystycznych walorach tekstéw).

Skoro tajemnica ,nagiej duszy” jest nierozstrzygalna, odkrywana frag-
mentarycznie w wyjatkowych stanach napiecia psychicznego, dziwi¢ moze
podjeta przez Przybyszewskiego proba jej opisania. Mlodopolanin powazyt
sie na nig prawem tworcy, w ktérym ,daleko potezniej absolutna dusza sie
u$wiadamia, anizeli w innych [ludziach|"* i ktéry ma dar penetracji wla-
snego ,ja”. Dzielo powstaje bowiem dzieki intuicji, a wiec pamieci ,nagiej
duszy”, docierajacej do artysty w chwilach natchnienia®. Na tym argumencie

3S. Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 21.

3 Teze o pochodzeniu sztuki ze sfer nieSwiadomych autor postawil juz w swojej pierwszej
publikacji — rozprawie o Chopinie i Nietzschem. Z nieSwiadomych pokladéw psychiki po-
chodzi takze tesknota, ktéra rodzi sie na wspomnienie utraconego przez dusze raju bytowania
u boku Boga w pelni wiedzy, oraz nierozerwalny zwiazek czltowieka z ziemia rodzinna jako
czastka wieczno$ci. Sam Przybyszewski przywolywal krajobraz rodzinnych Rujaw, by uzy-
wac go jako narzedzia interpretacji dla wlasnej biografii i twérczoéci. Traktowat go — w spo-
s6b typowy dla symbolizmu - jak pejzaz wewnetrzny. G. Matuszek twierdzi, Ze przezycia
i pejzaze dziecinstwa uksztaltowaly w pisarzu pézniejszy sposéb odczuwania Swiata, staly sie
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Przybyszewski opart walke ,0 nowa sztuke”, ktérej powierzyt zadanie od-
twarzania stanu duszy artysty, a nie — jak bylo to dotychczas w myél formuly
Stendhalowskiej — literackiego kopiowania rzeczywistoéci. Pisat:

[..] sztuka jest odtworzeniem tego, co jest wiecznym, niezalezngm od wszelkich zmian
lub przypadkowosci, niezawistym ani od czasu, ani od przestrzeni, a wigc: odtworzeniem
istotnosci, tj. duszy®.

Skoro odrzucono dyktat rozumu, zwrécono sie¢ ku uczuciom jako warto-
$ciom gwarantujacym prawdziwoé¢ poznania i pelnie istnienia. ,Naga dusze”
konstytuuja ,jedynie rzeczywiste zwiazki i polaczenia uczuciowe”, zatem
i odbiera¢ trzeba ja uczuciowo, na drodze intuicyjnego wrazenia; rozum nie
jest zdolny do pojmowania duszy*. Ronieczno$¢ wyrazenia niewyrazalnego
oznaczala wigc zmiany w strukturze utwordw literackich. Odtwarzanie uczud,
myéli, wizji i snéw tak, jak przejawiaja sie one w duszy, bez logicznego upo-
rzadkowania, doprowadzilo do zwiekszenia roli symbolu jako ingredientu
nastroju odsylajacego do wiecznosci, do Absolutu, oraz zaciemnito i skompli-
kowalo kompozycje, narazajac mlodopolskiego tworce na zarzut ,betkotu”.
Projekcja tajemnic duszy ,,w stowa nieujetych”* nie mogta byc¢ jednak przej-
rzysta, jako forma wyrazu pozostawat dla niej tylko krzyk*. Zreszta poza po-
ematami to wlasnie powies¢ zatytutlowana Arzyk okazala sie najdoskonalsza
realizacja postulatu wyrazania w dziele artystycznym tresci nieSwiadomych?®.

duchowa ,impregnacja” (G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje
i proza — préba monografii, Krakéw 2008, s. 135, 136, 143).

32 S. Przybyszewski, Confiteor, [w:] idem, Wybdr pism, s. 140-141.

3 S. Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 25.

3 Wspominat o tym aspekcie juz E. Boniecki, op. cit., s. 62, 66.

% Przybyszewski uproscil fabule, by wydarzenia i postacie byly jedynie projekcja konflik-
tow wewnetrznych. Odrzucil logiczne (przyczynowo-skutkowe) nastepstwo zdarzen na rzecz
luznego taczenia wizji i wspomnieni oraz kompilacji porzadkéw realistycznego i symbolicznego.
Wiedza narratora jest ograniczona, jedyna osoba przedstawiajaca czytelnikowi Swiat utworu
jest bohater; poematy i powiesci Przybyszewskiego sa w zasadzie niespéjnym monologiem we-
wnetrznym, wyglaszanym za pomoca mowy pozornie zaleznej. Poluzowanie kompozycji wyra-
zalo si¢ takze w pozbawieniu utworu scenografii: opiséw i tzw. tta zdarzen. Zarzuty dotyczace
epizodycznosci i bataganu dosiegaty nie tylko Przybyszewskiego. Mozna je byto spotka¢ niemal
w kazdej recenzji mlodopolskich utworéw, réwniez autorstwa Reymonta czy Zeromskiego.

% S. Przybyszewski, O ,nowq” sztuke, s. 150.

3 Zwrocili na to uwage badacze, m.in. M. Podraza-Rwiatkowska, , Naga dusza” i ,,epoka
munduréw” oraz D. Siwicka, op. cit., s. 163.

% Bohaterem Krzyku jest artysta pragnacy namalowac obraz ulicy, ktéry odda prawde
o ludzkim Swiecie nie tylko w sferze zjawisk, ale przede wszystkim w wymiarze metafizycz-
nym; ktéry odstoni zagadke zycia. Aby ogarnac istote rzeczywisto$ci, Gasztowt musi uslyszeé
krzyk, w ktérym wyrazi sie tajemnica bytu, krzyk osoby na granicy $mierci (Przybyszewski
dotknal tu, wspomnianego wczesniej, wyostrzonego w modernizmie problemu twoérczego
wyrazenia tego, co niewyrazalne). W osiagnieciu celu pomaga mu sobowtérowa postaé We-
ryhy — zabicie go w finale powiesci oznacza dla Gasztowta samobdjstwo, ale i otwarcie bram
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Dopiero jednak Gabriela Matuszek w swej $wietnej monografii dokonata wy-
raznej rewaloryzacji prozy Przybyszewskiego, zwlaszcza zas jego dorobku
powiesciowego, obfitego i interesujacego, acz przez krytyke ocenianego nisko.
Badaczka, doceniajac nowatorstwo formalne utwor6w mimo wielu ich kom-
pozycyjnych i stylistycznych niedoskonalosci, sytuuje je w obrebie realizacji
powiesci-eksperymentu oraz pierwszych w Furopie powiesci-dramatéw™.

Wypowiedzi na temat duszy $wiadcza o tym, ze Przybyszewski traktowal
ja jako cos istniejacego obiektywnie, a nie jako element retoryki czy meta-
foryki. Uznanie substancjalnoéci duszy ttumaczylo zaé mozliwos¢ odrywania
sie jej od ciata i wylaniania w postaci sobowtéra, ktérego pisarz tak chetnie
wprowadzal w obszar swoich utworéw. Problem ten nurtowal go przez
cale zycie, skoro rozwinal go jeszcze w ostatniej powiesci Il regno doloroso,
ktérej przedmiotem sa m.in. dysputy, czy czarownice wybieraja si¢ na sabat
corporaliter et realiter czy tez in imaginatione et somnio®.

»INaga dusza” przypomina freudowskie id i bergsonowska ,jaznn gteboka”;
jest tym, co w ludziach pierwotne, zywiotowe, pozbawione upiekszen, ,roze-
brane” z rozumu i pieciu zmysltéw. Idea jej pierwotnego bytowania w wiecz-
noéci kierowala uwage ku koncepcji androgynizmu, ktérej rewersem stata
sie — zwlaszcza w Pentateuchu — chu¢ wraz ze zwigzanym z nia obszarem
popedéw. Marzenie o jednosci jest udzialem bohateréw Przybyszewskiego
w jednakowym stopniu co Zadza posiadania o naturalistycznym rodowodzie.

Chud

Am Anfang war das Geschlecht — tak rozpoczyna sie napisany po nie-
miecku poemat Totenmesse (1893), pierwszy czysto literacki utwér Przy-
byszewskiego. Geschlecht znaczy przede wszystkim ,ple¢”, jednak w pol-
skiej wersji tekstu (Requiem aeternam), powstalej siedem lat p6zniej, autor
umiescil bulwersujace, nacechowane ekspresyjnie stowo ,chuc”, ktére

nieznanego, w momencie $mierci bohaterowi udaje si¢ bowiem uslysze¢ ,Ten krzyk! Ten
krzpk” (K 197). W zakresie formalnym Krzyk spelnia wymogi powiesci personalnej: wszyst-
ko, co czytelnik wie o $wiecie przedstawionym, wynika ze sposobu jego percepcji przez
bohatera, ktéry przez wizje i majaki kontaktuje si¢ z wlasna nieSwiadomos$cia. Powiesé ta,
wydana we Lwowie w grudniu 1917 r., nie bedzie szerzej omawiana w tej ksiazce, poniewaz
nie wiaze sie bezposrednio z jej tematem.

¥ G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski..., s. 228-233.

%O substancjalnoéci duszy $wiadczyly wreszcie personifikacje, w ktérych doswiadczata ona
tego samego, co ciato, m.in. fizycznego bélu. ,,Dusza krwawila z tysiaca ran” — pisze np. Przyby-
szewski w De profundis (Dp 51). Przekonanie, ze dusza, majac ksztalt podobny do ciala, moze
ukazywac si¢ jako sobowtdr o ciele astralnym, wyrazal wczeéniej m.in. Rarl Du Prel.



68 | Czesc II. Mitosé — sita twoércza i niszczaca. Mitosne idee, teorie, koncepcje i scenariusze

Schopenhauer laczyl z metafizyka. Pojecie to — podobnie jak jego transla-
torski odpowiednik w jezyku niemieckim — okazalo sie problematycznie
wieloznaczne*'.

Na poczatku byla chué. Nic proécz niej, a wszystko w niej. (Rae 45)

Przez sparafrazowanie prologu Ewangelii Sw. Jana, a wiec postawienie
chuci na miejscu Stowa, Przybyszewski zdegradowal pierwiastek duchowy
(identyfikowany z boskim planem dziejéw*?), do rangi zasady istnienia wy-
noszac biologie, poped, chaos. Budujac metafizyke plci, nawiazal do mitéw
poczatku — gtéwnie greckich i indyjskich, idei kosmogonicznego Erosa orfi-
kéw oraz pierwszych greckich kosmogonii niemitologicznych®. Jak jonscy
filozofowie przyrody, pytal o pierwotna materie, o poczatek i regule, ktora
wyjasnia wszystko, o istote bytu, o arche. Jak Heraklit widzial zasade Swiata
w ogniu, Anaksymander w bezkresie, jako czyms$ nieskoniczonym i nieokre-
$lonym, a Anaksymenes w pouwietrzu, podobnie Przybyszewski dostrzegt
ja w chuci. Mlodopolski autor rozwinal koncepcje hilozoistéw (uznajacych
tozsamo$¢ materii i zycia) i skonfrontowal je z tradycja biblijna, gtoszaca
prymat pierwiastka duchowego. Kosmogonia Przybyszewskiego jest z pew-
noécia prowokacyjna, nie sluzy jednak apoteozie erotyzmu i popedu seksu-
alnego w potocznym, fizjologicznym sensie.

# Historia terminu Geschlecht daje interesujaca lekcje. Jeszcze pod koniec XVIII w. domi-
nowalo genealogiczne jego znaczenie: rodzaj (ludzki, gramatyczny) i réd. Slynna encyklope-
dia Brockhausa w 1893 r. jednoznacznie na pierwszy plan wysuwa juz biologiczny sens poje-
cia, traktujac je jako okreslenie plci meskiej i zenskiej (sexus masculinus i sexus femininus)
— dwéch form, réznigcych sie budowa narzadéw plciowych, wygladem zewnetrznym oraz
charakterem i zyciem uczuciowym (i to od najmlodszych lat), a takze rola spoteczna. U pod-
staw tego terminu w koricu XIX w. lezy wiec réznica, podczas gdy poczatkowo kladlo ono
nacisk na zwiazek i wspélnote. Jan Papidr, ktéry w 1990 r. dokonal tlumaczenia poematu To-
tenmesse z wersji niemieckiej (ukazalo si¢ naktadem Muzeum im. Jana Kasprowicza w Ino-
wroclawiu), przelozyl Geschlecht jako ,rodzaj”, blednie zawezajac w ten sposéb znaczenie
stowa. ,Rodzaj” w jezyku polskim przelomu XIX i XX w. definiowano bowiem wasko jako
»w ukladach historii naturalnej zbiér gatunkéw, we wszystkich gléwnych cechach miedzy
sobg zblizonych” (Rodzaj [hasto], [w:] Encyklopedia powszechna z ilustraciami i mapami
S. Orgelbranda, t. 12, Warszawa 1902, s. 630). Przybyszewski réwniez mial problemy termi-
nologiczne. W Przyczynku do etyki pici z 1908 roku (ktérego fragmenty z drobnymi zmia-
nami wlaczyl péiniej do tomu Szlakiem duszy polskiej) méwil o ,Pkci” dokladnie w takim
kontekscie, w jakim w Requiem aeternam wystepowata ,chu¢”. Rilka lat pézniej we wstepie
do polskiego wydania De profundis pisak: ,,Chu¢ czy tez pteé — czas by byt, by polskie jezy-
koznawstwo raz wreszcie ustalito metafizyczny termin, ktéry by odpowiadal niemieckiemu
Geschlecht — francuskiemu le sexe” (Warszawa 1922, s. 28).

2 Zob. W. Gutowski, Chu¢ przeciw duszy narodu. O kompleksach polskich i erotyce mo-
dernizmu, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici” 1986, s. 61.

# O kulturowych konotacjach i zrédtach metafizyki chuci pisala G. Matuszek, Seksualizm
i androgynizm. O erotyce w twdrczosci Stanistawa Przybyszewskiego, ,Rocznik Kasprowi-
czowski” 1990, s. 96-101.
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Zgodnie z ontogeneza, wylozona w poemacie na wzér naukowej rozpra-
wy, chu¢ to ,wewnetrzny, organiczny, tworczy niepokdj”*, ciagly ruch, po-
czatek istnienia w ogdle i istnienia jednostkowego; to dazenie do osiagniecia
rozkoszy nieskrepowanej ograniczeniami, sita natury czyniaca z zaspokaja-
nia popedu plciowego nie tylko najwyzsza potrzebe, ale i cel istnienia. ,Wi-
dze cala nature jako apokaliptyczna apoteoze¢ wiecznie drgajacego phallosa”
— moéwi bohater Requiem aeternam (Rae 92), sprowadzajac chué¢ do rangi
zasady Swiata.

W procesie ewolucyjnym — zgodnym w zasadzie z koncepcja darwinow-
ska — chué, czyli byt pierwotny, praelement, dazac do intensyfikacji rozkoszy
i samozadowolenia, tworzyla coraz doskonalsze narzady, organa i formy.
Szczyt lubieznosci miata osiagna¢ z chwila wytworzenia moézgu i towarzy-
szacych mu pieciu zmystéw, umozliwiajacych odbieranie kazdego wrazenia
na kilka sposobow. Aby jeszcze spotegowad intensywno$¢ wrazen, chud
rozszczepita zmysly, by dostarczaly tysiackrotnej rozkoszy — , Tak si¢ dusza
porodzita” (Rae 47). Jednak zamiast wzmagac odczucie przyjemnosci, dusza
zdradziecko zwrécita si¢ przeciwko chuci, nie chcac stuzy¢ niskim instynk-
tom i popedom. Zrywajac pepowine¢ laczaca z matka-chucia, odniosta triumf
potowiczny: odsunieta od kosmicznego zrédla, zaczela stabnaé, ginac¢®. Taka
chora dusza obdarzony jest bohater Requiem aeternam.

Ale cho¢ zgina¢ musze, kocham te straszna potezna sile, co jedyna kosmiczna potege
zmogla, ja w siebie wchloneta, kocham moja dusze, moja wielka umierajaca dusze, co mi
chué pozarla, by bez niej umrzec. (Rae 49)

Chu¢ w kosmogonicznym ujeciu Przybyszewskiego przypomina élan vital
Bergsona, ped o charakterze kosmicznym, a takze Platoniskiego Erosa, wa-
runkujacego ludzkie dziatanie. To do pewnego stopnia wola zycia z filozofii
Nietzschego. Chu¢ ma wreszcie wiele wspélnego z ,,wola” w sensie Scho-
penhauerowskim* — jest nieSwiadomym dazeniem, $lepa sila, ktéra rzadzi
cztowiekiem bez wzgledu na jego rozumowe pragnienia. We wstepie do
wydania De profundis z 1929 r. pisarz stwierdza, ze cale zycie uczuciowe
i etyczne podporzadkowane jest chuci.

Ple¢ — caly ten potworny zas6b koél, kélek, trybow, ktore sie w sobie zazebiaja i ten przy-
rzad zegarowy tworza [...], jaki ,ludzkim bytem” nazywamy, te kola, kéltka [...], te wszystkie
nasze nami¢tnodci, pragnienia, instynkty: ich szybsze czy tez wolniejsze obroty wytwarzaja
nasze cnoty i zbrodnie, ich nagly przerazajacy rozmach jest przyczyna naszych ekstaz, upojen,

# A. Hutnikiewicz, Stanistaw Przybyszewski. Legenda i rzeczywistosé, [w:] idem, Portrety
i szkice literackie, Warszawa 1976, s. 50.

% Por. E. Boniecki, Struktura ,,nagiej duszy”, s. 51.

* Na te ostatnia zbiezno$¢ badacze wskazywali najczesciej, m.in. J. Tuczynski, Schopen-
hauer a Mioda Polska, Gdansk 1969; M. Podraza-Rwiatkowska, Schopenhauer i chué, ,Tek-
sty” 1974, z. 2, s. 25-35.
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wniebowzieé lub pieklowzieé, ale nie byloby ruchu ani rozpedu, ani obrotu, gdyby nie byto
napedowego gltéwnego kola, jakim jest Pte¢ [...]. (Dp 29)

Bohaterowie Przybyszewskiego nie potrafia przeciwstawic sie tej sile; sa
zdeterminowani na sposob naturalistyczny, pragnienie intensyfikacji doznan
jest nieuniknione.

Najbardziej typowym dzieckiem natury jest Eryk Falk (Homo sapiens).
Kieruja nim zadze i namietnosci. Uwodzi mloda, niedoswiadczona Maryt
i doprowadza do jej samobdjstwa, dajac upust podéwiadomym popedom.
Nie potrafi zrozumie¢ sily, ktéra pcha go ku dziewczynie, i nie moze nad
nia zapanowac.

A wiec jest narzedziem jakiej$ istoty czy woli, ktérej nie zna, a ktéra niemniej jest w nim
czynna, robi z nim, co jej sie podoba [...], a mézg musi przy tym wykonywaé czynnosci po-
mocnicze |...]

Jezeli np. teraz Maryt uwiedzie, to nie bedzie jego wina. Zupelnie nie! On musi robié to,
co nieznane X w nim mu robi¢ kaze. (Hs II, 106)

Na poczatku byla podstepna, ztosliwa, chochlikowata natura... [...] Ja nie wiem, czym
jestem! [...] Widze, ze moje ruchy wykonuja jakie$ procesa w moich narzadach ptciowych
— ot! i stalo sie!l Co sie stato? Nieszczescie! Nieszczesciel Rto to zrobil? Ja? Ja? Kto jestem Ja?
Czym jestem? (Hs III, 38-39)

Eryk nie wie, czy kierujacy nim imperatyw tkwi w pokladach peknie-
tej psychiki, jest sygnatura natury i animalnym dziedzictwem (,wszyscy sa
zwierzetami” — orzeka, komentujac grafiki uwielbianego Goi)*, czy tez ma
proweniencje boska, ktérej bohater rzuca wyzwanie (,Zobaczy, kto silniej-
szy — on, lub tez ukrzyzowany Rabbi!”; Hs II, 32). Zawarte w tych watpli-
woéciach pytanie o czlowiecza konstytucje i podmiotowosé nadaje tytutowi
cyklu powiedciowego odcien ironii. Homo sapiens, ktérego rozum ustepuje
przed popedem? W oksymoronicznosci tej propozycji kryje si¢ gleboka de-
konstrukcja tozsamosci i jednostkowosci, o konsekwencjach wazkich dla ca-
tego modernizmu. Obrazowym pendant chuci jest w trylogii — co zauwazyta
G. Matuszek — poczucie porwania przez wir®. Obezwladniajace nurty ero-
tycznego malstromu (slowo to pojawia sie¢ w tytule czesci trzeciej) wciagaja,
zaprzepaszczaja, niszcza i dezintegruja.

Popedowe, niskie, zatracencze elementy uczucia zostaly takze podkreslo-
ne w obrazie kazirodczej mitoéci w De profundis.

# Autor wielokrotnie akcentuje w powiesci podobienistwo Falka do zwierzecia dziatajacego
pod wplywem instynktéw i bodzcéw plynacych z nieSwiadomoéci. Uwagi na ten temat zob.
podrozdziat Erotyczne bestiarium.

*# G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski..., s. 252.
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Co$ rzucito ich na siebie. Przepadli, gineli w tej gluchej, niemej chuci krwi. Na o$lep
rzucili sie w wiry [podkr. — K.B.] i zatory rozpienionej ekstazy lubiezy. (Dp 67)

Agaj i jej brat ulegaja sterujacej nimi poteznej potrzebie bez ogladania sie
na normy moralne. Pozadaja na spos6b animalistyczny i az do samoznisz-
czenia — w finale poematu popelniaja samobdéjstwo, rzucajac sie w morze,
taczac na powrét z natura.

Ekspansja chuci przeksztalca milos¢ w walke, zgodnie z prawami na-
tury, ktéra tworzy po to, by unicestwiac®. Potrzeba intensyfikacji doznan
wywoluje emocje niszczace i rodzi agresje przechodzaca w sadyzm. Agaj
»zebami szarpala skére na jego [brata] szyi, wgryzta si¢ palcami w jego
piersi” (Dp 49), ,drgala i wpila si¢ kurczowo oburacz w jego wlosy” (Dp
100). On ,gryzt ja, bladzil rozpalonemi usty po jej piersiach” (Dp 100). Na-
wet spojrzenie jest rodzajem gwaltu: ,wgrzebywal sie oczyma w jej oczy”
(Dp 55), ,2wzarla si¢ zlymi, nienawistnymi oczyma” (Dp 89). Bohaterowie
drza w konwulsjach rozkoszy i cierpienia, kalecza ciato wtasne i partnera.
Narrator Requiem aeternam spowiada si¢: ,objatem zelaznymi kleszczami
Twoja szyje, wessalem si¢ rozpalonymi ustami w Twoja pier$ dziewicza
i pije z Twoich zyl mleko matczyne z krwia zmieszane” (Rae 81). Ada Rar-
ska snuje przed Bieleckim nastepujaca fantazje erotyczna: ,[...| skrepowala-
bym pana powrozami, zebys sie ruszac¢ nie mégl — oczywiscie nagiego... [...]
Tylko niech pan sobie wystawi, ze pan nawet by drgna¢ nie mégl, a ja tak
zboznie, spokojnie i z taka gleboka powaga zapuszczam ostry plug moich
palcéow w skore panska i uprawiam pracowicie ten kawatek zyjacej gleby,
poczawszy od szyi, po calej piersi” (Mc I, 117).

Zwiazki milosne to bolesne zblizenia i rozstania wyrazane przez motywy
rozpadu, dezintegracji, zatracenia. Zycie bohateréw to terytorium instynk-
townych odruchéw, dreczacych fantazmatéw, dowodzacych panowania chu-
ci rzeczywistych i imaginacyjnych zachowan orgiastycznych (w jakich ginie
podmiotowosc¢ i zacieraja sie granice miedzy pozerajacymi i pozeranymi),
wampirycznych, sadomasochistycznych i nekrofilskich.

Wyodrebniajac dwa komponenty, na jakie rozszczepita sie chu¢ — mézg,
ktéry jest narzedziem $wiadomodci, kategoryzuje rzeczywistosé, formuluje
pojecia i idee, tworzy moralno$¢, oraz dusze, bedaca ,,strumieniem nieswia-
domego” i taczaca jednostke z kosmiczna sila libido — Przybyszewski zilu-
strowal nierozstrzygalny konflikt: chu¢ buntuje sie¢ przeciwko rygorom, jakie
zaostrza mozliwy dzieki niej rozwoj gatunku, oznaczajacy przyrost Swiado-
mosci, a tym samym hamowanie potrzeb plciowych przez zasady spoleczne

¥ Zob. konstatacje W. Gutowskiego w ksiazce Nagie dusze i maski (O miodopolskich
mitach mitosci), Krakow 1992.
50 Ibidem, s. 63.
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i etyczne®'. Sita natury walczy z mieszczanska kultura represjonujaca po-
pedy utozsamiane z grzechem, perwersja lub buntem. Jakis czas pézniej to
samo dobitniej sformutuje Freud, definiujac kulture ,jako Zrédto cierpien”.
Przybyszewski wskazuje konkretny moment, w ktérym napiecie miedzy po-
trzeba realizacji popedéw a zakazami kultury zaczeto narasta¢ — byto nim
zaszczepienie judaizmu®. Wczesniej plodnos$c i rozkosz byly oznaka wi-
talno$ci, spontanicznosci i pelni zycia, taczona z kultem, religijnoscia. Aby
ucywilizowac Ple¢, wlaczyc ja w rytm zycia spotecznego, dusza — nie mogac
calkowicie wyeliminowac potrzeb libidalnych — konstruuje iluzje stuzace do-
borowi plciowemu. Sprawia, ze omamiony ztuda piekna i dobra mezczyzna
ulega uwodzacej go kobiecie przekonany, ze sam Swiadomie ja wybral. To
mitosne uwnio$lenie usprawiedliwia potrzeby ciala wartoéciami etycznymi.

Zyje wprawdzie [dusza] — zyje jeszcze trescia sity, ktéra pozarta, przetwarza jeszcze w so-
bie érodki, ktore do doboru plciowego stuza, moze jeszcze upajaé sie obrazami, ktére zadze
draznia, moze w sobie wywolaé ekstaze Smiesznego oklamywania sie chuci, co mniema, ze
moze kobiete stopi¢ w sobie [...]. (Rae 48)

Dlatego Przybyszewski nazywa chu¢ natura, ,ktéra sie mitoscia jako srod-
kiem postuguje”®. Powtarza tu mysl patrona miodopolskiego spojrzenia na
erotyzm — Artura Schopenhauera, ktéry mowit o mitosci jako o masce, pod
jaka natura ukrywa cel przedtuzenia gatunku. Wojciech Gutowski zauwazyt,
ze wlasdnie ze sprzecznosci miedzy Plcia rozkielznana, zywiolowa a Plcia
uspoleczniona, pozbawiona pierwotnej instynktownosci, zrodzita si¢ w oby-
czajowosci mieszczanskiej opozycja: erotoman, degenerat — normalny, zdro-
wy. Staje sie¢ ona najbardziej wyrazna w sferze przezyc erotycznych, w kté-
rej ,chu¢ i kobieta biora odwet za skrepowanie instynktéw i ograniczenie
rozkoszy”**.

Poddawanie si¢ namig¢tnoéciom, kult Plci nie oznacza u Przybyszewskiego
aprobaty dla postaw hedonistycznych. Wrecz przeciwnie, w tym objawie
dekadentyzmu autor Requiem aeternam dostrzegal niebezpieczenstwo dla
jednostki twérczej, ktérej zycie moglo sprowadzic sie jedynie do szukania
srodkéw odurzajacych. Akt seksualny nie ma charakteru radosnych, upoj-
nych bachanaliéw, nie jest dla bohateréw ucieczka od rzeczywistoéci i Swia-
domym szukaniem przgjemnosci, lecz przymusem. Indywiduum staje sie

5t Zob. T. Walas, Stanistaw Przybyszewski a dekadentyzm, [w:] Stanistaw Przybyszewski.
W 50-lecie zgonu pisarza, red. H. Filipkowska, Wroclaw 1982, s. 59.

52 Piekna i Swieta byla potega pkci, picknym i Swietym akt sam dla ludéw nieskazonych
jeszcze moralna kila judaizmu” — pisal w Przyczynku do etyki plci (,Nasz Kraj” 1908, z. 9,
s. 167).

5 S. Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 69.

% W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 66—67.
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ofiarg ,totalitaryzmu natury”*. Hegemonia Plci sprawia, ze mitos¢ jest do-
Swiadczeniem tragicznym i niszczacym, poniewaz dezintegruje osobowos¢
cztowieka, szamoczacego si¢ miedzy porywami plciowymi a regutami kultu-
ry. ,Ja” zostaje wiec zniewolone przez ograniczenia spoleczne, ktére gwal-
ci, zaspokajajac swe zadze, a przede wszystkim przez fatum determinujace
cala przyrode®. Ewentualne odrzucenie norm zbiorowych, konstytuujacych
i definiujacych jednostke, oznaczatoby natomiast pograzenie si¢ w chaosie.
W zwiazku z tym Przybyszewski odrzucal moralne warto$ciowanie czynéw
ludzkich, poniewaz byloby ono réwnoznaczne z warto$ciowaniem natury.
Mozna tu niewatpliwie odnalezé §lady pogladéw Nietzschego, kwestionuja-
cego odpowiedzialno$¢ czltowieka za swe postepowanie i méwiacego o wy-
stepujacej w zyciu koniecznosci, ktérej nie utozsamiat z zadna regularnoécia
procesow, lecz raczej z fatum (losem), czyli zespolem warunkéw zastanych
i determinujacych aktywnos¢ jednostki®.

Skoro ,ja” jest tylko automatem sterowanym przez chué, nie moze byc¢
mouwy o jakiejkolwiek wiezi emocjonalnej miedzy uczestnikami seksualnego
spotkania. Mimo chwilowego posiadania upragnionego partnera, zaden ze
zwiazkoéw nie jest spelniony. Kochankowie szukaja ekstatycznych doznan,
ocierajac si¢ o cierpienie i rozpacz; potrzebuja rozkoszy wykraczajacej poza
granice moralnosci i przyplacaja to upadkiem lub $miercia (jak Falk i boha-
ter De profundis), poniewaz u$wiadamiaja sobie, ze sa jedynie skladnikiem
irracjonalnego pedu, ksztaltowanym i okreslanym przez popedy (bywa tez,
ze nie moga znie$¢ spolecznych konsekwencji wlasnych postepkéw).

Proces deprecjacji i wyparcia plci jako tego, co ponizajace i wstydliwe,
mozna zaobserwowac¢ w postawie matki narratora-bohatera Requiem aeter-
nam, ktérego losy stanowia swoiste exemplum dla otwierajacej poemat on-
togenezy z naczelnym konfliktem chuci i mézgu.

Ow bohater-narrator wiaze dreczacy go roztam miedzy chucia a dusza
z nieudanym pozyciem seksualnym rodzicéw, zwlaszcza z momentem swe-
go poczecia. Wedlug niego podlozem tych probleméw malzenskich byly
dysproporcje spoteczne: matka, katoliczka ze zubozalej arystokratycznej fa-
milii, poélubila bowiem prostego protestanckiego chlopa, zdolnego zapew-
ni¢ jej finansowo zadowalajaca egzystencje. Zwiazek ten — nie bedacy nawet
mezaliansem, bo zawarty bez milosci (,,Ojca nie kochala” — informuje nar-
rator; Rae 61) — przyptacila poczuciem zaprzedania siebie, swego wysokiego
pochodzenia i swych idealéw. Urode, delikatnoé¢, dume rodowa, szacunek
dla warto$ci duchowych oddata czlowiekowi nieokrzesanemu, oszczedne-
mu, stworzonemu po to, by pracowac i przestrzega¢ ustanowionych przez

% Ibidem, s. 99.
5 Ibidem, s. 99-100.
57 7.. Ruderowicz, Nietzsche, Warszawa 1979, s. 69-103.
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jej warstwe praw. Wspolzycie fizyczne traktowala jak gwalt dokonany na
jej ciele i duszy, upokarzajacy, wywolujacy wstret i obrzydzenie. W takim
»brudzie” i niecheci do partnera splodzony zostal bohater.

Zmuszona do wypelniania obowiazku malzenskiego bez pozadania, nie
mogac cieszyc sie seksem z brutalnym chtopem, matka podczas zblizenia za-
mieniala si¢ w kukte. Zaczela pogardzac tym, co cielesne. Wmowila sobie,
ze nie potrzebuje namietnosci i zaru, a w ramach rekompensaty rozbudowa-
la zycie wewnetrzne, szukajac czego$ ,tkliwego, czystego, wniebowzietego
i bezplciowego” (Rae 62). Osiagniecie bezplciowosci okazalo sie jednak
niemozliwe — sttamszona ple¢ dopomina sie o swoje prawa, wywolujac
neurozy.

»2Martwa chu¢” dziedziczy po matce narrator, a efektem tej ,schedy” jest
agresja wobec kobiet i niemozno$¢ zbudowania trwalego zwiazku. W pola-
czeniu z pietnem mieszanego pochodzenia — skutkujacym rozdarciem psy-
chicznym miedzy odmiennymi postawami wobec zycia reprezentowanymi
przez oboje rodzicéw — spadek ten dezintegruje osobowos¢ bohatera. ,Ni-
gdy nie bylo we mnie ani miloéci, ani skupienia. Jestem wyrazem odsrod-
kowiska, wyrazem zniszczenia i rozwiazania” — diagnozuje sam siebie (Rae
64)%. Niczym typowy dekadent utracit wiare nie tylko w nauke i religie, ale
i we wszelkie wartos$ci. Cierpi na zanik woli, cho¢ przypisuje sobie nieogra-
niczone mozliwosci kreacji i destrukcji, jak przystalo na jednostke, ktéra jest
synteza Chrystusa i Szatana.

By potwierdzi¢ swa meskosé, zamierza pobudzac¢ w sobie ,martwa chu¢”,
nurzac si¢ w niej. Dlatego akt seksualny pojmuje jako szal, krzyk, ranienie sie
i pozeranie. Miara intensywno$ci doznan jest uczucie bélu, bez ktérego nie
ma rozkoszy. ,[...] kazdy stan mej duszy bélem i rozkosza zarazem” — stwier-
dza bohater. — ,Zaledwie odczuwam delikatne podraznienie rozkoszy, a juz
tetni i wali mlotem bdl, az nagle rozgrywa sie cala orgia, w ktérej rozkosz
obledem sie staje w jadowitych kasaniach bolu [...]” (Rae 64). Szalenistwo
i chorobliwos¢ relacji mitosnych odstania w stowach skierowanych do ko-
chanki: ,[...] rzucam sie na Ciebie, nie chce nic czué précz bladej goraczki
twych czlonkéw, nic styszeé, jeno wsciekta pogon mej krwi, i nie chce mie¢
innego wrazenia, précz tego rozpalonego, szpilkujacego bélu naszego deli-
rium milo$ci” (Rae 67; podkr. K.B.).

Ale bohaterowi idzie o co$ wiecej niz doznania zmystowe. Paradoksalnie,
kontakt cielesny ma doprowadzi¢ go do ,bezcielesnoéci”, umozliwi¢ osiag-
niecie androgynii i powrét do prajedni, z ktérej wszystko powstato; ma go
przywrocic transcendencji. Tyle ze cel nie zostaje osiagniety, poniewaz ko-
chanka nigdy nie spelnia duchowych oczekiwan mezczyzny. Gdy dla niego

% Na temat rozchwianej tozsamog$ci bohatera por. uwagi G. Matuszek w ksiazce Stanistaw
g
Przybyszewski — pisarz nowoczesny, s. 176-177.
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akt seksualny jest szansa na odbudowanie jednoéci i przenikniecie zagadki
istnienia, ona widzi w nim jedynie sposéb przedluzenia gatunku. Patrzac na
cialo kochanki ulozone bezwstydnie z pozadania, bohater Requiem aeter-
nam uswiadamia sobie te prawde i przerywa zblizenie. ,,Twe tono matczyne
Cie oszukalo — innego meza trzeba ci bylo odnalezé, instynkty Twe plciowe
ku innemu zwréci¢” — $mieje sie cynicznie (Rae 61). Dlatego jego stosunek
do kobieco$ci nosi znamiona ambiwalencji; rozpiety jest miedzy uwielbie-
niem a szyderstwem i nienawiécia. Wlasne cierpienie i niespelnienie oraz
pogarda dla tej, ktéra wikla go w cielesnos¢, uswiadamiaja mu niemoznos¢
porozumienia i brak wiezi z partnerka. ,,Czego pragniesz? czego chcesz ode
mnie? Niczego ci daé¢ nie moge — co wiaze nas razem? — nie wiem nawet, co
mam z Toba poczac!” — monologuje (Rae 67-68).

O sile odrzucenia kochanki Swiadczy scena, w ktérej ogarniety halucyna-
cjami bohater widzi ja martwa, lezaca na katafalku w $wietle gromnic. Na
jej twarzy dostrzega przerazajacy lubiezny usmiech, ktéry wyzwala w nim
poklady sadyzmu. Mezczyzna szarpie i kasa trupa, wreszcie z krwawa piana
na ustach wgryza si¢ w piers — istote kobiecosci.

Symbolicznie usmiercajac kochanke w wyobrazni, co jest reakcja na nie-
mozno$¢ zintegrowania jej z wewnetrznym obrazem animy, bohater daje
dowdd niemocy w uporaniu sie z ,martwa chucia”. W jego wizji kobieta
unosi sie w trumnie i uderza go w klatke piersiowa, az sita ciosu odrzuca
go daleko w tyt. Chuci — wulkanu sit pod$wiadomych — nie da si¢ oswoic,
podporzadkowaé wyzszym celom duchowym czy rozumowym, a scena przy
katafalku jest rodzajem odprawionej nad wlasna seksualnoscia ,,mszy zatob-
nej”, od$piewaniem jej requiem aeternam®.

Nieprzytaczenie utraconego pierwiastka zenskiego oznacza niemozno$¢
zintegrowania wtlasnej jazni, a wiec odczuwania harmonii i pelni. Porazka
w zmaganiach z chucia prowadzi obdarzonego nadmierna Swiadomoscia
bohatera do decyzji samobdjczej. Ronotowana przez nia wizja mszy w wiej-
skim kosciele takze konczy sie triumfem nieokielznanej seksualnosci. Gdy
podmiot, modlac si¢ z wiernymi o zachowanie przed zaraza, ma przyjac
ostatnia komunie¢ $wieta, z rozdartego nieba — niczym Bég podczas chrztu
Chrystusa w wodach Jordanu — wylania si¢ w oparach siarki ,apokaliptycz-
na nierzadnica” Astarte (Rae 91). Bohater czuje szatanski, rozpustny poca-
tunek Smierci tej patronki onanistéw, pederastéw, prostytuujacych sie i od-
dajacych kontaktom kazirodczym, a jednoczesnie powtarza ostatnie stowa
Chrystusa na krzyzu: Eli, Eli lamma sabacthani... (Rae 92). Jezusowa meke

% G. Matuszek zastanawia si¢, ze ,msza Zatobna” moze by¢ odprawiana za bohatera wy-
bierajacego w finale poematu samobdjcza $mierc, za zmarta kochanke, za ,martwa chu¢”,
ale tez za niemozno$¢ przezycia milosci i odrzucenia wiezéw cielesnosci. Zob. G. Matuszek,
Stanistaw Przybyszewski..., s. 179. Por. tez uwagi badaczki o integracji jazni w art. Seksualizm
i androgynizm.
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stuzaca zbawieniu ludzkosci sprowadza do cierpienia, jakiego sam doznaje
dreczony przez seksualne majaki. Jest w tym i tragizm, i szarganie swieto$ci.
Stowa konajacego Chrystusa w ustach popadajacego w histeri¢ bohatera
$wiadcza — jak interesujaco skonstatowal Wojciech Gutowski — ,,0 absurdzie
jednostkowego wysitku przebéstwienia instynktéw, wskazuja tez na stabosé
religijnych wzoréw zbawienia wobec totalnosci natury-ptci”®.

Do zblizenia cielesnego prowokuja zatem nakazy natury, ale i nadzieja na
odtworzenie jedni gwarantujacej iluminatio. Zgodnie z koncepcja Schopen-
hauera mito$¢ jest twoércza dla gatunku, jednak niszczy poszczegdlne indywi-
dua. Z tego powodu nie moze by¢ wolna od cierpienia. Ale — jak zauwazy}t
Pawel Dybel — bohaterowi Requiem aeternam cierpienia wywolane wal-
ka z ,martwa chucia” umozliwiaja bycie artysta, zréodtem kreatywnosci sa
bowiem glebokie sprzecznoéci przysparzajace bolu®'. Podobne przekonanie
o uwiktaniu w ple¢, ktorej wlasciwosciami sa zaréwno niszczenie, jak i kre-
acja, Przybyszewski wyrazil w esejach Z psychologii jednostki tworczej.

Warto zwréci¢ uwage, ze mimo leksykalnych wahan, widocznych w re-
zygnacji z nacechowanego emocjonalnie rzeczownika ,chu¢” dla wyciszonej
»plci” (do ktérej zmitygowaly pisarza z pewnoscia ataki spoteczne i nieporo-
zumienia interpretacyjne), desygnat pozostat ten sam. Chuc/Ple¢ to warunek
i pierwsza przyczyna rozwoju Swiata, kosmiczna i tworcza potega, z ktorej wy-
wodzi si¢ wszystko, co istnieje w wymiarze fizykalnym i duchowym. Zespo-
lenie erosa z mistyka, zycia z metafizyka. Ontogeneza przedstawiona literacko
juz na poczatku drogi twoérczej Przybyszewskiego po latach zyskata po prostu
swa dyskursywna wykladni¢ w postaci Przyczynku do etyki ptci. W tekscie
opublikowanym na famach ,Naszego Rraju” pisarz powtérzyl najwazniejsze
rozpoznania i twoérczo — acz konsekwentnie — rozwinal swa mysl. Po raz
pierwszy uwypuklit m.in. role mitosci, widzac w niej pierwiastek boski: ,Duch
$wiety wstapil w Pleé i tak Pte¢ poczelta Mitos¢” — pisal, nawiazujac do biblij-
nej tradycji Niepokalanego Poczecia®. Plec jeszcze wyrazniej zyskata uwznio-
Slajaca sankcje Swietos$ci®®. Wlaczona zostala poza tym w klasyczna triade
dobro — piekno — prawda: ,jest pte¢ [...] w najwyzszym stopniu moralna, a ob-
jawienia jej sa moralne, bo sa emanacja piekna”®. Autentyczno$c i nieskrepo-
wanie (prawda), z jaka realizuje sie Pte¢, wpisuja biologiczny, witalny zywiok
w hierarchie etyczna i estetyczna. Najbardziej nosna znaczeniowo konkluzja

8 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 77.

8 P. Dybel, Literatura jako histeria. O ,Requiem aeternam” Stanistawa Przybyszewskiego,
»Przeglad Artystyczno-Literacki” 2000, nr 5, s. 128—132.

52 S. Przybyszewski, Przyczynek do etyki plci, s. 165.

% Por. uwagi na ten temat w: G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski..., s. 81.

% S. Przybyszewski, Przyczynek do etyki pici, s. 167. O idei piekna i prawdy w kontekscie
popedu plciowego por. G. Matuszek, Seksualizm i androgynizm..., s. 99-100 oraz eadem,
Stanistaw Przybyszewski..., s. 82.



Fatum | 77

dotyczy jednak zwiazkéw chuci i Dwdj-Jedni: ,[...] jest Ple¢ androgynicznym
Ojcem i Matka tego, co jest, bylo i bedzie”®. W ten nieoczekiwany sposéb
spaja Przybyszewski dwa pierwiastki, rozpatrywane przez badaczy jego twér-
czo$ci jako antagonistyczne. Ple¢, a wiec i zblizenie seksualne, wiedzie bo-
wiem ku $wietosci i staje sie gwarantem odbudowania pierwotnej petni. Dzie-
ki zblizeniu fizycznemu ,czlowiek boski i metafizyczny pierwiastek w sobie
odnajduje”®. Pisarz finalnie aprobuje instynkt i akt plciowy jako niezbywalne
i wartoSciotworcze punkty egzystencjalnej struktury, cho¢ w bohaterach jego
utworéw (przede wszystkim wczesnych) niejednokrotnie wywoluja one lek.

Fatum

Rozpoczynajac, wypada powtérzyé ustalenia wczesniejsze: podstawowym
czynnikiem determinujacym zycie bohateréw Przybyszewskiego jest chug,
uwznio$lajaco traktowana co prawda jako metafizyczna zasada $wiata, ale
operujaca aparatem instynktéw, realizujacych prawa gatunku i unicestwiaja-
cych indywiduum. Do uzaleznienia cztowieka od natury i biologii powrécimy
w rozdziale Mitos¢ a moralnosé, teraz pozostaje jeszcze uzupelni¢ problem
determinizmu o inne jego przejawy obecne w twoérczoéci Przybyszewskiego,
gtéwnie w dramatach i powiesciach.

Obok chuci, bliskiej Schopenhauerowskiej slepej woli, postaciami kieruje
bowiem jeszcze inna sita wyzsza stojaca poza nimi — fatum. Nadrzednym
motorem zdarzen jest przeznaczenie, z ktérego bohaterowie doskonale zdaja
sobie sprawe. Dotyka ono takze — a moze przede wszystkim — sfery uczud.
Przybyszewski splétt przy tym dwa Zrédta tragizmu — ludzkie afekty oraz ko-
nieczno$c, los — ktére w dramacie romantycznym funkcjonowaly niezaleznie
od siebie. I nawet namietnosci poddal dyktatowi przeznaczenia.

Falk, dziecko natury z powiesci Homo sapiens, nie potrafi oprzec sie po-
kusie zobaczenia Izy, narzeczonej przyjaciela.

Wyszed! na ulice. Co$ pchalo go pdjé¢ do niej, raz jeszcze ja zobaczyé, chlonad
powietrze, ktérym oddychala, raz jeszcze pic¢ czar, ktéry wokol promieniowat. (Hs 1, 50;
podkr. K.B.)

Potrafi racjonalnie wytlumaczyc sobie, ze nie powinien dazy¢ do spotka-
nia z kobieta nalezaca do innego mezczyzny, ale jednoczeénie ma poczucie,

8 S. Przybyszewski, Przyczynek do etyki plci, s. 166.
% Tbidem.
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ze kto$ lub co$ zaburza jasno$c¢ jego mysli i krepuje jego wole. Nie rozumie
natury tej sity. ,Wytlumaczcie mi teraz, co si¢ dzieje w mojej duszy, macie
przeciez taka moc psychologicznych prawide! i regutek. Prosze bardzo! wy-
thumaczcie mi to!” (Hs I, 48) — ironizuje z ograniczen ludzkiego poznania.
Doé¢ szybko orientuje sie, Ze to nieublagana koniecznos¢ zwiazata go z Iza.

Pani stala si¢ moim przeznaczeniem, pani stala si¢ moja — zachlysnal sie — zguba...
(Hs I, 124)

Podobne watpliwoséci ma Iza:

[-..] byta niespokojna, stuchala z roztargnieniem. Jak to nagle nia owladnelo? Jak mogla
to zrobi¢? Oddac¢ sie Falkowi... (Hs I, 74)

Romplikujace si¢ w miare rozwoju fabuty postepowanie Falka wywoltuje
w nim schizofreniczne rozdarcie, poczucie ciggtej obecnosci alter ego®, spo-
jone z niedajacym sie ukoi¢ niepokojem:

[..] lekam sie przed tym obcym cztowiekiem we mnie... A tak, tak, jest co$ we mnie ob-
cego, czego nie znam, a przed czym mam $miertelny strach. (Hs I, 30)

Poddanie sie przeznaczeniu jest zatem tak doglebne, ze traci si¢ nawet
poczucie rzeczywistodci i ciagltos$ci wydarzen. Wszystko dokonuje si¢ poza
ludzkim wyborem.

Zdradzitam, zdradzitam — co to jest? Co to znaczy? [pyta Irena siebie i swojego kochanka
Przestawskiego w Zlotym runie] — Wiesz, ja bede szczera [...]. Ja sobie wystawié¢ tego nie
moge, ze go [swojego meza Gustawa] juz zdradzitam... (Zr 232)

Bohaterowie utworéw Przybyszewskiego nie czuja si¢ panami swej woli.
Dos$wiadczaja nieznanej sily, ktéra kieruje ich czynami i ktérej musza ulec.
W drugiej cze$ci Homo sapiens Maryt poddaje si¢ niszczacemu uczuciu do
Falka, poniewaz wie, ze nie sposéb walczyc z losem.

Wszystko bylo jej obojetne. Ponad soba czula jakie$ straszne, gtuche i bolesne przezna-
czenie, oblok, co straszliwa ulewa gradu mial na nig spasé... (Hs II, 69)

" Por. L. Filipczak, Eryk Falk — geniusz zta czy oblqkany neurastenik? (,Homo sapiens”
Stanistawa Przybyszewskiego), ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2005,
z. 7, s. 305.
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Bohaterowie w najmniejszym stopniu nie decyduja o swej mitosci. Nie wy-
bieraja nawet sami kochankéw. Mezczyzna i kobieta juz podczas pierwszego
spotkania widza w sobie mitosnych partneréw i zaczynaja siebie pozadac. Nie
na mocy autonomicznej decyzji czy autentycznej inklinacji, lecz dlatego ze kie-
ruje nimi wewnetrzny, nierozpoznany imperatyw. Nie istnieje etap znajomosci
czy przyjazni, stopniowo przeradzajacej sie w glebsze uczucie, a walory oso-
bowosciowe nie maja znaczenia dla wzajemnej fascynacji. Dlatego tez postacie
Przybyszewskiego wlasdciwie nie sa zindywidualizowane, nieznacznie réznia
je wylacznie losy, w ktérych jednakowi powtarzaja si¢ namietnoéc i cierpienie
mitosne. W ten sposéb autor stara si¢ nada¢ konfliktowi czltowieka z przezna-
czeniem uniwersalna miare. Postacie sa marionetkami wprawianymi w ruch
przez sity wyzsze, a miejsca akcji — konwencjonalne.

Fatum greckie — jak wyjasnial Schopenhauer — jest ukryta koniecznoscia,
ktéra moze zostaé cztowiekowi odstonieta w przepowiedni, we wrézbie lub
we $nie. U Przybyszewskiego bohaterowie z géry wiedza, jaki los ich czeka.
I nie spodziewaja si¢ niczego dobrego, poniewaz — jak méwi rezonujacy
Ruszczyc — ,kola przeznaczenia miazdza ludzi jak ten Swiety woéz indyjski...
To piekielna rzecz — przeznaczenie” (Zr 181). Przeznaczenie jest wiec czyms
skrajnie réznym od Opatrznosci, ktérej zadaniem jest otwieranie nad czlto-
wiekiem czego$ w rodzaju parasola ochronnego.

Rrél z poematu Nad morzem przeczuwa zagtade, jaka spadnie na jego lud,
gdy przeklnie stonce dla niewolnicy z kraju cieni. Henryk Orzelski okresla
siebie ,$miesznym narzedziem oblakanczej zemsty” (Msc 70; podkr.
K.B.), dokonanej przez Iz¢ Szelute na ukochanym (Msciciel). Przestawski
i Irena orientuja sie, ze ida w przepasc i ze wiadomos$¢ o ich romansie znisz-
czy meza Ireny, Gustawa (Zlote runo).

PRZESEAWSKI
Jestem ostatni totr, ze to robie, co robig, ze ciagne cie w przepasé — ale kocham cie — takie
jest zycie! (Zr 198-199)

IRENA
Zygmunt! Lekam sie, boje sig, my go [Gustawa] zabijemy... (Zr 228)

W wypadku dramatéw katastrofa wisi w powietrzu juz w momencie
podniesienia kurtyny. Rolejne sceny sa tylko oczekiwaniem na dopelnienie
nieuniknionego. Postacie antycypuja w swych wypowiedziach majace na-
dejé¢ nieszczescie, mowiac aluzyjnie lub dzielac sie z innymi — i z widzem
— swymi przeczuciami. W Ztotym runie juz w pierwszej rozmowie z Rem-
bowskim Ruszczyc wspomina niejasno o niszczeniu cudzego zycia, co bedzie
wstepem do odsloniecia wielu rodzinnych tajemnic, a precyzyjniej — ciagu
zdrad. W poczatkowej scenie Sniegu Bronka wyznaje, ze dreczy ja jakies
nieuchwytne uczucie leku” (S 29) zwigzane z Fwa, ktéra okaze sie kochanka
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jej meza. Hanka z Godow zycia w pierwszej scenie dramatu tlumaczy muzy-
kowi Janocie, ze jego gra na skrzypcach porusza jej dusze i gwalci mysli, co
znajdzie przewrotny ciag dalszy w rzeczywistym gwalcie, jakiego dokona na
dziewczynie Janota. Matke otwieraja nastepujace stowa tytutowej bohaterki
oczekujacej powrotu syna, praktykujacego od 10 lat w belgijskich fabrykach:
»leraz za chwile Ronrad przyjecha¢ musi. Tak sie czego$ lekam. Gdyby sie
tylko, na Boga, nie dowiedzial...” (M 11).

Niepokéj, oczekiwanie katastrofy i nadejécia ztego losu to elementy bu-
dowania nastroju, zaczerpniete — jak juz ponad p6t wieku temu zauwazyta
Irena Slawinska — z osiagnie¢ Maeterlincka®. Wlasnie do nastroju ogranicza
sie czesto tragizm dramatéw Przybyszewskiego.

Jeszcze do drugiej potowy XIX w. tragizm oznaczal aktywna walke z lo-
sem, przeciwstawianie si¢ konieczno$ci, ukrytemu porzadkowi. Poszerzenie
tego pojecia nastapito za sprawa lIbsena, ktéry wskazal na konflikty tra-
giczne tkwiace w Zzyciu rodzinnym oraz relacjach jednostki ze spoleczen-
stwem. Czerpigcy z dramatu Ibsena Maeterlinck poszedl jeszcze dalej — re-
zygnujac z realizmu, interpretowal tragizm nie jako mierzenie si¢ cztowieka
z przeznaczeniem, lecz przyjmowanie i przezywanie tego, co przynosi los,
poddawanie sie (najczesciej w cierpieniu) tajemniczej sile. Akcent zostal
wiec przeniesiony z dramatu zdarzeri na dramat przezy¢ wewnetrznych®.
Podobnie jest u Przybyszewskiego. Bohaterowie, jeden badz kilku, znalezli
sie na zyciowym zakrecie juz w przedakcji. W samym utworze tajemni-
ca z przesztosci zostaje tylko odkryta i oddzialuje na postaci, prowadzac
do katastrofy. W pierwszym akcie Dla szczescia Helena, przegladajac listy
Mlickiego, odkrywa, ze zostala przez niego zdradzona. Cierpi tym bardziej,
ze trzy lata wczesniej opuscita rodzicéw, by pozostawac z nim w nieformal-
nym zwigzku, czym narazita si¢ na ludzka obmowe i skazala na odsuniecie
na margines spoleczenstwa. Narzedziem przeznaczenia jest w tym dramacie
potega femme fatale, ktérej mezczyzna nie jest zdolny pokonac. Mlicki musi
ulec niszczacemu urokowi Olgi, chociaz przyjaciel Zdzarski uprzedza go, ze
Helena odbierze sobie zycie, jesli zostanie porzucona. Ponura przepowiednia
oczywiscie si¢ spetnia — kulminacyjna scena tragedii jest wniesienie trumny
z cialem Heleny do domowego gniazdka Mlickiego i Olgi.

Podobny schemat zastosowal Przybyszewski w Sniegu, gdzie fatalistyczny
charakter ma zwiazek Tadeusza i Ewy. Bohater, poslubiwszy Bronke, przy
ktérej probuje znalezé ukojenie dla zbolatej duszy, ulega wplywom dawnej
kochanki, gdy tylko widzi ja ponownie. ,Leci w ogien jak ¢ma” (S 62),
pchany sila instynktéw i przeznaczenia. Spala si¢ w niszczacym zwiazku

% Zob. 1. Slawinska, Tragedia w epoce Mtodej Polski. Z zagadnieri struktury dramatu,
Torun 1948, s. 44-45.
% Jbidem, s. 31.
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z demoniczna kobieta, dajaca mu tylko bdl i tesknote, a swym odejsciem
popycha zon¢ do samobojstwa.

Mimo przeSwiadczenia o negatywnych nastepstwach milosci bohaterowie
nie potrafia sttumi¢ w sobie uczucia i zmierzaja ku nieuchronnej katastrofie.
Przeznaczenie szykuje im same nieszcze$cia i prowadzi do zguby ich najbliz-
szych. Przybyszewskiego interesuje, w jaki sposob cztowiek moze si¢ uporac
z ciezarem przeznaczenia. Najistotniejsze jest u niego dochodzenie do prawdy
o sobie i problem odpowiedzialnosci za krzywde wyrzadzona innym. Rozdarcie
nerwowe zostaje wprowadzone do dramatu za pomoca postaci rezoneréw. Ko-
mentuja oni — na wzér greckiego chéru — postepowanie miotanych namietno-
Sciami bohateréw, radza im i odradzaja, wreszcie wypowiadaja prawdy ogodlne,
z ktérymi polemizowac juz nie sposob. I tak projekcja przemyslen i watpliwo-
éci Mlickiego jest Zdzarski (Dla szczescia), obok Rembowskiego pojawia sie
Ruszczyc (Ztote runo), a Konradowi towarzyszy Przyjaciel (Matka)™.

Woyslannikiem losu, medium przeznaczenia bywa posta¢ symboliczna.
W Ziotym runie Nieznajomy wchodzi niespodziewanie na scene i nastawia
zegar na godzine nieszczedcia, a po chwili Irena wyznaje, ze oddata si¢ Prze-
stawskiemu, co popycha jej meza do samobéjstwa. W Sniegu Makryna zwia-
stuje samobéjcza $mier¢ Bronki; zjawienie sie w Slubach Czerwonej Krysty-
ny z wlosami w barwach ognia i ztymi zielonymi oczami jest zapowiedzia
przybycia Krzyckiego, a wraz z tym odnowienia ran po dawnych mitosciach
bohaterek dramatu. Narrator poematu Z cyklu Wigilii widzi w swym rywalu
nie osobe, lecz ,ucielesniona moc czego$ nieosobistego, [...| narzedzie jakiej$
potegi, ktéra [...] wszystkich w uwiezi trzymata” (W 198).

Postaci Przybyszewskiego — podobnie jak wczeéniej Maeterlincka
i w mniejszym stopniu Ibsena — nie ksztaltuja same wlasnego losu. Rezygna-
cja i poglad, ze ,przeznaczeniu nie mozna przeszkadza¢” (Zr 180) wynikaty
z przekonania o niezmiennosci raz dokonanych zapis6w. Postawe biernosci
zalecal m.in. Schopenhauer, poniewaz los jest wszechpotezny, a walka z nim
bylaby naj$mieszniejszym ze wszystkich zuchwalstw™. Dobro i zto znajduja

" Sceniczne rozpisanie osobowosci jednego czlowieka na postaci protagonisty i antagonisty
Przybyszewski omawial w swoim programie teoretycznym: ,Dramat staje si¢ dramatem uczué
i przeczué, wyrzutéw sumienia, szamotania sie z soba samym, dramatem niepokoju, leku i stra-
chu. [...] Wylawiam z duszy dziatajacego to wszystko, co tragedie jego zycia stanowi, i tworze
nowa postaé, tworze zatem projekcje wewnetrznej walki i rozterki, i mam od razu dwie silne
i ustawicznie na siebie oddzialywajace postaci” — pisat (S. Przybyszewski, O dramacie i scenie,
[w:] idem, Wybdr pism, s. 284, 297).

" Zob. J. Tuczynski, Schopenhauer a Mtoda Polska, s. 167. Przybyszewski wzorem Scho-
penhauera traktowal wolno$¢ i konieczno$¢ jako sprzecznosci, i na tym przeciwstawieniu
oparl koncepcje fatum. Nietzschemu natomiast udalo si¢ unikna¢ fatalizmu dzigki teorii, zgod-
nie z ktdéra kazdy cztowiek jest czedcia losu. Wedlug autora Narodzin tragedii pozorna jest
zaréwno walka z losem, jak i rezygnacja wobec losu, poniewaz obie te opcje tkwia w losie.
Czlowiek musi samookresli¢ siebie nie przeciw Swiatu zewnetrznemu, lecz w jego ramach.
Ta postawa — rozumienie wolnoéci w koniecznosci — przeciwstawia si¢ modernistycznemu
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sie w $wiecie, sa wiec niezalezne od woli bohateré6w. Wolnej woli nie ma.
Swiadomo$¢ zdeterminowania w istnieniu wywotuje bunt przeciwko Boguy,
ktéry czyni sobie z cztowieka zabawke:

Pomysl tylko — méwi Czerkaski do Siemiona w Synach ziemi — taki Pan Bég boki zrywac
sobie musi ze $miechu, gdy spojrzy na takiego cztowieka, ktéremu sie zdaje, Ze on moze co$
chcied! Czlowiek, ktéry cheel Czyz mozesz sobie wystawié¢ wspanialszego blazna?! [...] Ot6z
cztowiek na najwyzszym szczeblu rozwoju konstatuje, ze w ogoéle nic chcie¢ nie moze, ze jego
wolna wola jest $mieszng fikcja, bastardem, splodzonym przez Tytanie i osla, przez gluche
przeczucie boskiej woli w sobie i idiotyczny mézg” (Sz 1V, 44)

Fatum objawia si¢ w utworach Przybyszewskiego takze w postaci ir-
racjonalnego wplywu przeszlosci. Przeszto$¢ méci si¢, powtarza, dosiega
ludzi w kolejnych pokoleniach. ,Postaci centralne w dramatach — jak
pisze S. Mrazek — musza realizowac¢ zasade nasladowania pewnych spel-
nionych czynnosci, musza podporzadkowac sie tej irracjonalnej transcen-
dentnej sile, ktéra swa moc objawia poprzez prawo prawdopodobien-
stwa””. Zdradzona Bronka ze Sniegu topi sie w stawie, poniewaz taka
$miercia zginela jej siostra. W Mscicielu 1za, obdarzona przez Orzelskie-
go nieodwzajemnionym uczuciem, rzuca si¢ w przepa$¢ w tym samym
miejscu, w ktérym uczynita to wczesniej jego zakochana bez wzajemno-
éci siostra. Zygmunt ze Slubéw, wskazawszy Krzyckiemu niebezpieczna
droge w gory, krazy wokét domu jak niegdys jego ojciec po zamordowa-
niu kochanka zony.

W Ztotym runie motywacja katastrofy jest jeszcze bardziej ztozona. Tutaj,
zgodnie z zasada biblijna, grzechy ojcéw mszcza si¢ na dzieciach. Uwie-
dzenie mezatki przez Ruszczyca determinuje losy jego syna — Rembowski
uwodzi zon¢ tackiego i sam pada ofiara zdrady, jakiej dopuszcza sie Irena.
Ruszczyc komentuje te wydarzenia nastepujaco:

Ach, to przeklety dom — jakie$ fatum nad nim zaciezyto — niedobrze, niedobrze pod tym
dachem mieszkac... (Zr 255)

Jakkolwiek bohaterowie nie maja wplywu na popelniane czyny, ponie-
waz wymusza je na nich nieznana sita — w postaci wszechwladnej chuci
lub tez przeznaczenia — jednak ponosza za nie kare (zgodnie z pogladami
Schopenhauera, ktéry uwazal, ze samo zycie jest juz wina). Ruszczyc méwi
w Zlotym runie: ,Przeciez nie ma winy, tylko kara jest, kara, kara... (Zr 212).

pesymizmouwi i stanowi ,wstrzasajacy dokument heroizmu afirmacji Swiata” (H. Buczyniska-
-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o czasie, Rrakéw 2003, s. 119).

2 S. Mrazek, Srodki ekspresji pozastownej w dramatach Staffa, Tetmajera i Przybyszew-
skiego, Rrakow 1980, s. 113.
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Pojawia si¢ tu problem ,niezawinionej winy”, niezaleznej od woli i wiedzy
bohateréw (jak w tragedii greckiej). Nie ma ona nic wspélnego z wina tra-
giczng, poniewaz wyklucza wolno$¢ wyboru. Owa wing nie jest poddanie
sie uczuciom i namietnosciom, bo one zostaja uznane za wiernos¢ sobie,
lecz doprowadzenie do upadku i samobéjstwa innego cztowieka.

Bohaterowie, podazajac za prawem naturalnym, famia prawo moralne.
Mlicki tak tlumaczy Helenie, ktéra opuszcza dla Olgi:

Rocham inna. Dlugo walczylem z tym uczuciem, by nie robi¢ cie nieszczesliwa. Ulegtem,
bom musiat ulec. Sa uczucia, wobec ktérych obowiazki i tym podobne rzeczy sa czczym
frazesem. (Dszcz 11)

Wszystko, co spotkalo Rembowskiego (zdrada zony, samobdjstwo), jest
kara za cudzoldéstwo jego ojca i jego samego. Gwalt dokonany na Hance
przez muzyka Janote (Gody Zycia) ma natomiast charakter kary ,metafizycz-
nej”, spadajacej na bohaterke za naruszenie praw spolecznych (opuszczenie
meza i dziecka dla kochanka).

Naprzeciw transcendentalnej sily nakazujacej cztowiekowi wypelniac
zapisy przeznaczenia staje zmysl moralny. Na tym polega tragizm boha-
teréow Przybyszewskiego. Musza oni odprawié¢ pokute, jakiej wymaga od
nich ukryty porzadek rzeczy badz ich wlasne sumienie (role takiej kary
wymierzonej samej sobie spelnia samobdjstwo Hanki w Godach zycia
oraz lzy w Mscicielu). Edward Boniecki stusznie zauwaza, ze prezentowa-
ny przez autora Synagogi szatana determinizm etyczny ma wiele wspdl-
nego z determinizmem biologicznym, a wiec z naturalizmem, ktéry pisarz
programowo odrzucal®.

Przeznaczenia w wydaniu Przgbyszewskiego nie nalezy identyfikowac
z ananke, a wiec zlodliwoécia losu, polegajaca na tym, ze czlowiek sam
sprowadza na siebie nieszczescie, ktérego nie chce. Nie jest to tez kismet,
jako ze to tureckie pojecie — pojawiajace sie u pisarza kilkakrotnie, przede
wszystkim w Synach ziemi — taczy sie z zaufaniem w moc Boga (Allacha)
i poddaniem sie¢ jego woli. Pojmowanie przeznaczenia przez Przybyszew-
skiego bliskie byto natomiast greckiemu pojeciu heimarmene, wyrazajace-
mu przekonanie, ze czlowieka determinuja sily bezduszne. Otaczajace go
moce sa tak potezne, iz niedorzeczno$cia jest mniemac, jakoby mégt stano-
wi¢ o swoim losie. Roncepcja ta implikuje pesymistyczne przeswiadczenie
o przedmiotowosci jednostki. W konflikcie przeznaczenia z ludzka Swiado-
moécia i zasadami moralnymi nie ma za$ innej drogi jak tylko katastrofa.
Czlowiek wybiera $mier¢, poniewaz nie umie pogodzi¢ tych poteznych,
lecz sprzecznych sil.

¥ E. Boniecki, op.cit., s. 45.
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Mezczyzna

Rola, jaka natura przyznala kobiecie — w przeciwienstwie do mezczyzny — w zyciu plcio-
wym, czyni niemozliwym po wsze czasy pelne zréwnanie plci. Jako pierwsze i najszlachet-
niejsze zadanie przydziela jej karmienie, pielegnacje i wychowanie dzieci [..] Wiaze sie
z tym zarzadzanie gospodarstwem domowym, ekonomiczne uzytkowanie zarobku meza. [...]
Ponadto szczegélne funkcje plciowe, ktére przypadly kobietom, z gory czynia ich pozycje
bardziej skrepowana, na zawsze odmawiaja im nieograniczonej zadna miara swobody ruchu,
jaka w zyciu gospodarczym i spolecznym cieszy si¢ mezczyzna™.

Podobnie jak niemiecki leksykon Brockhausa spoteczna role kobiety opar-
ta na stosunkach naturalnych definiuje najwieksze polskie kompendium wie-
dzy, jakim w koncu XIX w. byta encyklopedia Samuela Orgelbranda:

Jezeli mezczyzna uchodzi stusznie za reprezentanta obowiazku, honoru i mysli, wtedy ko-
bieta wyraza przede wszystkim zycie rodzinne, on za$ jest wyrazem publicznego i stosunkéw
zewnetrznych.

[..] mezczyzna udziela i zapladnia, kobieta przyjmuje, poczyna, cierpi i rodzi; jemu potrze-
ba sila, jej powab. [...]®

Kobieta, przeznaczona przez nature gtéwnie na matke, [...] otrzymata juz do tego celu wta-
$ciwa organizacje fizyczna [...] i usposobienie psychiczne, jako to wicksza czulo$é i wrazliwosc,
wieksza delikatnos¢ i biernos¢, a mniejsze zdolnosci umystowe [...]. Nie powinna byc¢ takze
dopuszczana kobieta do urzedéw publicznych, jak np. sedziéw, obroncéw, deputowanych, mi-
nistréw, gdzie zdolno$¢ jej i usposobienie nieraz na ciezka ze szkoda dla calego spoleczenstwa
bylyby wystawione probe. [...] Rodzina jest podstawa spoteczenstwa, a kobieta podstawa rodzi-
ny. Skierowanie kobiety do innych zaje¢ oslabia jej przywiazanie do rodziny i podkopuje byt
spoleczny. Robieta nie wypelnia wszystkich obowiazkéw obywatelskich, bo jednym z nich jest
obrona panstwa, stusznie zatem, aby tez i niektérych praw nie miala. [...| Powierzanie zarzadu
calosci polowie mniej uzdolnionej moze tylko by¢ szkodliwym dla ogétu. W koricu sama natura
ré6zna dwu plci nie pozwala na ich czeste i dlugie przebywanie razem™.

Paradoksalnie podrozdziat poswiecony mezczyinie wypada zaczaé od stéw
mowiacych o kobiecie, jako ze w modernistycznych publikacjach materia po-
réwnawecza i punktem odniesienia dla Mann staje sie Frau. W kompendiach
epoki — takze tych pokaznych, kilkunastotomowych — hasto ,mezczyzna”
po prostu nie istniato. Zastanawiajace, zwazywszy ze rola encyklopedii od
poczatku bylo gromadzenie wiedzy danych czaséw, a zdefiniowane w niej
pojecia prezentowac¢ maja ogélny poziom wiedzy i doSwiadczenia okreslo-
nego spoteczenstwa. Rilkanascie, a nawet kilkadziesiat szpalt poswiecano za

™ Brockhaus’ Ronversations-Lexikon, wyd. 15, t. 7, Leipzig 1898, s. 228, 235 i in. Cyt. za:
U. Frevert, Mgz i niewiasta, niewiasta i mqz. O roznicach pici w czasach nowoczesnych,
przel. A. Kopacki, Warszawa 1997, s. 62—63.

™ Kobieta [hasto], [w:] Encyklopedia powszechna S. Orgelbranda, Warszawa 1863, t. 14,
s. 943-946.

 Kobieta [hasto), [w:] Encyklopedia powszechna z ilustracjami i mapami S. Orgelbranda,
t. 8, Warszawa 1900, s. 332-333.
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to kobietom. Mozna si¢ zastanawia¢, czy dzialo sie tak dlatego, ze autorami
leksykonow byli w owym czasie wylacznie mezczyzni, ktérym kobiecosé
wydawala si¢ daleko bardziej tajemnicza, niejasna i intrygujaca niz meskosé.
Raczej nie. W encyklopediach wychodzacych do pierwszej potowy XIX w.
notka dotyczaca potomka Adama ma wszak jeszcze swe state miejsce”. Jej
stopniowe skracanie, az do calkowitej eliminacji, znamionuje wzrastajgca
— im blizej fin de siécle’n — meska potrzebe odroéznienia sie od kobiecosci
i jej przewyzszenia. Skonfliktowanie plci, wynikajace ze zmian kulturowo-
-obyczajowych, skutkowalo w obszarze dyskursu naukowo-publicznego
podkreélaniem oraz uzasadnianiem odmiennosci niemozliwych do zniwe-
lowania. Juz samo charakteryzowanie mezczyzny jedynie poprzez réznice
miedzy nim a kobieta zawiera sugesti¢, ze mesko$¢ to co$ oczywistego,
zgodnego ze standardami, wiec nie wymagajacego wyjasniania (ujecia poje-
ciowego), kobieco$é za$ to twér wtérny, wrecz wynaturzenie. Przywoltane
wyzej definicje opisuja kobiete jako istote odbiegajaca fizycznie i intelektual-
nie od meskiej normy obranej za punkt wyjscia. Wprost sytuuja pteé zeriska
na pozycji podrzednej, motywowanej przede wszystkim uwarunkowaniami
anatomicznymi i naturalnymi wlasciwosciami predysponujacymi do rozrodu
i macierzynstwa. Mezczyzna okazuje sie¢ zatem organizmem predyspono-
wanym do celéw wyzszych, bo — cho¢ wyposazony w organy plodzenia
— nie posiada naturalnych mozliwos$ci rozrodczych, a zatem jest bardziej
zdystansowany wobec potrzeb ciala (sicl). Co wiecej, to wlasnie z mozli-
wosci zaptadniania wywiedzione sa takie jego cechy, jak przedsigbiorczosé,
kreatywnos¢, moc, potencjal, energia, sita (fizyczna i duchowa), zdolnosé do
obejmowania stanowisk panstwowych i wojskowych®.

Paradoks polegajacy na tym, ze definicje czlowieka konstytuuja cechy
mezczyzny, zauwazyl jeden z pierwszych niemieckich socjologéw — Georg
Simmel (1858-1918). Kobiete charakteryzuje sie przez odniesienie do mez-
czyzny, a nie do ogolniejszej definicji homo sapiens, co prowadzi do jej
ujmowania jako istoty niesamodzielnej i pomija wiele jej istotnych cech.

" Zob. wiecej U. Frevert, op. cit.

" Cho¢ relacje miedzy plciami nigdy nie byly kwestia bezsporng, to XVIIl-wieczne kom-
pendia definiowaly kobiety i mezczyzn w sposéb znacznie bardziej obiektywny i zréwno-
wazony. Réznicy upatrywano nie w plci biologicznej (sexus), lecz w roli spolecznej. 1 tak
macierzyistwo oraz wychowanie dzieci uznawano za kobieca prace na réwni z meskim
zarobkowaniem, a miano ,mezczyzny” przystugiwato osobnikowi, ktéry — poza przynalezno-
$cia do plci meskiej — wykazywal sie dojrzatoécia, zaslugiwal na powszechny szacunek, byl
gotéw do wziecia odpowiedzialnosci za rodzine itp. (zob. U. Frevert, op. cit., s. 43-50). Eg-
zystencja spoleczna nie byla jeszcze oparta na wlasno$ciach naturalnych. Dopiero w XIX w.
poprzez plec biologiczna zaczeto patrzeé¢ na inne sfery istnienia: psychike, intelekt, system
nerwowy, funkcje spoleczna. To przesuniecie znamionuje m.in. publikacja Benedykta Dy-
bowskiego o znaczacym tytule O kwestii tzw. kobiecej ze stanowiska nauk przyrodniczych
(Lwoéw 1897).
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Schytek XIX w. jak zaden okres historyczny weczeséniej dobitnie pokazal,
ze cala kultura zachodnia ma meski charakter. Problem ten stat si¢ jednym
z podstawowych elementéw teorii Simmla, ktéry zauwazyl, ze to mezczyzni sg
tworcami kultury, a niemal wszystkie jej formy — nauka, polityka, sztuka, religia
— stanowia ekspresje meskosci i jej stuza. Socjolog dowodzit, ze kultura dopaso-
wana jest do meskich zdolnosci, operuje tez meskimi kryteriami wartosci. Meski
jest nawet jezyk i spos6b moéwienia o czlowieku i plci. Dlatego podkreslal, ze
emancypacja polegajaca na umozliwieniu kobietom dostepu do wyksztalcenia
oznacza w istocie jedynie dostep do meskich form kultury. Postulowal przy-
znanie przedstawicielkom plci zenskiej prawa do wyrazania siebie w formach
odpowiadajacych kobiecosci, tak by meskie schematy ich nie ograniczaly®.

Na o0g6t jednak autorytet naukowcoéw uzasadnial umystowa, moralna i spo-
teczna wyzszos¢ mezczyzn. Gloryfikacje mezczyzny stanowila na przelomie
wiekéw przede wszystkim wspomniana juz ksiazka Ottona Weiningera Ple¢
i charakter. Wedlug mlodego mysliciela, mezczyzna to wyzsza forma zycia;
w przeciwienstwie do kobiety przysluguja mu takie przymioty, jak wolnosc,
Swiadomo$¢, logika i moralno$¢, rozum i wolna wola. Absolutny mezczyzna
jest wizerunkiem Boga, tymczasem absolutna kobieta jest symbolem nicoéci.
Osobowos¢, indywidualnosé, dusza przystuguja tylko mezczyznie. Kobieta nie
potrafi postugiwac si¢ pojeciami abstrakcyjnymi i lekcewazy racjonalne zasa-
dy, ale co wiecej — brak jej samoswiadomosci, a wiec jazni. Nie przystuguje jej
nawet antymoralizm, bo oznacza on zajecie Swiadomej postawy wobec kwestii
etyki, tymczasem kobieta jest tak gruboskérna i bezmysélna, ze nawet zta byc
nie moze. Jest amoralna. Poniewaz odmauwia si¢ jej wrazliwosci etycznej, po-
czucia sprawiedliwosci, zaprzecza istnieniu sumienia i zdolnosciom twérczym,
usprawiedliwia sie jej instrumentalne traktowanie. Robiety-geniuszki ,nie ma,
nie bylo [...] i nigdy w ogdle byé nie moze” — stwierdza autorytatywnie Wei-
ninger®. Jak bowiem moze by¢ geniuszem istota pozbawiona duszy? Genial-
no$¢ jest identyczna z glebia, a glebia plus kobieta to oczywista sprzecznosé.
Mizoginiczne niedorzecznosci wieniczy zdanie: ,Mezczyzna nisko stojacy stoi
tedy jeszcze nieskonczenie wyzej niz najwyzej stojaca kobieta, i to tak wysoko,
ze porownywanie i zestawianie wydaje si¢ tu prawie ze niedopuszczalne™®!.

Nietrudno i w tekstach Przybyszewskiego odnalez¢ wypowiedzi w podobnym
tonie, cho¢ polski pisarz poczytywatl Weiningerowi (podobnie jak Strindbergo-
wi) za blad ocenianie kobiet i mezczyzn wedlug tych samych kryteriéw, nie-
sprawiedliwie prowadzace do dezawuowania warto$ci tych pierwszych i apote-
ozy drugich. Siebie z duma widzial jako twérce przelamujacego tendencyjnosc

" Wiecej o historgcznym réznicowaniu kobiet i mezczyzn, takze w kontekscie socjologii
Simmla, zob. M. Ulinski, Kobieta i mezczyzna. Dzieje refleksji filozoficzno-spotecznej, Rrakow
2001.

8 O. Weininger, Ple¢ i charakter, przet. O. Ortwin, Warszawa 1994, s. 27.

8! Ibidem, s. 146.
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pogladu na réznice plci, aczkolwiek warto zwréci¢ uwage, ze w jego Synach
ziemi Czerkaski tak przekonywal zone o dzielacych ich réznicach:

[...] ja kieruje sie rozumem, a ty instynktem — ja mam ambicje, by tworzyd, a ty — préznosé
samiczki, by samcéw ku sobie wabi¢ — a wiec jeste$ nizszym zwierzeciem i musisz podlegaé
mej woli. (Sz 1, 45)

Powyzsze wprowadzenie do meritum sprawy — cho¢ moze wydawac sie
przydlugie — jest uzasadnione nie tylko w kontekscie tematu ksigzki, ale
generalnie na tle twoérczosci Przybyszewskiego, w ktérej mezczyzni istnieja
niemal wylacznie o tyle, o ile wchodza w zwiazki z plcia przeciwna. Dlate-
go celem tej czesci rozwazan nie jest scharakteryzowanie czy poréwnanie
postaci meskich w twérczosci autora Synagogi szatana, lecz odnalezienie
paradygmatu meskosci w zakresie relacji mitosnych i seksualnych.

Zacznijmy od uwagi, Ze mezczyzna Przybyszewskiego nie sklada swym part-
nerkom daleko idacych deklaracji. Nie obiecuje szczescia, wyltacznosci, szczegol-
nych milosnych doswiadczen, emocjonalnych uniesien. A jedli juz ucieka sie do
zapewnien, to z mniej lub bardziej Swiadomego zafalszowania. Do zaoferowa-
nia ma co najwyzej ulotne chwile rozkoszy, finalnie sprowadzajace zniszczenie,
nienawis$¢ i $mieré. W dodatku bardzo szybko pozwala kobietom odkry¢ swe
prawdziwe intencje i zorientowac sie, ze traktowane sa przez niego instrumen-
talnie, jako obiekt do zdobycia, ktérego nie chce sie jednak dluzej posiadac®.

Mlicki z hipokryzja zwraca si¢ do Heleny, ktéra odkryla jego zwiazek
z Olga:

Mito mi bardzo, ze o wszystkim wiesz i oszczedzitas mi dtugich wyjasnien... [...] ja wyja-
$nien strasznie nie lubie... (Dszcz 10)

— i dalej:

[...] o ile ci¢ znam, nie chciatabys, bym tylko z obowiazku zostat przy tobie... Watpie, czy-
bys chciata zyc¢ z cztowiekiem, ktéry przez ciebie cate zycie bedzie ci¢ uwazat za kule u nogi,
za... za... zapore do szczescia. (Dszez 12)

Usytuowanie mezczyzny w centrum Swiata powiesci i poematéw umoz-
liwita Przybyszewskiemu wypracowana przez modernistyczna proze nowo-
czesna formuta snucia trzecioosobowej narracji z perspektywy bohatera pro-
wadzacego, ktérym pisarz czyni wlasnie mezczyzne, kobiecie poza dialogami
rzadko udzielajac glosu. Ograniczenie czytelniczej wiedzy o rzeczywistosci

82 Zob. J. Ratajczak, Umrzec z mitosci. Szkice o romansach mtodopolskich, Wroctaw 1999,
s. 72.
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przedstawionej do subiektywnego punktu widzenia postaci zmusza do przy-
jecia meskiej optyki jako obowiazujacej w tekscie. Gléwnym sposobem pre-
zentacji bohateréw oraz ich pogladéw pozostaja w zasadzie monolog we-
wnetrzny oraz mowa pozornie zalezna, a takze przejawy emocji wyrazajacych
si¢ w gestach i mimice. Czytelnik, wczesniej wtajemniczany w tajniki fabuly
przez autorytatywnego narratora realizmu, teraz wie mniej niz posta¢, ktéra na
przestrzeni tekstu nie musi wszystkiego o sobie ujawniac. Technika monologi-
zowania bliska soliloquium, a sprowadzajaca sie w mtodopolskich realizacjach
do przymusu niekonczacej si¢ refleksji polaczonej z introwersja, znamionuje
popularny na przetomie XIX i XX w. typ neurotyka i dekadenta, dla ktérego
filozofowanie jest przeszkoda na drodze do czynu, poniewaz blokuje wole.
U Przybyszewskiego atrofia woli jest zjawiskiem marginalnym, skoro poste-
powaniem bohateré6w kieruje niezalezna od nich sita. Dlatego wykreowane
przez pisarza osobowoséci sa polaczeniem schylkowca-pesymisty z nadczlo-
wiekiem. Bohaterowie tacy, jak Fryk Falk, Henryk Bielecki czy Gordon, to
ludzie bezwzgledni, egoistyczni, dyktujacy innym wlasne prawa, sktonni do
nihilizmu, wreszcie uciekajacy si¢ do zbrodni.

Rozwigzanie formalne, sprawiajace, ze bohater nieustannie dokonuje wiwi-
sekcji na sobie i calym $wiecie, Przybyszewski potrafit poza tym wykorzystaé
fabularnie — akcja utworéw jest dla postaci droga do poznania prawdy, uni-
wersalnej zasady istnienia oraz uwarunkowan rzadzacych ludzka kondycja.
Owa fundamentalna rzeczywistoé¢ kryje sie gléwnie w zwiagzkach z kobie-
tami. Ograniczona do minimum fabula wyostrza tylko wizerunek czlowieka
poddanego réznego rodzaju presjom i wyborom uczuciowym. Z uwagi na
jednowatkowos¢, monotematyczno$¢ oraz konfesyjnoé¢ powiesci i poematy
Przybyszewskiego — jak wiele mlodopolskich utworéw, giéwnie z lat dzie-
wiecdziesiatych — zyskaly miano monografii badz studium duszy®, przy czym
w przypadku autora Synagogi szatana zawsze byla to dusza meska.

Ze Swiatem przezy¢ zredukowanym do jednego uczucia, cho¢ nie do jednej
kobiety, czytelnik ma do czynienia w przypadku bohatera pierwszej powie-
$ci mlodopolskiego pisarza — Eryka Falka. Cyniczny, banalny ,donzuanizm”
wyklucza w jego przypadku nadmiernie rozwinieta introspekcja. Fragmenty,
w ktoérych rozklada on motywy i skutki swego postepowania na czynniki
pierwsze, pozwalaja bowiem widzie¢ w nim narzedzie amoralnej natury. Uwie-
dzenie narzeczonej przyjaciela, zdrade malzeniska oraz balamucenie i porzu-
cenie kochanki bohater tlumaczy (w niekonczacych sie tyradach i zmaganiach
psychicznych) milosnym fatum, niemozliwym do zignorowania przymusem.
W ekspozycji dokonuje deziluzji mitosci, nazwanej ,,uczuciem ludzi pierwot-
nych, rodzajem patologicznej wysypki w duchowym zyciu nowego cztowieka”

8 Zob. M. Sadlik, ,Konfesje samotnych”. W kregu prozy spowiedniczej 1884-1914, Rra-
kow 2004, s. 177.
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(Hs I, 7). Z reminiscencji wiadomo, ze jako student robil pseudonaukowe
eksperymenty, rozkochujac w sobie szkolna kolezanke (Janine Kruk, z ktéra
nadal utrzymuje kontakty seksualne), by na podstawie obserwacji jej postepu-
jacego zaangazowania uczuciowego opracowac ,biogeneze mitosci”. Jednak
nie potrafi obroni¢ z géry przyjetej postawy dystansu. Wystarczy spotkanie
z Iza Perier, a zaczyna wierzy¢ w uczucie w jego najwyzszym — androgynicz-
nym wymiarze. Nie mogac za$ si¢ w nim spelni¢ — poniewaz jego wybranka
nalezala wczeéniej do innego — kompensuje sobie ,niedoskonalo$¢” ukocha-
nej, uwodzac niewinng Maryt. Intryguje go jej zyciowa naiwnosé, poboznosé,
czystoéé, oznaczajaca opér wobec natury, na ktéry on sam nie potrafi sie
zdobydé. ,Posiasé Swieta... Toby byta sensacja” (Hs II, 40) — mygsli, a konsta-
tacja ta koresponduje z teza ,Tylko Swiete rzeczy godne sa dotkniecia”, jaka
u Wilde’a dzieli si¢ lord Henryk Wotton z Dorianem?®*.

Poszukujac zrédel obezwladniajacej mitosnej fascynacji, wspiera sie Falk
— tu potwierdzi¢ wypadnie rozpoznania G. Matuszek — pesymistycznymi
koncepcjami Schopenhauera, widzacego w miloéci jedynie ztudna gre pozo-
row zakochania, zrecznie kamuflujacych prokreacyjne cele®. Stad patrzy na
uczucie przez pryzmat reakcji fizjologicznych. Aby podkresli¢ swa rezerwe
wobec spraw natury i zdezawuowadé mieszczaca sie w ich obrebie milos¢,
siega, bezskutecznie, po bron najsilniejsza — Smiech®:

Miloé¢, och tak mitos¢! Najpierw dziwnie zmieszane, zaklopotane spojrzenia, potem $wieca-
ce sie oczy Fauna, p6zniej drzenie rak [...] Potem! znizanie i podnoszenie glosu jak przy skando-
waniu 6d Horacego, to zachryple, to jekliwie... [...] P6zniej caly szereg bezwiednych ruchéw |...]
czyz to nie jest Smieszne? Czyz to nie jest $mieszne w najwyzszym stopniu? (Hs I, 92-93)

Postawa Falka od poczatku jest konsekwentnym wyrazem niezgody na
zwiazki zalezno$ciowe®. Implikuje ja samo z niemiecka brzmiace nazwisko.
Stowo Falke oznacza bowiem w jezyku niemieckim sokola i konotuje takie
cechy, jak sila, bezwzglednos¢ i drapieznosc®®. W miare rozwoju akcji po-
wie$ciowej roénie przekonanie bohatera o powolaniu do rzeczy wielkich,

80. Wilde, Portret Doriana Graya, ttam. M. Feldmanowa, Wroclaw 1996, s. 65. Mitos¢
jako przedmiot eksperymentu psychologicznego pojawila sie¢ we wczesniejszych niz Falk
kreacjach polskich bohateréw-dekadentéw: Rymszy z powiesci Leo Belmonta W wieku ner-
wowym (1890) oraz Ploszowskiego z Bez dogmatu (1891) Henryka Sienkiewicza. Obaj boha-
terowie motywuja uwiedzenie kobiety checia zglebienia tajemnic uczucia.

% G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski..., s. 244-245.

% G. Matuszek pisze, ze nie mogac zamkna¢ milosci w reakcjach oganizmu Falk odwotuje
sie nastepnie do idei anamnezy oraz obsesji totalnoséci obecnej u Ibsena. Ibidem.

% Wnhiosek taki wysnul J. Zieliriski, analizujac pierwsze zdanie powie$ci Homo sapiens
(,Falk zerwal sie wsciekly”) oraz jego konsekwencje dla kreacji bohatera i fabuly (J. Zielin-
ski, Pierwsze zdanie ,Homo sapiens”, ,Teksty” 1977, nr 4).

8 Zob.: Z. Rlimajowna, Nazwiska bohateréw powiesci Stanistawa Przybyszewskiego,
»Roczniki Humanistyczne”, Lublin 1967, t. 15, z. 1, s. 80-102; K. Kralkowska-Gatkowska,
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ponadprzecietnych i niedostepnych pospolitym jednostkom. ,Ja nie jestem
samem tylko ja — [...] jestem bogiem, Swiatem, natura [...]” (Hs II, 126) — roz-
waza, najwyrazniej ogarniety mania wielkoéci, ktéra w trzeciej czesci powie-
$ci usituje realizowa¢ — bez spektakularnych efektéw — w roli przywdédcy
partii robotniczej. Jego ambicje, wzroste na nieuzasadnionym niczym prze-
konaniu o wlasnej potedze kreacyjnej, maja charakter totalitarny:

[..] ja, jako geniusz, mam ten gleboki, moralny obowiazek poprawi¢ rase ludzka ...} No,
oczywiscie przez to, ze sptodze mozliwie duzo dzieci z mozliwie duzo kobietami. (Hs III, 34)

Zostaje ojcem dwoch synow. Jednego plodzi ze swa zona Iza, drugiego
— z Janing Rruk, narzeczona Czerskiego, czlonka partii i spolecznego agita-
tora. Realizuje si¢ wylacznie w sferze instynktéw, w ekstazie plciowej upa-
trujac szansy poznania istoty egzystencji. Poszukiwanie erotycznych wrazen
w relacjach pozamalzenskich starannie jednak ukrywa, pragnac za wszelka
cene utrzymac zwiazek z Iza.

Podobna filozofia mitoéci od poczatku kieruje sie Bielecki. Ow ,mocny czto-
wiek” nieustannie miota si¢ miedzy potrzeba zniewolenia kobiety a obawa
przez zaborczoscia z jej strony, wynikajaca nie tylko z jej roli jako narzedzia
natury, ale takze — a moze przede wszystkim — z uwarunkowan fabularnych.
Ot6z kazda zwiazana z Bieleckim bohaterka staje si¢ powierniczka mogacej
go skompromitowac tajemnicy. fucja Szumska zna sekret falszerstwa reko-
piséw Gorskiego, ktére spragniony literackiej stawy Ubermensch oglosit pod
wlasnym nazwiskiem. Wyzwoliwszy si¢ od niej przez morderstwo, bohater
popada natychmiast w zalezno$¢ od Ady Rarskiej — kobiety demoniczne;j,
przekonanej, ze nic nie wiaze kochankéw mocniej niz zbrodnia. Dobrani po-
dobienstwem natur, ktére kaza im bezwzglednie wykorzystywac¢ innych dla
wlasnych celéw, Bielecki i Rarska moga by¢ partnerami tylko do czasu prze-
rodzenia si¢ cynicznej relacji w nieodwzajemniona mito$¢. Robieta zakochana
bywa zazdrosna i nieobliczalna, dlatego ,mocny cztowiek”, ktéry nie bawi sie
w sentymenty, musi jak najszybciej usunac ja ze swojego zycia, a najprostsza
ku temu droga jest podsuniecie jej innemu (ksieciu Porajowi).

Niespodziewanie dla samego siebie Bielecki, zdystansowany wobec milo-
$ci wiktajacej w zaleznoéé od partnerki i samego uczucia, ulega fascynacji
Nina Ligezowa. Z ramion kobiety-demona przenosi si¢ w lagodne obje-
cia kobiety-aniola, ktéra pozwala mu — po raz pierwszy w zyciu — odna-
lez¢ w sobie ,co$ Swietego, coé pozaswiatowego”. Ma poczucie obcowania
z sacrum, ktére otwiera przed nim perspektywe androgynicznego zjednocze-
nia. Swietoéé ewokujaca szczero$é i dobro nie jest jednak zgodna z natura

Swiat postaci w powiesciach Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Mtoda Polska. Legendy
i Swiatopoglqdy, red. T. Bujnicki, Ratowice 1983, s. 83.
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»nadczlowieka”. Bielecki, cho¢ odnalazl w Ninie ucielesnienie swej animy,
musi uwodzi¢ dalej, by potwierdza¢ swa site i realizowac potrzebe domina-
cji. Romansuje wiec z bogata pania Tanska, oklamujac sam siebie, ze czyni
to dla funduszy na rozwijajace sie pod jego redakcja pismo artystyczne.

W kreacjach obu wspomnianych bohateréw Przybyszewski ostania strategie
uwodzenia. Schemat jest podobny — mezczyzna $wiatowy sprowadza na zla
droge dziewczyne niedoswiadczona, prowincjonalna, urzeczona kosmopolity-
zmem i ambicjami artystycznymi zainteresowanego nia partnera. Uwie$¢ ozna-
cza tu nie tylko wykorzysta¢ seksualnie bez zamiaru poslubienia, ale podwazyc
wartosci istotne dla uwodzonej i narzucic jej wlasny Swiatopoglad. Wzoru dla
takiego rozwiazania Maria Podraza-Rwiatkowska szuka w Dzienniku uwodzi-
ciela Serena Kierkegaarda (wydanym co prawda w 1843 r., ale na lamach
krakowskiego ,Zycia” opublikowanym w roku 1899) oraz Uczniu Paula Bo-
urgeta (1889). Demoralizacji partnerki (niszczeniu jej pogladéw, podsuwaniu
wlasciwych lektur, zniechecaniu do praktyk religijnych itp.), sluzacej zdoby-
ciu jej ciata, towarzyszy w tych powiesciach — jak u Przybyszewskiego — nie-
ustanna autoanaliza. Uwodziciel Bourgeta, podobnie jak Falk, przybiera wrecz
konstrukcje sobowtérowa — w obu przypadkach mozna méwi¢ o podwdjnej
osobowosci, ,z ktorych jedna dziata, a druga obserwuje dzialajaca”.

W przezyciach Falka trudno rozdzieli¢ fascynacje od gry i samooszustwa®.
W obecnosci Maryt klamie mechanicznie, by nic nie przeszkodzito ich zbli-
zeniu. Roztacza przed nia wizje wspolnego szczedcia i tai fakt posiadania
rodziny, by nakloni¢ ja do kontaktu seksualnego. Odgrywa role kusiciela,
ktéry karmi naiwna dziewczyne pieknymi stéwkami, wtajemnicza w Swiat
grzechu i namawia do ulegania zachciankom, wykraczajacym poza spotecz-
ne konwenanse, ktére nazywa przestarzatymi zabobonami. Z celowa przesa-
da kresli przed nia obraz nowoczesnych relacji damsko-meskich®':

W Europie panuje wielka wolnos¢ w stosunku mezczyzny do kobiety. Tam nie ma tych glu-
pich przesadéw, tej przedpotopowej staro$wiecczyzny jak u nas. [...] w Europie nie ma przepiséw
w sprawach milto$ci. Tam jest kazdy sam dla siebie przepisem i prawem. (Hs II, s. 21-22)

Pobrzmiewa w tych falszywych zapewnieniach nietzscheanskie pragnie-
nie odrzucenia wszystkiego, co krepuje wole i pragnienia jednostki. Ze
szczegoblna, niemal naturalistyczna obrazowoscia atakuje Falk Kosciél stojacy

8 M. Podraza-kwiatkowska, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce, Rra-
kéw 2001, s. 132. Badaczka zauwaza, ze czystosé, jako cnota Swietych i bohateréw, nadajaca
moc poskramiania bestii, rodzi pokuse skalania tego, co pozbawione zmazy, dlatego w litera-
turze niezwykle czesto wystepuje temat uwiedzenia osoby niewinnej. W Mlodej Polsce bywal
on laczony z problematyka grzechu i zla.

9% Zob. W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 276.

! Na temat metod dziatania Falka por. I. Filipczak, op. cit., s. 308-310.
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na strazy ograniczajacych podmiot dogmatéw i ksztaltujacy $wiatopoglad
wychowanej w klasztorze Maryt. Opisuje go jako miejsce nie uduchowie-
nia, ale brudnej fizycznoséci, w ktérym ,panuje wszechwladnie straszliwy
zapach potu i wstretnych pokarméw, nie dobrze strawionych” (Hs II, 51).
Wreszcie siega po argument, na ktérym sam chcialby zbudowac¢ swoja fi-
lozofi¢ — przekonuje mloda dziewczyne, ze instynkty sa wpisane w nature
cztowieka, a zatem nie mozna im si¢ opiera¢ i nazywac nieczystymi; wrecz
przeciwnie — w podazaniu za nimi kryje sie piekno i prawda. Pasozytuje na
uczuciach partnerki, poniewaz nie odwzajemnia ich mocy. Z dystansem ob-
serwuje moralne zmagania i rosnace zaangazowanie Maryt, odsuwajacej od
siebie krazace w okolicy plotki o Slubie Falka z ,jakas Francuzica” (Hs I, 2).
Tuz po akcie seksualnym wykrzykuje natomiast cala prawde na temat swe-
go zycia malzenskiego, nie troszczac si¢ o kochanke, ktéra doprowadza do
samobéjstwa. Tragiczny final zapowiada wspomnienie roztrzaskanej przez
piorun przydroznej wierzby, jakie nawiedza Falka wyczerpanego natezeniem
emocji’’. ,|...| mial nagle wyrazna, blyskawiczna Swiadomo$¢, ze zniszczyl
Maryt” — stwierdza narrator (Hs II, 126)*. Niemniej samowiedza nie wiaze
si¢ z poczuciem winy. Falk nie dziata z premedytacja, lecz ulega imperaty-
wom natury, a to pozwala mu znalez¢ usprawiedliwienie dla najciezszych
zbrodni. Co wiecej — jak zauwaza Bozena Choltuj — chetnie unika odpowie-
dzialnoéci i oddaje si¢ pod opieke zony®™.

Brutalniejsza metode obral Bielecki wobec tucji. Zaczal od dostosowa-
nia jej wizerunku do standardéw cyganerii, wsréd ktorej sie obracal. Ra-
zal $cia¢ na krétko wlosy, nauczyl pali¢ papierosy, pi¢ wodke szklankami
i oddawaé¢ mu si¢ na kazde zadanie. ,Zeskrobywanie malomieszczanskiej
skory” mialo i dramatyczniejszy przebieg: ,spijal mnie, bil, kopal, pastwit
sie nade mna” — skarzy sie fusia (Mc I, 39). Nawiazanie romansu dokonato
sie w przedakcji Mocnego cztowieka, a ze Przybyszewski nie dba o logiczne
uporzadkowanie faktéw na zasadzie przyczynowo-skutkowej, trudno orzec,
w jakich warunkach nastapilto pierwsze spotkanie bohateréw i co ich do sie-
bie zblizyto. Wiadomo jedynie, ze tucja Szumska przyjechata do Warszawy
nieskalana, za to gotowa kochac¢ ze wszystkich sil i nieprzygotowana na wy-
biegi uwodzenia, co Bielecki skrzetnie wykorzystal. Spragniona niezwyklych

92 Podobny obraz — roztrzaskanej sosny — wykorzystat Zeromski w Ludziach bezdomnych
dla oddania psychicznego rozdarcia Judyma.

% Jedli wzia¢ pod uwage analizy Z. Klimajowny i K. Kralkowskiej-Gatkowskiej, to kleske
Maryt przesadza juz jej nazwisko — Rauer. Rauen znaczy w jezyku niemieckim m.in. ,gryzé
wedzidlo”, co sugeruje, ze prowincjonalna dziewczyna — jak Zrebak — rwie sie na swobode.
Ale stowo kauen oznacza takze ,bole¢ nad strata”, co symbolicznie zapowiada losy postaci
(zob. K. Kralkowska-Gatkowska, Swiat postaci w powiesciach Stanistawa Przybyszewskiego,
s. 85).

% B. Choluj, Gdyby nie mitosé.. Rzecz o utopii Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Ciato,
pleé, literatura, red. M. Hornung, M. Jedrzejczak, T. Rorsak, Warszawa 2001, s. 126.
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wrazen dala sie uwies¢ jego demonicznej naturze, nonszalancji, z jaka deptat
wszystko, co ograniczalto jego wole. Zerwata z rodzing, calymi nocami po-
zwalala sie wloczyc z knajpy do knajpy, ideaty (,dziecinne przesady” i ,sta-
roswieckie lachmanki”) zamienila na cynizm, przekonana, ze teraz dopiero
z prowincjonalnej gaski przedzierzgneta si¢ w kobiete. ,Dotychczas byla ja-
ka$ tam poczwarka, glupim podlotkiem, ktéry pachnie butka posmarowana
Swiezym mastem, a tu nagle przez jedna noc narodzita si¢ w niej kobieta...”
— komentuje jej deprawator (Mc 1, 122).

Bielecki wpaja Lusi te same antywartosci, ktérym wzorem Nietzschego
holduje Falk. Uczy odrzucania praw zewnetrznych i obowiazkéw, niszcze-
nia ludzi, by zy¢ ich kosztem, traktowania ich jak pionki na wlasnej sza-
chownicy, ,wyzwolenia swego Ja z ohydnych kajdan moralnoéci, sumienia,
idiotycznej sercowosci” (Mc I, 129). Swiadomosé destrukcyjnosci tej nauki
dociera do bohaterki z opéznieniem. Ale — paradoksalnie — uczucie wstretu
i obrzydzenia, jakim napawa ja jej wlasne zycie, poteguje jeszcze niezdrowa,
niemal masochistyczna miloé¢ do Bieleckiego.

W obrebie dramaturgii Przybyszewskiego — oscylujacej ku symbolizmo-
wi — naturalistycznie ujety watek uwiedzenia pojawil si¢ jedynie w Topieli,
nawiazujacej schematem fabularnym do realizacji sentymentalnych, ale prze-
tamujacej ich konwencje pokladami tragicznosci. Trzydziestoletni Skalski,
typ Don Juana, prébujac zdoby¢ Ludmite (imie typowe dla XVIII-wiecznych
tekstow sielankowych), nie sili sie na wyrafinowany flirt. Jego komplementy
grzesza banatem i prostactwem, mieszczacym si¢ jednak w granicach staro-
polskiej obyczajowosci szlacheckiej. ,,Twoim pachotkiem bede, podnézkiem
twoim” (T 6) — zapewnia. Na uwage dziewczyny o dusznosci powietrza
zwiastujacej nadchodzaca burze, odpowiada: ,Mnie inna parno$¢ przygniata”
(T 5). Ona — niedo$wiadczona i zawstydzona — zachowuje sie jak pensjo-
narka: ,INie méw pan, nie méw; ja nic nie chce wiedzie¢ — ja bardzo pana
prosze, bys mi pan nic nie méwil” (T 6) — reaguje na jego zapewnienia
o uczuciu. Aby zlamac¢ dziewczecy opér, Skalski siega po argumenty am-
bicjonalne, przekonujac, ze pragnienie i wola uswiecaja kazdy postepek.
»1Y — ty, z twoim hartem, z twoja samodzielng wola, z twoja inteligencja,
potrzebujesz blogostawienstwa ciotek i wujéw? chyba zartujesz” — prowo-
kuje. Osiaga cel, jakim jest malzenistwo dla posagu, po czym szybko pozwala
Ludmile domysli¢ sie, ze zostala potraktowana instrumentalnie. Rozczarowa-
na wlasnym zyciem, niewiernym mezem oraz ,szerokim Swiatem”, ktérego
byta tak ciekawa, a na ktéry sklada si¢ ,bezduszna horda niechlujnych
cynikow, pieczeniarzy — i pare kokot” (T 129), wreszcie dowiedziawszy sie,
ze Skalski romansowal wczesniej z jej ciotka, a w niej samej kocha sie wuj
— bohaterka wybiera $mier¢, skaczac z okna.

Wykorzystany w tych utworach watek uwiedzenia (stanowiacy wedtug
Marii Podrazy-Rwiatkowskiej literacka probe dotarcia do granic mozliwoéci
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czlowieka w czynieniu zta”®) dowodzi panowania mezczyzn nad kobietami
w S$wiecie Przybyszewskiego (jedynie z femme fatale nie mogl konkuro-
waé zaden mezczyzna). Potrzeba dominacji obejmuje oczywiscie nie tylko
partnerki stabe, tzn. zyciowo naiwne i nie znajace obludy wielkomiejskich
zwiazkow, lecz rowniez te o mocnej psychice, Swiadome wlasnej wartosci
i cynizmu obowiazujacego w kontaktach damsko-meskich tzw. wielkiego
$wiata. Wynika natomiast z leku przed podporzadkowaniem, wchlonigciem
przez drapiezna osobowo$¢ kobiety badz glebie uczucia. Partnerstwo nie
jest mozliwe, poniewaz Swiatem ludzi — podobnie jak cala natura — steruja
prawa walki, zgodnie z zasada ,pozeram albo jestem pozerany”. Bohater
obawiajacy si¢ zdominowania przez partnerke szamocze sie¢ i dusi, dlatego
rosci sobie prawo do bycia jej panem.

Mikita w chwili wzburzenia parafrazuje stowa Nietzschego: ,ldziesz do
kobiet? Nie zapomnij bicza!”®:

Kobiete trzeba ujarzmi¢, piescia, biczem... wywalczyé, wywalczyc trzeba mitosé... (Hs I, 115)

W taki sam sposéb chlodno rozumuje Bielecki, zwiazany kontaktami ero-
tycznymi oraz zbrodnia z demoniczna Ada Rarska:

Nim storice wzejdzie”, bedziesz moja. Tylko sie nie poddad, trzeba p6js¢ z batem — z bi-
czyskiem, mie¢ siebie w garsci, by sie nie da¢ opanowac. [...] Posiasé i rzuci¢, albo tez i wra-
ca¢, ale bez zobowiazan, bez ckliwego sentymentalizmu — po napoleonsku... A kto wie, moze
mi sie¢ na co przyda, ujarzmie ja, zrobie z niej swoje narzedzie... Straszna rzecz dostaé sie
w moc kobiety... (Mc I, 103)

Zdobywanie kobiety silnej wymaga innej strategii niz uwiedzenie osébki,
ktérej Swiat ogranicza sie do prowingji. Trudniej zaimponowacé jej wywro-
towymi pogladami, dlatego mezczyzna musi zacza¢ od chwilowej ulegtodci,
dajacej partnerce ztudne poczucie wyzszoéci i wyprowadzajacej na manowce
megalomanii. W rezultacie — jak dywaguje Bielecki — ona ,staje sie licha aktor-
ka, a ja suflerem, ktory cala role jej podpowiadam, ona wiernie bez namystu,
bez rozwagi wszystko jak papuga powtarza, a to, ze $wiecie wierzy, iz to ona
sama moéwi: te satysfakcje mozna jej pozostawic...” (Mc I, 150). W zwiazkach
silniejsza od mitosSci jest bowiem potrzeba posiadania i zawlaszczenia.

Bohater Androgyne méwi do odnalezionej ukochane;:

% M. Podraza—Rwiatkowska, Wolnos¢ i transcendencja, s. 134.

% F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, thum. W. Berent, Warszawa 1907, s. 77.

97 Nim storice wzejdzie — mikrocytat z wiersza Zygmunta Rrasifiskiego Nim storice wzej-
dzie, rosa wyzre oczy. Podziwia¢ mozna umiejetno$é wykorzystania tego fragmentu w charak-
terze dynamicznego i sugestywnego rozpednika zdaniowego.
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Jestem tym, co w kazdej chwili moze zosta¢ krélem, rzuci¢ u stép swych wszystkie naro-
dy, zawtadna¢ nad cala ziemia, zapanowac nad miliardem niewolnikéw; kazdej chwili moge
Cie kaza¢ na krzyz wbic¢ i znowu moja wszechpotega do zycia powotac [...]. (A 426)

Niemniej dazac do zdobycia kobiety, mezczyzni uciekaja si¢ niekiedy do
roli niewolnika lub wiernego przyjaciela. Mikita cala noc lezy niczym pies
przed drzwiami Izy, by poswiecajac meska godnosé, zyskaé jej reke (Homo
sapiens). Muzygk Janota zdobywa zaufanie Hanki swym przyjacielskim na-
stawieniem, a jednoczeénie hipnotyzuje ja gra na fortepianie i gwalci, gdy
dziewczyna traci przytomno$é (Gody zycia). Uwodzi¢ nie trzeba jedynie
androgynicznej poléwki, partnerzy rozpoznajacy si¢ bowiem z istnienia pra-
bytowego, jako na zawsze sobie przeznaczeni, predzej czy pézniej ulegna
kosmicznej sile, depczac zwiazki, jakie zawarli wczesniej.

Woijciech Gutowski zauwazyl, ze mezczyzna zdominowany przez samice
kompensuje swa stabo$¢ i zaleznosé, przyjmujac majestatyczna role Boga-
-kréla”. W pierwszej czeéci Androgyne, dreczony niemoznoscia odnalezienia
tajemniczej ukochanej, bohater $ni, ze jest krélem, na ktérego rozkaz zwolano
do patacu najpi¢kniejsze dziewice. Odziany ,,w bisior i purpure”, z wysokosci
tronu lustruje dlugie rzedy mlodych kobiet, z ktérych kazda drzy oczekiwa-
niem, by sta¢ sie jego niewolnica. Przyglada si¢ ze znawstwem natury kobie-
cej, ale i namyslem estety, admirujacego piekno nietknietych cial:

Rtéra?
Ta, ktérej oczy plomienia, gdyby grono wilczojagody, co na dzikich porebach wyrosta?
Ta, z ktérej tagodnych oczu raz po raz wytrysnie krwiozerczy ptomien utaskawionego

tygrysa?
[..] czy ta, co jagody swych piersi w kuszace dlonie ujela, czy ta z ksztaltami I$niacego
weza, czy ta, co z promieni gwiazd, zda sie, wykwitta? (A 388)

Sen o krélowaniu to wyraz marzen bohatera o bezgranicznej wadzy nad
spragnionymi go kobietami, symboliczne odzwierciedlenie jego tesknot i le-
kéw, a zarazem proba leczenia kompleksu, odpowiedz psychiki na nieudol-
nos$¢ i bezsite w rzeczywistosci. Tylko w sennym rojeniu — poddanym dyk-
tatowi pod$wiadomoéci — bohater zdolen jest aranzowa¢ wydarzenia wedle
wlasnych potrzeb. Ale psychika ptata mu figla. Transgresja oniryczna pozwala
co prawda poszerzy¢ granice mitosnych doswiadczen, jednak sen nie przynosi
spelnienia, a jedynie drazni nerwy. Gdy bowiem — jako krol — rozjasniwszy
patacowa sale klasnieciem w dlonie, rozpoznaje ukochana w nagiej dziewicy
wleczonej przez syryjskiego kupca, wizja sie¢ urywa. Projektowana w umysle
bohatera nago$¢ dziewczyny to jeszcze jeden z objawéw przepelniajacego
go pragnienia dominacji. Sita doprowadzona don kobieta jawi sie oto jako

% W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 246.
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gotowa do seksualnego spelnienia. Odkrywa przed wladca skarby swego cia-
la i poddaje mu si¢ w kornym ugieciu kolan. W jej kreacji nuditas virtualis
(zawstydzenie i lek wyrazajace sie w skurczonej postawie ciala, przystoniecie
piersi ciemnymi dlugimi wlosami) przeplata sie z nuditas criminalis (branso-
lety w ksztalcie wezy na ramionach i kostkach nég, kosztowny pas wokét bio-
der spiety kwiatem lotosu zamiast sprzaczki), stanowiac jeszcze jeden u Przy-
byszewskiego dowdd ambiwalentnego traktowania mitosci i kobiecosci.

W kolejnym $nie bohater wciela si¢ w posta¢ wladcy-maga, ktory dzieki
praktykom satanistycznym pragnie stworzy¢ kochanke w jej cielesnej formie:

Przez trzy dni i trzy noce przygotowywat si¢ do poteznego zaklecia. Trzy dni i trzy noce
wglebial sie i odczytywal znaczenie tajemnych znakoéw, spisanych w ksiazkach, zamknietych na
siedm pieczeci; pisal i wbijal sobie w pamieé ukryte runy, ktére wywolywaly nieznane potegi;
trzy dni i trzy noce upajat si¢ jadowitymi wywarami roélin, co kwitna w tajemnych czarach
nocy Swietojanskiej, az wreszcie uczul taka moc i potege, ze mogtby przyspiesza¢ dowolnie
wzrost roélin, rzeki w biegu zatrzymywac, a nawet pioruny na ziemie $ciagaé. (A 390-391)

To juz czarownik-szaman, zglebiajacy tajemne ksiegi zakle¢, Swiadom
psychoaktywnej i halucynogennej mocy rzadkich substancji roslinnych, po-
szerzajacych wrota percepcji i dodajacych poczucia mocy. Panowanie nad
poteznymi sitami przyrody przygotowuje go do wielkiego czynu tworzenia,
wykraczajacego poza naturalne mozliwoéci cztowieka. Bohater widzi siebie
jako spadkobierce i nasladowce upadlego aniola Samyazy”, przed buntem
przeciw Bogu najpotezniejszego w niebie, a po zejSciu na ziemie spétkujace-
go z kobietami i przekazujacego ludziom tajemna wiedze.

I w godzinie wielkiego cudu ubral si¢ w kosztowne szaty praojca swego, Samyazy, wto-
sy przewiazal na siedm weztéw zwigzana przepaska, wzial miecz do reki, wykreslil kolo,
wpisal w nie tajemne znaki, stanal w jego srodku naprzeciw wielkiego zwierciadla i zawoltal
wielkim glosem:

- O Asztaroth! Asztaroth! (A 391)

Litania z trzykrotnym wezwaniem do bogini rozpusty i plodnosci (,mat-
ki milosci”) wzmocniona zostaje innymi praktykami magicznymi. Bohater
zajmuje miejsce w centrum kola, przeciwstawiajac si¢ w ten sposob sitom
wladajacym Kosmosem!" i tworzac przestrzen nietykalna, Swieta (topos hie-
ros), symbolizujaca pelnie i doskonalosé. Figure, ktora nie ma poczatku ni
konica, a wiec oznacza jedno i wieczno$¢, wykresla za pomoca miecza, na-
rzedzia odstraszajacego zte duchy i wyrazajacego site, a wraz z wrzecionem

% Wiadomoéci o tym aniele pochodza z apokryficznej Ksiegi Henocha. Jego imie ma kilka
obocznych wersji: Samyaza, Semjaza, Shemyaza, Semihazah i in. Niekiedy kojarzony bywa
on z Szatanem.

100 Zob. M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, thum. R. Wojnakow-
ski, Krakow 1994, s. 152—-168.
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(symbolem zenskim) tworzacego przeciwienstwo Smieré — plodnos§é!’!. Poza
mieczem, w tradycji zastrzezonym dla rycerzy zwalczajacych ciemne moce
w obronie sil Swiatla, uzywa lustra — rekwizytu, ktéremu od wiekéw przy-
pisywano magiczne — gléwnie apotropaiczne — wlasciwosci. W zwierciadle
wyczarowuje wymarzona kochanke jak Twardowski Barbare Radziwittow-
ne, a poréwnanie to nie wydaje si¢ naduzyciem, zwazywszy popularnosé
opowiesci o polskim czarnoksiezniku w literaturze XVIII i XIX w.' Staje
naprzeciw lustra, by przygladajac sie swemu odbiciu, wedtug niego uksztal-
towa¢ wymarzona istote. W ten oto sposéb zwierciadlo staje sie¢ medium
blizniaczosci (sobowtérowosci?), a bohater uzurpuje sobie boskie prawo
kreacji na wlasne podobienstwo, poswiadczone w Ksiedze Rodzaju. Symbo-
lika genezyjska zadziwiajaco taczy si¢ tu jednak z obrazowaniem apokalip-
tycznym. Rsiegi zamkniete na siedem pieczeci, ktorych znaczenie mezczyzna
musi zgtebi¢, by zyska¢ moc tworzenia, to przeciez oczywiste nawigzanie do
siedmiu pieczeci, ktére otwiera Baranek wedlug wizji z Objawienia $w. Jana
(rozdzialy 6 i 8). Siédemka jest zreszta w Apokalipsie znacznie bardziej
noéna znaczeniowo. W tekscie tym siedem listow zostaje wystanych do
siedmiu Koécioltéw, tajemnicze wizje méwia o siedmiu grzmotach, siedmiu
trabach, siedmiu czasach gniewu oraz tyluz wzgoérzach, plagach itd. Liczba
»siedem” oznacza calo$c i doskonatosé, wartosci, na ktorych opiera sie¢ istota
androgynii. Ten sam jej sens wyraza akt stworzenia, ktérego Bég dokonal
w ciaggu siedmiu dni, traktowanych jako pelny cykl czasu.

Ztamaniu pieczeci towarzysza w Pi$mie Swietym gwaltowne zjawiska
przyrodnicze: trzesienia ziemi, zaCmienie stornca, spadanie gwiazd, grzmoty,
blyskawice. Podobnie jest w Androgyne:

Rozlegt sie straszny grzmot, jakby jakas planeta oberwala sie i runela na ziemie — zerwat
sie wéciekly orkan wichru, piekielne chichoty i wycia szarpaly mu mézg na strzepy i naraz
widzi w strasznym przerazeniu, jak si¢ wokél zwierciadta tworzy Swietlista mgla, krazy,
wiruje, przetwarza sie¢ w ksztalty; coraz jasniej rysuja sie linie i zarysy, kragla sie, nabieraja
ciala, tetnia krwia, dysza cieptem i zarem zycia...

Fala blyskawic zapienila si¢ i opadta w ciemnej komnacie, piorun uderzyl w olbrzymie
zwierciadlo, rozlegl sie¢ krzyk, a na szyje opadta mu w namietnym, dzikim rozpasaniu ta,
ktorej szukal, ktorej pragnat, dla ktorej dusze swa zaprzepascil... (A 392)

Rompilacja praktyk satanistycznych i dziatan na pograniczu sacrum przynosi
rezultaty. Bohater eksterioryzuje z siebie kobiete — wytwoér pragnien, wyobrazen

W01 Zob. Miecz [hasto], [w:] J. E. Cirlot, Stownik symboli, thum. 1. Kania, Krakéw 2006,
s. 253-255.

12 Poza stynna klasycystyczna Barbarq Radziwittéwnq Alojzego Feliniskiego oraz Mickie-
wiczowska Paniq Twardowskq 6w polski Faust pojawial sie jako bohater m.in. w dramatach
Jana N. Kaminiskiego (Twardowski na Krzemionkach), Razimierza W. Wojcickiego (Zwier-
ciadto Twardowskiego), Juliana Rorsaka (Twardowski czarnoksieznik).
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i tesknot. Sny, w ktérych przybliza sie do obiektu marzen, dezintegruja jednak
jego psychike, coraz bardziej oddalajac od zycia realnego. W rezultacie w ko-
lejnych majakach mezczyzna to gubi sie w thumie lubieznych kobiecych cial, to
znéw dowodzi swej hegemonii patrzac na kochanke przybita do krzyza.

W rytmie posiadania i utraty toczy sie takze basniowa, nasycona symbolika
mistyczna opowies¢ Nad morzem, ktéra znakomicie zinterpretowal Wojciech
Gutowski. Jej bohater-narrator, krél, ktéremu wojownicy przywoza z dalekiej
wyprawy piekna dziewice, wlada wylacznie kraing storica, mimo deklaracji
swej omnipotencji. Rrélestwo cienia, z ktérego pochodzi niewolnica, a wiec
sfera pod$wiadomoéci, okazuje sie dla niego tajemnica. Dostrzegajac w nie-
znajomej ideat kobiety i swa anime, dokonuje jej apoteozy i pragnie jej stuzyc.
Ten czyn rozdziera jego osobowos¢ miedzy role aktywnego wladcy a oddane-
go catkowicie kochanka, spelniajacego wygérowane zadania (jak wyrzeczenie
sie storica réwnoznaczne ze sprowadzeniem kleski na lud)!®. W drugiej czesci
poematu bohater, ktéremu nie wystarcza krélewska potega, siega po boska
moc kreacji. Marzy o przywotaniu, przyobleczeniu w cialo wywiedzionego
z wlasnej wyobrazni (i duszy) idealu. Powtarza gest i stowa Demiurga, stwa-
rzajgcego na swoje podobienstwo pierwszego cztowieka:

LStan siel”

I powstatas!

[-..] a taska moja plyneta na Ciebie, plynela, az moc Twoja mojej sie zréwnata.
Dalem Ci moc i piekno, i bylas tym na ziemi, czym ja bytem na niebie. (Nm 313-314)

Stowa bohateréw kreujacych sie¢ na stwoércéw swych kochanek dowo-
dza dominacji pierwiastka meskiego nad zenskim lub wrecz traktowania
kobiecosci jedynie jako czynnika uzupelniajacego w meskich koncepcjach
egzystencjalnych. Bohater Z cyklu Wigilii wyznaje:

Moje potezne oko, oko wszechdwiatéw wylonito Cie z ciemnoéci. Na moje potezne Stan
sie! przybralas ksztalty i postac. Tchnatem na Cie Swietego Ducha mych uczué i mysli. Bytas
glupia zabawka, a zrobilem z Ciebie fetysza i idol Swiety. (W 205)

Swiadomosé, ze to duch mezczyzny powolal kobiete do zycia w ciele, ma
rowniez bohaterka Androgyne.

— Tak dtugo bladzitam, szukatam i czekalam, czy moze Twa reka nie wyrwie mnie z ni-
cosci, nie ujmie mnie w ksztalty i w ciato nie przetworzy...

[-..] jestem cialem Twej mysli, jestem ksztaltem i ciatem Twych tesknot, wyrazem Twych
uczué i ruchem Twej woli... (A 448)

183 Por. W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 250.
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Osoba kochanki zostaje wyloniona z nicosci i przyobleczona w cialo
moca artysty doréwnujaca potedze tworczej Boga. Milosna kreacja wyra-
stala bezposrednio z nurtu romantycznego i — jak pisze Wojciech Gutowski
— taczyla sie z energia imaginacji oraz spotegowana zdolnoécia tworzenia
zindywidualizowanych sytuacji symbolicznych. Polegala na transformacji
i interioryzacji: Ja w wyobrazni tworzy na nowo partnerke, z ktora sie
identyfikuje'™. Owa identyfikacja ,,z-innym-w-sobie” sluzy procesowi andro-
gynizacji. Dotykamy tutaj reinterpretacji mitu Arystofanesa, opowiadajacego
o rozpadzie pierwotnej jednoéci rodzaju ludzkiego na dwie potowy — meska
i zeniska — ktore szukaja sie po Swiecie.

[...] tesknilem za ta chwila, kiedym Cie ze siebie wylonil, kiedy ksztalty mego ducha ukla-
daty sie w linie Twego ciala, drgania mych nerwéw laly w Cie zycie, kiedy stalas sie istota
mego ducha, jego trescia w ciato przeistoczona (Rae 58)

— zapewnia bohater Requiem aeternam.

Powtérna jednos¢ otworzy¢ ma przed mezczyzna nieznane glebie bytu,
umozliwi¢ wglad w siebie (w ,,naga dusze”) i w nature Swiata. Kobieta spel-
nia zatem role narzedzia prowadzacego do metafizycznego poznania. Rrol
z poematu Nad morzem tak zwraca si¢ do ukochanej niewolnicy:

Ty, ktéra mi rozrywasz pieczecie wszelkich tajemnic i czytasz runy ukrytych sil, a po
wszystkich szatach mego zycia roztaczasz si¢ tecza taski od jednego nieba do drugiego [...]
(Nm 285)

O oczarowanym bohaterze Androgyne narrator mowi:

Szed} z dumnie wzniesiona glowa, szed}t jak potezny woédz z cichym, Swiadomym swej
potegi tryumfem, bo przeciez niésl slorice w swej piersi — niést wszech$wiat: najtajniejsze
zagadki i tajemnice bytu. (A 399)

Mezczyzna pragnie przy tym jedno$ci z partnerka tylko woéwczas,
gdy jest w stanie calkowicie utozsamic ja z soba samym (temat ten
zostal szerzej omoéwiony w podrozdziale zatytulowanym Androgyne).
Unia z istota ukochana mozliwa jest jedynie dlatego, ze osoba kochaja-
ca wykreowala ja, stworzyla z wlasnych marzen, tchnelta w nia swe-
go ducha. Szukanie imago odbywa sie nie tyle w rzeczywistosci, ile
w wyobrazni. Nic wiec dziwnego, ze kobieta w tekstach Przybyszew-
skiego — a zwlaszcza w poematach — jest raczej projekcja mezczyzny

104 Tbidem, s. 218.
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niz realna, zindywidualizowana i obdarzona Swiadomo$cia postacia'®.
Potwierdzaja to cytaty:

— Jak ja cie kocham, jasna, jedyna moja. Jeste$ ziemia, pie$nia moja, jeste$ wszystkim, co
we mnie pickne i czyste i glebokie... (A 413)

Bede pania zawsze kochal, bo musze, bo pani jeste§ moja dusza, moja glebia i SwietoScia,
bo pani jeste$ wlasnie tym we mnie, ze Ja jestem Ja, a nie kto$ inny. (Hs I, 83)

Meizczyzna kocha kobiete, ktéra otwiera mu droge do podswiadomosci,
ktéra jest jego ,zeksterioryzowana dusza”!’®. Dlatego tak czesto mescy boha-
terowie utworéw odczuwaja zwiazek ukochanych kobiet z ziemia rodzinna
i sztuka, jako wartoéciami pierwotnymi, tkwiacymi w glebokich pokladach
ich osobowosci, jakby poza ich wola:

Nagle zrozumial. Z pewnoscia tak byto: Maryt a ziemia rodzinna to jedno.
A miala co$ szerokiego, jaka$ cicha, a smutna zadume na swoim czole. Co$ z tych ostrych
pojedynczych ksztaltéw plaszczyzny, ktéra tak bardzo ukochat. (Hs II, 39)

Rocham cie jako moja sztuke, kocham cie jako cata moja odwieczna przesztoéé, kocham cie
jako tchnienie mej ziemi rodzinnej, jako upojenie i zachwyt koscielnej zadumy [...]. (W 180)

Nie rozumial catego zwiazku — zdawalo mu sie czasem, ze ona — to jego ziemia w calej
swej wiosennej tesknocie [...]. (A 385)

W przypadku artysty problem ten jest bardziej skomplikowany. Otéz po-
przez mozliwy dzigeki kobiecie — wylacznie tej, w ktérej mezczyzna rozpo-
znaje anime — kontakt z wlasna podswiadomoscia artysta zyskuje moc kre-
acji. Sztuka bowiem rodzi si¢ w glebokich pokladach psychiki. Identyfikacja
»Z-innym-w-sobie” pobudza mozliwosci twoércze. Dlatego Falk nazywa Ize
»cala tajemnica swojej sztuki”, a cierpiacy na twércza niemoc Bielecki ma-
rzy, ze przy Ninie uda mu si¢ napisa¢ dzielo.

Imaginacja i kreacja z jej Zzrédtami w podSwiadomosci i pragnieniach ero-
tycznych staly sie przedmiotem teoretycznych rozwazan Przybyszewskiego
we wspomnianym eseju o Oli Hanssonie.

I czemu kocham kobiete?
Kazda linia, w ktéra jej cialo wciaz na nowo si¢ obleka, teint jej twarzy, tembr glosu,
zapach, jaki jej ciato wysyla, to sa linie, barwy i zapachy, ktére najglebiej zrosty si¢ z moim

1% Refleksje na ten temat por. tez. G. Matuszek, Melancholik, mistyk, narcystyczny ko-
chanek, samotny homo dolorosus [wstep], [w:] S. Przybyszewski, Poematy prozq, oprac.
G. Matuszek, Krakéw 2003, s. 29.

1% Terminu tego uzyla M. Podraza-Rwiatkowska w studium Somnambulicy — dekadenci
— herosi, Rrakow 1985. Posluzyla sie nim takze D. Samborska-Ruku¢ w szkicu Narcyz w ma-
sce tragicznej. Sobowtdr jako eksterioryzacja duszy w opowiadaniu Leo Belmonta ,Tamten
cztowiek”, ,Pamietnik Literacki” 2005, z. 3.
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najwewnetrzniejszym organicznym jestestwem, i w ktérych moja istota znalazta najpotez-
niejszy wyraz. Kobieta, ktéra potrafi potraci¢ te najdelikatniejsze i najtajniejsze struny mego
istnienia, wélizguje sie¢ bez oporu do mego moézgu i kocham ja glebokim, nie stawiajacym
zadnych warunkéw uczuciem, jakim kocham méj kraj, co uformowal moja dusze.

W kobiecie kocham siebie, moje do najwyzszego stopnia spotegowane Ja. [...] i kocham
kobiete, ktéra wywoluje we mnie te koncentracje, kocham izoterme i izobare moich najin-
tensywniejszych i najgtebszych uczué rozkoszy.

[...] kocham ja jako absolutne wyobrazenie tego wszystkiego, co daje mi najwyzsze szcze-
$cie, jako wewnetrzne stopienie si¢ tego, co jest we mnie najglebsze i pelne najwyzszej
blogosci!”.

Rola ukochanej sprowadza sie zatem do stymulowania kreatywnych zdol-
noéci artysty, a deklaracja ,,w kobiecie kocham siebie” jest — co oczywiste
— wyrazem skrajnego narcyzmu. W swych pogladach Przybyszewski nie byt
odosobniony. Poréwnanie jego stéw z teoriami Weiningera ujawnia daleko
idace analogie:

W Kkazdej milosci mezczyzna kocha tylko siebie samego [...], to, czym caly chce byc
i czym w zupelno$ci by¢ powinien: swoja najwewnetrzniejsza, najglebsza istota, wolna od
przypadkowych strzep6w koniecznosci i grud ziemskich. [...] Atoli tego jedynego celu, do kté-
rego dazy, nie ujrzy w jasnym blasku i w niezachwianej mocy na dnie wlasnej istoty i dlatego
musi go sobie przedstawic¢ poza soba, aby tym latwiej mu sprostaé. Rzutuje on swoj ideal
istoty absolutnie cennej, ktérego nie moze we wlasnym wnetrzu wyodrebnié, na jakas inna
ludzka istote; to wlasnie, a nie co innego znaczy, ze te istote kocha'®.

Zacytowane powyzej fragmenty zdaja si¢ mie¢ przy pobieznej lekturze ten
sam sens. Obaj autorzy interpretuja mito$¢ jako zjawisko projekcji i ideali-
zacji. ,U czlowieka w ogoéle sprawdza si¢ pod wzgledem psychologicznym:
amo, ergo sum” — stwierdza Weininger, parafrazujac stynna formule Rarte-
zjanska, i stfowa te datoby sie odnieé¢ takze do koncepcji Przybyszewskiego.
Ale wiedenczyk dostrzega w milosci jeszcze jeden, niezbedny, acz niebez-
pieczny czynnik: zafalszowanie. Jego zdaniem mezczyzna poszukuje w innej
osobie tego, czym sam chciatby byc¢ — rzutuje swéj ideal na kobiete, i to wla-
$nie znaczy, ze te kobiete kocha'"”. Zatem kreuje nowa partnerke w miejsce
rzeczywistej. Nie musi zna¢ i rozumie¢ swej zony czy kochanki, a wrecz jest
to niewskazane, oznacza bowiem przyjecie jej wad i niedoskonatoéci, ktére
zakt6caja doskonalo$¢ obrazu. Milos¢ zdaniem Weiningera jest mozliwa tyl-
ko woéwczas, gdy pomija rzeczywiste cechy i pragnienia kobiety. ,Dazenie
do tego, zeby odnalez¢ siebie w kobiecie — zamiast widzie¢ w niej wlasnie

107 S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki tworczej. I Ola Hansson, [w:] idem, Synagoga
szatana i inne eseje, oprac. i thum. G. Matuszek, Krakow 1995, s. 84-85.

1% . Weininger, Pte¢ i charakter, przet. O. Ortwin, Warszawa 1994, s. 121-122.

109 Zrozyé¢ na jakas jednostke wszystko, czymby chciato sie samemu byé, a czym nigdy
nie moze sie byé w zupelnosci, uczyni¢ z niej zbiér wszelkich wartosci — to wlasnie znaczy
kocha¢” (Ibidem, s. 123)
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tylko kobiete — wymaga koniecznie pewnego niezwazania na jej osobe em-
piryczng” — przyznaje'’’. Mezczyzna chce urzeczywistnienia idealu, iluzji.
Robieta ma sie tylko dostosowad, zaprzeczy¢ samej sobie, zrezygnowac z sa-
modzielnego Zycia wewnetrznego i spotecznego, pozosta¢ w roli narzedzia
— »przyrzadu onanizacyjnego”'!!, rodzicielki potomstwa lub lustra, w ktérym
partner sie przeglada.

Weininger podobnie jak Przybyszewski twierdzi, ze mezczyzna jest stwoérca
i w zwiazku z tym gleboko prawdziwe sa przekazy kosmogoniczne, w tym
z Rsiegi Rodzaju, ale owa kreacja sprowadza si¢ wedtug Ptci i charakteru do
przekazywania kobiecie meskich pogladéw i potrzeb. Robieta, jako istota pu-
sta, pozbawiona Swiadomego istnienia, a zatem nieposiadajaca wartosci sama
w sobie, zyskuje znaczenie jedynie poprzez kontakt z me¢zem lub kochankiem.
To sympatia mezczyzny nadaje damskiej egzystencji sens. Co wiecej — jak
uwaza Weininger — kobieta nie tylko latwo poddaje si¢ wplywowi meskiemu,
ale wrecz tego wpltywu oczekuje i potrzebuje. Chce by¢ traktowana jak rzecz,
chce sta¢ sie cudza wlasnoscia, chce nalezeé: do partnera lub do dziecka. To
mezczyzna jest wytacznym zwierzchnikiem i nawet tzw. zachowania dzentel-
menskie sa w istocie ponizajacym kobiety okazywaniem nieréwnosci.

Inaczej u Przybyszewskiego, cho¢ uproszczona interpretacja pozwalalaby
widzie¢ w jego propozycji Narcyza proznego, przegladajacego si¢ w kochan-
ce, by delektowac sie wlasng wspaniatoscia. Tyle ze Narcyz mlodopolskiego
pisarza, w przeciwienstwie do Owidiuszowego pierwowzoru, doskonale wie,
ze patrzac w lustro (kobiete), widzi siebie. Co wiecej, odbicie jest wzbogacone,
otwiera nowe perspektywy, poszerza tozsamos$¢. Bohater Przybyszewskiego
przeglada si¢, by pozna¢ — siebie i istote bytu. Patrzy, bo dzigki temu ,,mozna
wyjé¢ poza powierzchnie zjawisk, dotrze¢ do rzeczywistego $wiata idei”''
W przypadku postaci artystéw, popularnych na przetomie XIX i XX wieku
oraz chetnie wprowadzanych przez autora Sniegu na karty utworéw, analogie
do Narcyza sa oczywiste. Twérca jest bowiem kim$ z natury zapatrzonym
w siebie, dostrzegajacym czastke wlasnego ja w kazdym swym dziele'".

W meskich wyobrazeniach kobieta ma szczytna powinnos¢ inspirowania
partnera do rzeczy wielkich, ale w rzeczywistosci nie pozwala na jedno$c¢
totalna, oznaczajaca catkowite zinterioryzowanie jej przez $wiat kochanka
i dlatego drazni go swa inno$cia. Pawetl Dybel dostrzegl w takim stosunku
do kobiet odkryta przez Freuda, a nastepnie rozwijana przez francuskie-
go psychoanalityka Jacques’a Lacana, koncepcje ,stadium lustra”. Polega
ona na identyfikowaniu si¢ z wlasnym lustrzangym odbiciem lub z obrazem

110 Ibidem, s. 133.

"1 Ibidem.

12 M. Glowinski, Mity przebrane, Krakéw 1994, s. 72.

113 Zob. podrozdzial Narcyz symboliczny w ksiazce M. Glowinskiego Mity przebrane.
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osoby najblizszej. Wszystko, co zakléca ,idealne Ja”, traktowane jest jako
zagrozenie, na ktére reaguje si¢ agresja. Dlatego bohater Requiem aeternam
niszczy swe milosne partnerki, chcac wyzwoli¢ wlasna meskosé. Jego ,,mar-
twa chu¢” to odpowiednik agresji zwréconej przeciwko ukochanej i temu
w niej, co uniemozliwia wtopienie jej w Swiat jego wyobrazen''*. Przeszkoda
w zjednoczeniu plci jest zatem obco$¢ mezczyzny i kobiety.

Teorie Przybyszewskiego maja swe zrédlo w Schopenhauerowskim poj-
mowaniu mito$ci jako metafizyki utrzymania gatunku.

Rozkoszne urojenie jest tym, co ludzi mezczyzne, ze w ramionach kobiety znajdzie dzieki
temu przyrzeczonemu mu pieknu rozkosz wieksza niz w tych kazdego innego rodzaju |...J
Mniema przeto nie szczedzi¢ trudu do swojej wlasnej rozkoszy i ofiary, podczas gdy dzieje si¢
to wylacznie dla zachowania prawidtowego typu gatunku [...]'"%.

Mezczyzna dazy do absolutnej harmonii, unii dusz, tymczasem liczy sie
jedynie jako samiec. Do mitosci popycha go instynkt, ktéry zapewnia ist-
nienie gatunku. Dopiero moment wygasania namietnosci ukazuje mu, ze by}t
tylko narzedziem sterowanym prawami naturalnymi''®. Jak pisze Gabriela
Matuszek, akt seksualny jest chwila najwyzszej ekstazy, ale zarazem naj-
dobitniej uSwiadamia mezczyznie, ze jest jedynie niewolnikiem plci, a tym
samym wiezniem seksualnosci kobiety'"”. Tak méwi o tym bohater Requiem
aeternam:

Byla chwila, Zem uczul szczescie.

Wsluchiwalem sie w bolesne natezenie, z jakim sie zbieraly, taczyly i skupialy plciowe
pierwiastki w mej duszy, z rozkosza czulem, jak si¢ poprzez cialo moje przewinety zimne
dreszcze [...] ale naraz ulozylo sie Twe cialo w pospolita, bezwstydna linie i w jednej chwili
zatamalo sie wszystko we mnie |...]J.

A tys lezala, zebratas Twa zadza — milczaca, z zawartymi powiekami.

Biedne dziecko. Twe tono matczyne Cie oszukalo — innego meza trzeba ci byto odnalez¢,
instynkty Twe plciowe ku innemu zwrécic. (Rae 60-61)

Poczucie upokorzenia przeradza si¢ w nieche¢ lub nawet nienawis¢ do
tej, ktéra topi mezczyzne w bagnie pozadania i degradujacych ducha przy-
ziemnych rozkoszy, sprowadzajac go do roli reproduktora (,,Kobieta rodzi,
a mezczyzna kocha. Robieta nie kocha nigdy, nigdy; jej wystarcza rodze-
nie” — Hs I, 154). Najbolesniej swoja plciowos¢ przezywa bohater Requiem

114 Zob. P. Dybel, Urwane Sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Rrakow 2000, s. 76-83.

15 A. Schopenhauer, Metafizyka mitosci ptciowej, przel. A. Panita, Gdansk 1995, s. 127.

116 Zob. K. Wyka, op. cit., s. 90.

17 G. Matuszek, Miedzy pustkq transcendencji a szaleristwem zmystow. O wczesnej eseisty-
ce Stanistawa Przybyszewskiego [wstep], [w:] S. Przybyszewski, Synagoga szatana..., s. 25.
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aeternam. Wyraza si¢ to oczywiécie w jego stosunku do partnerek. Robiete,
ktéra go fascynuje, najpierw narcystycznie uwielbia, poszukujac androgynicz-
nego przymierza, a zaraz potem zneca sie nad nia. Nie mozna zapomnie¢, ze
pogarde dla materii ptciowych zaszczepita mu matka, dla ktérej malzenstwo
z chlopem oznaczalo zdewaluowanie wysokiego statusu arystokratki. Od-
czuwajac kazdy kontakt seksualny z mezem jako ponizenie, skalanie jej ciata
i duszy, w akcie obrony zaczela wypierac to, co cielesne, a wiec wlasna
kobieco$¢. Opowie$¢ o poczeciu skazonym brakiem miloéci i przymusem
bohater przekazuje z perspektywy matki, bierze jej strone i utozsamia si¢
z nia. Jego zachowanie nosi znamiona zaburzenn w ksztaltowaniu meskiej
tozsamosci. Aby sta¢ si¢ mezczyzna, powinien bowiem odcia¢ si¢ od ro-
dzicielki, stanowiacej naturalny, pierwszy obiekt identyfikacji''®. Procedure
negacji i zerwanie symbiozy z matka w celu zdobycia aprobowanej spotecz-
nie tozsamos$ci utrudnia mu jednak brak pozytywnego wzorca meskiego, bli-
skiego zwiazku z ojcem. Co wiecej — bohater dziedziczy po matce wstret do
plciowodci, ,martwa chu¢”. Poczucie niespelnienia i blizej niesprecyzowana,
ale niemozliwa do ukojenia tesknote rekompensuje sobie erotycznymi fanta-
zjami — od wizji harmonijnego spoczywania w ramionach ukochanej, przez
obrazy narastajacego pozadania, po scene kasania lezacego na katafalku ko-
biecego trupa i podlegania kuszeniu przez wylaniajaca sie z nieba ,apokalip-
tyczna nierzadnice” (Rae 91). Owe wykreowane w wyobrazni ekstatyczne
sytuacje odstaniaja silny lek bohatera przed ptciowoécia jako sfera, w ktérej
kobieta zawtaszcza mezczyzne. W ten oto sposo6b identyfikacja z rodzicielka
rzutuje na jego stosunek do kobiecosci w ogéle'”. Przywolane przezen we
wspomnieniu i wyobrazni sceny z dziecinstwa Pawel Dybel zinterpretowat
jako wyraz tego, co Freud nazwal ,kompleksem Edypa”. Wedlug badacza,
uczu¢ kazirodczych tkwiacych w narratorze-bohaterze dowodzi subtelnosc,
z jaka kresli on posta¢ matki, oraz wrogo$¢ wobec ojca na podlozu rywa-
lizacji'®. Dla mezczyzny noszacego w sobie konflikt edypalny seks zawsze
pozostaje czyms niedozwolonym i przerazajacym, poniewaz postrzegany jest
jako czynnosé¢ degradujaca, kalajaca i cialo, i dusze. Czlowiek cierpiacy na
takie zaburzenia plciowe, zeby doznaé erotycznej ulgi, musi ponizyé swaj
obiekt seksualny i to wyjasnia agresje kierowana w poemacie Przybyszew-
skiego przeciwko mitosnym partnerkom.

Bohater Requiem aeternam, podobnie jak pé6zniej Falk, jest typem nazna-
czonym przeklenstwem analizy. Sprzeczne uczucia i pragnienia pozwalaja
widzie¢ w nim natur¢ sktonna do schizofrenii, a przekonanie o kryzysie

118 Rolejne etapy ksztaltowania meskiej tozsamosci to w psychologii: odtaczenie od matki,
radykalne odréznienie od plci przeciwnej, unikanie kontaktéw fizycznych z osoba tej samej
plci. Zob. E. Badinter, Tozsamos¢ mezczyzny, thum. G. Przewlocki, Warszawa 1993.

119 Zob. interesujace uwagi P. Dybla w ksiazce Urwane sciezki, s. 125-130.

120 Tbidem.
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poznania i wszelkich wartoéci sytuuje go w gronie dekadentéw™!. Caly Swiat
jawi mu si¢ jako wielka ambiwalencja, tygiel wykluczajacych sie teorii:

A jezeli Bog rzeczywiscie istnieje? Jezeli dusza rzeczywiscie nieSmiertelna, a w jednym
kosciele katolickim mozna naprawde osiagnaé zbawienie?

Ale brak mi wiary, wiary, wiary.

Wiara w Charcota i w boskie dopuszczenie przy opetaniu.

Wiara w Rant-Laplace i Darwina, a réwnocze$nie w stworzenie Swiata w siedmiu dniach.

Wiara w béstwo Chrystusa i w bluznierstwa Straussa lub Renana.

Wiara w Niepokalane Poczecie Marii Panny i w najpierwotniejsze fakta embriologii.

Nie! to sie¢ nie da polaczyé! (Rae 79-80)

Samotno$¢, poczucie niepelnoéci i pragnienie poznania sa tym, co pociaga
mezczyzn ku plci przeciwnej; stad wynika opisywany przez Przybyszewskie-
go ideal androgyne. Bolesna Swiadomo$¢, ze ukochana nie odpowiada cal-
kowicie wyobrazeniom, staje si¢ natomiast powodem cierpienia i oskarzania
jej o dzialania na szkode rodu meskiego. Bohaterowie Przybyszewskiego nie
sa szczedliwi zaréwno bez kobiety, jak i z nia, poniewaz sa ofiarami naktada-
jacych sie na siebie dwdéch (sposréd trzech wyréznionych przez Wojciecha
Gutowskiego'??) sprzecznych wzoréw miloséci — mitu chuci oraz mitu andro-
gyne. To rozpiecie oznacza jednoczesnie balansowanie miedzy profanum
i sacrum, przy czym obecno$¢ sacrum — paradoksalnie — zakl6ca reguly
zycia codziennego podporzadkowanego dyktatowi natury. Konflikt ten uzy-
skuje szczegdlne natezenie w poematach, gdzie pobudza zywiol wizyjnosci,
stanowiacy o oryginalnosci koncepcji Przybyszewskiego.

Kobieta

Uwaga i zainteresowania psychologiczne Przybyszewskiego skupiaja sie
przede wszystkim na mezczyznach pozostajacych pod wplywem kobiet. Dla-
tego wszystko, co w utworach pisarza zostalo powiedziane o kobiecie, nosi
pietno spojrzenia postaci meskiej. Trzecioosobowy narrator nie podaje infor-
macji o bohaterkach, poniewaz kobiety istnieja niemal wytacznie jako obiekty
pragnien czy pozadan, ich indywidualnoé¢ nie ma wiekszego znaczenia. Sa to
zawsze postaci drugoplanowe, ukazane poprzez pryzmat $wiadomosci bohate-

12 Dekadentéw, jako typow przekonanych o upadku wszelkich wartosci i naznaczonych atro-

fia woli, wbrew obiegowym opiniom nie ma u Przybyszewskiego wielu. Poza bohaterem Re-
quiem aeternam (i to z pewnymi zastrzezeniami) mozna zaliczy¢ do nich Kazimierza ze Sniegu.

122 7Zob. W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O wzorach tych byla mowa na s. 14 niniejszej
ksiazki.
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ra — jego wspomnien, analiz i wizji. Znikoma ilo$¢ elementéw realistycznych
powoduje, Ze rysowane gruba kreska portrety stuza gtéwnie zobrazowaniu
ogo6lnego pogladu pisarza na kobiety i ich role w doswiadczeniu erotycznym!*.
Ujecia postaci zenskich oscyluja przy tym pomiedzy idealizacja, uwzniosle-
niem, zwiazanym z pragnieniem androgynicznego zjednoczenia, a deprecjacja,
wydobywaniem na jaw ich popedéw czy dazen destrukcyjnych.

Gloryfikacja kobiecosci towarzyszy u Przybyszewskiego na ogé! pierwsze-
mu spotkaniu pkci, wzajemnej fascynacji, ktéra inicjuje zwiazek. Zachwyt part-
nerka opiera si¢ przy tym nie na jej walorach (fizycznych badz duchowych),
lecz jest pochodng nieuchwytnej atmosfery, jaka wokot siebie roztacza.

Pomne: bylo to, jak gdyby listki z rézy opadaly, gdy ja wiatr musnie — bylo, jak gdyby
ciche perly deszczu jesiennego w ciemnej nocy tkaly — bylo, jak gdyby sie cala wiecznos$c
glebokim westchnieniem po niebie przeslizgta (Nm 291-292)

— tak, niemal na zasadzie synestezji, krél z poematu Nad morzem wspo-
mina przybycie dziewicy z krainy cienia.

Robieta, w ktérej bohater dostrzega swoje alter ego i w ktorej chciatby
widzie¢ odbicie wlasnej duszy w dazeniu do androgynicznej jednoéci, jawi
sie jako zwiewna i eteryczna jak na obrazach prerafaelitow. Jest drobna, de-
likatna, wstydliwa. Porusza si¢ bezszelestnie, jakby unosita si¢ w powietrzu
zamiast stapac¢ po ziemi. Wokot niej roztacza sie blask boskiego pochodze-
nia. Obdarowuje mezczyzne subtelna pieszczota, gtadzac swa waska ciepta
dlonia jego dton badz — w wersji metaforycznej — jego serce. Podmiot lirycz-
ny Z cyklu Wigilii w modlitewny sposéb blaga kochanke:

— Przyjdz, jasna, przyjdz, poléz twe biate, mi¢kkie rece na mym sercu! Patrz, jestem cho-
ry i samotny, potrzebuje ciepla i mitosci, przyjdz, jasna, wez w twe dobre, ciche dtonie me
serce. (W 174)'%

Robieta w takim ujeciu obdarzona zostaje epitetami: ,jasna”, ,czysta”,
y2Swieta” i wyrézniona funkcja pobudzania meskich mocy kreacyjnych i inte-
lektualych (bohater Z cyklu Wigilii ceni wybrana, poniewaz ona wzbudzila
w nim cierpienie i tesknote, ktére poteguja che¢ poznania). Przekonanie,
ze wybranka potrafi wypeknic role pocieszycielki i sprowadzi¢ tajemnicza

123 Zob. B. Wojnowska, ,,Nad morzem” Stanistawa Przybyszewskiego. Mistyka i ptec, [w:]
Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie..., s. 110-111.

124 Podobny rodzaj anafory zastosowal Stanistaw Korab-Brzozowski w znanym wierszu
O, przyjdzl, w ktérym podmiot liryczny przyzywa $mier¢. Utwér Brzozowskiego zostat opu-
blikowany w ,Zyciu” w 1898 r., dwa numery pé6zniej niz poemat Przybyszewskiego. Inny
przyklad: ,Jakby jaka$ ciepla, drobna reka chwycila jego, nie — nie chwycita — wtulita, wca-
towala sie pieszczacymi palcami w jego dlor” (A 378).
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taske, sugeruje jej przynalezno$¢ do sfery sacrum. Rrél z poematu Nad mo-
rzem mowi o swej ukochanej: ,po wszystkich szatach mego zycia roztaczasz
sie tecza laski” (Nm 285), bohater Androgyne marzy, ze ,splynie na niego
niewidzialng taska ciszy i ukojenia, rozleje sie w nim zapomnieniem i dusze
mu w ciche rozkosze bialych snéw roz$piewa” (A 417). Pobrzmiewaja tu
echa nauk sanskryckich, ktére widza w kobiecie czynnik utatwiajacy poszu-
kiwanie doskonalosci, pelni i wyzwolenia z doczesnosci, a wiec kierujacy
na Sciezke prowadzaca do Boga (problem ten zostanie rozwiniety w podroz-
dziale nastepnym).

Niewinno$¢ kochanki wyraza sie w niezwykle czestym u Przybyszew-
skiego poréwnywaniu jej do dziecka, wpisujacym si¢ w popularny w epoce
obraz femme fragile'*:

...Bo bylas piekna i czysta i jasna, jak dusza dziecka, w ktorej si¢ Swieta ofiara chrztu
dopelnila. (Nm 288)

Piescil, tulil, calowal, szeptal bezustannie, bezwiednie te same slowa, powtarzal te same
zdania, kolysal ja i kolysal tak jak sie roztkliwione dziecko kolysze w swych ramionach.
(A 423)

Chryste Panie, jakie cudowne to dziecko! (Hs II, 15) — mysli Falk o Maryt.

Lidia Wisniewska uwaza, ze taki typ relacji dowodzi przekonania o nizszo-
$ci i infantylnosci kobiet, ktére — jak dzieci — pochodza od mezczyzny, ,,dawcy
zebra”. Powielona tu zostaje hierarchia Boga i stworzenia. Jest to, wedtug
badaczki, jeszcze jedno oblicze Narcyza, kochajacego w dziecku siebie'*.
Podobnie wnioskuje Rralkowska-Gatkowska, piszac o XIX-wiecznej prozie:
»Robieta ze wzgledu na swdj status osobnika zdefektowanego nie osiaga ni-
ody prawdziwej dojrzatosci. Swiat dorostosci jest wiatem mezczyzn™'Z,

Robieta, ktérej rola sprowadza sie niemal wylgcznie do opiekowania sie
mezczyznag, jest Bronka. Przypomina ona tytutowy s$nieg, chroniacy ozimi-
ne przed mrozem do momentu nadejécia wiosny, dopoki ,budzi¢ si¢ nie
pocznie i z cieplego juz tona, z ziarn |[...], nowe, $wieze kielki puszczaé po-
cznie” (S 114). Tadeusz szuka w niej ,,cech letejskich, odpoczynku, destrukcji
pamieci i woli”'®, wyzwolenia od dekadenckiej nudy oraz od nieokreslonej
tesknoty i meki, uleczenia serca szarpanego przez Ewe. Ale Bronka oczekuje

12 Na powigzanie bohaterek Przybyszewskiego z charakterystycznym dla epoki motywem
femme fragile zwrécita mi uwage prof. Gabriela Matuszek.

126 L. Wisniewska, Kobiety w literaturze (i mezczyzni), [w:] Kobiety w literaturze, oprac.
L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999, s. 12, 15.

127 K. Rralkowska-Gatkowska, Matki, corki, mentorzy. O dyskursie edukacyjnym i eman-
cypacyjnym w prozie XIX wieku, [w:| Przez dwa stulecia. In memoriam Artur Hutnikiewicz,
Torun 2006, s. 63.

128 W. Gutowski, Pod ciezarem Ewy: totalnosé — obojetnos¢ — nicosé, [w:] Kobiety w litera-
turze, s. 134.
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szczerej milosci, nie chce byc jedynie ,niema poduszka pod |[...] skolatana
glowe” (S 96). Cho¢ to ostatecznie Ewa popycha Tadeusza do zguby, na-
mawiajac go do porzucenia zycia rodzinnego i oddania si¢ aktom twoérczym
przesyconym tesknotg i lekiem, to Bronka réwniez dazy do unicestwienia
— wizja stawu, w ktérym utoneta niegdys jej siostra, jest zbyt silna, by mia-
la si¢ nie powtérzyé. Na tej podstawie Wojciech Gutowski stwierdza, ze
swojskie domostwo jest iluzja, za$§ mezczyzni nie maja szans ucieczki przed
kobieta i jej negatywnym dziataniem'”.

Niemoznos¢ podporzadkowania kobiety, zdegradowania jej do realizator-
ki meskich potrzeb, przede wszystkim marzenn o Dwdéj-Jedni, wywolywata
— jako efekt rozczarowania — wizje i zachowania gynofobiczne. Apoteoza
— we wszystkich poematach proza, a takze w wielu fragmentach powie-
$ciowych i dramatycznych — nagle i sugestywnie przechodzi w lek i niena-
wis¢, ktorych zrédrem jest kobieca seksualno$c¢ podlegla prawom gatunku
i niskim doznaniom zmystowym, nie za$ rozwijaniu duchowosci. Wzbu-
dzajace pozadanie ciato partnerki, w ktérym mezczyzna chciatby widzieé
droge ,wniebowstapienia”’, powrotu do prabytu, Absolutu, oznaczajacego
harmonijna egzystencje i kompleksowe poznanie, okazuje si¢ narzedziem
degradujacym do poziomu popedoéw, do fizycznosci'®. Przybyszewski repre-
zentuje ten typ mizoginii intelektualnej czy egzystencjalnej, w ktoérej kobiete
obwinia si¢ o kleske meskich idealéw. Nie powtarzajac dalszych wnioskéw
z podrozdzialéw MeZczyzna oraz Androgyne, wypada stwierdzi¢, ze obawa
przed pochlaniajacym erotyzmem wyrazala sie w twoérczosci autora Sniegu
hiperbolizacja jego roli w zyciu kobiety. Owa hiperbolizacja jest zasadni-
czym rysem mizoginizmu w wydaniu mtodopolskiego pisarza, zywo zainte-
resowanego dzielami innych artystéw uznawanych za sztandarowych mizo-
ginistow epoki (Ropsa, Vigelanda, Muncha, Strindberga, Wedekinda), ktérzy
niecheé¢ do przedstawicielek plci pieknej taczyli z niezgoda na biologiczne
zdeterminowanie i uzaleznienie od partnerek, dostarczajacych mezczyznom
najwyzszych rozkoszy. Przybyszewski demonizowal kobieca seksualno$c
jako site bezczeszczaca dusze mezczyzny niezdolnego do opierania si¢ poza-
daniu partnerki®'. Pod wplywem mysli Schopenhauera, pokazujacego czto-

129 Ibidem, s. 135-136.

130 Zgodnie z buddyzmem, im silniejszy poped, tym nizsza pozycja na skali duchowego
postepu i stad kobiety — ze wzgledu na rzekomo silniejsze libido — uwazane sa za istoty ducho-
wo nizsze od mezczyzn. Przed kobieca seksualnoscia przestrzegal ,Tygodnik Ilustrowany”:
»Pamietajmy, ze kobieta posiada bez poréwnania wiecej ptciowosci od nas; sa takie, ktére sa
nia przepelnione, ona sie z nich przelewa, ona wlasciwie jest sita nieobliczalna, niepewna na-
wet w mezczyZnie, kiedy jej podlega, a c6z dopiero w kobiecie, ktéra jej podlega cale zycie”
(B. Lutomski, Kobieta i kobiecosé, ,Tygodnik Ilustrowany” 1901, nr 38, s. 738).

131 Zob. G. Matuszek, Miedzy pustkq transcendenciji..., s. 20, 24. Warto zaznaczyc, ze obawa
przed seksualno$cia kobiety nie oznacza u Przybyszewskiego odrazy do zenskich genitaliéw
oraz do krwi menstruacyjnej, jak mialo to miejsce w wielu plemionach pierwotnych, cho¢ juz
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wieka, przede wszystkim za$ kobiete, jako istote dziatajaca wylacznie dla
zachowania gatunku, kroétkotrwala ekstaze uznal za zludne szczescie, pod
ktérym natura-chu¢ ukrywa swe prokreacyjne cele. Obawe przed seksualno-
$cia kobiety potegowata réwniez filozofia Nietzschego, a jej wyrazem stato
si¢ dosadne pytanie: ,,Czyz nie lepiej wpas¢ w rece zbrodniarza, nizli w ma-
rzenia chutliwej kobiety!”'*. (W ksiazce Poza dobrem i ztem oraz esejach
Ludzkie, arcyludzhkie czy Ecce homo Nietzsche zamieszcza obszerne dygresje
o slabosci, plytkosci, amoralizmie i glupocie kobiet). Cielesna, a wiec ciem-
na strone¢ kobiecoéci eksponowaly takze sprzyjajace zachowaniom mizogi-
nicznym publikacje naukowe, jak Robieta jako zbrodniarka i prostytutka
(1893, wyd. pol. 1895) autorskiego duetu Lombroso—Ferrero, O umystowym
i moralnym niedorozwoju kobiety (1900, wyd. pol. 1937) Mobiusa i von
Rosen, O fizjologicznej tepocie kobiety Paula J. Mobiusa (1904), Zboczenia
umystowe na tle zaburzeri ptciowych. Psychopatia sexualis (1886, wyd. pol.
1908) Krafft-Ebinga'*® czy wreszcie polskie Zwyrodnienie kobiety wspotcze-
snej Maksa Wolffa (Warszawa 1896).

Wiele pokrewienstwa z pogladami Schopenhauera i Nietzschego wykazu-
ja teorie Weiningera. Zasadnicza mysl Pici i charakteru sprowadza si¢ do
konstatacji, ze egzystencja kobiet kieruja wylacznie pragnienia seksualne.

Tylko strona seksualna mezczyzny — nigdy aseksualna, transseksualna — dziala na kobiete,
i nie pigknosci, ale pelnego seksualnego pozadania pragnie ona od niego. [...] robi na niej
wrazenie |...] tylko to, co ma on w sobie z fauna. Zadna ksiazka o rzeczywistej kobiecie nie
moze zmilczeé, ze liczy sie dla niej nie mezczyzna, ale zawsze le male (samiec) — jego seksu-
alnos¢ w 4cislejszym znaczeniu, phallus®:.

Na kanwie powyzszego przekonania wiedenski mysliciel dzieli przedsta-
wicielki plci zenskiej na matki i prostytutki, a réznice miedzy nimi widzi
w tym, ze dla pierwszej chu¢ jest srodkiem do celu, dla drugiej — celem sa-
mym w sobie. Zachowanie nierzadnicy pozwala mu przy tym obali¢ poglad

tam biologiczne cykle sugerowaly sprzymierzenie kobiet z mroczna strona natury. Pisarz nie
potepia tez seksu jako grzechu, co — nie stroniac od paradoksu — uczynil Tolstoj w Sonacie
Kreutzerowskiej (1889).

132 F, Nietzche, Tako rzecze..., s. 61. Zrédtem mizoginizmu byla gtéwnie filozofia (zwlasz-
cza Schopenhauera i Nietzschego; szerzej w I cz. pracy) oraz ruch emancypacyjny, oznaczaja-
cy dla mezczyzn konkurencje i zagrazajacy ich przewadze. Charakterystyczne, ze demoniczne
przedstawienie kobiet dominowalo tam, gdzie ich dzialania byly najsilniejsze — a wigc w kra-
jach skandynawskich.

133 Rrafft-Ebing pisat: ,Nader czesto chorobliwie wzmozony poped plciowy »usposobio-
ne ku temu dziewczeta« zmienia w Messaliny. Pozadliwo$é czesto ujawnia sie¢ w kokieterii,
wyzywajacym stroju, albo nawet w gonieniu za me¢zczyznami, przekraczajacym granice przy-
zwoito$ci i dobrego smaku” (R. Krafft-Ebing, Zboczenia umystowe na tle zaburzeri ptciowych.
Psychopatia sexualis, thum. A. Fabian, Warszawa 1908, s. 210).

13 0. Weininger, op. cit., s. 140.
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Schopenhauera, jakoby we wszelkiej seksualnosci chodzito tylko o wytwo-
rzenie przysztych pokolen.

Obie wlasciwie nie maja zadnych zadan co do indywidualnosci swego plciowego do-
pelnienia. Pierwsza bierze kazdego bez wyboru mezczyzne, ktéry jej postuzy do otrzymania
dziecka; i nie potrzebuje zadnego innego, kiedy dziecko dostanie [...]. Druga oddaje sie dowol-
nemu mezczyznie, ktéry jej moze posluzyc do erotycznego uzywania: jest ono dla niej celem
samym w sobie!®.

Nietzsche sprowadza psychologie kobiety do jednego zagadnienia:

Wszystko w kobiecie jest zagadka i wszystko w kobiecie ma jedno rozwiazanie: zwie si¢
ono brzemiennoscia.
Mezczyzna jest dla kobiety tylko Srodkiem: celem jest zawsze dziecko'.

O bohaterkach-matkach méwi sie¢ u Przybyszewskiego co najmniej lekce-
wazaco, jesli nie pogardliwie (z zastrzezeniem, Ze pisarza nie interesuja kreacje
matek-Polek, czeste w Mtodej Polsce, lecz towarzyszace na og6t fabule osnutej
na tle wydarzeni narodowych). W wypowiedziach wyraza sie przekonanie, ze
kobieta nigdy nie dojrzeje do misji, jaka wyznaczyl jej mezczyzna. Ruszczyc
moéwi do Rembowskiego: ,[...] my za duzo od kobiet zadamy, my chcemy z niej
zrobi¢ kochanke, a ona tylko jest matka — matka...” (Zr 269; podkr. K.B.).
Robieta postawiona w trudnej sytuacji wyboru rezygnuje na rzecz dziecka
z innych wartoéci. Matka przezwycieza kochanke w Godach zycia: bohaterka
dramatu, Hanka, porzuciwszy meza i mala coreczke dla mitoéci u boku Wa-
ctawa, po kilku latach — kierowana rozbudzonym instynktem macierzynskim
— usituje odzyskac¢ utracone prawa rodzicielskie.

Robiety lekkich obyczajéw, wbrew obiegowym opiniom, z rzadka gosz-
cza na kartach utworéw Przybyszewskiego. Ich profesja tez nie wynika — jak
chcial Weininger — z nimfomanii czy upodobania w rozpuscie. Prostytutki
wykreowane przez mtodopolskiego autora nie czerpia z nierzadu ani korzysci
seksualnych, ani materialnych, jak byto to na przyklad u Zoli. Sa produktem
metafizycznej nedzy, ,dzie¢mi szatana”, jak biedacy, zbrodniarze i anarchisci.
Daleko im do ekskluzywnych pan do towarzystwa czy utrzymanek bogatych
mezczyzn. Zamiast przebiera¢ w kochankach, musza ich szuka¢ na ulicach i po
kawiarniach. Prostytucja jest nieszczesciem, uwarunkowanym przesycajacym
Swiat ztem i cierpieniem. Doskonale potwierdza to kreacja Salomei Rrywto,
ktéra wkracza na droge nierzadu z powodu wydziedziczenia przez ojca o wy-
bujalym temperamencie erotycznym, a prowokacyjnym zachowaniem usituje
sobie radzi¢ ze spolecznym odrzuceniem (Dzieci nedzy).

135 Ibidem, s. 79.
13 F. Nietzsche, Tako rzecze..., s. 75-76.
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Matki i nierzadnice pojawiaja sie¢ u Przybyszewskiego marginalnie. Uwi-
ktan kobiecosci w ograniczenia plci dowodza inne kreacje bohaterek.

Seks sprowadzony do proceséw biologicznych degradowal i upokarzal
mlodopolskiego mezczyzne, pozwalajac na hegemonie kobiety uznanej za
medium natury — wyzwolone, niezalezne, powabne i zagrazajace Swiatu
kultury utozsamionemu ze Swiatem meskim'*. Gynofobie wsparta na leku
przed kobieca seksualno$cia — pociagajaca, lecz sprowadzona wytacznie
do zaspokajania popedéw — Przybyszewski wzmocnil dodatkowo przypisa-
niem plci pieknej wszelkich dziatan destrukcyjnych. Obawe przed pozadli-
woscia przetransponowal na poglady deprecjonujace osobowosé kobiety
i kwestionujace jej duchowa glebie'. Laczac zas w kreacjach swych boha-
terek perwersje i instynkty zta, w rzeczywistosci obdarzyl istote kobiecos$ci
cechami $redniowiecznej czarownicy. Mozna w tym zabiegu odnalezé su-
gestie, ze czarownica jako postac historyczna jest kluczem do rozpoznania
wiecznej natury kobiety'®. Na droge kultu diabla miala ja sprowadzad
potrzeba ,dlugotrwalej orgii ptciowej”'*’, i w ten oto sposéb nimfomania
przypisana zostata kobiecoséci w ogéle''.

Poparcie dla mizoginistycznych pogladéw pisarz znalazt w niecheci $red-
niowiecznego Roéciota do kobiet. Tertulian jako pierwszy teolog zobaczyt
w kobiecie brame dla diabla. Sw. Augustyn stawial cielesno$¢ kobiety
w opozycji do $wiata ducha — czystego i meskiego. Sw. Tomasz twierdzil, ze
kobieta jest mniej doskonata od mezczyzny, a wiec powinna mu byc¢ absolut-
nie postuszna'®?. Poza chrzescijanistwem kobiete potepialy za jej cielesnosé
muzulmanski Roran i hebrajska Tora, a takze pisma buddyjskie i hinduskie.
Wszystkie wielkie religie pietnowaty ja za lubieznoé¢ i deprawacje, na ktéra
podatni sa mezczyzni, oraz za popelnienie grzechu pierworodnego lub jego

7' W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 59.

138 Interesujace, ze w scenach bedacych przejawem mizoginizmu bohateréw Przybyszewski
nie powoluje si¢ na ograniczenia umystowe kobiety, choé w tym samym czasie antropologiczne
i socjologiczne teorie, m.in. Herberta Spencera, a nawet Charlesa Darwina, usitowaly dowies¢,
ze kobieta zatrzymala sie na nizszym szczeblu ewolucji niz mezczyzna. Takze Emile Durkheim
wskazywal na réznice w wielko$ci czaszki, a wiec i poziomie inteligencji, wypadajacym natural-
nie na korzy$¢ mezczyzn. Sad o nizszosci intelektualnej kobiet nie jest wyrazony u Przybyszew-
skiego expessis verbis, jednak znaczace jest, ze kobiety nie biora udzialu w dyskusjach ideowych
i nie maja ambicji oraz talentéw artystycznych, jakimi moga sie pochwali¢ ich towarzysze.

139 Zob. D. Dziurzynski, Strategie mizoginistyczne Stanistawa Przybyszewskiego na podsta-
wie ,Synagogi szatana”, [w:] Wiek kobiet w literaturze, red. J. Zacharska i M. Kochanowski,
Bialystok 2002, s. 190.

0 S. Przybyszewski, Synagoga Szatana. Przyczynek do psychologii czarownicy, Warszawa
1902, s. 21.

141 Problematyka kobiet-czarownic oraz ich zwiazkéw erotycznych z ludZzmi i szatanem
wymaga odrebnego opracowania w zwiazku z interesujacym Przybyszewskiego satanizmem.
Zagadnienie to nie miesci sie¢ w ramach niniejszego opracowania, skupiajacego sie na analizie
tradycyjnych relacji uczuciowych i erotycznych.

12 Zob. G. Matuszek, Miedzy pustkq transcendencji..., s. 23.
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teologicznego ekwiwalentu'*. Te argumenty powtarza w Ztotym runie Rusz-

czyc w rozmowie z Rembowskim:

[-..] kobieta — wiesz, to inny rodzaj czlowieka — my mezczyzni jej psychologii nie znamy
— zupelnie nie — my si¢ ustawicznie mylimy, bo sadzimy kobiety na podstawie naszej psycho-
logii — ha, ha, ha — ten stary Adam w mezczyznie zawsze glupi, och, jak on gtupi... [...| Kobieta
jest urodzona zbrodniarka... Ojcowie Kosciota to wiedzieli... Tertulian nazwal ja wrotami pie-
kla [...] Sw. Anzelm moéwi, ze jest taznia szatariska, w ktérej diabel dusze mezczyzn kapie |[...J
(Zr 212-213)

Sladem mizoginéw-poprzednikéw ogromny wplyw na mezczyzne boha-
terowie Przybyszewskiego tlumacza kontaktami kobiet z sitami nieczystymi,
w tym z samym Szatanem. Pretekstu dostarczala posta¢ Lilith'**, matki i wlad-
czyni zenskich demonéw, pierwszej malefica, od ktérej ma pochodzi¢ réd
kobiecy. Wedtug Talmudu byta pierwsza zona Adama. Odméwita mu skon-
sumowania zwigzku (nie chciata klasc sie pod mezem, jako ze oboje zostali
stworzeni z prochu i byli sobie réwni) i odleciala do bandy demonéw, z kt6-
rymi cudzoltozyta. Drugim mezem Lilith mia} by¢ szatan Samael, z ktérym plo-
dzita demony. W literaturze wystepowata jako posta¢ buntownicza, broniaca
swych praw do wolnosci i rozkoszy, femme fatale przynoszaca zgube. Szatan
kierowal réwniez druga zona Adama, Ewa. Za jego namowa zerwala owoc
z drzewa wiadomosci dobrego i ztego i poczestowata nim mezczyzne. Trady-
cja biblijna i talmudyczna upowaznia wiec niejako do sadéw w rodzaju:

[Szatan] Kocha kobiete, te wieczna zasade zla, sprawczynie wszelkich przestepstw, od-
wieczny zaczyn zla'*.

[-..] mitos¢ to stryczek, na ktérym szatan dusze mezczyzn do piekta wlecze... (Zr 213)

Ukryty w kobiecie mroczny aspekt natury oraz moc niszczenia mezczyzn
wyrazaly poza Lilith i Ewa (tradycja judejska), a jeszcze przed zjawiskiem
»kultu czarownic”, znane z przekazow religijnych, mitycznych, legendarnych
i historgycznych takie demony zenskie, jak Astarte (Fenicja), bogini Rali (In-
die), kobieta-waz (Japonia), vagina dentata (Indianie Ameryki P6Inocnej),
Kirke, harpie, syreny, Chimera, Sfinks (Grecja)'**. Na nowo zreinterpreto-
wane, wplecione w obreb refleksji filozoficznej, postacie te zaczely by¢ wy-
korzystywane w argumentacji w sporach ideowych. Dekadentyzm siegat

4 Zob. D. Gilmore, Mizoginia, czyli meska choroba, thum. J. Marganski, Krakéw 2003,
s. 15-16.

!4 Pisala o niej A. Tytkowska, Lilith: polskie dziedzictwo hebrajskiego mitu, [w:] Mity,
mitologie, mityzacje nie tylko w literaturze, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 2005, s. 109-118.

45 S, Przybyszewski, Synagoga Szatana. Powstanie, rozwdj i dzisiejsze znaczenie, [w:]
idem, Synagoga szatana..., s. 192.

146 Zob. W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 59.
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z upodobaniem po bohaterki grzeszne (przede wszystkim biblijne), ktérych
zycie i dzialanie potwierdzaloby brud rzeczywistosci oraz kryzys warto$ci.
Te kobiece symbole destrukcji — naduzywane w literaturze modernistycznej
az do zbanalizowania — sa przywolywane w wyobrazni réwniez przez bo-
hateré6w dziet Przybyszewskiego. Poza kreowaniem nastroju spetniaja one
najczesciej role deprecjonujacych poréwnan, narzucajacych si¢ myslom roz-
czarowanych partnerkami mezczyzn. Symptomatyczne, ze pisarz sprowadzit
starozytne kulty kobiece wylacznie do wymiaru niszczenia, satanizujac je
i eliminujac witalizm oraz rado$c zycia, jaka nierzadko ze soba niosty'*.

Narrator Requiem aeternam, szamoczacy si¢ w okowach odziedziczonej
po matce ,martwej chuci” i nie mogacy uporac si¢ z wlasna seksualnoscia,
widzi w kobiecie twér hybrydyczny: ,szatanska Lilith z glowa Sfinksa” oraz
»bujna grzywa wloséw” (Rae 80), nasuwajaca skojarzenia z Gorgona (mito-
logia grecka), straszliwa istota z wezami zamiast wloséw i o zabéjczym spoj-
rzeniu; tak przerazajaca, zZe jej wizerunek umieszczony na tarczach, zbrojach
i herbach miast mial odstraszyc¢ nieprzyjaciol. ,[...] spetalas mnie ciezkimi
zwojami Twoich wloséw [...]” — monologuje (Rae 80)!.

Bohater Z cyklu Wigilii dopiero zdradzony przez ukochana dostrzega,
ze w jego pod$wiadomoéci od dawna kryla si¢ prawda o kobiecej naturze,
ktéra — jeszcze nieSwiadomie, dzigki procesowi twoérczemu wyzwalajacemu
niesprecyzowane leki i przeczucia tkwiace w glebokich warstwach psychi-
ki — odslanial na swych obrazach. Kobieta wylaniajaca sie z tego malar-
stwa to samica zdeterminowana biologicznie i kierujgca sie prawami walki
o przetrwanie oraz dominacje, jakimi rzadzi sie cala natura. Dlatego bohater
poréwnuje ja do bogin personifikujacych w réznych kregach kulturowych
infernalny aspekt bytu, a przede wszystkim obdarzonych moca wplywania
na mezczyzn: babilonsko-asyryjskiej Mylitty, patronujacej dziewicom zmu-
szonym oddawac cnote cudzoziemcom'*’; Izydy, bogini starozytnego Egiptu

"7 Zob. D. Dziurzyniski, op. cit., s. 193.

!4 Biorac pod uwage role matki w ksztaltowaniu seksualnosci bohatera-narratora Requiem
aeternam, jako ciekawostke warto przywolac tekst Freuda Glowa Meduzy, w ktérym slynny
psychoanalityk interpretuje wizerunek bogini jako uprzedmiotowienie konfliktu psychicznego.
Jego zdaniem glowa Meduzy reprezentuje wagine, zwlaszcza zas owlosione narzady plciowe
matki, a tym samym symbolizuje pokuse kazirodztwa. Notabene, na ilustracjach Aubreya Be-
ardsleya do dramatu Wilde’a Salome przedstawiona jest jako niesamowita, przypominajaca
meduze posta¢ z czarnymi wlosami wijacymi sie¢ w wezowych splotach.

W slowniku mitéw $wiata pod haslem Isztar, poSwieconym cérce Mylitty, czytamy:
»Najbrzydszy zwyczaj u Babilonczykéw — zauwaza Herodot — jest nastepujacy: kazda niewia-
sta musi w tym kraju usia$¢ w Swiatyni Afrodyty i oddaé sie jakiemus$ cudzoziemcowi. |...]
Jezeli niewiasta raz tam usiadzie, nie moze wprzéd wrécié do domu, az jaki§ cudzoziemiec
rzuci jej na tono srebrna monete i poza Swiatynia cielesnie z nia si¢ polaczy. Rzucajac pie-
niadz ma tylko powiedzieé¢: »Wzywam przeciw tobie boginie Mylitte«. Mylitta zas nazywaja
Asyryjczycy Afrodyte” (A. Cotterell, Stownik mitéw swiata, thum. W. Ceran, M. Dabrowska
i in., Katowice 1996, s. 40).
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(potem czczonej réwniez w Grecji i Rzymie), symbolizujacej tajemnicza site
stworcza wszystkiego, co zyje, decydujacej o caloksztalcie zycia na ziemi;
Walkirii (mitologia skandynawska), dziewiczych sluzebnic boga Odyna,
unoszacych sie nad polami bitewnymi, by wybiera¢ wojownikéw, ktérzy
musieli umrze¢; oraz Ateny, ktéra ,nie zaznata ciemnosci fona matczynego”
(W 176), poniewaz wyskoczyla — uzbrojona — z glowy swego ojca Dzeusa.

Teskniacy za ukochana, a jednoczesnie przepelniony wstretem do cudzo-
toznicy bohater ma w swej pracowni nastepujaca wizje:

Stamtad wlepial sie w me oczy nagi bezwstyd kobiety-sfinksa — z innej strony wwiercal
sie w mdj moézg ohydny ruch jakiej$ histerycznej tanecznicy, a ze wszystkich ram czolgala sie
ku mnie jaka$ lubiezna chuc pijanej hetery. (W 175)

W mitologicznej postaci Sfinksa, skrzydlatego potwora z cialem lwa,
a glowa i piersiami kobiety, podobnie jak w postaci Chimery (potwor
o glowie lwa i tulowiu kozy, z wezem zamiast ogona) znalazla odzwier-
ciedlenie zwierzeca natura kobiet oraz umiejetno$¢ przygbierania przez nie
réznorodnych form. Mimo ze Sfinks jest symbolem czuwania, syntezy wie-
dzy przeszlej, kontemplacji mistycznej, to u Przybyszewskiego — jak i w ca-
tej Mtodej Polsce — ucieles$nia zagadke, tajemnice zakryta przed ludZmi.
Opanowanie i draznigca nieprzeniknionos¢ kobiety pisarz wyrazil poréw-
naniem: ,Siedziala spokojna, z zimng twarzg Sfinksa i patrzyla na niego
badawczym wzrokiem” (Dp 67-68). W poemacie Z cyklu Wigilii Sfinks
wystepuje dodatkowo jako uosobienie tajemnicy seksu oraz pragnienia
rozkoszy.

Najwieksza kariere zrobila jednak u autora Synagogi szatana Astarte.
W religiach Bliskiego i Srodkowego Wschodu zwana Asztarte, a w Starym
Testamencie Asztoreth, byla boginia wojny i plodnosci oraz — co wyko-
rzystal Przybyszewski — mitosci cielesnej. Znamienna cecha jej kultu byta
Swiatynna prostytucja. Podmiot liryczny poematéw, zwracajac si¢ do niej
w modlitewny sposéb, okresla ja jako matke mitosci, szatanska cérke wzbu-
dzajaca zadze i pragnienie rozkoszy, apokaliptyczna nierzadnice. W Requiem
aeternam, pragnac wyzwoli¢ sie od palacego pozadania réwnoznacznego
z cierpieniem, bohater ucieka w sacrum i wspomina msze, ktérej jako dziec-
ko byt swiadkiem w wiejskim kosciele. W chwili, gdy zamierza przyjac
»ostatnia Swieta komunie” (Rae 90), pojawia sie przed nim kusicielka Astar-
te, z rozpustna twarzg i ustami otwartymi w lubieznym krzyku:

Ta, co kazala Onanowi szuka¢ nowej orgii ptciowej, by go oddac¢ na pastwe strasznej
$mierci ukamieniowania.

Ta, co wierny lud poprowadzita do wyzwolenia $wietego grobu, by mu za nagrode
owieniczy¢ czoto meczennicza korona syfilitycznych wrzodow.

Ta, co wysysa samice mezowi z krwi i rzuca go w sodomicznej chuci na meza —
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Ta, ktora silniejsza jest od porzadku rzeczy, bo przewraca wszystkie instynkty i maze swe
oblicze kazirodczym nasieniem —
Astarte, Szatanie! (Rae 91)

Te patronke rozpustnikéw, onanistéw, homoseksualistéw i oddajacych
si¢ zwiazkom kazirodczym bohater Androgyne obarcza odpowiedzialno-
$cia, a moze wiasciwiej byloby powiedzie¢ — wing, za rozbudzanie w mez-
czyznach nigdy nieugaszonej, rodzacej udreke i tesknote, zadzy cielesnego
uzycia. Moc wezwanej magicznymi zakleciami Astarte — moc wzbudzania
y2hamietnych szalow”, ,nieziemskiej chuci” (A 391, 392) — pozwala mu jed-
nak stworzy¢ (przyoblec w cialo) kochanke dla siebie. Przywolana w sata-
nistycznych praktykach bogini staje si¢ matka chrzestna kobiecosci w ogole,
udzielajaca swej szataniskiej natury wykreowanym przy jej pomocy przedsta-
wicielkom ,stabej” plci. Astarte demaskuje wiec triumf chuci nad chrzesci-
janska caritas™. W jej wizerunku natura i ple¢ wydaja sie wszechogarnia-
jace i niemozliwe do pokonania. Jej pojawienie sie — mitologizujace potege
ptci (w innych mlodopolskich realizacjach, chocby u Rasprowicza, te potege
uosabiata posta¢ Ewy) — podkresla slabo$¢ mezczyzny, ktéry bezskutecznie
szuka ucieczki przed chucig"'.

Nawet w poemacie Nad morzem, po$wigeconym uwznio$lajacemu, mi-
stycznemu do$wiadczeniu mitoéci, pojawita sie¢ kobieco$¢ niszczaca. Wspo-
mnienie oczu utraconej ukochanej budzi w wyobrazni bohatera obraz oczu
Jana Chrzciciela, ktéremu na zyczenie Salome obcieto glowe. (Przybyszew-
ski interesujaco zastosowal tu metonimie, akcentujgc cierpienie i bezbron-
noéc¢ proroka oraz sadyzm Salome tylko przez obraz lezacych na misie oczu,
o ktérych méwi sie popularnie, ze sa ,zwierciadtem duszy”). Wydarzenie
biblijne przychodzi mezczyznie na mysl na zasadzie skojarzen z wlasna sytu-
acja uczuciowa. Uwolniona w wizji pod§wiadomo$¢ podpowiada, ze kobieta
zawsze zadaje bol:

Przede mna na zlotej misie lezaly oczy, dziko rozwarte — oczy, gdyby dwie wsciekle pie-
Scie ziejace zemsta, oczy Jana Chrzciciela. Z rozkosza tygrysicy pastwila si¢ nad nimi cérka
krolewska, bila je i klula te oczy kochanka, ktére nia wzgardzily. Poila si¢ ich niema rozpa-
cza, ich bezsilna zemsta, az wreszcie wbila w nie ostra, zlota igle. Dwie nitki krwi trysnely
w gore, oczy podskoczylty w ostatnich kurczowych podrygach, krzgknely strasznie i stanely
stupem. (Nm 323)

Salome, corka Herodiady z jej pierwszego malzenstwa oraz pasierbi-
ca Heroda Antypasa, w ostatniej ¢wierci XIX w. przestata byc¢ postrze-
gana w kategoriach biblijnych dramatis personae, a zaczeta fascynowac

150 W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum. Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 189.
151 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 76-77.
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artystow jako figura kobiecosci. Wedlug ewangelistow Marka (Mk 6,
17-29) i Mateusza (Mt 14, 1-12), tak zachwycila ojczyma swym taficem,
ze obiecal spelni¢ kazde jej zyczenie. Za namowa Herodiady zazadala
gtowy Jana Chrzciciela, ktéry potepial Heroda za zwiazek z wdowa po
bracie. Biblijny przekaz prezentuje Salome jako narzedzie w rekach matki
(znaczenie jej greckiego imienia to: spokojna, pokojowo nastawiona, przy-
jacielska), tymczasem w koncu XIX w. zaczeto wydobywaé demoniczne
rysy jej osobowosci. W $mierci $w. Jana dostrzezono zemste za to, ze nie
ulegl kuszeniu Salome. W dramacie Oskara Wilde’a (Salome, 1893) mloda
tancerka ucielesnia niezaspokojone pozadanie, ktére popycha ja do zbrod-
ni. Podobnie u Kasprowicza (Salome, 1899): jej monolog przesycony jest
erotyzmem, manifestacja namietnosci, wrecz seksualnej obsesji'®.

Salome utozsamiano z modliszka, owadem, ktérego samica dla spotego-
wania rozkoszy pozera samca w trakcie kopulacji lub po niej. Juz sama na-
zwa Mantis, wieszczka, jaka nadali jej starozytni, jest znaczaca. Pojawienie
sie modliszki miato zwiastowaé¢ gléd. Pomawiano ja o ,zte oko” — samo
jej spojrzenie przynosilo nieszczescie temu, na kogo je zwrdcita'®. Role
spojrzenia podkreslil réwniez Przybyszewski. Robieta, ktéra w powiesci
Homo sapiens przedstawia obraz Mikity, inspirowany osoba Izy, wyglada
nastepujaco:

W $rodku obrazu chciat wymalowac kobiete tajemniczym u$miechem wabiaca, zdradziecka
— a ze wszystkich stron, z dolu, z gory, tysiace rak [...] krzyczacych za nia. Watle, nerwowe rece
artystéw, grube, migsiste rece bankieréw z pierScieniami na palcach, tysiace innygch rak — orgie
pozadliwych, lubieznych rak... A ona z wabiacym, tajemniczym spojrzeniem. (Hs I, 61)

152 Salome pojawia sie w wielu tekstach epoki, od Herodiady Flauberta, przez Salome Wil-
de’a, po Na wspak Huysmansa, Herodiade Mallarmégo, Uczte Herodiady i Salome KRasprowi-
cza czy wiersz Kazimiery Zawistowskiej Herodiada (w ktérym tytulowa postaé utozsamiona
jest z Salome). Okrucienstwo tej postaci, zaakcentowane przez Przybyszewskiego, uwypukla
takze Marie Jehanne Wielopolska w luzno, cho¢ wyraznie inspirowanej przekazem biblijnym
kreacji jednej z fauness — Salome de Clinchamps. Opowies$¢ hrabiny zbudowana zostala na
motywie rywalizacji matki i corki: porzucona przez meza za utrate figury po porodzie, Salo-
me mésci si¢ na corce, wydajac ja za ksiecia z egzotycznego kraju i tym samym skazujac na
$mier¢ z rak pozostalych zon pana mlodego. Posta¢ Salome zainteresowata wielu badaczy
kultury i literatury. Zob. m.in. M. Podraza-Rwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizoginizm
i emancypacja, [w:] eadem, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 2001,
s. 274-288; P. Siemaszko, Salome modernistéw. Malarska i poetycka wersja kobiety fatalnej,
[w:] Kobiety w literaturze. Materialy z Il Migdzyuczelnianej Sesji Studentéw i Naukowcow,
Bydgoszcz 1999, s. 115-127; D. Trze$niowski, ,A trwanie twoje jest, jak sSmieré, na zawsze
— coraz straszniejsze i krwawsze...”. Modernistyczny wizerunek Salome, ,Pamietnik Literacki”
2001, z. 1, s. 7-31; M. Janion, Salome tariczy, [w:| eadem, Zyjqc tracimy zycie. Niepokojqce
tematy egzystencji, Warszawa 2001, s. 289-300; J. Ortega y Gasset, Portret Salome, [w:] idem,
Szkice o mitosci, thum. K. Ramyszewa, Warszawa 1989, s. 151-158; E. Rurgluk, Salome, albo
o rozkoszy, Rrakéw 1976.

153 R. Caillois, Modliszka, [w:] idem, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, thum. K. Dolatowska,
Warszawa 1967.
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Prawde oczu nieSwiadomie uchwycil takze Borsuk z Mocnego cztowieka
na portrecie Ady Rarskiej, malowanym z jaka$ namietna nienawiscia. Ogla-
dajacy go Bielecki:

Byl caly jak zahipnotyzowany oczyma kobiety z portretu, oczyma, w ktérych artysta,
jakby w zdumiewajacym, nieSwiadomym jasnowidzeniu, wywlék? z przepastnych gtebi, poza
tysiacem masek, poza gestymi zastonami ukryta istotna jej dusze: zta, przewrotna, zbrodnicza.
Spoza stodkiego usmiechu, dziewiczej czystosci ust, tym potworniejszym blaskiem gorzaly te
oczy... (Mc I, 85)

Niszczaca kobieca sita, ktérej Swiadectwem w poematach sa wylacznie
meskie stowa, leki i wizje, w powiesciach obiektywizuje si¢ w femme fatale
wprowadzonej jako bohaterka. Pojawienie sie Rarskiej na powiesciowej
scenie antycypuje obraz na plétnie — charakteryzuje on kobiete i odslania
jej rzeczywiste intencje jeszcze przed wlaczeniem jej do akcji jako posta-
ci dzialajacej. Jak w przypadku Wilde’owskiego Portretu Doriana Graya,
malowidlo ujawnia prawde o ludzkiej istocie, demaskuje mroczng, diabo-
liczna nature, skrzetnie skrywana przed $wiatem. Prawda obrazu szybko sie
potwierdza: podstawowym rysem osobowosci bohaterki jest potrzeba do-
minacji, skutkujaca okrucieristwem i dazeniami zbrodniczymi. W swym pra-
gnieniu wyltacznego rezyserowania zdarzen Karska przekracza czlowiecze
kompetencje. Swiat traktuje jak kukielkowy teatrzyk i uzurpuje sobie prawo
pociagania za sznurki. Duma i satysfakcja napawa ja podpalenie gospodar-
stwa wlasnego opiekuna, ktérego dokonala jako czternastolatka, a potem
lasu w Tyrolu, gdzie wypoczywata jako kuracjuszka sanatorium. Pozar to
dla niej — niczym dla Nerona — ,boskie”, ,niepojete” (Mc II, 87) widowisko,
Bieleckiemu latwo przychodzi wiec zjednanie jej dla osobistych nieetycz-
nych planéw, na ktérych czele znajduje si¢ podpalenie pracowni Borsuka.
Pragnienie supremacji Rarska przenosi takze na relacje seksualne, prébujac
traktowa¢ marionetkowo ,,mocnego cztowieka”, podobnie jak ona przyzwy-
czajonego do podporzadkowywania innych wlasnej woli:

— Teraz juz zostaniesz moim na zawsze — myslala. — Teraz juz cie nie puszcze. Chee,
musze cie mie¢ [...].

[...] wszelka, cho¢by najpotworniejsza zbrodnia wydala jej sie drobnostka wobec tego
pragnienia, by go do siebie przywiazac. Ale z tym mu si¢ zdradzi¢ nie moze, powoli, po cichu-
tenku trzeba go petac, ostroznie i tysiaczna przebiegtoscia, by nie zdotal si¢ spostrzec, jak si¢
wikla, jak jednym nieostroznym krokiem dostanie si¢ do wilczego dotu. (Mc 1, 238-239)

Nawet na chwile nie przypuszcza, ze niezadtugo stanie si¢ narzedziem w moim reku, ani
mu przez glowe nie przejdzie, ze jest dla mnie przydrozna stacja, na ktdrej si¢ posile, wzmoc-
nie, wszystko z niej zabiore, a potem badz zdréw, holenderski $ledziu...'* (Mc I, 250)

5 Bqdz zdrow, holenderski sledziu — wyrazenie uzywane w sytuacji, gdy co$ przepadto,
zawiodlo (zob. J. Karlowicz, A. Kryniski, W. Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego, t. 6,
Warszawa 1915, s. 725). Notabene, $ledzie holenderskie uwazano w epoce za najsmaczniej-
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Rarska ma wiele z Salome-modliszki, ktéra prowokuje i wabi wlasnym
cialem, by ostatecznie wykorzysta¢ i zniszczy¢ partnera. Nie tyle uwodzi,
co kusi. Hipnotyzuje wzrokiem (,,czul jej oczy na swej twarzy, gdyby dotyk
czujnych macek...”, ,tak go dziwnie zachecaly do czego$, wbijaly w niego
chwiejna, niepewna, niejasno jeszcze uksztaltowana wole” — Mc 1, 96, 105),
a z jej ust nie schodzi raz wabiacy, to znéw zimny, zagadkowy (sfinksowy)
usmiech. To ona inicjuje kontakt seksualny — $ciaga z Bieleckiego marynar-
ke, wsuwa reke pod jego koszule, wreszcie zamyka drzwi od wewnatrz,
a klucz rzuca w ciemny kat pokoju. W przekonaniu o wlasnej mocy psy-
chicznej utwierdza sie aktami agresji i sadyzmu. Zostawiajagc na ramieniu
kochanka krwawe $lady swoich ostrych paznokci, usiluje go naznaczy¢ juz
podczas pierwszego spotkania w pracowni Borsuka. Podczas pieszczot owija
sie wokol jego szyi niczym waz-dusiciel i odwaznie, prowokujaco wyznaje:

Ja cie jeszcze kiedys$ udusze — szeptala namietnie. — Znie$¢ nie moge, Ze ty zyjesz, to mi
spokoju nie daje i jak dlugo zy¢ bedziesz, nie bede go miala.

Wiem tylko, Ze na mysl o tobie zgrzytam ze¢bami z wsciekto$ci, wiem, ze rece moje wszcze-
pilyby sie najchetniej, jak kleszcze, w twoje gardlo, kolana moje najchetniej by dusily twoje
piersi, zeby wszystkie zebra trzeszczaly, najwyzsza moja rozkosza byloby patrze¢, jak si¢ dusisz,
jak twarz twoja zielenieje, oczy stupem staja w przed$miertnym strachu [...]. (Mc II, 97-99)

Zadna zadawania bolu, czyni z portretu Bieleckiego fetysz, znecajac sie
nad nim jak nad laleczka voodoo'¥. Nie ma jednak mocy nad kochankiem,
skoro nie odczuwa on obrazen zadawanych jego fotografii:

[..] nie pamietam, kiedy taka rozkosz przezytam. Wzietam dluga szpilke i zaczelam ci oczy
wyktuwac — z poczatku jakby w przerazeniu z lekiem i wahaniem, a potem juz z cata zaciekla
pasja coraz szybciej, coraz silniej wbijala sie szpilka w twoje szatanskie Slepia — oczekiwatam
cudu: myslatam, ze teraz krew trysnie, trysnaé musil — Cud si¢ nie stal — przedziurawitam
cala fotografie, podartam na kawatki i rzucitam do pieca. (Mc II, 98)

Podobienstwo natur oraz swoboda obyczajowa wynikajaca z obcowania
z bohema i obycia w pétSwiatku pozwalaja seksualnym partnerom nie wsty-
dzi¢ sie swej nagoéci. Przybyszewski — jednakze bez $mialych detalicznych

sze (Sledz [hasto), [w:] Ksiega ilustrowana wiadomosci pozytecznych. Popularny podrecznik
encyklopedyczny z dziedziny..., Warszawa 1899, s. 903).

155 Whijanie szpilek w laleczke (symbolizujaca ofiare) jest metoda magiczna najsilniej ko-
jarzaca sie z voodoo. Ma sprowadzaé na ofiare (znajdujaca sie nawet setki kilometréw dalej)
choroby, nieszczescia czy $mierd, ale moze tez leczyc i przyciaga¢ mitos¢. Riedy szaman wbija
iglte w noge lalki, ofiara chwyta sie za noge i upada na ziemie, kiedy szaman zaciska nitke
na szyi laleczki — ofiara zaczyna si¢ dusic itd. Praktyki te najczesciej spotykane sa w Nowym
Orleanie oraz Ameryce tacinskie;j.
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opiséw — pozwala wiec Rarskiej i Bieleckiemu po erotycznym zblizeniu leze¢
nago na 16zku, pali¢ papierosy, zachwycacd si¢ swoimi ciatami i planowac ko-
lejne wystepki. Ten ciekawy ukltad dominujaca — dominujacy konczy jednak
pisarz w melodramatyczny spos6b. Karska — niezalezna, cyniczna, obojetna
na opinie filisterskiego spoleczenstwa, spedzajaca dni na saczeniu absyntu
w kawiarniach — okazuje stabos$é, zadurzajac sie w Bieleckim. Ginie z reki
zazdrosnego ksiecia Poraja, ktory wbija jej sztylet w serce, zrozumiawszy,
ze Ada oddala mu sie nie z milosci, lecz w akcie szyderstwa z jego dobroci
i rozpaczy po odej$ciu ,mocnego cztowieka”.

Piekno ciala nie jest w przypadku Rarskiej uzewnetrznieniem piekna du-
szy, a taka jednosc¢ glosili jeszcze romantycy. Wrecz przeciwnie — doskona-
to$¢ materialnej powloki maskuje brzydote i rozpad osobowosci, jednoczes-
nie dowodzac Schopenhauerowskiej tezy, ze atrakcyjna powierzchowno$é
stanowi putapke dla mezczyzn. Prawde o rywalce w naglym jasnowidzeniu
odkrywa poprzednia kochanka Bieleckiego — Lucja. Podczas zakrapianego
alkoholem wieczoru w kawiarni widzi Ade niemal w rozkladzie, znanym
z Baudelaire’owskiej Padliny: ,Twarz Rarskiej wydata jej si¢ nagle skostnia-
ta, obumarla, spopielata, z glebokich oczodotéw zionatl fosforyczny blask
zgnilizny” (Mc I, 211). W postaci rywalki Szumska dopatruje si¢ wampirzycy,
ale przedstawiony miniopis wskazuje raczej na analogie do zywego trupa.

Cechy wampira, bedacego duchem lub ozywionym cialem zmartego,
ktére wychodzi z grobu, bladzi i wysysa krew zywych, a nad swa ofiara
chce panowaé¢ w spos6b absolutny'*®, ma inna posta¢ kobieca — bohater-
ka De profundis, Agaj. Jawi si¢ ona jako uosobienie instynktéw niszczy-
cielskich oraz sadomasochistycznych, jako demon domagajacy sie ofiary
krwi'”. Kontakty erotyczne wyzwalaja w niej zachowania zwierzece, na-
wet wampiryczne: ,wgryzla sie palcami w jego piersi” (Dp 49), ,gryzla
go w usta, w szyje” (Dp 91), ,wzarla si¢ zebami w skére jego szyi i roz-
darta ja” (Dp 102). Potrzeba dotarcia do trzewi partnera i upuszczenia
jego krwi jest tym bardziej perwersyjna, ze w Agaj plynie ta sama krew:
jej wybranek jest jej bratem. Fakt ten nabiera dodatkowych znaczen na
gruncie psychoanalizy, ktéra traktuje krazacy w zylach plyn jako ekwi-
walent spermy. W ten sposéb Agaj, gryzaca mezczyzne i otwierajaca rany
na jego skorze, symbolicznie prowokuje wytrysk jego nasienia. Rrew jako
czynnik podniecajacy pojawila si¢ w podanym przez Rrafft-Ebinga przy-
padku mtodego mezczyzny obserwujacego pokojowke, ktora sie skaleczy-
ta: ,Nie mog! sie oprzec¢ pragnieniu wyssania jej krwi, co spowodowalo

156 Zob. J.-P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistosé, thum. M. Perek, Krakow 1994, s. 251;
M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2004.

57 Picie krwi — ofiary czy wroga — to rytual odprawiany od czaséw starozytnych. Jego
licznych przykladéw dostarcza Ztota gatqz Jamesa G. Frazera (pierwsze wyd. 1890), jedna
z podstawowych publikacji z zakresu etnologii i antropologii.
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gwaltowne podniecenie erotyczne, po ktérym nastapita ejakulacja. Odtad
szukal sposob6ow sprokurowania sobie Swiezej krwi mtodej dziewczyny”'*.
Pod wplywem podobnych konstatacji Ludwik Rrzywicki napisat cykl ar-
tykultéw poswieconych ,szalowi krwiozerczo-erotycznemu”, ludozerstwu
i wilkotactwu'’. Polski mysliciel dopatrywal si¢ w takich zachowaniach
,nienormalnego usposobienia chuciowo-uczuciowego”.

Zachowania wampiryczne podpatrzyt Przybyszewski u Muncha. Analizu-
jac litografie norweskiego artysty zatytutowana Wampir (1893), pisat o dia-
bolicznej kobiecie, ktéra ,wgryzta sie w kark mezczyzny ostrymi zebami,
oblala twarz jego krwia swych czerwonych wloséw, objeta glowe jego silng
reka rozszalalej chuci i dusi, i gryzie — gryzie”, zas mezczyznie pozostaje
tylko bél sprowadzony przez samice'®. Grafika ta byla zdaniem pisarza
doskonalym wyrazem ,pesymizmu plciowego”, jednoczesnej niemoznosci
zrzucenia jarzma kobiety i zaspokojenia zadzy, stanu, ktéremu intrygujacy
wyraz dal nieco pézniej Stefan Grabinski w nowelach Kochanka Szamoty,
W domu Sary i innych.

Mimo Ze nienazwany z imienia bohater De profundis jako pierwszy
przyznaje si¢ do kazirodczej mitosci i dazy do poglebienia relacji z siostra
— a moze wlasnie dlatego — to ona przejmuje ster zwiazku. Na przemian od-
pycha brata i przyciaga. Wyznacza mu spotkania, na ktérych sie nie pojawia.
WysSmiewa rodzace si¢ w nim uczucie, a jednoczeénie celowo je podsyca.
Prowokuje swoim zachowaniem, jest wyzywajaca, szydercza i ztosdliwa, pel-
na pogardy.

— Chodz! — powiedziala twardo i wstala od stotu.

— Dokad?

— Czy ci to nie wszystko jedno, dokad pdjdziemy, jezeli tylko ze mna pdjdziesz? — Roze-
$miata sie szyderczo. (Dp 65)

Agaj jest wlasciwie wylaczna rezyserka zdarzen; na spos6b demoniczny
kreuje los partnera, prowadzac go do zguby, mimo iz jest jedynie wyobraze-
niem, efektem zdezintegrowanej jazni protagonisty, rodzajem snu na jawie,
wyrazajacym nieSwiadome tresci jego psychiki'®'. A on sie na to godzi: ,|...]

158 R. von Rrafft-Ebing, Zboczenia umystowe..., s. 77.

159 L. Krzywicki, Ludozerstwo i szat krwiozerczo-erotyczny, ,Prawda” 1887. Idem, Wilko-
tactwo. Szkic psychiatryczno-antropologiczny, ,Prawda” 1888. Przedruk [w:] idem, Ariykuty
i rozprawy 1886—1888, Dzieta, t. 3, Warszawa 1959.

160 S, Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 47—48.

1 W XIX w. dzigki badaniom parapsychologicznym, zwlaszcza nad somnambulizmem,
odkryto w psychice takie samodzielne sily, nad ktérymi czlowiek nie ma wladzy. ,Nasze
akty woli — pisat Przybyszewski w Z psychologii jednostki tworczej — sa chciane nie przez
nas, ale przez cztowieka siedzacego w nas, nad ktérym nie mamy zadnej wladzy”. Bardzo
znany w drugiej polowie XIX w. psycholog Théodule Ribot uwazal, ze zjawisko halucynacji
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jestem twoim niewolnikiem, psem twoim. Mozesz ze mna robié, co ci sie
podoba, dusze mi z ciata wyrwad, jezeli zechcesz, a jeszcze bede ci za to
wdzieczny, bos ty to zrobila, ty — ty...” (Dp 78) — deklaruje z emfaza.

Miloé¢ Agaj dowodzi inklinacji ku destrukcji. Bohaterka przyznaje sie do
upodobania w napieciu i dysharmonii. W zakoriczeniu poematu, podazajac
za jej sugestia, ze dobrze byloby leze¢ razem w objeciach na dnie morza,
brat rzuca si¢ do wody, z ktéra i ona miala sie¢ polaczyc. Kochajace sie
rodzenstwo powraca wiec do pierwotnego zywiotu, do nieuformowanego
chaosu.

Postaci femme fatale Przybyszewski wprowadzit réwniez do dramatéw.
Cechy zerujacej modliszki oraz wampira odbierajacego zywym sily posia-
da Olga, o ktérej Zdzarski moéwi: ,Kogo ona pochwyci, tego nie pusci...
wyssie, odrzuci, ale nie pusci..” (Dszcz, 29; podkr. K.B.). Autor nie wyja-
$nia, na czym polega nieuchwytny urok kobiety fatalnej. ,Ulegtem, bom mu-
siat ulec” (Dszcz 11) — ucina krétko Mlicki. ,Ona go opetala” — diagnozuje
Zdzarski, odwolujac sie do szataniskiej natury kobiety i sugerujac tozsamos¢
femme fatale i czarownicy. Z pétstéwek wystepujacych w dialogach mozna
wnosi¢, Ze mezczyznom imponuje jej odwaga w gwalceniu praw i bezkom-
promisowos¢ w odrzucaniu spotecznych przesadéw. Powdd zafascynowania
niag Mlickiego tak prébowal wytlumaczyc¢ Zdzarski, rezoner gléwnego boha-
tera, byly kochanek Olgi:

Ol$niewa go swymi $miatymi sadami, pochlebia mu jej pigkno$¢, jej wyniosta duma; wo-
kol niej roi sie od mezczyzn; a to go oczarowalo, ze wlasnie ku niemu zwrécita swe wzgledy,
ze on zostal wybrany. Przy tym umie neci¢, podraznié, obiecuje jednym spojrzeniem wiecej,
ile inna nie da, chocby sie cala dusza oddala. (Dszcz 27-28)

Zatem Mlicki pozada panny Agrelli z pr6znosci, by potechta¢ wlasne ego.
Ona, znudzona uwielbieniem tlumu przecietnych mezczyzn, wybiera tego, kto-
ry zrobi na niej ,,wzglednie najwieksze wrazenie” (Dszcz 50). Entrée tej femme
fatale przygotowuja wypowiedzi innych bohater6w. Nastepuje ono dopiero
w finale drugiego aktu i doskonale wpisuje si¢ w charakterystyke przygotowa-
na we wczesniejszych scenach. Portret postaci od strony psychologicznej juz
sie nie poglebia. Jej okrucienistwo potwierdza sie np. poprzez obojetno$¢ na
wies¢ o mozliwym samobdjstwie porzuconej przez Mlickiego Heleny.

(a mamy z nim do czynienia w De profundis) polega na alienacji pewnych stanéw $wiado-
mosci, ktore ,ja” — nie uwazajac ich za wlasne — umieszcza na zewnatrz, nadajac im status
odrebnej egzystencji. Przybyszewski za$ podkreslal, ze kazda projekcja wewnetrzna winna
mie¢ w utworze cechy postaci rzeczywistej i zasade te doskonale realizowal. I tak Agaj sta-
nowi w znacznym stopniu posta¢ autonomiczna, a o jej fantazmatycznym statusie czytelnik
dowiaduje sie stopniowo.
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Podobnie pojawienie sie Ewy w Sniegu poprzedza jej wstepna charakte-
rystyka dokonana przez mieszkaricow podupadajacego arystokratycznego
dworu, w ktérym toczy sie akcja dramatu. ,,Chciata by¢ niewolnica, a mu-
siala by¢ panig” (S 35) — méwi Tadeusz, niegdys silnie zwigzany z nig
uczuciowo. Ewa najdobitniej ze wszystkich bohaterek Przybyszewskiego
reprezentuje fatalizm miloéci. Mimo chwilowego odpoczynku u boku po-
$lubionej Bronki, Tadeusz wraca do dawnej kochanki opanowanej przez
,obledne pragnienie zniszczenia” (S 34), choé¢ po zakonczonym kilka lat
weczesniej zwiazku z nia pozostalo mu ,serce [...] suche jak wior, dusza obo-
lata” (S 33). Rozstanie spotegowalo tesknote, ktérej dat upust, stylizujac
wnetrze mieszkalne tak, by stanowilo kopie mieszkania Ewy, i wieszajac
w swej pracowni obraz jej autorstwa. Niesamowity wplyw kobiety fatalnej
jest wlasciwie niewytlumaczalny — dlatego nie mozna go zracjonalizowad
i pokonaé (,Lecisz w ogien jak ¢ma” — komentuje Ewa stan Tadeusza;
S 62). Z tego powodu Bronka upatruje w przyjaciélce groznej rywalki.
Moéwi do niej:

Widzisz, mogtaby by¢ kobieta pigkna, o, najpiekniejsza ze wszystkich kobiet na Swiecie,
a nigdy bym sie nie lekala, bo wiem, ze Tadeusz ani okiem na taka piekno$¢ nie rzuci. Ale tys
inaczej piekna. Przy tobie budza sie¢ tesknoty i pragnienia, ktérych si¢ nie znalo. Ty mozesz
przykuc i ciagnac za soba czlowieka, choé¢ nie wiesz, ze kto§ w twoje $lady idzie, a on znéw
nie wie, dokad go twdj urok zaprowadzi... a jednak idzie na $lepo... przed siebie... dale;...
dalej... (S 87)

Ewa jest tesknota za tym, czego nikt ,nie rozumial ani nie zrozumie”
(S 105), wewnetrznym niepokojem, ,ktéry gna, gna i gna czlowieka
na o$lep, po trupach, po ofiarach swej zbrodni, przed siebie naprzod...”
(S 104). By powtérnie zdobyé¢ Tadeusza, kusi go wizja zycia intensywnego
— pieknego przez immanentna meke. Eliminacja Bronki nie zakl6ca spoko-
ju jej sumienia, wiecej — jest konieczna, lecz niewarta litosci ofiarg. Ewa re-
prezentuje kuszaca site, potege naginania innych do swej woli. Jak w przy-
padku pozostatych demonicznych bohaterek Przybyszewskiego gtéwnym
rysem jej osobowosci jest potrzeba dominacji. Femme fatale nieuchronnie
wiedzie mezczyzne do upadku, mimo deklaracji mitosci do niego. Przynosi
rozpacz i cierpienie. 7 kolei zafascynowany mezczyzna, nawet jesli prze-
czuwa negatywne skutki zwiazku, nie jest w stanie si¢ uwolnié. Staje sie
marionetka uzalezniona od posunieé partnerki.

Mizoginizm oraz pragnienie absolutnego posiadania kobiety, panowania
nad jej cialem i dusza znalazly odzwierciedlenie w obsesji dziewictwa, prze-
nikajacej cala tworczosé Przybyszewskiego. Wielu badaczy (m.in. M. Podra-
za-Kwiatkowska i G. Matuszek) dostrzega w niej element biograficzny — nie-
umiejetno$¢ pogodzenia si¢ z faktem, ze w chwili Slubu z pisarzem Dagny
Juel nie byla virgo intacta.
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Proby tlumaczenia sobie utraty hymenu jako sprawy blahej zawodza, po-
niewaz kazdy mezczyzna chce byc¢ pierwszym i jedynym dla kobiety, na
zawsze wpisanym w jej zycie'®

[...] jest co$, co starzy ludzie dawniej cnota czystosci nazywali [...] — dzi$ to juz jest starzyzna.
Cnota czystosci nabrata komicznego znaczenia. [...] I my, ludzie postepowi, $miejemy si¢ z owej
cnoty — w teorii, prosze pani... bo [...] chcialbym widzie¢ tego mezczyzne, ktéry by przenosil
kobiete, co z rak do rak przechodzila, nad kobiete tak czysta i jasna [...] (Dszcz 41)

Najzagorzalszym wyrazicielem tej postawy jest Gordon w Dzieciach szata-
na, ktéry swoje anarchistyczne, szatanskie dziatania usprawiedliwia po czesci
tym, Ze nie byl pierwszym kochankiem Heleny. Nie poslubil ukochanej i od-
tracil ja, poniewaz wczesniej jej cialo posiadt kto$ inny, tymczasem ,pierwsze
szczescie jest réwnoczesnie jedyna chwila, w ktérej chué jest piekna” (Ds 9):

Robieta zawsze nalezy do pierwszego, $wiadomie czy nieSwiadomie, ognista plama wzera
sie pierwszy raz na zawsze w jej dusze, a posiasc kobiete, w ktérej duszy jest pierwszy — to
wstyd. (Ds 9)

Pragnienie bycia pierwszym wynika z przekonania, ze inicjacja seksualna
przeksztalca dziewice w kobiete, a sprawca ,narodzenia tego najwyzszego
piekna” (Ds 23) jest mezczyzna. Co wiecej, prawdziwe stopienie dusz bywa
mozliwe wylacznie z kobieta czysta. Dlatego Gordon ttumaczy Helenie:

[...] dusza moja nie potrafi stopi¢ cie w sobie, bo tylko ta milosé jest piekna dla mnie, ktéra
zdola stopic kobiete w duszy mezczyzny. (Ds 24)

Idzie zatem o co$ wiecej niz zraniona meska duma, niz prawo catkowi-
tej wlasnosci, potrzeba naznaczenia kobiety. Czystos¢ ciata réwna sie czy-
stosci duszy, dlatego cielesne zjednoczenie ma moc duchowego misterium
tylko wtedy, jesli zachodzi z kobieta niepokalana. Dokonany przez innego

162 Dziewictwo kobiety jako warunek szczesliwego zwiazku wyszczegblnione zostalo na-

wet w Przewodniku zakochanych, ztozonym do druku w 1903 r. Jego autor pisze: ,Otéz
od kobiety, wzgledem ktérej zywimy powazne, stale zamiary, powinniémy przede wszyst-
kiem zada¢ bezwzglednie czystej przeszlosci. Tak zwane bledy mlodoéci czy bledy mitosci
w przesztosci jej, aczkolwiek moze nawet wspanialomyslnie przez narzeczonego wybaczone
i zapomniane — mszcza si¢ predzej czy poézZniej. Stanowia one zawsze niewidzialny mur,
dzielacy malzonkéw od siebie. A jezeli nawet urazy »za przeszlo$c« maz nie zywi, musi sie
w sercu jego obudzi¢, o ile sam jest honorowym i uczciwym czlowiekiem, pewne uczucie lek-
cewazenia, przeradzajacego sie nierzadko w pogarde dla swej towarzyszki, ktéra w skalanej
szacie, »w umietej sukni godowej« przystepuje do tego ogniska, ktérego, o ironiol, czystosci
ma strzec i byé¢ jego westalka!” (M.A. Zawadzki, Przewodnik zakochanych, czyli Jak zdobyc¢
szczescie w mitosci i powodzenie u kobiet, Warszawa 2007, s. 16).
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mezczyzne akt defloracji staje sie dla bohateréw Przybyszewskiego zrédiem
cierpienia, poniewaz wyklucza androgyni¢, a wiec osiagniecie pelni, dosko-
natosci, szczedcia; ,...] ta pozostawiona na ciele kobiety blizna stanie sie
zapora uniemozliwiajaca harmonijne milosne relacje”'®. Na tym problemie
osnuta zostala niemal w calosci akcja Whniebowstqgpienia. Pamig¢ bohatera
o poprzednim partnerze wybranki sprawia, ze — jak informuje pierwsze
zdanie poematu — ,musieli si¢ rozlaczyc..”. Widmo ,tego trzeciego”, choc
nieobecnego, zatruwa zwiazek i maci spokdj kochankéw. W wieczornym
zadumaniu ukochanej doszukuje si¢ bohater tesknoty za tym pierwszym,
,ktory w niej kobiete stworzyl” (Wn 144). W jej pozadaniu — wspomnie-
nia o dawnych rozkoszach. Nie wierzy w milosne zapewnienia, bo ,metne
resztki na dnie jej duszy — to wszystko, co dla niego zostalo” (Wn 144).
Nieufnos¢ i zazdro$¢ doprowadzaja zwiazek do destrukgcji: ,Przestali mowic
ze soba, przestali patrzec¢ na siebie, bali si¢ dotkniecia swych rak — a nawet
w ich milczeniu szalaly obledy zwatpien, bezwiary i nienawisci” (Wn 145).

Mlicki z dramatu Dla szczescia na prézno usiluje sobie wméwic, ze Olga,
z ktéra zamierza si¢ ozeni¢, dla niego ,pozostanie czysta i dziewicza, choc
[...] juz nalezala do innego” (Dszcz 19). W rzeczywistosci cierpi, myslac
o swoich poprzednikach. Watpliwoéci celowo podsyca w nim Zdzarski:

[-..] 6z ona temu winna, ze ci¢ kto§ uprzedzil, ze oddala serce swe, zanim mogla prze-
czuwad, ze jaki§ Mlicki istnieje? Céz do diabla ona temu winna, Ze ten kto$ zadal pochwytnej
rekojmi jej milosci [...] Wiec nie zwazam na nic: Zenie sie. Naraz odzywa sie samiec. [...]
Czujesz, ze to wszystko, co kobieta po raz pierwszy daje, to wszystko, co w duszy kobiety jest
tylko przeczuciem, obawa dziwna a tajemnicza, pelna strachu i pragnienia [...] w duszy twej
[-..] zony — dawno przekwitlo [...]. (Dszcz 20)

Podobnie jak Mlicki reaguje Falk, bohater powieéci Homo sapiens. Mimo
iz zazdro$¢ o poprzednika nie prowadzi go, jak Gordona, do wyrzeczenia
si¢ uczucia i nie przeszkadza mu uczyni¢ swa prawowita maltzonka kobiety,
ktéra zaznala juz rozkoszy cielesnych, nie daje si¢ jednak zepchna¢ w niepa-
miec. Co wiecej, wskazuje mu droge usprawiedliwiania pdzniejszych zdrad
checia zrewanzowania si¢ zonie za oddanie czystosci innemu. ,[...] bo prze-
ciez sa chwile, ze czlowiek tak intensywnie nienawidzi kobiete, ze z bolu,
niemej wsciekloéci, chorobliwej potrzeby zemsty pragnie ja pokalaé¢ przez
stosunek z inna kobieta” — wyklada swoja filozofi¢, pokretnie tlumaczaca
przymus cudzolostwa (Hs III, 61). Kocha Ize, ale zadrecza sie mysla, ze byla
wczesniej narzeczona Mikity; pozadanie przeplata si¢ u niego ze wstretem
i odtraceniem. Tylko Bieleckiemu udaje si¢ mitosna unia z pania Ligezowa,
zwigzang weztem malzenskim z innym. Nie jednak dzieki wybaczeniu i za-
pomnieniu, lecz zamarciu pozycia seksualnego miedzy Nina i jej mezem. ,,On

163 G. Matuszek, Melancholik, mistyk..., s. 18.
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jej jeszcze chyba nigdy nie posiadt [...] — to zdumiewajace: tak mezatka nie
wyglada” (Mc II, 44) — rozmysla Bielecki, widzac po raz pierwszy swa przy-
szla kochanke, ktéra jawi mu si¢ jako istota zawieszona na etapie miedzy
dorastajaca dziewczyna a mloda kobieta.

Jak zauwaza Gabriela Matuszek!'®, cielesna ,skaza” pozostawiona przez
pierwszego kochanka zakléca idealny obraz partnerki i prowokuje ataki me-
skiej agresji: ,Az do krwi siekl ja szyderstwem, a w mézgu jej wypalal krwawe
plamy obelga i hanbiacym stowem” — opisuje narrator psychiczne tortury, ja-
kim poddaje ukochana bohater Whniebowstgpienia. Oddanie dziewictwa wcze-
$niej poznanemu mezczyznie bohaterowie Przybyszewskiego bezwzglednie
kategoryzuja jako zdrade. Prowadzi to do paradoksu — kobieta zdradza mez-
czyzne, jeszcze zanim go pozna. Razdy akt cudzoltéstwa, jakiego si¢ dopuszcza,
zasluguje za$ na kare: ,Oszalalem; chwycitem ja, szarpalem, owinalem jej
wlosy naokolo reki, wloklem ja poprzez atelier, az nagle, nie wiedzac, co
robie, kopnalem ja gdyby tlumok tachmanéw w kat” (W 197) — opowiada
bohater poematu Z cyklu Wigilii, aranzujac w wyobrazni brutalna zemste na
cudzoloznej kochance. Pragnienie zamordowania ukochanej zostaje podsycone
przez wspomnienie widzianego we dworze ojca krwawego sadu dokonanego
przez samcow nad bocianica, ktéra przyjela do swego gniazda nowego ptaka.
Bedaca rodzajem memento przypowie$¢ o niewiernej bocianicy ilustruje teze,
ze nielojalno$¢ lezy w naturze plci pieknej. Uzupelnia ja anegdota o zdra-
dzonym hrabim, przywolana przez Czerkaskiego w Synach ziemi. Wystepuja
w niej nieznajdujace potwierdzenia w wykreowanych przez Przybyszewskiego
sytuacjach fabularnych poglady, jakoby inicjatorka zdrady zawsze byla kobieta,
a uwodzicielskie talenty mezczyzn stanowily jedynie mit:

Nie ma zreszta mezczyzny, ktéry by byt zdolny uwies¢ kobiete — to nonsens, to infernalna
orgia glupoty: mezczyzna nigdy nie robi pierwszego kroku — to slynne ,perskie oczko” robi
zawsze kobieta. (Sz 1, 37)

Zdrada kobiety, oznaczajaca niemoznos¢ zapanowania nad seksualnoscia,
rodzi bdl i agresje, wywoluje mizoginiczne wizje okrutnej Salome, rozpustne;j
Astarte czy — jak w niewielkim poemacie Na tym padole ptaczu — sadystki
pastwiacej sie nad ciatem mezczyzny szpilkami do wloséw!'®. Zmusza takze
bohateréw do inscenizowania w wyobrazni scen ukrzyzowania, fizycznego
dreczenia i uSmiercania partnerek (zostana one omoéwione w trzeciej cze-
$ci ksiazki). Obrazy kobiet-wampiréw i modliszek ktadly przede wszystkim
nacisk na zdeterminowanie ich zycia przez instynkty biologiczne (seksual-
ny i macierzynski), a ucieczka przed nimi wynikala z pojmowania natury

164 Ibidem.
165 Tbidem, s. 19.
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jako surowej, determinujacej sity, w ktorej niszczenie przewaza nad kreacja.
Destrukcyjna role plci pieknej w analogii do natury obrazowo przedstawit
Przybyszewski stowami Rembowskiego w Ztotym runie:

[-..] w Australii czy w Indiach rosna podobno drzewsa, bliznie drzewa, ha, ha [...] kochajace
sie drzewa... [...] Ot6z rosnie sobie taki smukly, silny pieni, energiczny, mocny... ot, taki wielki
pan! Ale tuz obok niego wyrasta drugi, smukly, wiotki, tuli si¢ do niego, przyciska, przygarnia,
omal ze nie wrasta w niego. Ale c6z si¢ dzieje? Ot6z temu stabemu, wiotkiemu pniowi wy-
rastaja galezie — niel — ramiona, chciwe, szatariskie ramiona. Obejmuja go, wzeraja sie¢ w ten
silny, energiczny pient — przytulaja si¢ coraz mocniej, namietniej, wcinaja si¢ w skore, prze-
rastaja ja, przerzynaja kore i zyly — i ten pierwszy, ten silny i modny pien usycha. — Ha, ha
— wystaw sobie! Taki martwy, uschly pien w objeciach blizniego, stabego drzewa. Widzisz,
widzisz — to jest symbol mitosci — to stosunek mezczyzny do kobiety... (Zr 189)

Powyzsze rozwazania pozwalaja wyrdzni¢ w twoérczosci Przybyszewskie-
go nastepujace kategorie bohaterek, wyodrebnione na podstawie ich roli
wobec mezczyzn: poddane mitosnej idealizacji, poddane demonizacji, pocie-
szycielki, matki i prostytutki. Zeby owa galeria byta kompletna, wypada jesz-
cze wspomnie¢ o kobietach stabych, niesamodzielnych, uciekajacych sie¢ pod
opieke mezczyzn i oczekujacych od nich wsparcia w uporaniu si¢ z nieko-
rzystna sytuacja, w jakiej akurat si¢ znalazly. To trzy kochanki: Helena z Dla
szczescia, Hanka z Synow ziemi oraz tusia z Mocnego cztowieka. Pierwsza,
by ,na wiare” zwigzac sie z Mlickim, zmuszona byla zerwa¢ kontakt z ro-
dzina, odejscie kochanka otwiera wiec przed nia wzbudzajaca paniczny lek
perspektywe pozostawienia samej sobie, przed ktéra dziewczyna histerycz-
nie sie broni: ,Zmarnieje bez niego. Nie mam domu, nie mam rodzicouw;
caly Swiat si¢ mnie wyparl. Na calym $wiecie Stefan, tylko Stefan, jedyny
Stefanl...” (Dszcz 30). Gotowa jest upokorzyé sie, by zatrzymaé Mlickiego:
»Zostan, zostan! twoim psem bede, réb ze mna, co chcesz! bij, zabij! — réb,
co chcesz, tylko nie opuszczaj mnie!” (Dszcz 57) — blaga. Hanka Bielska
oczekuje, ze Czerkaski, dla ktérego opuscita meza i céreczke, pomoze jej
zapomniec¢ o powracajacej wciaz w myslach, dreczacej przeszlosci; ze utatwi
jej pogodzenie sie¢ ze strata:

— Jasiek przy mnie — Jasiek!
Teraz moge spokojnie patrzeé¢ zyciu w jego straszna, bélem powykrecana, szyderstwem
i wéciekloscia $miesznie powykrzywiana morde [...]. (Sz I, 107)

Nadzieje bohaterki sa wylacznie rodzajem autosugestii — Czerkaski nie
ma mocy tlumienia jej instynktu macierzynskiego. Wybierajac sie w po-
dréz powrotna do dziecka, Hanka réwniez nie liczy na wlasne sily, lecz
oddaje sie chetnie pod opieke innego mezczyzny: pianisty Milosza Za-
remby. Pozwala mu si¢ zwodzi¢, ufajac w btedne informacje, ktérych jej
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dostarcza, i na wpét Swiadoma niemal biernie reaguje na dokonany przez
niego gwalt na sobie.

Zdeprawowana t.ucja Szumska nie ma sil, by samodzielnie uwolni¢ sie od
Bieleckiego, lecz udaje sie do Gérskiego:

[...] gdym pana w tym calym obcym tlumie ujrzala, [...] co$ we mnie glo$no krzyczalo, ze
w panu jest moj ratunek...

[...] chcialabym si¢ wyrwaé z tego zycia, a nie moge: jestem bez woli, bez sit... Bielecki
mnie doszczetnie zmarnowal, wyssal, zatrul mi dusze. [...] I tak pomyslatam, ze pan, pan
jeden ze swoja dobrocia... (Mc I, 44)

Na podstawie kreacji tych trzech bohaterek Przybyszewski — na og6t nie-
czulty na realia spoleczne — wykazal réznice miedzy pozycja zony a statusem
kochanki. Helena, Hanka i f.ucja marza o formalnym zwiazku gwarantuja-
cym stabilnoé¢ i bezpieczenstwo — uczuciowe, towarzyskie, finansowe. Mia-
no ,zony” bronitoby je przed ostracyzmem i zapewnialo szacunek otoczenia
(potrzebuje go przede wszystkim Bielska, o czym $wiadczy sen, w ktérym
pogardzaja nia damy z tzw. dobrego towarzystwa, zbierajace fundusze na
cele chargtatywne; we $nie tym Czerkaski broni Hanke przed afrontami,
publicznie nazywajac ja zona), a takze tak wazne poczucie posiadania i przy-
naleznosci do kogos. Tak ujmuje to narrator z perspektywy Fusi:

[...] obudzito sie w niej pragnienie, by posias¢ Henryka, by jej tylko przynalezal, by caly
$wiat szanowal ja jako jego Zone, a nie jako przygodna kochanke. — Ho, ho, jakie to piekne
w literaturze: kochanka! A w zyciu plugawione, bezczeszczone, poniewierane.

Gorycz w niej wzbierala.

Przed zona z czcia i pokora sie staniaja, a czyjas kochanka — oho: dla wszystkich suka,
ktéra psiarstwo obwachuje. (Mc I, 194)

W dramacie Dla szczescia problem malzenstwa i konkubinatu taczy sie
z poruszonym marginalnie zagadnieniem sytuacji ekonomicznej kobiet oraz
ich nieprzygotowaniem do pracy w celu samodzielnego utrzymania. Powaz-
ne braki w edukacji oraz bariery spoleczne uniemozliwialy im dostep do
wielu zawodéw, dlatego tym, ktére nie pasowaty do roli guwernantki lub
robotnicy, pozostawala czestokro¢ prostytucja. Perspektywe zarobkowania
jako nierzadnica aluzpjnie roztacza Zdzarski przed opuszczona przez Mlic-
kiego Helena. Zacytowany ponizej fragment to wyjatkowy w stricte literac-
kiej twoérczosci Przybyszewskiego przypadek odwotania do XIX-wiecznych
realiow, w ktérych emancypacja byla kwestia palaca.

[...] Tak! bedzie sie pani musiala obejrze¢ za zarobkiem. — O, o, to trudna rzecz... Pani
zepsute dziecko bogatych rodzicéw, wychowana w zbytku i pieszczotach — pani bedzie we-
drowac od jednego pryncypala do drugiego... a pani znajdzie zarobek, bo pani jest przystojna,
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bardzo przystojna... rozumie pani, co to znaczy?... trzeba by¢ bardzo przystojna, by otrzymac
prace... (Dszcz 44-45)

W utworach Przybyszewskiego nie ma kobiet naprawde dobrych i ma-
drych, zdolnych do glebokich poswiecen w imie wyzszych wartosci (ich
patronka mogtaby byé biblijna Judyta). Zadna z nich nie stanowi dla swego
partnera ostoi, nie zapewnia duchowego wsparcia, spokoju i zadowolenia.
Na typ Beatrycze czy Madonny nie ma miejsca w ramach $wiatopogladu
pisarza. W Swiadomos$ci bohateréw z goéry tkwi zalozenie, ze mitos¢ nie
przyniesie im niczego dobrego. Razdy z nich instynktownie wyczuwa ,te
stodkie raczki Dalilii, siegajace po ten wlosek, w ktérym cata jego moc
tkwita” (Mc I, 146). Obwinianie kobiet za upadek mezczyzn jest waznym
powodem, dla ktérego w zwiazkach opisywanych przez Przybyszewskiego
prawdziwe partnerstwo jest nieosiagalne, a uczucie nigdy nie moze byc¢
szczesliwe. Dodatkowo rozpiecie obrazu kobiety miedzy odmiana demoni-
zujaca a idealizujaca sprawia, ze plteé piekna ujeta zostaje wylacznie w re-
lacji do mezczyzn; jej wizerunek jest efektem — by uzyc¢ okreslenia krytyki
feministycznej — ,meskocentrycznego” spojrzenia. W twoérczoéci autora
Sniegu kobieta istnieje zatem wylacznie jako obiekt, niezbedny sktadnik
Swiata meskiego — oswajany i infantylizowany (w wersji anielskiej) oraz
pozbawiany moralnos$ci i duchowosci (w wersji szatanskiej), co ma wyka-
zac jego nizszos¢.

Warto jeszcze raz zaakcentowad, ze kreslac kobiece portrety, pisarz nie od-
wolyje si¢ ani do XIX-wiecznych realiow spotecznych z narastajacym ruchem
emancypacyjnym, ani bezposérednio do tradycji (np. biblijnej), z ktérych na za-
sadzie symbolu czerpal okreslenia swych bohaterek. Postaci kobiet zaprzegniete
zostaly u niego w stuzbe tez Swiatopogladowych i odkrywanych dopiero me-
andréw psychologii glebi, zas mityczne przekazy dostarczaly wzoru kobiecosci
niebezpiecznej: agresywnej, sprzymierzonej z sitami natury i szatana, zbuntowa-
nej przeciwko dominacji mezczyzn, a przy tym zniewalajacej picknem.

Androgyne

Sens androgynicznosci, czyli stanu obuplciowosci somatycznej i psychicznej
(w jednym ciele koegzystuja dwie plcie), zawiera sie¢ w samym terminie seks,
wywodzacym sie od tacinskiego stowa secare, ktére znaczy ,,odcinac”, ,odla-
czy¢ od calosci”. Wedlug mitu opartego na wierzeniach orfickich i opowie-
dzianego przez Arystofanesa w slynnej Uczcie Platoniskiej, bogowie greccy,
aby ostabi¢ istniejaca przed wiekami jednostke ludzka taczaca w sobie plec
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meska i zeniska, przecieli ja na dwie odrebne istoty'®. Jedynie ponowne polta-

czenie odmiennych plci moze zaspokoi¢ tesknote za utracona pelnia.
Doskonatos¢ czltowieka dwuplciowego polegata na zespoleniu przeci-
wienstw i réznic. Jej wyrazem byla budowa fizyczna zblizona do kuli.

Ot6z cala posta¢ czlowieka kazdego byla kragla, piersi i plecy miala naokolo, miata tez
cztery rece i nogi w tej samej ilosci, i dwie twarze na okraglej, walcowatej szyi, twarze zgota
do siebie podobne. Obie patrzyly w strony przeciwne z powierzchni jednej glowy. Czworo
byto uszu, dwie okolice wstydliwe i tam dalej, jak sobie to kazdy tatwo podlug tego sam
wyobrazié potrafi'®’.

Opowies¢ Arystofanesa nie byla jedynym zrédtem mitu Androgyne i jego
p6zniejszych reinterpretacji. Dwoj-Jednia pojawiata sie bowiem zawsze
tam, gdzie byt utozsamiano z doskonatoscia, pelnia. W tym sensie androgy-
nia wpisuje si¢ w ontologie. Jak skonstatowal Mircea Eliade, wszystko, co
istnieje, musi by¢ pelne, winno zatem zawiera¢ coincidentia oppositorum
na wszelkich poziomach. Znajduje to potwierdzenie w androgynii bogéw,
w obrzedach symbolicznej androgynizacji i w kosmogoniach, ktére wywo-
dza poczatek $wiata od kosmogonicznego jaja lub od prapelni w ksztalcie
kola. Bostwa androgyniczne wystepowaly w wielu religiach (u dawnych
Germanéw, na Bliskim Wschodzie, w Indiach, Chinach, w Afryce, Ameryce,
Melanezji, Australii; np. irariski Zurwan, frygijski Agdistis), a wyrazem ich
mocy twoérczej byt biseksualizm. Takze liczne pisma zydowskie przedsta-
wiaja Adama jako androgyna, ktéry z prawej strony mial by¢ mezczyzna,
a z lewej — kobieta, dopoki Bég nie rozciat go na dwie poltowy'. Oto opis
z egzegetycznego midrasza ,Bereszit Rabba”, bez watpienia nasuwajacy sko-
jarzenia z Platoniska wersja istoty androgynicznej:

Adam i Ewa zostali stworzeni odwréceni plecami do siebie obejmujac sie ramionami:
wtedy Bég rozdzielit ich, rozcinajac na dwoje jednym uderzeniem siekiery!®’.

Oddzielenie plci odpowiada popelnieniu grzechu pierworodnego. Pierwsi
ludzie nagle uswiadomili sobie swa nagos¢, tzn. odkryli réznice fizyczne mie-
dzy soba, i zawstydzili sie swej odmiennosci. Zeby odzyska¢ harmonie, mez-

166 W toku opowiesci Arystofanes odkrywa, ze przepotowiona przez bogéw istota nie mu-
siata sktada¢ sie¢ wylacznie z czeSci meskiej i zenskiej — mogla by¢ takze uformowana z czesci
mesko-meskiej lub zenisko-zenskiej, a cztowiek zlepiony niegdys z osobnikiem tej samej plci
ma teraz sktonno$ci homoseksualne.

167 Platon, Uczta, oprac. W. Witwicki, Warszawa 1984, s. 79.

168 M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejow, thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1970,
s. 226, 230, 231.

169 Cyt. za: M. Eliade, op. cit., s. 107.
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czyzna i kobieta musza odbudowac stan jednosci w wielosci. W judaizmie jest
to jednak watek poboczny. Mnogo$¢ i ré6znorodno$¢ w obrebie Bytu-Jedni
— ujmowanego w kategoriach nie tylko ludzkich, lecz réwniez kosmicznych
— byla istotnym problemem gléwnie dla filozofii i religii indyjskiej, zwtasz-
cza mysli zawartych w Wedach, Bramanach i Upaniszadach.

Koniecznos$é dopekienia czlowieka widzialo takze chrzescijanistwo. ,Nie
jest dobrze, zeby mezczyzna byt sam” (Rdz 2, 18) — powiedzial B6g, rozpoczy-
najac historie ludzkoéci, zapisang na pierwszych stronach Pisma Swietego.

Mit Androgyne od poczatku byl czescia zaréwno filozofii, jak i literatury.
Najdoskonalszym osnutym wokél niego utworem byta wydana w 1835 .
Serafita Honoré Balzaka, wywodzaca si¢ jednak nie tyle z ontogenez pier-
wotnych, co z teorii Swedenborga, dotyczacych cztowieka doskonalego.

Europejski dekadentyzm zdegradowal symbol androgyna, traktujac go wy-
lacznie jako hermafrodyte, istote, w ktdrej obie plci koegzystuja anatomicznie
i fizjologicznie'™. W jego kreacji podkreslano konflikt tozsamo$ci, wynikajacy
z niezgodnosci plci biologicznej i psychicznej albo wrecz przeciwnie — do-
skonalo$¢ seksualna, nieograniczone mozliwosci erotyczne, jak w Pannie de
Maupin T. Gautiera czy L'androgyne J. Péladana. Pomijano natomiast problem
nowej $wiadomosci, jaka wytwarza sie w scaleniu dwu plci. Zrédel takich
kreacji dostarczal opowiedziany w Owidiuszowych Przemianach mit o piek-
nym Hermafrodycie, w ktérym od pierwszego wejrzenia zakochala si¢ wod-
na nimfa Salmacys. Najada ujrzata mlodzienica nad jeziorem i zapragneta go.
Wyznata swa miltoé¢, ale zostata odrzucona — zawstydzony Hermafrodyt za-
grozil, ze odejdzie. Wtedy uzyla fortelu: udala, ze si¢ oddala, a gdy mezczyzna
zanurzyl sie w wodzie, zwabiony jej Swiezoscia i przejrzystoscia, wskoczylta
za nim. Na wlasnym gruncie od razu zyskala przewage. Objawszy wybranka
w mocnym uscisku, ktérego nie byl w stanie zerwaé, wezwala na pomoc
bogéw: ,,Niech mnie z nim, jego ze mna juz nic nie rozdzieli!”(4, 382)'"!. Dwa
ciata polaczyly sie w jedno — ni meskie, ni kobiece, ni bezplciowe:

Jedna postaé spojone ich ciala powlekla.

Tak silnymi oboje sprzegtszy si¢ uploty,

Jeden ksztalt, lecz podwéjny dwie wziely istoty.

Nie meskie, nie kobiece rozpoznaé¢ w nim cialo,

I zadne, i dwojakie zarazem si¢ stalo!™. (4, 384-390)

W wyniku tego polaczenia Hermafrodyt utracil pelnie meskoéci, na-
wet jego glos ,zniewiescial”. Nastapila synteza negatywna. Mlodzieniec

170 Zob. ibidem, s. 220.
1 Qwidiusz, Przemiany, thum. B. Ricinski, Krakéw 2002, s. 92.
172 Ibidem.
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nie odczuwa rozkoszy jednosci, nie ma poczucia mistycznego zwiazku, jest
nieszczesliwy i przeklina swoj los. Chee pozosta¢ mezczyzna, ale w polowie
juz jest kobieta. Integracja cial nie prowadzi do unii dusz. Kobieco$¢ narusza,
zniewala i gwalci mesko$¢. A przeciez bohater mitu od poczatku jest istota
dwuplciowa, na co wskazuje jego imie zlozone z imion rodzicow: Hermesa
i Afrodyty. To imi¢ determinuje jego los, okresla przysztos¢. Z drugiej stro-
ny, Hermafrodyt podswiadomie pragnal nimfy, skoro skoczyl do wody, kt6-
ra byla jej zywiotem. NieSwiadomie wypelnit swe przeznaczenie, zanurzyt
sie w Innym'”. Jego nowa tozsamos¢ jest jednak peknieta, nieokreslona,
i przez to tragiczna. Rozpiety miedzy kobiecoécia a meskoscia, mlodzie-
niec jest tworem sztucznym, wymuszonym, nieudanym. Traci identyfikacje,
zamiast — jak u Platona — zyska¢ ja. W ten sposéb historia Hermafrodyta
stworzyla wzorzec dla nietypowych form tozsamosci seksualnej, zwiazanych
chocéby z transseksualizmem czy transgresja'’. Zjawisko to znane bylo juz

13 K. Mréwka, Androgyn, Szczecin 2005, s. 69.

17 Literatura XIX-wieczna, gltéwnie francuska i angielska, wykorzystata figure androgyne
do opowiadania o marginesach erotycznego pozadania, niejako czyniac z niej kontrapunkt dla
konwencjonalnych relacji heteroseksualnych. Bohaterem Panny de Maupin Gautiera (1836)
jest mlody poeta d’Albert, ktéry poszukuje kochanki, jaka sobie wymarzyl — idealnie pieknej
na podobienstwo greckich bogin. Nie mogac znalez¢ idealu, nawiazuje romans z Rézyczka,
najpowabniejsza dama z otoczenia. Ona takze traktuje go jak surogat, kocha bowiem innego.
Rochankéw lacza wiec ciata, lecz nie dusze, jak w micie o Hermafrodycie i Salmacys. Po
pewnym czasie d’Albert odkrywa w sobie skltonnosci homoseksualne — zakochuje sie w po-
znanym dzieki Rézyczce, obdarzonym kobiecym pigknem Teodorze. Tajemniczy mlodzie-
niec jest uciele$nieniem idealu — istota o podwdjnej plci, mezczyzna i kobieta jednoczesnie.
d’Albert odkrywa, ze obiekt jego miloéci jest kobieta, i wyznaje swe uczucia. Magdalena de
Maupin — bo to ona wedruje w przebraniu Teodora, by poznaé mezczyzn, zanim odda sie¢
ktéremus$ — sktada mu w darze swa cnote, a nad ranem wymyka si¢ do sypialni Rézyczki, jest
bowiem i jej prawdziwa miloscia. Robiety romansowatly jeszcze zanim w ich zyciu pojawit
sie d’Albert. Dochodzito miedzy nimi do intymnych zblizer, ale Magdalena-Teodor nie od-
stonila prawdy o swej plci. Nie stracila tez pragnienia meskich pieszczot. W liscie do przyja-
ciolki zwierza sie: ,Moja chimera bytoby mie¢ kolejno obie plcie, aby zadowoli¢ te podwdjna
nature. Stajac si¢ na przemian to mezczyzna, to kobieta, zachowalabym dla kochankéw tkli-
wa omdlalos¢, oddanie i uleglo$é, migkkie pieszczoty, melancholijne westchnienie, stowem,
wszystko co jest we mnie z kota i z kobiety. Wobec mych kochanek bytabym przedsiebiorcza,
$miala, namietna, buriczuczna, z kapeluszem na bakier, postawa junaka i awanturnika. W ten
spos6b cata moja natura mogtaby sie wyzy¢ i bylabym zupehie szcze¢sliwa [...]” (T. Gautier,
Panna de Maupin, thum. T. Zelenski (Boy), Warszawa 1958, s. 387). W tytutowej postaci
powiesci zrealizowany zostal ideat pigkna, mozliwy jedynie przez polaczenie cech zZeriskich
i meskich. Ale odrzucenie pozoréw kobiecosci, w ktérej bohaterka od dawna nie czula sie
dobrze, wzbudza niepokéj. Podporzadkowanie ciata na poly meskiej duszy sprawia, ze panna
de Maupin staje si¢ — jak Hermafrodyt — kim$ nieokreslonym; ma dwie plcie, a nie czuje
zwiazku z zadna. Boi si¢ kocha¢ zar6wno mezczyzn, jak i kobiety. Dlatego w finale powiesci
Gautiera potajemnie wyjezdza.

Meskos$¢ wybiera takze Raula de Venérande, arystokratka z powiesci Rachilde Pan Wenus
(1884). Bohaterka zakochuje sie¢ w zniewieScialym Jakubie Silvert, ktéry zarabia na zycie
robieniem sztucznych kwiatéw, i przyjmuje wobec niego role mezczyzny. Inicjuje zblizenia
seksualne, obdarowuje ukochanego kwiatami, zaktada meskie stroje i méwi o sobie w rodza-
ju meskim. Jakub ulega wspierajacej go finansowo Rauli i przez bierna postawe coraz bardziej
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XIX-wiecznej mysli medycznej, ktéra takze tworzyta swaéj dyskurs w oparciu
o dziedzictwo mitologii. Na przyktad Magnus Hirschfeld, niemiecki lekarz
zajmujacy sie¢ problemem homoseksualizmu, na przelomie wiekéw wyréznit
w obrebie seksualnosci cztery stopnie posrednie: hermafrodytyzm, androgy-
nizm, metatropizm i transwestytyzm'®.

Na gruncie mtodopolskim najwigkszym entuzjasta mitu androgyne byl
Przybyszewski. Pisarz pojmowal androgynizm, zgodnie z idea wylozona
w Uczcie, jako powr6t do prajedni, przywrocenie utraconej pelni metafizycz-
nej. Terenem, na ktérym najpelniej rozbudowal jego wersje — oparta o gno-
ze, kabale i tantryzm — byly poematy. Wyktadem istoty i sensu mistycznego
ztaczenia kochankéw stat sie przede wszystkim ostatni utwoér Pentateuchu,
napisany w latach 1898-1899, a zatytulowany wlasnie Androgyne (wydanie
ksigzkowe 1900 r., pierwodruk niemiecki — 1906 r.).

Impulsem rozbudzajacym milo$¢ w bohaterze poematu (zapewne ar-
tyScie) jest przewiazany czerwona wstazka bukiet, podarowany mu po
koncercie jako dowéd uznania od nieznajomej kobiety. Wyobraznia mez-
czyzny nasyca kwiaty erotyzmem, co poteguje potrzebe odnalezienia ich
ofiarodawczyni. Jednak kobieta bardziej niz realna osoba wydaje si¢ efe-
merycznym zjawiskiem czy psychicznym konstruktem bohatera, tropiace-
go fantazmat'’®. Pozadanie i determinacja wzmocnione cierpieniem oraz

zapomina o swej meskosci. Rachilde rozbija zalezno$¢ miedzy (sadystycznym) mezczyzna
i meskoscia oraz (masochistycznag) kobieta i kobiecoscia, pokazujac mezczyzne jako slabego
i pasywnego, kobiete za$ jako silna i aktywna.

Problem seksualnych p6z, ktére mozna przybierad i odrzucad, interesowalt réwniez Huy-
smansa. W powiesci Na wspak (1884) uwypuklil atrakcyjnosé seksualna wynikajaca z pota-
czenia cech obu plci. Jako jedna z kochanek diuka Jana des Esseintes’a pojawia sie zwinna
i muskularna cyrkéwka, ktéra podczas spektaklu jawi si¢ bohaterowi raz jako kobieta, to znéw
jako mezczyzna: ,[...] byla kobieta, po czym nastapit okres wahan, kiedy sasiadowala z an-
drogyne, w konicu wydawala si¢ decydowaé, rektyfikowad, stawac si¢ kompletnie mezczyzna”
(J-K. Huysmans, Na wspak, thum. J. Rogoziniski, Warszawa 1976, s. 153). Androgynia jest
tu zatem pewna mozliwoscia, stanem momentalnym, nieukonstytuowanym. Sita Amerykanki
sprawia, ze cherlawy, neurotyczny des Esseintes sam sobie wydaje si¢ zniewiescialy. Nowa
znajomos$¢ stwarza mu szanse rezygnacji z meskosci, stania sie pasywna kobieta i zdobycia
doswiadczenia erotycznego, ktore rozproszy nude i impotencje. Ale niedlugo bawi go to roz-
chwianie plci. Cyrkéwka okazuje si¢ bowiem w chwilach intymnych naiwna, sentymentalna
i chtodna kobieta, i ani jej w glowie okazywanie swej sily. Diuk Jan z niechecia musi wiec
powrdci¢ do zapomnianej na chwile roli aktywnego mezczyzny.

1% Hermafrodytyzm oznaczal wspélistnienie organéw ptciowych odmiennych plci, andro-
gynizm — mi¢dzyplciowe wymieszanie innych cech fizycznych. Metatropizm }aczyt homosek-
sualizm i biseksualizm, a transwestytyzm by} wymieszaniem cech psychicznych wlasciwych
kazdej plci. O androgynii méwit w tym samym czasie Richard von Rrafft-Ebing, wspomniany
juz profesor psychiatrii na uniwersytecie w Wiedniu. Rozumial ja jako zniewiescialo$¢ mez-
czyzny. 7 modelu Arystofanesa czerpaly takze teorie dotyczace rozwoju gatunkéw. Darwin
twierdzil np., Ze w prymitywnych organizmach koegzystowaty dwie plcie.

176 Juz ten fakt pozwala sie domysla¢ zwiazku niemozliwego do spelnienia, bedacego
zjawiskiem wewnetrznym. U mlodopolan spotkanie z ukochana czesto byto naznaczone nie-
pewnoscia. ,Jestes... lecz kedy? [...] jestes — lecz gdzie?” — zastanawia sie¢ podmiot liryczny
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tesknota popychaja go ku snom na jawie i pelnym dramaturgii wizjom,
ktore raz podsuwaja obrazy zespolenia z ukochana, to znéw poszerza-
ja przepas¢ miedzy partnerami. Imaginacyjna dychotomia szarpie nerwy
bohatera, stanowigc przyczyne niemozliwej do ukojenia meki. Ale mez-
czyzna probuje odnalezé kobiete na wszystkich poziomach swego zycia
psychicznego: $wiadomie, blakajac si¢ po ulicach miasta w nadziei na
przypadkowe spotkanie, oraz w fantasmagoriach, ktére daja upust tresciom
pod$wiadomym. W jednym ze snéw jako krdl kaze zwolaé najpiekniejsze
dziewice swego kraju, ale nie odnajduje posréd nich obiektu swej tesknoty.
Wreszcie gdy kupiec wlecze przed tron naga niewolnice, w ktérej bohater
rozpoznaje ukochana, sen ginie. Dzikie majaki nastepuja jednak po sobie
w szalenczym pedzie. Sniqc, Ze jest poteznym magiem, mezczyzna wzno-
si modly do Asztarte, by zestala mu wymarzona kobiete. Zaprzedaje sie
szatanskiej mocy, ale w zamian ideal si¢ uciele$nia — ukochana wytlania
sie z jego duszy i opada namietnie na jego szyje. Jednak mimo cielesnej
obecnoséci kobieta pozostaje mato realna, jest bowiem obrazem meskich
marzen, utkanym z pragnien, oczekiwan i tesknot pozadajacego; wykre-
owanym z jego inicjatywy i na jego podobienstwo za pomoca lustra uzyte-
go jako rekwizyt wspomagajacy magiczne, satanistyczne zaklecia.

W miloéci dostrzega bohater obietnice wniebowziecia, zapowiedz ,,godzi-
ny cudu”'”’, w ktérej odslonia sie przed nim rozwiazania wszelkich zagadek
i tajemnic bytu. Stany uduchowienia i doznania o charakterze transcendent-
nym sa zaklocane przez wizje nasycone perwersja: mezczyzna caluje nar-
cyzy, a oplatajacy je waz z brazu przemienia si¢ w jego oczach w ukocha-
na otulajaca go swym ciatem. Zlote weze niczym bransolety, ale i okowy
szatanskiej mocy, pojawiaja si¢ jeszcze w silnie nasyconej ekspresja scenie
ukrzyzowania partnerki, ktéra z wysokosci krzyza lubieznie kusi ku sobie
bohatera obietnica rozkoszy.

Odnalazltszy si¢, kochankowie dostepuja androgynii — tacza si¢ fizycznie
i duchowo. Akt seksualny jest komunia ciat i dusz odbudowujaca pierwotna
pelnie. Ale ,godzina cudu” przemija i wiecej nie nastapi. Ukochana odcho-
dzi, a mezczyzna doskonale zdaje sobie sprawe z daremnosci i bezsensu po-
szukiwan. Nie musi ich zreszta podejmowac, skoro wybranka jest w nim.

W drugiej czesci utworu bohater udaje sie do miasta, ktére przed tysiacem
lat zbudowali jego przodkowie — do Alkazaru. W owej przestrzeni — pustej
i martwej, sprawiajacej ponure wrazenie wykutych w skale katakumb — ma
sie¢ dokonac misterium:

w wierszu Tetmajera ([inc.] Jestes... lecz kedy?... Poezje. Seria IV. Cyt. wg K. Tetmajer, Poezje,
Warszawa 1980, s. 554).

7" W godzinie cudu to tytut pierwszej czesci poematu. Druga nosi tytut (jak cato$é) — An-
drogyne.
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Tu miat wedlug przyrzeczenn swego serca miec ta, ktéra juz raz posiadl, ktéra utracil,
a na nowo mial ja odtworzy¢, ulepic¢ z bryt swej najskrytszej pieknosci, najtajniejszego bytu
swej istoty. (A 437-438)

Walka zywiotéw i sit natury przygotowuje mezczyzne do majacej nastapic
epifanii. Jego dusza rozpoznaje to, co wewnetrzne, ukryte, i taczy si¢ z dusza
wszechnatury, dzieki czemu na powrdét widzi ukochana. Bardzo prawdopo-
dobne, ze obraz alkazaru (w znaczeniu zamku obronnego badz palacu), na
ktérego tarasie stoi upragniona kobieta, zobaczyl Przybyszewski u Micin-
skiego i twoérczo rozwingt w mysl koncepcji androgynicznych. W poemacie
Piesni triumfujqcej mitosci z 1902 r. znajduje si¢ bowiem zastanawiajacy
fragment $wiadczacy o tym, ze i Micinskiemu nieobca byla mysl o ponad-
plciowej jednosci:

[...] Alcazar purpurowieje przepychem rodyjskich marmuréw, a na tarasie w zltote arabe-
ski rzezbionym — stoi ona —

Woyciagnela rece na spotkanie —

(-]

Ja — Ty — i dusza nasza — Tréjca nierozdzielna — nieskoniczony rozped miltosci Swietlacej
si¢ ponad chaosem niebytu — Adonail..."”

W obu przypadkach pragnienie syntezy oznacza jednoczesnie pragnienie
metafizycznej glebi. Ale kobieta jest tylko trescig duszy bohatera, niezalez-
nie od tego, jak bardzo chcialby przyoblec ja w ciato. U Przybyszewskiego
potrzeba transcendencji jest silnie skorelowana z pozadaniem seksualnym.
»,Odesztam od Ciebie, bo$ patrzac na mnie, patrzat w Twoja wlasna dusze
— bo jestem ciatlem Twej mysli, jestem ksztaltem i ciatem Twych tesknot,
wyrazem Twych uczué i ruchem Twej woli...” (A 448) — thumaczy ukochana
czy raczej imitujacy ja wytwor duszy bohatera. A za chwile blaga namietnie:
»O splyn Twa reka po mej piersi, po mych biodrach, chwy¢ mnie w ra-
miona, podrzu¢ na Twa piers, niech wlos méj grzywa sie najezy w dzikich
pozarach Twej krwi...” (A 449). Gdy ucielesnienie ponownie zaczyna si¢
realizowa¢ — fantom znika. Wtedy bohater ostatecznie zdaje sobie sprawe,
ze to ,mito$¢ nie z tego Swiata” (A 452). Dlatego powtarzajace si¢ wezwania
kochanki ,,Przyjdz, przyjdz!” odbiera jako nawolywania ku $mierci. Idzie
w strone jeziora, by dzieki samobédjstwu ,powréci¢ do wspdlnego tona”
(A 459), stac sie jednym i niepodzielnym jako On-Ona, poja¢ sens bytu.

Trudno przeceni¢ intensywno$¢, z jaka autor akcentuje wplyw sfer
pod$wiadomych na calo$¢ organizacji psychicznej. Nie sposéb odréznic,
co w zyciu bohatera poematu dzieje si¢ naprawde, a co jest materig snu
i majakéw na jawie. On sam zreszta nie potrafi wyznaczyc granicy miedzy

178 T. Micinski, Piesri triumfujqcej mitosci, [w:] idem, Poematy prozq, Krakéw 1985, s. 50.
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rzeczywisto$cia a iluzja, miedzy mysla a wizja, niepewny jak Calderonowski
Segismundo, czy wydarzenia wokot sa prawdziwym bytem, czy fantasmago-
ria: ,Chwilami zdawalo mu sie, ze oszalal. [...]| Budzil sie z snu, by pograzyc¢
sie w drugim, coraz dzikszym, coraz namietniejszym...” (A 390). Uwzglednia-
jac kariere, jaka niewiele p6zniej marzenie senne zrobito w psychoanalizie,
nie mozna traktowac wizji bohatera Androgyne jedynie jako ptodéw chorej
psychiki. Upatrywac w nich nalezy przejawu zycia duszy, odbicia dreczacych
pragnien, zastepczego sposobu na realizacje pozadan, ktére wielokro¢ nie
mieszcza sie w ramach spolecznej akceptacji. Sa informacjami przekazywa-
nymi do $wiadomoéci z przepastnych glebin nieSwiadomosci. Dodatkowo
zwiazek snu z objawieniem — duchowa iluminacja czy wizje prorocze na-
stepuja czesto wlasnie podczas snu — wzmacnia epifanijny i metafizyczny
wymiar poszukiwan i dazen bohatera.

Symbole odnoszace si¢ do podswiadomosci i sugerujace osadzenie akcji
w psychice postaci pojawiaja sie w Androgyne takze na innych poziomach.
Rwiaty od wielbicielki, bedace katalizatorem mitosnego uniesienia, to prze-
ciez — z powodu formy — archetypowy obraz duszy'”. Jako wyraz niezaspo-
kojonych, perwersyjnych, nie do konica uSwiadamianych pragnien przedziw-
ne, czarowne kwiecie ,w ksztalt fona rozkwitajacych dziewic”, spogladajace
»zywymi oczyma” (A 386-387) pojawia sie tez jako ozdoba osobliwego
palacu w pierwszym z sennych obrazéw bohatera. Z podSwiadomoscia sym-
bolicznie wiaze sie¢ réwniez lustro uzyte przez mezczyzne w quasi-czarach,
a w drugiej czesci utworu labirynt, po jakim bladzi on w zakamarkach ta-
jemniczego miasta — Alkazaru.

Tak przedstawia sie w skrocie tres¢ poematu. Pora teraz zrekonstruowac
w oparciu o cala twérczos¢ Przybyszewskiego stworzona przezen wersje
androgynizmu.

Bohaterowie utworé6w wprost odwoluja sie do mitycznej historii. Méwia
o ,stopieniu dwoéch istot w jedno kosmiczne Ja-Ty” (W 187), o kochaniu
partnera jako swej ,odwiecznej przesztosci” (W 180) i ,zagubionej, oderwa-
nej potowy” (Rae 58); wspominaja czas, w ktérym stanowili ,nierozerwalne
jedno” (Rae 58). Rozbudowane monologi i dokonywane przez nich autoana-
lizy pokazuja ich jako ludzi rozdartych, poszukujacych, oderwanych od czegos
poteznego i nie do korica rozpoznanego. Maja poczucie jakiego$ pozaczasowe-
go stanu, prapoczatku, w ktérym tworzyli jednos¢. Nie znaja zadnych szcze-
goléw dotyczacych tego pierwotnego, ahistorycznego Swiata, ale jest on dla
nich rajem utraconym. Utraconym — nie znaczy jednak straconym na zawsze.
W wypowiedziach wielokrotnie pojawia si¢ bowiem przekonanie o wpisanej
w nature koniecznosci powrotu do owego prastanu.

179 Zob. Kwiat [haslo], [w:] J.E. Cirlot, Stownik symboli, s. 217.
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Jak blask storica polamany przez tysiac szkiel, odrzucony od tysiaca zwierciadel, chce
powrdécié do pierwotnej idei, z ktérej powstatem. (Rae 82)

Piekno, niespozyte piekno jesiennej nocy nad morzem: — to Twoja pieknos¢ pra-poczatku,
co czas i przestrzen i mnie i Ciebie ze siebie wylonil, piekno$¢ przed-stworzenia, gdy$my
oboje w rozkosznym spowiciu spoczywali. (Nm 287)

Juz nie rozpaczal. Bo wiedzial, ze p6jdzie do niej; potaczy, zleje sie z nia w odwiecznym
onie, ktdre jego i ja porodzito. (A 459)

[..] nagle zjawiasz sie, pani, dziwny praobraz mej duszy, pani, idea, ktéra widzialem nie-
gdys$ w innym bycie, pani, ktéra jeste$ wlasciwie cala tajemnica mojej sztuki... (Hs 1, 88)

Relacje miedzy kobieta i mezczyzna maja charakter pelnego utozsamienia;
przebiegaja wedlug réwnania: ty to ja, rzadziej — ja to ty.

Nie bede Cie szukat, bo mam Ci¢ w sobie, krazysz w moich zytach, jeste$ tchnieniem mej
duszy, jeste$ pradem mych pragnien, jeste$ czarem mych snéw, jeste$ Mna. (A 434)

[-..] widzial, jak z wolna wstepowala na taras jego palacu — Ona, Duch Swiety jego bytu
odwiecznego, On-Ona. (A 445)

Mimo idealistycznego charakteru koncepcji Dwoj-Jedni, stopienie pier-
wiastka meskiego i kobiecego oznacza dla bohateréw zlaczenie nie tylko
dusz, ale i cial. Realizuje si¢ ono w tancu, pocalunku i wreszcie — w akcie
seksualnym:

Whpadl w wir, ktory go porwal. Czul, jak si¢ zrodli, jak ona stala si¢ czeécia jego duszy,
a on wirowal woké!t siebie samego, sam z soba. Nie widziat jej, bo byta w nim. (Hs I, 72)

Catujemy sig, ze tchu nam braknie, ze stapiamy si¢ ze soba i stajemy si¢ jedna istota.
(Rae 65)

O, upojen godzina — godzina cudu, kiedy dwie dusze w jedna sie zleja, dwa ciala w jedno
sie splota... (A 422)

Za$miala sie cicho jaka$ bezmierna, obtedna rozkosza, wtulita sie w niego, objela go re-
kami, tarta jedwab swych wloséw o jego piers, a potem patrzata mu dtugo w oczy; splyneta
cala w jego oczach. Zdato mu sie, ze cale jej cialo wélizglo sie przez jego oczy az na dno jego
duszy; obwinelo sie goracym wezem wokol jego serca; wtulito sie w kazde wiékno jego ciala
— nie miat juz jej przy sobie, byta w nim, rozlata si¢ w nim, stopita si¢ w jego krwi, dtugim,
przeciaglym dreszczem upojenia zbiegla jego nerwy:

Kocham Cie! Kocham! Kocham! (A 427)

W pierwszym z zacytowanych fragmentéw same ruchy partneréw, nada-
jace tanczacej parze wrazenie wirujacego okregu, pozwalaja w nich widzieé
figure doskonala. Sens tej sceny nabiera wyrazistoéci, gdy wezmie sie pod
uwage, ze w buddyzmie okrag cechowatl mandale, diagram poswiecony bé-
stwom i symbolizujacy transcendencje¢ oraz pelnie.
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Zblizenie erotyczne jest niezbednym warunkiem androgynii, co nie ozna-
cza, ze zawsze do androgynii prowadzi. Nalezy podkresli¢, ze zespojenie
dwu dusz mozliwe jest ,tylko z kobieta czysta, ktéra przedtem nie kochala,
ktérej nikt nie posiadl” (Ds 8). Ma to zwiazek z powracajaca u Przyby-
szewskiego, opisang wczesniej obsesjg dziewictwa oraz z przekonaniem, iz
kobieta, Swiadomie czy nieSwiadomie, zawsze nalezy do swego pierwszego
kochanka (ten wymég czystosci nie dotyczyl mezczyzn; bohater Androgy-
ne, Falk czy Bielecki dostepuja namiastek androgynii, mimo ze mieli wie-
le kochanek). To pierwsze zastrzezenie. Jest i kolejne. Ot6z wystepujace
u Przybyszewskiego utozsamienie Ja-Ty i On-Ona tylko po czesci opiera
si¢ na wzajemnym dopelnianiu si¢ partneréw, czyli zespoleniu tego, co ko-
biece i meskie w ramach coincidentia oppositorum. Bohaterowie poszukuja
i pozadaja najczesciej istot, ktore sa do nich podobne i ktére pozwalaja im
odkry¢ w sobie glebie dotychczas nieznane i nieprzeczuwane. Mezczyzna
moze zbudowaé¢ Dwédj-Jednie tylko z konkretna kobieta, ktéra rozpoznaje
jako ,czes¢ wlasnej rzeczywisto$ci wewnetrznej, jako istniejacy poza nim,
a zarazem w nim, drugi ptciowy biegun”'®. Obdarza uczuciem kobiete zdol-
na ujawnic¢ tajemnicze poktady jego pod$wiadomosci.

I czemu kocham kobiete?

W kobiecie kocham siebie, moje do najwyzszego stopnia spotegowane Ja. Moje roz-
drobnione, we wszystkich katach mézgu drzemiace stany, w jakich spoczywa najgtebsza
tajemnica mojej istoty, zgromadzily si¢, skoncentrowaly wokoél tej kobiety jak opilki zelaza
wokot magnesu. |[...].

I kobieta, ktéra kocham, to jestem Ja, moje najbardziej intymne, najwewnetrzniejsze Ja,
arriére-fond mej istoty, najdalsza podstawa, Ja widziane z perspektywy lotu ptaka, Ja jako
punkt centralny odbijajacej ptaszczyzny!'®!.

Powyzsze stowa Przybyszewski musial uznac za swoje credo, skoro ogla-
szal je az trzykrotnie w réznych okresach zycia — po raz pierwszy jako 24-la-
tek w eseju o Oli Hanssonie, p6zniej we wstepie do De profundis i wreszcie
pod koniec zycia we wspomnieniowych Moich wspotczesnych. Traktowal je
jako rodzaj wyktadni interpretacyjnej do zrozumienia tekstéw stricte literac-
kich. Wynika z nich, ze kobieta to ,wieczny sprawca milosnego wrzenia”
i ,czynnik wyzwalajacy”. Jak pisze Manfred Schluchter, od niej idzie impuls,
ktéry seksualne ,ja” mezczyzny odbiera jako mitos¢'®

180 G. Matuszek, Miedzy pustkq transcendencji..., s. 25.

181 S, Przybyszewski, Z psychologii jednostki tworczej. Il. Ola Hansson, [w:] idem, Synagoga
szatana..., s. 84—85.

182 M. Schluchter, Stanislaw Przybyszewski und seine deutschsprachigen Prosawerke
1892-1899, Ludwigsburg/Wiirtt 1969, s. 48.
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Utworzenie androgynicznego monolitu mozliwe jest zatem tylko dlatego,
ze osoba kochajaca powolata ukochana do zycia demiurgicznym gestem,
wykreowata z wlasnych marzen, uczué i mysli. Bohater Wigilii wyznaje:

Moje potezne oko, oko wszechswiatéw wylonito Cie z ciemnosci. Na moje potezne ,Stan
sie!” przybratas ksztalty i posta¢. Tchnatem na Cie Swigtego Ducha mych uczué i mysli. Bytas
glupia zabawka, a zrobitem z Ciebie fetysza i idol Swiety. (W 205)

Podobne stowa wklada Przybyszewski w usta kréla z poematu Nad mo-
rzem.

Az wreszcie nadeszta chwila, gdy przeczute tesknota stowo mialo staé si¢ cialem, wola
moja ogarnela wszechsSwiat, wstrzasnela nim, jakby go z posad wyrwaé chciala, w nocy
wielkiego cudu blysnalem jak storicem, piorunem slowa, co Swiaty tworzyto i w proch je
kruszyto, i z wielka moca krzyknatem: ,Stan sie!”

I powstatas!

A ze ir6édta mej potegi splywala bezgraniczna taska w Twoja dusze, [...] az moc Twoja
mojej sie zrownata. (Nm 313-314)

W oméwionym wczesniej poemacie Androgyne bohater podczas praktyk
satanistycznych, zmierzajacych do ucielesnienia kochanki, ustawia naprze-
ciw siebie lustro. Wlasnie w zwierciadle dzieki wstawiennictwu Asztarte
pojawia sie posta¢ ukochanej, ozywiona nastepnie energia pioruna uderzaja-
cego w tafle szkla. Robieta zostaje stworzona na wzoér mezczyzny, jako jego
odbicie. Zabieg ten w nieco zmodyfikowanej formie powtérzyl Przybyszew-
ski w powies$ci Homo sapiens: Falkowi podczas pierwszego spotkania z Iza
»zdawalo si¢, ze wkolo niego rozciaga sie gladka zwierciadlana ptaszczyzna”
(Hs I, 19), a w przywolanej juz scenie tarica mial ,,uczucie czego$ niezmiernie
gladkiego, chlodzacego — jakiej$ miekkiej, szklistej powierzchni” (Hs I, 72).
Bohater Przybyszewskiego przeglada si¢ w kochance niczym w lustrze. Nie
widzi jej samej jako indywidualnoéci. Potrzebuje jej wytacznie po to, by zo-
baczyc ,idealne Ja”. Zjawisko to ma wiele wspélnego z wypracowana przez
Jacques’a Lacana, francuskiego psychoanalityka, koncepcja ,stadium lustra”.
Moéwi ona, Ze najbardziej podstawowym ludzkim dazeniem jest narcystyczna
identyfikacja z wlasnym lustrzanym odbiciem badz z obrazem osoby naj-
blizszej, traktowanym jako organiczna cze$c ,Ja”'®. Obiekt uczu¢ bohater
wybiera narcystycznie — wedlug wzoru wlasnej osoby, na podstawie po-
dobienstwa partnerki do niego samego. Nie identyfikuje siebie z ukochana
(identyfikacja heteropatyczna lub dosrodkowa), lecz identyfikuje ukochana
ze soba (identyfikacja idiopatyczna lub odsrodkowa). Przypisuje jej nie tylko

'8 Wiecej o ,stadium lustra” i powigzaniu go z twérczoscia Przybyszewskiego zob. P. Dy-
bel, Urwane sciezki..., s. 80.
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pewne cechy wlasne, ale wrecz calo$ciowe podobienstwo do siebie samego.
To podobienistwo nie oznacza oczywiscie identycznosci podmiotu i obiektu
jako indywidualnych jednostek, ale ,odnosi sie do czego$ wspdlnego, po-
zostajacego w nieSwiadomosci”'®. Dowodza tego sceny, w ktorych kobieta
i mezczyzna doznaja ol$nienia, rozpoznajac w widzianej po raz pierwszy
osobie kogos$ znanego. Zachodzi tu rodzaj mitosnego déja vu'®.

Woylonila si¢ twarz dziewczecia: jasny dZwiek, jasne odbicie bladej gwiazdy w rozkipie-
niu ciemnych fal — nie widzial jej nigdy, ale znal ja, znal... (A 383)

— moéwi narrator o bohaterze ,Androgyne.

To wszystko takie dziwne... Dziwne, ze Mikita jest moim przyjacielem, Ze pani jest jego
narzeczona... dziwne jest uczucie, jakbym juz znal pania od tysiaca lat... (Hs I, 59)

— Falk dzieli si¢ swoimi spostrzezeniami z Iza.

Mezczyzna pragnie ztaczenia nie z istota odmienna, ale z taka, ktéra moze
zinterioryzowad, ktéra stanie si¢ nim. Przybyszewski dal temu wyraz juz
w swoim pierwszym utworze, wywodzacym poczatek wszelkiego zycia z ener-
gii ptciowej. Potwierdza to nastepujacy fragment z Requiem aeternam:

Zawsze i wiecznie tesknitem za Toba, za ta chwila, w ktérej byliSmy jedno, nierozerwal-
nie jedno, tesknilem za ta chwila, kiedym Cie¢ ze siebie wylonil, kiedy ksztatty mego ducha
ukladaty si¢ w linie Twego ciata, drgania mych nerwoéw laly w Cie zycie, kiedy stata$ sie
istota mego ducha, jego trescia w cialo przeistoczona. (Rae 58)

Skojarzenia z opracowang przez Junga projekcja archetypu animy nasu-
waja sie jako oczywiste. Ukryty w mezczyznie pierwiastek zenski ujawnia
sie, gdy napotka odpowiadajaca mu kobiete'®. Jak w nieSwiadomo$ci me-
skiej tkwi anima, czyli archetyp kobiety, podobnie kazda kobieta nosi w so-
bie animusa, czyli archetyp mezczyzny. Zatem kazdy czlowiek jest istota
mesko-zenska, pelnia, androgynem. Ale tylko wybrany partner odpowia-
da nieuSwiadomionemu wyobrazeniu. Bliski tego pogladu byl wspéiczesny
Przybyszewskiemu Otto Weininger — uznajacy, ze kazdy cztowiek jest mie-
szaning kobiecosci i meskosci — gdy moéwil, ze bardziej ,kobieca” kobieta

'#4 J. Laplanche, J. Pontalis, Stownik psychoanalizy, ttum. E. Modzelewska i E. Wojcie-
chowska, Warszawa 1996, s. 78-79.

18 Por. G. Borkowska, Ple¢ jako skaza: Przybyszewski i Natkowska, [w:] Nowa swia-
domos¢ pici w modernizmie. Studia spod znaku gender w kulturze polskiej i rosyjskiej u
schythu stulecia, red. G. Ritz et al., Krakéw 2000, s. 81.

186 Zwiazek androgynii w ujeciu Przybyszewskiego z koncepcja Junga zauwazyt juz E. Bo-
niecki, op. cit., s. 100.
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wybiera raczej ,meskiego” mezczyzne, ,kobiecy” mezczyzna szuka ,meskiej”
kobiety, by idealnie uzupetniali sie jako para'®’. Po odkryciach Junga relacja
kobieco$¢ — meskos¢ ostatecznie stata sie problemem psychologii. Tak pisze
o niej Kazimierz Mréwka, badajacy zwiazki miedzy trzema mitami androgy-
ne a ich pézniejszymi opracowaniami literackimi:

7 punktu widzenia psychologii glebi jesteSmy istotami podwéjnymi, androgynicznymi.
Gdybym by} tylko mezczyzna, to wéwczas prawdopodobnie kazda napotkana przeze mnie
kobieta bytaby dla mnie absolutnym in nym, wzbudzajacym strach i przerazenie. Kobiecos¢,
ktéra ztozyla we mnie nieSwiadomo$¢, przygotowuje mnie na spotkanie z konkretna, fizycz-
na, a wiec niezalezna ode mnie kobieta. [...] chociaz archetypy pochodza ze sfery nieswiado-
moéci zbiorowej, to owo zbiorowe dziedzictwo przejawia sie w nieSwiadomosci indywidual-
nej kazdego cztowieka. Gdyby tak nie bylo, to musialbym zakocha¢ si¢ w kazdej napotkanej
kobiecie [podkr. — K.M.]'®.

Frotyka utozsamiona zostala z kreacja i autokreacja. Ja nie tylko tworzy
Ty, ale samo zyskuje nowa tozsamos¢, gdy rozpoznaje w Ty realizacje swych
marzen. Dlatego pojawiajace sie u Przybyszewskiego lustro to nie tylko znak
pychy, préznosci i pozadania, ale tez filozoficzny symbol samopoznania. Mi-
loé¢ jest aktem budowania tozsamosci. Wojciech Gutowski zauwazyt, ze
kreacja Dwéj-Jedni nie polega wylacznie na odtworzeniu uprzednio istnie-
jacej catosci. Androgynizacja prowadzi do identyfikacji ,z-innym-w-sobie”,
a jednoczeénie do samorealizacji podmiotu, w wyniku czego powstaje nowy,
integralny byt'®.

Tu dochodzimy do sedna tego procesu. Jego sens polega na wyjéciu poza
samego siebie, poza perspektywe antropologiczna; na przekroczeniu uwikta-
nej w historie sytuacji jednostkowej i odzyskaniu stanu pierwotnego — po-
nadludzkiego i ponadhistorycznego — ktéry jest zrédltem mocy i Swigtosci.
We wspélzyciu seksualnym osoba spotyka Innego i oboje maja szanse prze-
kroczenia siebie. Wykroczenie — poprzez jedno$¢ z odmienna plcig — poza
przezycie osobiste i bezposrednie stwarza mozliwo$¢ zyskania perspektywy
transsubiektywnej, a tym samym pozwala osiagna¢ poznanie metafizycz-
ne'”. Antycypowana pod koniec XIX w. kategoria Innego w nieuchronny
sposob laczy Przybyszewskiego z Lévinasem. Wedlug autora Catosci i nie-
skoriczonosci, pragnienie metafizyczne to takze niezaspokojona potrzeba Ja,
prowokujaca cheé¢ poznania. Poszukiwanie niewiadomego oznacza zwrot
w kierunku Innego, ktérym staje si¢ dla nas drugi czlowiek. Warunkiem
przekroczenia granicy miedzy wewnetrznym i zewnetrznym jest wystapienie
inno$ci, mozliwe na przyklad w relacji erotycznej. Tyle ze u Lévinasa mitosc¢

187 Zob. G. Runigiel, Otto Weininger — geniusz czy szarlatan? [wstep], [w:] O. Weininger,
op. cit., Warszawa 1994, s. 12.

188 K. Mréwka, Androgyn, s. 32-33.

189 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 220.

1% Zob. M. Eliade, op. cit., s. 216.
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utrzymuje innoé¢, nie dazy — jak u Przybyszewskiego — do bezwarunkowe;j
integracji, do stopienia w caloé¢. Prowadzi do konfrontacji i oswaja obce,
ale jest bezinteresowna i pozwala na zatrzymanie wlasnej tozsamosci. Inny
nie jest przedmiotem, ktéry staje sie mna, lecz zachowuje swa autonomie
i tajemnice"'. Ale podobnie jak w mysli polskiego pisarza, twarz Innego to
okno na Absolut i droga do poznania nieskoniczonosci. W $wiadomoéci bo-
hater6w Przybyszewskiego owo pragnienie poznania, dotarcia do tajemnicy,
do Absolutu, do zasady bytu jest za$ Scisle zwiazane z idea androgynizmu,
stanowi cel potaczenia pici.

Poza zrozumieniem istoty egzystencji osiagniecie Jedni pozwalalo ,,dotrzec¢
do ostatnich celéw sztuki” (W 187), poniewaz tesknota za pelnia uruchamia-
ta wyobraznie, potegujac mozliwosci kreacyjne. Maria Podraza-Rwiatkowska
zauwazyla, ze do jednosci prowadzi tu ekstaza o charakterze dionizyjskim.
Przybyszewski inspirowat sie jej zdaniem Narodzinami tragedii Nietzsche-
go, ktéry ten typ ekstazy przeciwstawial biernemu, nirwanicznemu, typowe-
mu dla pogladéw Schopenhauera poddaniu si¢ nastrojowi jedni (nastréj taki
sugeruja obrazy rozplyniecia sie¢ w naturze lub we wszechbycie)!*%.

Prapoczatek, rzeczywisto$¢ ostateczna i niepodzielna Przybyszewski taczy
z boskoscia, jak zostalo wspomniane w podrozdziale poswieconym duszy
i jej pochodzeniu. Po powrocie do wspdlnego zrédta On-Ona

bedzie Bogiem wszechjedynym, znowu Bogiem, co tu na ziemi roztamal si¢ w kawatki
i czasteczki,

odslonia mu si¢ niepojete tajemnice, rozwiaza si¢ wszystkie cele i przyczyny bytu,

i zakréluje nad wszelka ziemia i wszem stworzeniem. (A 460)

Mozna w tym pogladzie odnalez¢ elementy wielu tradycji, poniewaz bisek-
sualno$é jako cecha béstwa oznaczajaca jego twoércza moc bylta czesto przyj-
mowana przez religie pierwotne. Bardziej zasadne wydaje si¢ jednak w tym
miejscu odwotanie do elementéw gnostycznych inspirowanych filozofia Plo-
tyna. Wedle nich dusze ludzkie przed wyltonieniem si¢ $wiata bytowaly jako
idee Boze i posiadaly wéwczas pelnie¢ wiedzy, utracona nastepnie w egzy-
stencji cielesnej'”. Interesujaca jest w tym kontek$cie takze gnoza poczatkéw
chrzeécijanstwa. Wedlug Jana Szkota Eriugeny podzial substancji rozpoczal
sie juz w Bogu, az stopniowo ogarngl to, co meskie i zenskie w cztowieku.

¥! Filozof definiuje: ,Inny bowiem to kto$, kto nie jest tozsamy ze mna, kto$ na zewnatrz
mnie, transcendentny, kogo obja¢ i w pelni zrozumieé nie jestem w stanie, lecz z nim moge
nawiaza¢ kontakt” (E. Lévinas, Catos¢ i nieskoriczonos¢. Eseje o zewnetrznosci, ttum. M. Ko-
walska, Warszawa 2002, s. 14).

192 M. Podraza-Kwiatkowska, Wolnos¢ i transcendencja, s. 76-77.

1% Wspomniala o tym zwiazku B. Wojnowska, ,,Nad morzem” Stanistawa Przybyszew-
skiego..., s. 123.
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Zatem proces ponownego zlaczenia substancji musi zaczaé sie od czlowieka,
a skonczy¢ na wyzszych plaszczyznach istnienia, az po Boga, ktéry jest wszyst-
kim i Jednia'*. Pisma zydowskie nawet w Bogu widzialy istote androgyniczna,
skoro bowiem - jak mozna czyta¢ w przypomnianym wczeéniej ,Bereszit
Rabba” — Adam i Fwa zostali stworzeni jako jedno, a przy tym na obraz i po-
dobienstwo Boga, to i B6g musi mie¢ nature androgyniczna.

W gnostycznej Ewangelii wedlug Tomasza, ktéra powstata miedzy 100
a 150 r. naszej ery, ale nie weszla w sktad Nowego Testamentu, sam Jezus
mowi o zbawieniu poprzez zniesienie wszelkich réznic, w tym poprzez po-
taczenie plci. Zwraca sie do swych uczniow:

[-..] jesli macie zwyczaj czyni¢ dwa jednoscia i strone wewnetrzna czynic tak, jak strone
zewnetrzng, a strone zewnetrzna tak, jak wewnetrznag, strone gérna jak strone dolna, i jesli
macie zwyczaj czynic to, co meskie i zenskie jednoscia, aby to, co jest meskie, nie bylo me-
skim, a to, co jest zenskie nie bylo zeriskim [...] — wtedy wejdziecie do krélestwa'®.

Rozdzielenie plci i potem ponowne ich zjednoczenie to fazy w porzadku
kosmicznym. Sam czlowiek zreszta — jak zostalo wykazane — jest czescia
bytu w szerokim rozumieniu (wynika to z wyobrazenia poczatku Swiata jako
wszechcalo$ci, funkcjonujacego we wszystkich bodaj tradycyjnych mitolo-
giach). Jego dusza nosi pamie¢ poprzednich wcielen, dzieki czemu zyskuje
zdolnos$¢ poznania i siegania transcendencji. Spoiwem miedzy kosmosem
(Absolutem) a czlowiekiem jest nieswiadomos$é. Owa jedno$c ze Swiatem
wyrazala znana w modernizmie wedyjska formula tat twam asi', czyli
ywszystko to jeste$ ty”. Wskazuje ona na fakt, ze osobowe ja (Atman) jest
w istocie tym samym co zasada Swiata (Brahman). W VI w. p.n.e. podobna
koncepcja narodzita si¢ w Chinach. Rosmos opisano woéweczas jako jednosc¢
Yin - sily zeriskiej, mrocznej, negatywnej i stabej — oraz Yang, sity meskiej,
pozytywnej, tworczej. Sily te sa nierozerwalnie polaczone, a jednak kranco-
wo odmienne; acza sprzecznoéci w jednos¢, czego wyrazem jest graficzny
znak nieskoriczonosci, zamkniety w figurze doskonalej — okregu.

Powiazanie istoty ludzkiej z wszechbytem mozna $ledzi¢ w trzeciej czesci
(Przybyszewski nazywa je rapsodami) poematu proza Nad morzem, gdzie

19 M. Eliade, op. cit., s. 106—-107.

1% Fwangelia wedtug Tomasza, [w:] Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1, red. M. Starowiey-
ski, Lublin 1986, s. 126. Ronald Rolheiser, wspotczesny teolog katolicki, podaje nastepujaca
definicje: ,Seksualno$¢ to Swieta energia dana nam przez Boga, do§wiadczana w kazdej ko-
morce naszego ciala jako wezwanie do przekraczania naszej niekompletnosci, popchniecie
ku jednosci i ku temu, co poza nami. To wezwanie do celebracji, do dawania i przyjmowania
radosci, do znalezienia drogi powrotnej do ogrodu Edenu” (R. Rolheiser, The Holy Longing,
New York 1999, s. 196). Seksualnosc jest Boza energia wewnatrz czltowieka, zatem seks po-
winien prowadzi¢ do do$wiadczania Boga.

% Odwolywala sie do niej G. Matuszek w art. Seksualizm i androgynizm, s. 111.
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jednos¢ Ja-Ty zostata poszerzona do jednosci pierwiastka meskiego i zen-
skiego z elementem kosmicznym. W tej fantazji poetyckiej, ktora za Gabriela
Matuszek mozna uznac za sen na jawie wyrazajacy nieSwiadome tresci psy-
chiki bohatera-narratora'”’, méwiace ,ja” oddaje zazdrosnemu morzu swa
ukochana. Robieta rzuca si¢ w odmety, uspokajajac spienione fale. Jednak
wbrew pozorom zywiol spaja kochankéw ,$lubnym pierécieniem”. Serce
Oblubienicy jest bowiem sercem morza, morze za$ jest dusza Oblubienica.
Oblubienica, rzucajac sie w wode, potwierdza w sobie pierwiastek kobiecy,
a zarazem laczy sie z Oblubienicem. Jak zauwaza Wojciech Gutowski, sta-
je sie jednoczes$nie soba-nim i centrum zywiotowego istnienia'”®. Fragment
ten mozna uznac za ilustracj¢ obecnosci sit animy w mezczyznie i animusa
w kobiecie. Morze, a wigec dusza mezczyzny, byloby odpowiednikiem nie-
Swiadomosci, ukrytego aspektu psychiki. Sercem ozywiajacym morze-dusze
jest zas wpisujaca si¢ w meska nieSwiadomos¢ kobieta. Integracja poziomoéw
Swiadomosci i nieSwiadomosci przypomina tu opisany przez Junga proces
indywiduacji. Jak w pierwszej cze$ci poematu krél krainy stonica zysku-
je kontakt z wlasna nieSwiadomoscia dzieki niewolnicy ze $wiata mroku,
podobnie w ostatniej bohater dotyka transcendencji poprzez utozsamienie
Ja-Ty-morze.

Synteza trzech elementéw zostaje zobrazowana w finale poematu przez
polaczenie réznych ontologicznie bytéw. }.6dz, w ktérej plynie On, prze-
mienia sie w ptaka i razem z morzem unosi mezczyzne do géry. Wodny
zywiot, bedacy podstawa jedno$ci, wynosi zintegrowana kobieco$¢ i me-
skoé¢ poza ograniczenia. Wzbicie si¢ ponad obloki symbolizuje duchowa
i tworcza swobode, ale przede wszystkim mozliwos¢ zblizenia sie do sfery
transcendencji w akcie androgynizacji'”.

Istota rzeczy, glebie istnienia nie zostaja jednak w utworach Przybyszew-
skiego odkryte, cho¢ zakornczenie poematu Nad morzem stanowi pewien
wyjatek. Pojawiaja sie raczej marzenia o pelni, a nie zapis jej realizacji.
Bohaterowie jedynie doznaja stanéw, ktére moga prowadzi¢ do poznania,
a ktérych bez udziatlu drugiej istoty nigdy by nie doswiadczyli.

Maria Podraza-Rwiatkowska dostrzegla, ze 6wczesni krytycy i literaci
(réwniez Przybyszewski) unikali czasownika ,poznawad”, stosowanego
w pozytywizmie w dyskursie naukowym. W kontekécie zagadki bytu uzy-
wali modernisci okreslen: docieraé, przenika¢, wnikaé, obejmowac, odsto-
ni¢, odkrywac itp.?*" Wyrazaja one fragmentarycznos¢ i niepewno$c kazde-
go ludzkiego poznania. Bohaterowie dziel Przybyszewskiego nie sa bowiem

7 G. Matuszek, Wstep [uw:] S. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 22.
198 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 259-260.

199 Zob. ibidem, s. 262-263.

20 7ob. M. Podraza-Rwiatkowska, Wolnos¢ i transcendencja, s. 86.



144 | Czesc I1. Mitosé - sila twoércza i niszczaca. Mitosne idee, teorie, koncepcje i scenariusze

w stanie przeniknac¢ sfery transcendencji i rozszyfrowac tajemnicy pelni.
Dlaczego? Poniewaz aspekt instynktowo-cielesny definitywnie wyklucza
sama mozliwo$¢ autentycznej konsolidacji plci, zupelnej odbudowy pier-
wotnej unii. Akt seksualny nie prowadzi do prajedni, poniewaz okazuje sie
wyrazem sit natury i dewaluuje ethos. Na takim ujeciu zawazyly zapewne
silne wplywy nurtéw manichejsko-gnostyckich, traktujacych genitalnosc¢
w sposo6b podejrzliwy i pejoratywny. Upatrywanie w cielesnoéci siedliska
grzechu i jej deprecjonowanie utrwalato wizje malzenstwa jako instytucji
stuzacej wylacznie przedtuzeniu gatunku i ujmujacej w spolteczne karby
ludzka stabos$¢ do seksu. Dlatego bohater Requiem aeternam wysmiewa
pospolitoé¢ linii, w jaka uktada sie w pozadaniu ciato kochanki:

Ssie Twoja dusze — wsysam ja w siebie i w tej spdjnosci dusz i cial, w tym stopieniu si¢
mego bytu z Twoim, w tym wzajemnym przenikaniu si¢ naszych uczué, mysli i pragnien,
w tej nadludzkiej, bezwzglednej, niebosieglej wolnosci plciowej, co pragnie nowej przy-
sztosci i nieSmiertelnosci, pochwycitem drzacymi, dyszacymi palcami to, czegom dotychczas
schwyci¢ nie moégt.

Ha, ha, ha, ha...

Zniklo, rozbiegto, rozpryslto sie! (Rae 66; podkr. KB.)

Bliskos¢ wiodaca przez seks do mistycznego przezycia jednosci jest chwi-
lowa i iluzoryczna. Pozostawia niedosyt, nadzieje na powtoérzenie niezwyklej
chwili i jednoczesnie upokorzenie, za ktére mezczyzna wini kobiete. Potrze-
ba niszczenia i bycia niszczonym przeszkadza osiagnieciu jednosci. Rochanki
— autonomicznej istoty — nie da si¢ uformowac na miare meskich pragnien
i stad biora sie prezentowane przez bohateréw postawy agresywno-destruk-
cyjne. Ideal Androgyne, majacy rozwiaza¢ mtodopolski problem walki plci
i mizoginizmu, okazal si¢ niemozliwy do zrealizowania w zwyklym Swiecie.
Stalo sie tak, poniewaz kobiecoé¢ nie zyskala u Przybyszewskiego praw
takich samych jak meskos$¢, a filozofia posiadania — jak pisze Gabriela Matu-
szek — zastapila filozofie spotkania®!.

Niemoznosci stworzenia Dwéj-Jedni upatrywac nalezy réwniez w prze-
szkodach zewnetrznych, gléwnie w prawach spotecznych i moralnych, kt6-
re potepiaja na przyktad zwiazki cudzolozne i kazirodcze (z tym ostatnim
mamy do czynienia chocby w De profundis). Natomiast kleske bohaterow
Nad morzem w tworzeniu androgynicznej jednoéci Wojciech Gutowski wi-
dzi w nieumiejetnosci pogodzenia Swiadomosci, reprezentowanej przez kro-
lestwo slonica, i nieSwiadomosci, ktéra symbolizuje krolestwo cieni, a takze
w miotaniu si¢ pomiedzy ulegtoscia a dominacja*.

21 G. Matuszek, Miedzy pustkq..., s. 25.
22 7ob. W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 251.
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Bohaterowie Przybyszewskiego nie wyrzekaja si¢ jednak nadziei zjedno-
czenia. Jego realizacji spodziewaja si¢ nadal, ale po $mierci, gdy powrdca do
prapoczatku, z ktérego sie wylonili. I tak, bohater Androgyne — zaznawszy
chwilowej jedni i pragnacy jej powtérzenia — odpowiada na wezwania wyima-
ginowanej kochanki samobéjstwem w jeziorze. Podmiot Requiem aeternam,
zdegustowany cielesnoscia, dostrzegajac narzedzie chuci zaréwno w swej ko-
chance, jak i w sobie, zamierza zakonczyc¢ zycie strzatem z rewolweru.

[...] miata$ zebra¢ i skupi¢ moje najtajniejsze sily plciowe i spotegowaé je w pragnieniu
nowej przysztosci —

[--]

Tego wszystkiego nie zdotatas i dusza ma Cie odtracita (Rae 94)

— monologuje z pretensja. Ale granica zycia doczesnego pozwala wyzwolié
sie od ograniczen ciala i otwiera nowe perspektywy, do ktérych nie stosuja
sie niesprzyjajace poltaczeniu ziemskie warunki. A to zmienia optyke.

Ale teraz: w tej wielkiej chwili, w ktérej sie moze z Toba polacze i w jedno zleje,

teraz daj¢ Ci moja dusze z powrotem.

Ty moja ukochana, oblubienico $mierci, Ty ukochana cata bezgraniczna glebia mej
pustki.

Stysze co$, co jest glebokie jak $wiat, ciemne jak noc, a panuje ponad wszelkim bytem.

To tesknota za ta synteza, ktorej rozkosze wywyzszyly mnie nad wszystkich ludzi — syn-
teza, ktora na prézno przez ciebie osiagnac pragnatem.

I wez, wez moja dusze, niech sie rozleje w ksztaltach Twego ducha i powréci razem do
praidei, z ktorej Ja Ciebie stworzylem. (Rae 95)

Weiningera rozczarowanie biologizmem czlowieczej natury doprowa-
dzito do programowego postulatu przezwyciezenia wlasnej seksualnosci
i rezygnacji z obcowania cielesnego. Wedlug niego mezczyzna ulegajacy
pozadaniu i kuszony przez kobiete (jako istote wylacznie seksualna) daje
sie odciaga¢ od zycia spotecznego i politycznego, upada moralnie i zanie-
dbuje rozwéj duchowy. Z chwila, gdyby powstrzymal zadze i zanegowal
instynkt ptciowy, nastapitoby zwyciestwo ducha i kultury nad ztem i natu-
ra, a kobieta przestataby byc¢ potrzebna, ,musialaby umrzeé”. Ostateczna
konkluzja jest okrutna: ,Kobieta istnieje tylko poprzez upadek mezczyzny”,
a emancypacja powinna polega¢ nie na wyzwoleniu spod meskiego jarzma,
lecz ucieczce od kobiecodci, ktorej cecha konstytutywna jest godny pote-
pienia poped ptciowy?®. Przybyszewski, choé takze zawiedziony barierami

23 Mezczyzna musi sie zmagaé nie tylko z kobietami w swoim otoczeniu, ale takze z pier-
wiastkami kobiecymi w sobie samym, zgodnie z teza Weiningera, ze nie ma cztowieka, ktéry
reprezentowalby pleé czysta.
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stawianymi przez biologie, a dobitnie i bolesnie uswiadamianymi mez-
czyznie przez kobiete, w przeciwienstwie do Weiningera nie odrzuca ero-
tycznego zblizenia, nie dezawuuje plciowosci i nie zaprzecza roli chuci®.
W doznaniu seksualnym nie przestaje widzie¢ elementu metafizycznego
zglebiania tajemnic bytu. Niewatpliwy tragizm wynikajacy z doswiadcza-
nia plciowosci przetamuje konstruujac wlasna wersje mitu Androgyne.
Mitu, ktéry jest marzeniem o wyzwoleniu od ograniczen ontologicznych
i poznawczych, ktéry pozwala oswoi¢ lek przed sila gatunku i materii,
a jednoczeénie interpretuje czlowieka jako czeé¢ natury, rozumianej jednak
nie jako sita determinujaca, lecz twércza.

Androgynia na powr6t obecna w mysli europejskich modernistéw, pojmo-
wana idealistycznie i metafizycznie, to zagadnienie bogate w konteksty i za-
stugujace na odrebne studium, uwzgledniajace niezwykle interesujace teorie
Jakuba Boehmego, Franza von Baadera czy Wlodzimierza Sotowjowa, autora
artykuléw pisanych w latach 1892-1894 i wydanych pod wspdlnym tytulem
Sens mitosci®®. Pod katem problematyki Dwoéj-Jedni warto by przeanalizowac
chociazby romans Hanny Orlicz-Garlikowskiej Misterium, liryki Tetmajera
oraz jego Otchtarn, proze Marii RKomornickiej czy dziela Antoniego Szandle-
rowskiego, ktory samym swoim zyciem taczyl inicjacje religijna i mitosna®®.

Nie wszyscy wspodlczesni chcieli wszakze doceni¢ wzniostoé¢ tego mitu.
Andrzej Niemojewski w satyrycznych Listach czlowieka szalonego (1899)
prezentowal idee androgyne jako zaslone dla zwyczajnego pozadania.
W krétkiej opowiesci (szkatutkowo zamknietej w ramach opowiesci wiek-
szej) wyraznie nawigzal sceneria i schematem fabularnym do Nad morzem.
Bohaterem tekstu uczynil ksiecia, ktory dzieki ,wniknieciu w siebie” widzi
ukochana w wylaniajacym sie¢ z morza sloricu. Ona — ,,dusza, prabyt, ab-
solut, kobieta” — chyli si¢ w jego spragnione rozkoszy ramiona i... na tym
proces androgynizacji sie¢ konczy.

24 Zob. W. Gutowski, Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008 (w zamieszczonym w to-
mie szkicu Stanistaw Przybyszewski i Otto Weininger — dwie metafizyki ptci badacz wskazuje
wiele wiecej zbieznych i rozbieznych punktéw obu koncepcii).

25 Sotowjow — co ciekawe — wlaczyl Mitos¢-Erosa w obreb mysli chrzescijanskiej, a teorig
androgynizmu wiazal z nauka o Sofii jako wiecznej kobiecoéci. Jego zdaniem Eros ma stuzy¢
przebéstwieniu i unie$miertelnieniu kochajacych si¢ oséb. Ostatecznym celem milosci jest
bowiem przywrécenie w czlowieku obrazu Boga. Gloryfikowal zblizenie erotyczne, uznajac
je za sile zdolna doprowadzi¢ do integracji odmiennych plci. Podobnie jak Przybyszewski,
byl przekonany o konieczno$ci uduchowienia milosci erotycznej, a androgynie pojmowat
szeroko jako jedno$¢ z innym czlowiekiem, $wiatem przyrody i kosmosem. Dwéj-Jednia
w wydaniu Przybyszewskiego wykazuje zbieznosci takze z mysla innego rosyjskiego symboli-
sty — Andrieja Bielego. Ot6z bohaterowie Bietego zakochani sa nie tyle w realnych kobietach,
co w swoich subiektywnych wizjach, w kawalku siebie. Swoje idealy wewnetrznej kobiety
projektuja tylko na obiekty ze Swiata realnego.

26 Jego twoérczosci poswiecit jeden z rozdziatéw Wojciech Gutowski w swojej znakomitej
monografii mitéw milosci.
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Swoista replika na poemat Przybyszewskiego byto opublikowane w 1903 r.
opowiadanie Prusa Ze wspomnien cyklisty. Jego bohater, trzydziestoletni urzed-
nik Banku Kredytowego w Warszawie Anastazy Fitulski, nadmiernie fantazju-
je, zaspokajajac w wyobrazni niespelnione pragnienia, a potrzebe kochania
przenosi na coraz to inne obiekty. Prus sprowadza metafizyke do erotomanii;
przekornie sugeruje, ze androgyne sklada si¢ z wiecej niz dwéch poléwek?'”:

Kto zreszta wie, czy w przedbytowej krainie owa doskonala istota, zwana przez poetéw
»androgyne”, sklada si¢ nie z dwu, lecz z kilku dusz ludzkich: jednej meskiej i dwu lub wiecej
kobiecych??®

Fin de siécle zainicjowal interpretowanie figury androgyne jako obja-
wu sublimacji, narcystycznego badz biernego homoseksualizmu, zaburzone;j
identyfikacji plciowej?”. Na tym tle propozycja Przybyszewskiego, odwotu-
jaca sie do Platoniskiego rozumienia androgyne jako ekspresji catosci i bo-
skiej doskonalosci, jawi sie jako wyjatkowo oryginalna. W ujeciu autora
Sniegu mitoéé ma odkupiajaca moc, zdolng zjednoczyé rozdzielona pare.
Mit o Androgyne wiaze si¢ za$ z ubolewaniem nad strata utraconej polowy,
tesknota za pojednaniem i zespoleniem, a wiec i z melancholia, ktérej przy-
czyny Freud dostrzegt w nieu$wiadamianej sobie utracie obiektu milosci
(studium Zatoba i melancholia z 1917 r.). Platoriska opowie$¢ pozwalalaby
wiec wyjasni¢ melancholiczne usposobienie bohateréw Przybyszewskiego,
zyjacych w ustawicznym poczuciu braku, cierpiacych z nieokreélonego blizej
powodu i kontemplujacych siebie zamiast zwroci¢ si¢ do Swiata.

Miloéé a moralnoéé

Tragedia cztowieka polega u Przybyszewskiego na tym, ze chociaz nie ma
on wplywu na swoje czyny (determinuje je natura i los), ponosi ich etycz-
ne konsekwencje. Naprzeciw chuci i sity przeznaczenia zawsze staje zmyst
moralny jednostki i moralnoé¢ spoleczna, ktére bohaterowie pogwalcaja,
ulegajac instynktom i dazac do osobistego szczescia.

207 Zob. esej na ten temat: J. Tynecki, Eros rozcztonkowany (albo Prus wobec Androgyne);
[w:] idem, Swiatopoglad pozyywizmu. Wybor pism, £.6dz 1996, s. 249-269.

28 B. Prus, Ze wspomnieri cyklisty, [w:] idem, Dzieta, red. Z. Szweykowski, Warszawa
1948, t. 24, s. 305.

29 Potwierdzenie tej tezy znalezé mozna w interesujacej publikacji brytyjskiej literaturo-
znawczyni Tracy Hargreaves (T. Hargreaves, Androgyny in Modern Literature, New York
2005).



148 | Czesc II. Mitosé - sila twoércza i niszczaca. Mitosne idee, teorie, koncepcje i scenariusze

Przybyszewski — za Nietzschem — prébowal odrzuci¢ moralnos¢, rozu-
miana jako konwencje, prawa i zakazy przygniatajace indywidualno$c, jako
»instynkt stadny” w jednostce, stuzacy zachowaniu spolecznosci?!’. Ale jego
bohaterowie nie moga sie od niej uwolni¢. Nadcztowiek Nietzschego Swia-
domie wykracza poza moralno$¢, staje si¢ amoralny. Bohaterowie Przyby-
szewskiego zostali pozbawieni wolnej woli, ale amoralni nie s3. Wiecej — ja-
skrawa $wiadomo$¢ wagi popetnianych czynéw nadaje im rys tragizmu. Ten
determinizm etyczny, stojacy w sprzecznoéci z woluntaryzmem Nietzschego,
dobitnie dowodzi, ze autor gniegu nie akceptowal idei nadcztowieka?''.

Ronflikt miedzy ,ja” wewnetrznym a ,ja” zbiorowym daje sie zaobserwo-
wac szczegoblnie w dramatach i powiesciach, pozwalajacych autorowi roz-
snu¢ szkicowa chocby panorame spoleczna. Szerokiego tta Przybyszewski,
wroég powiesci typu balzakowskiego i stenhalowskiego, nie odmalowywal,
nie uznajac roli utworu jako ,zwierciadta przechadzajacego sie¢ po goécin-
cu”. Niemniej do nieszcze$cia czesto prowadza u niego waskie socjologicz-
ne ramy przewidziane dla XIX-wiecznej mitosci. Taka motywacja tragizmu
przydaje utworom charakteru melodramatycznego. Nie mozna zaprzeczyc,
ze Przybyszewski ,niebezpiecznie balansowal miedzy tragizmem metafizyki
pici a banalnoscia trojkata malzeniskiego”*?, skoro najczestszym motywem,
poprzez ktory realizowal swe koncepcje, jest zdrada. Interesowala ona pi-
sarza juz u poczatku drogi tworczej, gdy w 1894 r. pracowal nad jednym
z pierwszych poematéw proza — Z cyklu Wigilii. To w nim wlasnie — jako
tto emocjonalne dla uczu¢ zdradzonego przez ukochana bohatera — zamie-
$cil drastyczna przypowies¢ o bocianich samcach rozszarpujacych konku-
rentéw niewiernej samicy.

Chronologia literackich zdrad Przybyszewskiego wiedzie az do roku 1927,
a wiec roku $mierci pisarza, kiedy to na deskach teatr6w w Warszawie i t.o-
dzi wystawiono Msciciela. Bohaterka tego ostatniego ogloszonego w caltosci
dramatu mtodopolskiego twoércy oddaje si¢ zakochanemu w niej Orzelskie-
mu w akcie zemsty na Jerzym, ktéry — jako mezczyzna zonaty — odrzucit
niegdys jej mitos¢, obawiajac sie plotek i wyrzutéw sumienia.

Ale po kolei. Falk, najpierw odbiwszy narzeczona przyjaciela i po$lubiwszy
ja, uwodzi nastepnie Maryt (Homo sapiens). Helena staje w obliczu wiaro-
fomstwa Mlickiego, z ktérym od trzech lat pozostaje w nieformalnym zwiaz-
ku (Dla szczescia). W Zitotym runie zazebiaja sie dwa trojkaty malzenskie:
Gustaw Rembowski zdradzil i zostal zdradzony. Podobnie w Synach ziemi
— Czerkaski nie potrafi wybaczyc¢ zonie odejscia z kochankiem, ale wikla si¢

2 Zob. 7. Ruderowicz, op. cit., s. 108-109.

21 Woluntaryzm Nietzschego i determinizm etyczny Przybyszewskiego to, wedtug Edwar-
da Bonieckiego, podstawowa réznica dzielaca poglady tych twércéw (E. Boniecki, op. cit.,
s. 45).

212 M. Podraza-Rwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Warszawa 1992, s. 122.
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w romans z Hanka Gliriska, ktéra opuszcza dla niego meza i céreczke. Nota-
bene, ten centralny watek powiesci musiat wydawac si¢ Przybyszewskiemu
niezmiernie wazny i wart uwagi szerokiego grona odbiorcéw, skoro piec lat
po wydaniu utworu w calosci (we Lwowie w 1904 r.) przenidst go na scene
jako Gody zycia.

Tytulowa Matka zdradzita juz w przedakgji, a jej dopiero co ujawnione cu-
dzolostwo staje sie osia nieszczesliwych wydarzen. Podobnie skonstruowana
jest Topiel — zamezna Fugenia uwiedziona niegdys przez Skalskiego w milcza-
cej rozpaczy obserwuje zabiegi bylego kochanka, prébujacego zaliczy¢ w po-
czet swoich zdobyczy jej siostrzenice Ludmile. Tadeusz ze Sniegu poddaje sie
demonicznemu urokowi Ewy, dla ktérej opuszcza tagodna Bronke. Wreszcie
Bielecki, czyli ,mocny czlowiek”, najpierw zdradza tucje z Ada Rarska, na-
stepnie KRarska z zamezna Nina Ligeza, by ostatecznie z pobudek ekonomicz-
nych dzieli¢ toze miedzy Nine a pania Tariska, zone stynnego tenora (Mocny
cztowiek). Rytm tych zwiazkéw odpowiada konstrukgji trzytomowej powiesci
— nowe kobiety pojawiaja sie stopniowo w kolejnych czesciach, tak ze na
kazdy wolumin przypada jedna zdrada tytulowego bohatera.

Cudzoltéstwo, mimo ze zabronione dekalogiem, miesci sie jednak w gra-
nicach XIX-wiecznej moralnoéci mieszczanskiej*", opartej przede wszystkim
na pozorach. Mlicki, odchodzac od Heleny dla innej, chce co prawda zabez-
pieczy¢ finansowo byla kochanke, jednak nie z potrzeby serca, a z obawy
przed reakcja opinii publicznej. Pozostanie bowiem szanowanym obywa-
telem, jesli opuszczajgc kobiete, ktéra poswiecita dla niego swa reputacje,
wykaze gest. W przeciwnym razie — zbierze gromy oburzenia. Pieniadze
usprawiedliwiaja niedochowanie wiary i pozwalaja kupi¢ spokdj sumienia.

[...] moja zlota, pomysl tylko, co za przykra rzecz dostac sie na jezyki tych panien i pan,
zadnych réwnouprawnienia. We wszystkich petycjach wskazywano by na nasz stosunek
— he, he, pan sie ozenil, a opuszczona dama zmarniata! (Dszcz 14)

— ironicznie argumentuje w rozmowie z Helena.

Spoteczenstwo odrzuca dopiero tych, ktérzy tamia ustanowione przezen
zasady. Porzucony Bielski musi zabroni¢ zonie kontaktu z dzieckiem (ktére
umowa spoleczna nakazuje pozostawic przy ojcu), jesli chce uniknaé¢ ludz-

213 Moralno$¢ mieszczanska rozumiem za Marig Ossowska jako okreslony zespot przeko-
nan i dyrektyw uwazanych za typowe dla mieszczanstwa w réznych srodowiskach europej-
skich w drugiej polowie XIX w. (naleza do nich m.in. reakcyjnos¢, potrzeba bezpieczenstwa
politycznego i ekonomicznego, oszczednosé, kult pieniadza, egoizm, filisterstwo i kolturistwo,
niewrazliwo$¢ na piekno). W tym sensie nie kazdy mieszczanin musi wyznawaé moralno$é
mieszczaniska, a moralno$¢ mieszczanska wykracza poza klase mieszczan (zob. M. Ossowska,
Moralnosé mieszczariska, Wroctaw 1985).



150 | Czes¢ I Mitosé - sila tworcza i niszczaca. Mitosne idee, teorie, koncepcje i scenariusze

kich oskarzen o brak godnosci (Synowie ziemi, Gody zycia)*'*. Przyjaciétka
czyni zrozpaczonej matce takie wyrzuty:

Nie umialas sie urzadzi¢, moja droga — po co bylo dziecko traci¢? Jakies tam skruputy, by
sie dla siebie samej czysta i uczciwa zachowadé: glupstwo! Szacunek dla siebie samej — Panie
Jezu — kto by sie w to bawil? Chodzi o to przede wszystkim, by ci¢ ludzie szanowali, a sza-
nuja cie, dopéki domu meza nie opuscisz, by ci prawo dziecka nie moglto odebra¢ — a poza
tym mogtas robic, co ci sie podobato. (Gz 38)

Zdrada pod bokiem meza nie jest obyczajowym uchybieniem. Publiczne
przyznanie si¢ do pozamalzenskiej milosci — juz tak. Hipokryzja jest wiec
w zgodzie z moralno$cia mieszczanska — takie zdanie ma réwniez siostra
Hanki, Wanda:

WANDA
Kazda kobieta moze sie urzadzic, jak chce, ale nie porzuca meza i dziecka.

HANEKA
Ha, ha, ha... jakie to wygodne!

WANDA

Ja praw spolecznych nie pisalam, wigc mnie to nic nie dotyczy — ja wiem tylko, ze tak
jest i tak bedzie — kto sie spod tych praw wylamuje, mniejsza o to, czy one sa hipokrytyczne,
czy nie — pozbywa sie innych praw, o ktére potem upominaé sie nie moze. (Gz 118)

Cynizm w zyciu erotycznym i malzenskim nie byl oczywiscie tworem
obyczajowosci XIX-wiecznej, lecz wzrést na francuskim libertynizmie, ktéry
w XVIII w. byl juz synonimem rozwiazlosci seksualnej i ktérego najdosko-
nalszym wyrazicielem pozostal na literackiej niwie markiz de Sade. Nic

214 Cudzol6stwo zony oceniano i karano surowiej niz zdrade mezowska. Kobieta — ktérej
powolaniem jest bycie malzonka i matka oraz Zycie w moralnej czystosci — dopuszcza-
jac sie wiarolomstwa, niszczyla bowiem spokéj domowy, a wiec cel swej egzystencii,
i nie zaslugiwala dluzej na szacunek rodziny. Tracita godnos$¢ wlasna i dotkliwie uderzala
w honor meza. Ten za$, jesli Swiadomie tolerowal nielojalno$¢ partnerki, spotykat si¢ z po-
wszechnym lekcewazeniem. W mniemaniu ogétu maz popelniajac cudzoléstwo nie upadat
tak nisko, poniewaz mag} sie realizowac¢ w innych dziedzinach zycia, np. w zyciu spolecz-
nym czy polityce. Nie cierpial na spoleczny ostracyzm i nie godzil swym postepowaniem
w cze$¢ malzonki. Te nier6wnos¢ uzasadniano prawami natury. Meska niewierno$¢ uspra-
wiedliwialy dodatkowo koncepcje filozoficzne. Schopenhauer twierdzil, ze po zaspokoje-
niu seksualnym mito$¢ mezczyzny stabnie, podczas gdy przywiazanie kobiety roénie. Stad
wniosek, Ze mezczyZni to istoty poligamiczne, ktérym z zasady trudno dochowac¢ wiernosci,
kobiety zas — jako monogamiczne — zastuguja z powodu zdrady na wieksza kare. Podobne
zdanie mial Nietzsche. Kobieca milo$¢ to, wedlug niego, catkowite zdanie si¢ na partne-
ra i pragnienie dawania siebie, réwnoznaczne z wiernoscia. W milo$ci mezczyzny — na-
stawionego na posiadanie — wiernos¢ nie istnieje. Dlatego obaj filozofowie proponowali
wielozenstwo (zob. M. Uliniski, Kobieta i mezczyzna. Dzieje refleksji filozoficzno-spotecznej,
Krakow 2001, s. 203-206, 210-211).
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zatem dziwnego, ze w Synach ziemi Czerkaski — zdradzony przez wlasna
zone i uwodzacy cudza — nosi przy sobie zbiér Sade’a pt. Justyna, czyli nie-
szczescia cnoty, z ktérego w gronie cyganerii cytuje stowa Madame Delmon-
se, roztaczajacej nad tytutowa Justyna uroki prostytucji. To kunszt obtudy
i demagogii:

Nikt nie zada od nas cnoty, tylko maski cnoty. Jestem nierzadnica jak Messalina, a wszy-
scy wierza, albo zdaja si¢ wierzyé, zem czysta jak Lukrecja. Jestem gorsza ateistka od Vani-
niego, a wierza, z uSmiechem wierza, Ze jestem pobozna jak Sw. Teresa. Jestem falszywa jak
Tyberiusz, a z zezowatym spojrzeniem na bliZzniego twierdza, ze jestem szczera jak Sokrates.
I pewna rzecza jest, ze jestem trzeZzwa jak Diogenes, pomimo ze Apicjusz nie doréwnatby mi
w rozpuscie. Oddatam sie wystepkowi, ohydzie, zbrodni, ale spytaj sie mych bliznich, a po-
wiedza: ,Delmonse jest aniotem!”. (Sz I, 17)

XIX-wieczna opinia publiczna nie byta juz jednak tak tolerancyjna dla
pozamalzenskich kontaktéw bedacych tajemnica poliszynela. Tym bardziej
w Polsce, ogarnietej zaborami i zajetej walka o najdrobniejsze przejawy
swobéd politycznych i spotecznych. Prym wiodta — inaczej niz we Francji
— nie arystokracja, stanowigca niewielki utamek ludnosci, lecz mieszczan-
stwo. Filisterskie zycie rodzinne z ubéstwem aspiracji i koncepcja szczescia
jako stanu nasycenia i stabilizacji zdusito polot takze w sferze erotyki.
Obltuda i kottunstwo dotyczyly praktyk przedslubnych: mltodzi mezczyzni
realizowali seksualne potrzeby, uwodzac, a nastepnie porzucajac stuza-
ce lub naiwne dziewczeta zmuszone samodzielnie walczyé¢ o zapewnienie
sobie egzystencji. Takie ofiary Srodowiskowych relacji byly najczesciej
bohaterkami dramatéw i powiesci Zapolskiej — Moralnosci pani Dulskiej,
Panny Maliczewskhkiej czy Kaski Rariatydy, by wymieni¢ najstynniejsze.
W tej sytuacji malzenstwo oznaczato kontrakt zawierany dla podniesienia
statusu finansowego lub spotecznego panny mlodej i jej rodziny. , Jak cho-
ra jaléwke! Za siedemdziesiat pieé renskich. [...] Przynajmniej nie tak tanio
mnie sprzedawajcie!” — irgtuje si¢ u Kisielewskiego szalona Julka, ktéra
ojciec zmusza do zareczyn z czlowiekiem, wobec ktérego ma pieniezne
zobowigzania®".

Mieszczanska rodzina to powszednio$¢, stagnacja, nuda. Nawet dotykaja-
ce jej dramaty majg niespecjalnie wysoka temperature uczuciowa. Dlatego
Przybyszewski szuka prawdy o cztowieku i jego nagiej duszy w pozamal-
zenskich i patologicznych relacjach mitosnych. Jesli wprowadza na scene
swoich utworéw rodzine, to tylko na chwile, by zaraz ja rozbié¢ (najczesciej
za pomoca figury ,tej trzeciej” lub ,tego trzeciego”), jako instytucje skostnia-
ta, bedaca wylacznie tworem konwencji i pozbawiona wiezi uczuciowych,
jak czyni np. w Ztotym runie czy drugiej czesci Mocnego cztowieka. Nie

215 J. A. Kisielewski, W sieci, Krakéw 2002, s. 106.
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diagnozuje choroby toczacej malzenstwo, jak robili to Rittner, Zapolska,
a nawet Risielewski, bo nie ma ambicji realisty. Chce by¢ psychologiem,
nie obserwatorem-fotografem. Mierno$¢ malzenstwa ujawnia jednak w kaz-
dorazowej jego klesce, kontrastujac je ze zwigzkami nieformalnymi, lecz
opartymi na spotkaniu dusz, ktére bytowaly razem w praidei.

Woyniesienie milo$ci na szczyt piramidy wartosci sprawia, ze poczucie
moralne jednostki nie zawsze pokrywa si¢ u Przybyszewskiego z moralno-
$cia zbiorowa, ktora jest systemem zakazéw i nakazéw uzaleznionych od ist-
niejacych struktur spotecznych i zmieniajacych sie historycznie wraz z nimi.
Inaczej niz dla dziatajacego w tym samym czasie Durkheima, moralno$¢ nie
jest dla autora Sniegu wykacznie jedna z form $wiadomosci spolecznej, a zy-
cie psychiczne czltowieka tylko w niewielkim stopniu determinuje dzialanie
srodowiska, narzucajacego jednostce poglady i przekonania. Oto przyklad:
w oczach opinii publicznej Hanka Glinska bezwstydnie upokorzyla meza,
a za odejécie z kochankiem bezwzglednie powinna ponies¢ kare — na zawsze
utraci¢ prawo widywania dziecka. Ten normatywny wyrok spoteczny zako-
chani odczytuja jako niezrozumiala niesprawiedliwosé. taczaca ich mitosc
jest ich zdaniem wzniosta i czysta, poniewaz stanowi odtworzenie stanu
Swietosci i piekna, w jakim przebywaly ich dusze, zanim los kazal im sie
rozlaczyé i ,przez tono matczyne ujrzec¢ Swiatlo dzienne” (Sz I, 172).

Dla bohateréw Przybyszewskiego najwiekszym nakazem jest zawsze mi-
tos¢é; podazajac za nia, lekcewaza kryteria etyczne, wytworzone przez oby-
czaj mieszczanski. Dlatego Mlicki dziwi sie, Ze w oczach innych Helena jest
jego ,utrzymanka” (Dla szczescia), a Irenie dopiero Ruszczyc uswiadamia,
ze zdrada, ktorej sie dopuscita, kwalifikowana jest jako ,hanba” (Ztote runo).
A mimo to przyjecie tej wielkiej, Swietej i czystej mitosci nie jest wolne od
watpliwodci i rodzi dylematy natury moralnej. Wyrzuty sumienia wywoluje
w bohaterach jednak nie $wiadomos$¢ wykroczenia poza zasady porzadku
mieszczanskiego, lecz wyrzadzona komu$ krzywda®'®. I tak Mlicki obwinia
siebie i Olge za Smieré Heleny (Dla szczescia), Rembowskiego dreczy su-
mienie z powodu oklamywania t.ackiego (Ztote runo), zas Rlara swym odej-
éciem czuje sie odpowiedzialna za ztamanie Ludwika i doprowadzenie do
jego samobojstwa (Sluby).

Hanka Gliriska przezywa meki, zdradzajac meza — dobrego, poczciwego
cztowieka, ktéry wyrwat ja z niezyczliwej, dusznej atmosfery domu ro-
dzinnego i zapewnial wzgledne wygody calodzienng praca. Swiadomosc,

26 Przychodzi tu na mysl klasyczna koncepcja wolnoséci Johna Stuarta Milla. Angielski
filozof postulowal wolno$¢ sumienia w najszerszym znaczeniu tego slowa, wolno$é mysli
i uczucia, wyboru zajecia, postgpowania i wyrazania opinii, uwazat jednak, ze granica ludzkiej
swobody winna by¢ ewentualna krzywda, jaka jednostka moze wyrzadzi¢ swoim dziataniem
innemu czlowiekowi (zob. J.S. Mill, Usylitaryzm; O wolnosci, przet. M. Ossowska, A. Kur-
landzka, Warszawa 2006).
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ze Glinski w milczeniu zmaga si¢ z jej rosnaca nieprzystepnoscia, by nie
robi¢ jej przgkrosci wyrzutami, poteguje rozterki bohaterki. ,|[...| gardzila
soba, ale milo$¢ [do Czerkaskiego — przyp. K.B.] dlawila, dusila wszystko
w jej sercu, bo kochala, bo stala si¢ sama miloscia” (Sz 1, 48). Réwniez
Czerkaski — zapewne dlatego, Zze sam doswiadczony cierpieniem wywo-
tanym odej$ciem zony — wspoélczuje mezowi swej kochanki. Wyobraza
sobie Glinskiego szukajacego zapomnienia w pracy, a w wizji wzbudzonej
nattokiem meczacych mysli widzi jego krwawiace oczy. Ow drastyczny
obraz symbolicznie czyni z Czerkaskiego kata, ktéry te krwawiace rany
zadal. Ustawiczna udreke z powodu krzywdy wyrzadzonej mezowi Hanki
i opuszczonemu wraz z nim dziecku zakochani przyptacaja brakiem poczu-
cia stabilno$ci zwiazku i nadwatleniem nerwéw graniczacym z neuroza.

Glosu sumienia nie potrafi zagluszy¢ nawet Ergk Falk, typ nadcztowieka.
Swiadomy, mimo wewnetrznych oporéw, nieuchronnoéci uwiedzenia Maryt,
poznanej na wsi podczas wizyty u matki, rozmysla:

Pan profesor Nietzsche zapomnial o calej tradycji i kulturze, ktéra tysiace wiekéw potrze-
bowala, by sumienia wytworzyé. He, he, naturalnie glupim rozumem mozna nawet sumienie
z rachuby wyeliminowad; rozumem mozna by, jezeli si¢ cztowiek wezmie logicznie do rzeczy,
nawet sumienie przezwyciezyc. A jednakowoz nie mozna. Ach, jaki émieszny ten nadcztowiek
bez sumienia. (Hs II, 30)

Uczucia do Maryt — oznaczajacego de facto zdrade zony — Falk nie traktuje
w kategoriach romansu, a wiec zwiazku toczacego sie na uboczu malzen-
stwa, poniewaz §lub jest dla niego jedynie uktadem, ,by zapewnic¢ zonie eko-
nomiczna pozycje i ochronic ja od nagabywan policyjnych” (Hs II, 34). Nie
ma sankcji boskiej i wymiaru religijnego, zatem moze byc¢ zawarty w urze-
dzie stanu cywilnego i z kobieta dowolnego wyznania. Taki wybér stoi w ra-
zacej sprzecznoéci ze Swiatopogladem matki bohatera, ktéra — obawiajac sie
spotecznego ostracyzmu — postanawia ukrywac w sasiedztwie fakt, ze jej syn
ozenit si¢ z luteranka. Falk dla plytkiej moralnosci ogétu i ludzkiego gadania
ma jedynie poblazanie. Dreczy go ten wymiar problemu, ktéry nazwac by
mozna wewnetrznym — odpowiedzialno$é czltowieka przed samym soba za
czyny, ktére popelnia przez niego natura i ktére sa realizacja przeznaczenia.
Dylemat tym dotkliwszy, ze nierozwiazywalny.

Jak ja moge to powstrzymad, co juz dawno bylo we mnie przygotowane i czekalo tylko
na sposobnos¢, by wybuchnad i wszystko zala¢ swa niszczaca lawa? [...] Mogez przeszkodzic,
ze jaki$ obcy wzrok wuwierci si¢ w moja dusze i wywola takie sily, o ktérych istnieniu nie
miatem pojecia? (Hs III, 39)

— wpada w dyskursywny ton, przerazony samobdjstwem Maryt, nie-
mogacej znies¢ mysli, ze oddata si¢ zonatemu mezczyznie. Falka uczynit
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Przybyszewski bohaterem najbardziej $wiadomym jednostkowych konse-
kwencji wynikajacych z determinizmu jako relewantnej zasady uktadu $wia-
ta. I najbardziej nimi przerazonym.

Nagle napady agresji lub leku, niepokdj i krétkotrwata utrata kontaktu ze
Swiatem zewnetrznym to psychofizyczna reakcja organizmu na niemoralne po-
stepowanie ,mocnego czlowieka”. Oglosiwszy jako wlasne dramaty zmartego
Gorskiego, Henryk Bielecki musi pozbyc¢ sie fucji, wtajemniczonej w sekret
sukcesu jego kariery literackiej i gotowej go wyjawi¢. Juz na etapie planowa-
nia morderstwa odczuwa wstyd, spotegowany pojawiajacym sie na zasadzie
analogii wspomnieniem rzeznika prowadzacego na ubéj rozbrykane, nie$wia-
dome nadchodzacej $mierci ciele. I mimo ze odsuwa od siebie podejrzenia,
sprytnie aranzujac zabdjstwo kochanki, na zawsze traci spokéj. Na przemian
poci sie i odczuwa dreszcze, blednie, gdy w towarzystwie cyganerii wyma-
wia si¢ imi¢ zmarlej, czuje wstret do siebie i swego otoczenia. ,No patrzcie:
bohater, mocny cztowiek rozmazgait sie, zrobit si¢ galaretka na wspomnienie
tusi” (Mc 11, 30) — ironizuje w myslach, choé wie, ze hartu i mocy cynizmem
nie zastapi. Rolejne niegodziwosci i zbrodnie — dokonywane badz inicjowane
przez niego (zabojstwo detektywa KRotowicza oraz Ady Rarskiej, samobdjstwo
ksiecia Pomiana, $mier¢ babki, od ktérej usitowal wyciagna¢ pieniadze, pod-
palenie obrazéw Borsuka, odebranie zony dawnemu przyjacielowi Ligezie
i zdradzanie jej z bogata Tanska) — nadwatlaja jego psychike. Kulminacyjnym
momentem ostabienia jest nagle zasniecie, jakiego doznaje podczas pieszczot
z ukochana Nina, a ,taki nagly sen przewaznie chorych lub zbrodniarzy na-
chodzi” (Mc III, 78). Ta niemozliwa do opanowania niemoc — wyrazajaca si¢
melancholia, depresja, lekiem i bezsilnoscia — jako reakcja na wyjatkowe zu-
zycie sil odpowiada zasadzie zachowania réwnowagi w systemie nerwowym,
o ktérej pisal Lombroso w studium Geniusz i obtqkanie.

Triumf dramatéw Goérskiego napelnia Bieleckiego obrzydzeniem, choé
buduje jego prestiz. W dniu nominacji na dyrektora teatru — ktéry okazuje
si¢ jednoczesnie dniem odejscia i samobéjstwa Niny, powiadomionej o zdra-
dzie Bieleckiego — bohater publicznie wyznaje swoje wystepki, poczynajac
od przyznania si¢ do plagiatu. Cztowiek bezwzgledny i przewrotny, zdolny
do zdrady i zbrodni, sam sobie wymierza sprawiedliwos¢ pod wplywem
mitoéci do kobiety, dla ktérej pragnie dokona¢ czynu wielkiego, a takim jest
zmierzenie si¢ z prawda i przyjecie za nia odpowiedzialnosci.

Obciazajac wyrzutami sumienia posta¢ projektowana jako literacka
proba weryfikacji idei nadcztowieka, Przybyszewski wykazal utopijnosc
nietzscheanskiej koncepcji, co podkres$lali juz interpretatorzy. Jednostka
wyzuta z moralnoéci przestataby by¢ bowiem czlowiekiem i dokonata re-
gresu do poziomu zwierzecia, niszczacego, by przezyé. Rozum i sumienie
jako narzedzia Swiadomosci wyodrebniajace podmiot ludzki sposéréod Swia-
ta przyrody sa niewatpliwym wyrdznieniem, oznaka najwyzszego stopnia
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rozwoju, ktéry uzasadnia panowanie nad innymi gatunkami, ale wtracaja
w otchtan watpliwoéci. Zamiast utatwia¢, utrudniaja zycie. Nie stuza bo-
wiem budowaniu wlasnej madrej drogi zyciowej, a pozwalaja jedynie roz-
pozna¢ konieczno$¢ przygotowana czlowiekowi przez los. Sa narzedziami
interpretacji, nie tworzenia. Bezsilne wobec przeznaczenia i dzialajacych
uniwersalnie sil natury nie sa zdolne powstrzymac jednostki nawet przed
zachowaniami niezgodnymi z jej przekonaniami i krzywdzacymi innych.
Swiadomosé tych ograniczen jest zrédtem tragizmu. ,[...] sto razy wolatbym
byc¢ bakcylem, bo ten, jezeli niszczy, to przynajmniej nie uczuwa meczarni
ani glupich wyrzutéw sumienia” (Hs III, 45) — stwierdza Falk. Niemniej
owe ,glupie wyrzuty sumienia”, ktére moglyby byc¢ uznane przez Nietz-
schego i jego kontynuatoréw za objaw stabo$ci, w rzeczywistosci konsty-
tuuja ludzka tozsamosc?!.

Pora wreszcie na podstawie powyzszych analiz podja¢ probe odpowiedzi
na pytanie, czym w utworach Przybyszewskiego jest sumienie. Na pewno
nie rozbrzmiewajacym w czlowieku gtosem Boga, w ktérego sedziowska
moc pisarz nie wierzy, cho¢ ukryty porzadek rzeczy w zasadzie pokrywa sie
u niego — co zauwazyto wielu badaczy — z postulatami moralnoéci chrze-
Scijaniskiej. Nie jest tez, jak dla Durkheima, wytworem zycia spolecznego,
uzewnetrznieniem nakazéw i zakazéw pozwalajacych jednostce oceniad
wlasne dziatanie. Przybyszewski przyjal koncepcje sumienia autonomicz-
nego, niezwigzanego z prawem i regutami zewnetrznymi. Fromm nazwal je
pézniej ,humanistycznym”?'®. To $wiadomy element psychiczno-duchowej
rzeczywistoéci cztowieka, wewnetrzny glos obecny w kazdej ludzkiej istocie
i niezalezny od zewnetrznych nagréd czy sankgji.

Zdarza sie, ze role sumienia, rezonera, ktéry wytacza argumenty, przej-
muje inny bohater, np. dla Mlickiego jest to Zdzarski (Dla szczescia), dla
Heleny i Rembowskiego — Ruszczyc (Zlote runo). Spelniaja oni funkcje pe-
dagogo6w, ktérzy ostrzegaja, osadzaja i gania. Przybyszewski powoluje ich
do istnienia nie dlatego, ze nie dowierza zmystowi moralnemu jednostki,
lecz — jak wspomniano wczesniej — by uatrakcyjni¢ na scenie starcie racji,

217 Jeszceze z innych powodéw nie mozna méwic o tozsamosci Bieleckiego czy Falka z nie-
tzscheaniskim Ubermenschem. W teorii niemieckiego filozofa nadczlowiek byt bezwzgledny,
ale wykluczal klamstwo i nalég jako droge ucieczki przed niesatysfakcjonujacym zyciem, byt
przeciwnikiem eskapizmu. Bohaterowie Przybyszewskiego maja za$ stabe nerwy i cialo, a ra-
tunku przed nedza zycia szukaja w substancjach odurzajacych. Michat Glowinski podkresdlal,
ze koncepcje nadcztowieka w istocie kompromitowalo gloszenie amoralizmu i propagowanie
niszczenia przyjetych form spolecznego wspoélistnienia. ,,Kompromitowato w sposéb wielce
charakterystyczny, tak jak to zwykle bywa, gdy idei bardzo szerokiej i bardzo ogélnej nada
sie znaczenie jednostkowe i konkretne” (M. Glowinski, Mity przebrane, s. 19).

28 W odréznieniu od sumienia ,autorytatywnego”, bedacego glosem zinternalizowanego,
zewnetrznego autorytetu, do ktérego Fromm zaliczyt rodzicéw, panstwo czy kogokolwiek
reprezentujacego prawo moralne w danym spoleczenstwie.



156 | Czesc I Mitosé — sila twoércza i niszczaca. Mitosne idee, teorie, koncepcje i scenariusze

roztozyc targajace ludzka psychika sprzecznos$ci na kilka postaci. To wtasénie
Ruszczyc wypowiada niezwykle wazne ostrzezenia:

Chcecie zniszczy¢ moralnoé¢, tak zwana moralnos¢ — pytacie sie, co jest dobro, a co zlo,
a zapominacie, ze istnieje jaka$ dziwna, tajemnicza, wewnetrzna moralno$é w kazdym czynie.
To, co zle, zawsze sie méci, bez wzgledu na wszystkie rozumowania... (Zr 179)

Zabiliscie glupimi teoriami sumienie, by zaspokoi¢ wasze zbrodnicze zadze, poczeli$cie
glosi¢, ze milos¢ nie zna zadnych praw ani obowiazkéw, ze mitos¢ wszystko uniewinnia... To
ktamstwo. Taka milos¢ jest zbrodnia i méci sie [...]. (Zr 224)

Nie ma watpliwosci, ze Przybyszewski pokazuje absurdalnos¢ moralno-
$ci mieszczanskiej, ale rownoczes$nie tak konstruuje utwory, ze pogwalce-
nie jej zasad narusza jednoczesnie z goéry ustanowiony lad: los spotykaja-
cy Gustawa Rembowskiego jest skutkiem postepowania jego matki, ktéra
zdradzita ojca i urodzila dziecko kochanka, a ,to sie tak strasznie msci”,
,w siédme pokolenia msci¢ sie bedzie” (Ztote runo, 254-255); gwalt do-
konany na Hance przez Janote to rezultat naruszenia przez nia porzadku
spotecznego (Gody zycia).

Dla cztowieka Swiadomego i obdarzonego zmystem moralnym konflikt z lo-
sem konczy sie katastrofa. Bohaterowie wybieraja Smier¢, poniewaz nie potra-
fia pogodzi¢ si¢ z rolg narzedzia wpisanego w plan przeznaczenia i natury.

Miloéc¢ a cierpienie

Bohaterowie Przybyszewskiego dla osiagniecia szczescia we dwoje poswie-
caja niemal wszystko — uporzadkowana sytuacje rodzinna i spoteczna, spo-
kéj sumienia, zycie bliskich oséb. Zadowolenia nie odnajduja w realizacji
swych potrzeb duchowych i intelektualnych, w dziataniach publicznych czy
w poswiecaniu siebie innym. Warunkiem szczescia jest dla nich doswiadcze-
nie milosci (ktéra zazwyczaj przezywaja egoistycznie), dlatego stowa ,,szcze-
$cie” i ,mitos¢” staja sie swoistymi synonimami.

Nie chce si¢ poswieca¢ — krzyczy Falk zakochany w narzeczonej przyjaciela — chce byé
szcze$liwym! (Hs I, 144)

A ¢6z mnie sumienie obchodzi! — méwi Mlicki — Chcee szczescial (Dszcz 19)

Przybyszewski zwraca uwage na antynomiczne przezywanie milosci. Dla
mozgu uczucie jest szansa spotegowania percepcji, w duszy ozywia obawe
bélu i przymusu:
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Bo milos$¢ moze byé szcze$ciem. W Swiadomosci osobowosci mitoéé daje zadowolenie,
tak cudownie poteguje przeciez sprawno$¢ umystu, tak wspaniale syci wrazenia zmystowe
[...]. Ale prastara dusza slonecznego splotu, co przeiyta wszystkie burze ewolucji, wszystkie
szaly doboru plciowego, inaczej odczuwa mito$é. W jej przepastnych glebiach mitos¢ staje
si¢ straszliwym cierpieniem, gryzacym wampirem, okropna me¢ka, bo mezczyzna nie moze
przeciez wyzwoli¢ sie od kobiety, zaspokoi¢ wiecznie glodnych demonéw zmystéw. I w eks-
tazie najwyzszego przezywania szczescia |[...] nadchodzi chwila, kiedy rozpoznajemy, ze cate
to szczescie to tylko szczescie robactwa, jakie stonce ze $mietnika wyleglo®”.

Prauczucie jest doswiadczeniem rozpaczy, poniewaz zadza mitosno-
-duchowej ekstazy nigdy nie moze zostaé zaspokojona. Spelnienie trwa krét-
ko, domagajac si¢ powtdrzenia. Kochankowie Przybyszewskiego (przede
wszystkim z poematéw) sa wrecz ,ekstremistami pozadania”®®, sterowany-
mi potega chuci. Bél zwiazany z namietnoscia nie jest wiec — jak podkresla
Gabriela Matuszek — intymnym przezyciem konkretnej jednostki, lecz kolek-
tywnym do$wiadczeniem caltej natury®'.

Cierpienie wywolane dyktatem chuci $ciagajacej z wyzyn duchowosci
w bagno fizycznosci, niezdolnoscia do androgynicznego zjednoczenia, na-
znaczeniem przez los oraz pietno niezawinionej winy zostalo omoéwione
wczesniej. W tym miejscu analiza obejmie pozostale zrédta bélu wykorzy-
stane przez Przybyszewskiego w kreowaniu sytuacji mitosnych, a jej konse-
kwencja bedzie préba odpowiedzi na pytanie o miejsce i funkcje cierpienia
w $wiatopogladzie pisarza.

Chwilami szczeécia — z reguly zreszta pozornego — Przybyszewski nie ob-
darza swych bohateréw na dlugo. Rado$¢ kroéla z kraju stonca i niewolnicy
z krainy cieni tlumi przeczucie zaglady i obawa, ,ze zblizaja sie chmury,
pelne czerwonych blyskawic, zniszczeniem brzemiennych” (Nad morzem,
27). Falk odjezdzajacy z Iza do Paryza czuje jednoczesnie dume, szczescie i...
smutek (Homo sapiens). O niemal sielankowym pozyciu Bronki i Tadeusza
czytelnicy/widzowie dowiadujq sie jedynie z ich wspomnien (Snieg). Nielicz-
ne chwile zadowolenia, kiedy na horyzoncie uczucia nie pojawia si¢ jeszcze
zagrozenie, zakldoca lek przed utrata milosci, niewiara w trwaloéc szczescia,
bo — jak zabobonnie stwierdza Zygmunt nieustannie obawiajacy si¢ odej-
$cia Rlary — ,diablo krucha rzecz to szcze$cie — nie trzeba o nim moéwic”
(Sluby, 29). Prognozowanie milosnego fiaska pozbawione jest racjonalnych
przestanek. U jego podstaw leza raczej intuicyjne przeczucia, nastrdj, ogélne
powatpiewanie w przychylnosé¢ losu. Jak w przypadku Mikity:

219 S, Przybyszewski, Psychiczny naturalizm (O twérczosci Edvarda Muncha), [w:] idem,
Synagoga szatana..., s. 96-97.

20 W. Gutowski. Nagie dusze..., s. 90.

2! G. Matuszek, Miedzy pustkq transcendencji..., s. 28.
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Bolesny niepokdj targal mu mozg.

Jakiz mial powéd watpi¢ w Ize?

Zadnego, zgota zadnego.

Wiec czeg6z chcial, do wszystkich diabtéw? (Hs I, 65)

Uczucia bohater6w sa pelne sprzecznosci. Namie¢tnosci i rozkoszy towarzy-
szy bol i strach. Mitos¢ nie jest jednoznaczna, wielokrotnie méwi si¢ o niej
jako o doswiadczeniu negatywnym, topieli, otchlani*2. Bohater Whniebowstq-
pienia nazywa ja ,jadowita trucizna” (Wn 143), Falk — ,,wirem”, ,kt6ry neci,
wciaga, wchlania w siebie” (Homo sapiens, 1, 146), dla Agaj i jej brata jest
»piektem szczescia i grozy” (De profundis, 91). Przestawski i Irena widza
w niej ,zbrodnie”, ,przepasc”, ,pieklo” i ,stryczek szatana” (Ziote runo, 208,
234, 251), dla Izy oznacza ,kajdany” (Msciciel, 52), dla Zdzislawa — ,najstrasz-
niejsze nieszczescie” (Dzieci nedzy 11, 145). Znamienne, ze znaczna cze$é uzy-
tych okreslen odwoluje si¢ do obrazowania infernalnego, potegujacego groze,
zgodnego z demonologicznymi zainteresowaniami Przybyszewskiego oraz in-
spirowanego zapewne mysla Schopenhauera, méwiacego o zyciu-piekle.

Przyczyna milosnej katastrofy jest najczesciej rozbicie zwiazku przez po-
jawienie sie ,tej trzeciej” lub ,tego trzeciego”. Zdrada uderza w odrzuco-
nych niezwykle silnie — bél podsuwa bohaterowi poematu Z cyklu Wigilii
mysl o zabiciu kochanki, a Mikite (Homo sapiens), Helene (Dla szczescia),
Rembowskiego (Zlote runo) i Bronke (Snieg) wiedzie do samobéjstwa.
Zdradzajacym nowy zwiazek nie przynosi natomiast spelnienia, poniewaz
ciazy na nich pietno krzywdy wyrzadzonej poprzedniemu partnerowi. Mlic-
ki histerycznie krzyczy do Olgi, dla ktérej opuscit Helene: ,Mysmy ja za-
mordowalil Myl... Ja i tyl...” (Dszcz 81). Irena i Przestawski takze wiedza, ze
»ztote runo” mozna zdobyc¢ tylko kosztem innego czlowieka:

PRZESEAWSKI
[-..] Inka, pomysl — cate zycie szukaliSmy tego zlotego runa.

[--]

Teraz je znalezliSmy. Nie damy sobie go wydrzec.

IRENA
Ha, ha, hal... To zlote runo takie ciezkie, upadam pod jego ciezarem — a ja mu [mezowi|
taka straszna krzywde wyrzadzitam. Krzywde — krzywde...

ZYote runo, zlote runo... Och, jak trudno je zdoby¢.

222 Termin ,otchtan” w mlodopolskich utworach z podstawowym watkiem mitosnym wy-
stepuje niemal jako leitmotiv. Oznacza nie tylko niszczace skutki mitosci, ale tez pustke eg-
zystencjalna, niewiare w zadne wartoéci. O jego znaczeniu pisaly: M. Podraza-Rwiatkowska,
Pustka — otchtar — petnia, [w:] eadem, Somnambulicy, dekadenci, herosi, Krakéw 1985;
T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Krakoéw 1986, a takze
M. Sadlik, ,,Konfesje samotnych” (tu rozdz. W , otchtani” mitosci).
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PRZESEAWSKI
Zbrodnia! Tylko zbrodnia zdoby¢ je mozna. (Zr 234-236)

Cierpia zatem i zdradzeni, i zdradzajacy. Za meki zwigzane z mitoscia od-
powiedzialne sa bowiem normy etyczne. Sumienie dreczy cudzoloznikéw:
Falka, ulegajacego urokowi zareczonej z Mikita Izy, a nastepnie zdradzajacego
ja z mtoda dziewczyna ze swych rodzinnych stron (Homo sapiens), Mlickiego,
porzucajacego Helene dla Olgi (Dla szczescia) i Rembowskiego, ktéry nawia-
zuje romans z zona jednego z podleglych mu lekarzy (Ztote runo). Wewnetrz-
ny opdr przeciwko niewiernoéci nie stanowi blokady wystarczajacej, by za-
pobiec zblizeniu fizycznemu. Bohaterowie nie sa w stanie unikna¢ konfliktu
miedzy pozadaniem zmystowym i jego realizacja a normami ustanowionymi
przez innych??. Sprzecznos¢ pomiedzy kulturowymi wzorcami i pokusami plci
odczuwaja bardzo dotkliwie, ale zafascynowani soba nawzajem szukaja rozko-
szy i najintensywniejszych dodwiadczen nawet poza granicami moralnosci.

Wiarotomni cierpia, bo obdarzeni zostali niechcianym, niejako dodatko-
wym uczuciem. Ale — niejako na drugim biegunie — przyczyna nieszczescia
bywa u Przybyszewskiego nie intensywnos¢ uczucia, ale jego niedosyt. Na
przyklad Rembowski u$wiadamia sobie, ze Irena nie kocha go tak, jak on
ja, »a to boli, boli...” (Ztote runo, 181). Symfonia braku wzajemnosci jest
powies$¢ Dzieci nedzy; tym tragiczniejsza, ze odgrywana w zamknietym kole
zdegenerowanego rodu Krywléw?*. Jadwiga, zmeczona alkoholizmem ko-
chajacego ja Zdzistawa, obdarza uczuciem jego brata — Jana, sama za$ staje
sie obiektem gwaltownej namietnosci Adama Drzazgi, spltodzonego przez
starego Krywtle z chlopka. O lekcewazonego przez nia poétchlopskiego syna
z chorobliwa zazdros$cia zabiega z kolei dojrzewajaca Zosia, wypierajaca ze
Swiadomosci wiezy pokrewienstwa taczace ja z Drzazga.

Jan z Synéw ziemi (oraz jego péiniejsza kopia — Waclaw z Godow Zy-
cia) i Zygmunt ze Slubéw zdobywaja co prawda obiekt swych milosci, ale
nieustannie musza stara¢ si¢ o wzajemno$¢ i aprobate ukochanych kobiet.
Pierwszy meczy sie, poniewaz nie potrafi zaspokoi¢ wszystkich potrzeb uczu-
ciowych Hanki, a jej dziecko traktuje jak swego rywala. Drugi jest samotny
w walce o swa mitos¢, poniewaz Rlara zmaga si¢ z przeszloscia, obwiniajac
si¢ za sprowokowana zerwaniem $mier¢ poprzedniego kochanka:

22 7ob. B. Chotuj, op. cit., s. 124.

224 Na familiocentrycznoé¢ dylogii w kontekscie antyrodzinnych tendencji literatury mto-
dopolskiej zwracal uwage W. Gutowski. Badacz pisat: , Trudno wskaza¢ w literaturze epoki
bardziej negatywny portret familii: liczna rodzina zamyka si¢ w kregu szaleristwa i trauma-
tycznych namietnosci, nie reprodukuje zycia, ani nie organizuje go w trwalszych strukturach,
natomiast »poswieca« si¢ intensyfikacji zniszczenia i $mierci”. W. Gutowski, Ronstelacja Przy-
byszewskiego, s. 113-114 (szkic Rodzina jako egzystencjalna putapka. O ,Dzieciach nedzy”
Stanistawa Przybyszewskiego).
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Milo$¢ twoja samolubna, w sobie tylko zaglebiona. [Zygmunt czyni Klarze wyrzuty] Ko-
chalas i wiedziala$, ze jeste$ kochana, ale czy$ ty pomyslata, ze i w mojej duszy pali si¢
storice mitosci, i wre, i kpi, grzatas si¢ przy nim — ale czy$ ty kiedy stane¢ta z nim oko w oko
— spojrzata w te bezdeni plonacego morza. (Sl 107-108)

Metafora meskich staran o kobiete jest rzezba, nad ktéra pracuje Zygmunt,
przelewajacy swe leki w materi¢. Przedstawia ona olbrzyma, Swietego Chry-
stofora, z wielkim trudem unoszacego ponad odmety morskie ukochana,
$ciagana w do6t przez przyczepionego do jej nég potwora. Kobieta kurczowo
obejmuje szyje mezczyzny, ale jej ramiona mdleja, a ciato staje sie bezwtad-
ne. Zmuszajac Zygmunta do nieustajacej walki o siebie, Klara nieuchronnie,
cho¢ nieswiadomie, zadaje mu bél. Jej wing jest nieumiejetnos¢ palenia za
soba mostéw, brak daru zapomnienia. Bohaterka tak méwi o wspomnie-
niach, ktorych nie jest w stanie odegnac:

To jaki$ ucisk na mdzgu, jakie$ nagle, bolesne szarpniecie, jakby kto$ serce kleszczami
$ciskal, niepokoj dreczacy, ktérego by sie chciato pozbyé, a pozbyc si¢ nie mozna, nie wiem
zreszta, co to jest... (Sl 26).

Przeszto$¢ zatruwajaca zwiazek pojawila sie¢ w dramatach Przybyszew-
skiego juz wczesdniej, jednak jako problem marginalny, nie osnowa akcji.
W Dla szczescia Olga czyni Mlickiemu takie wyrzuty:

Rochasz mnie i wiesz, jak ci¢ kocham. Powinien by$ by¢ szczesliwy. Powinien bys
o wszystkim zapomnieé. [...] Ja bylam tak pewna, ze zapomnisz, utopisz wszystko w tym
szczeSciu, Ze mnie masz przy sobie, ze jestem twoja, na zawsze twoja... Stalo si¢ inaczej
— inaczej... (Dszcz 63)

Podobnie w Ztotym runie: warunkiem szczescia bytoby jedynie — o czym
pisal Freud — wyparcie przesztosci do sfery podswiadomego.

IRENA
Zygmunt, obronisz mnie? Przytulisz mnie tak mocno, ze o wszystkim zapomne?

PRZESEAWSKI
Piesci¢ bede, calowac, na rekach nosic...

IRENA

I o wszystkim kazesz mi zapomniec¢?
PRZESEAWSKI

O wszystkim. (Zr 226)

U Przybyszewskiego pojawia sie ten rodzaj pamieci, ktéry Husserl na-
zwal retencja. Bohaterowie bezposrednio przezywaja przesztos$c, ktora,
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mimo Ze miniona, pozostaje w pelni obecna i jest przezywana jako aktual-
na. Podobna koncepcja przesztosci jako wielkiej przeszkody zycia pojawita
sie u Nietzschego. To, co dawne, nie jest zdaniem filozofa wazne samo
przez si¢, lecz tylko ze wzgledu na role wobec tego, co obecne. Zasadniczy
staje si¢ watek rozumienia przeszltosci jako winy. Dziecko jest niewinne,
poniewaz nie ma przesztosci; dorosty z przeszloscia, ktérej nie moze za-
pomnied, jest obarczony wina. W ten sposéb — jak interesujaco zauwaza
Hanna Buczynska-Garewicz — metafizyka czasu spotyka sie z metafizyka
moralno$ci?®.

Sposobem na uchronienie partneréw przed cierpieniem wydaje si¢ nie-
kiedy klamstwo podtrzymujace iluzje. ,Kto nie umie klamad¢, ten niech mil-
czy, milczy...” — radzi Ruszczyc (Zlote runo, 249). 7. tego powodu Mlicki jak
najdtuzej utrzymuje zwiazek z Olga w tajemnicy przed Helena (Dla szcze-
Scia), a Irena nie potrafi zdoby¢ sie na wyjawienie mezowi okrutnej prawdy
o swej zdradzie (Ztote runo). Wybér miedzy wewnetrznym rygorem szcze-
rosci a litoSciwym klamstwem nie ma jednak znaczenia dla finatu: zly czyn
musi zosta¢ ukarany®*.

W dzietach Przybyszewskiego toczy si¢ walka milos¢ — Swiat. Uczucie ko-
chankow jest zaktocane przez to, co przychodzi z zewnatrz, najczesciej w po-
staci innego cztowieka. Ludzie przeszkadzaja mitosci. By zadbac o stabilnos¢
zwiazku i zapewnic sobie szczescie, trzeba jej zazdrosnie strzec. Bohaterowie
musza wiec odizolowac sie od otoczenia, zamkna¢ w wiezy uczucia, wystar-
cza¢ sobie nawzajem, by unikna¢ pokus i rozbudzania wspomnien. Dlatego
blad popelnia Bronka, ktéra sprowadza sobie do towarzystwa Fwe, by da¢
Tadeuszowi wigcej swobody w kontaktach z innymi i nie znudzi¢ soba. Jej
kobieca taktyka — ,Jezeli sie chce zachowac¢ milo§¢ mezczyzny, to trzeba go
raz po raz od siebie odsuwac, raz po raz samopas go pusci¢” (S 41) — écigga
na nia nieszczeécie. Zamiast zblizy¢ do niej meza, popycha go w ramiona ry-
walki. Tymczasem KRazimierz uprzedza, ze ,szczeécie we dwoje jest zazdros-
ne i egoistyczne” (S 41), a Tadeusz, nie wiedzac jeszcze o przgjezdzie swej
dawnej kochanki, thumaczy zonie: ,[...] szczeScie w milosci jest niezmiernie
delikatne i moze by¢ zakl6cone lada drobnostka. [...] Najczesciej atmosfera
obcego cztowieka” (S 49).

Miloé¢ potrzebuje samotnosci we dwoje. Alegoria tej prawdy jest marmu-
rowa rzezba w domu Czerkaskiego:

Siedzacy mezczyzna a na jego kolanach kochanka. Oplotla jego szyje rekoma, on ja
przygarnat cala sita do swych piersi — $wiat zanik}, nic nie istnieje précz nich obojga, stracili
poczucie czasu — bladza w wiecznosci, sa $wiatem sami dla siebie. (Sz 1, 29)

2% H. Buczyniska-Garewicz, op. cit., s. 95.
226 Zob. M. Podraza-Rwiatkowska, Wolnos¢ i transcendencja, s. 218.
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Gléwny bohater Synow ziemi, opuszczony przez zong, ze swoja prawdzi-
wa mitoécia — Hanka — wyjezdza wiec do samotni gdzie$ w Poznarniskiem.
I tym razem pojawia si¢ przybysz z zewnatrz, zaklécajacy zwiazek. Wizyta
Rorfiniego, ktéry bywal dawniej w domu Bielskich, wywoluje w Hance
nieopanowana potrzebe zdobycia informacji o pozostawionym przy mezu
dziecku i popycha ja ostatecznie do powrotu.

Cierpienie bywa takze skutkiem wyboru, jakiego dokonuje bohater. Wal-
czy o spelnienie swej namie¢tnosci, mimo iz poSwiecenia, na jakie musi si¢
zdoby¢, nie przychodza latwo, a konsekwencje podjetych decyzji okazu-
ja sie trudne do przewidzenia. Bohaterowie nie maja pelnej Swiadomosci
praw rzadzacych $wiatem, dlatego wyboru dokonuja wlasciwie pomiedzy
niewiadomymi. Nie zdaja sobie sprawy z tego, co moze ich czeka¢. Maryt
po$wieca dla miloéci wiare i spokéj duszy, by w zamian zyskac cierpienie
i $mieré. Falk (Homo sapiens), Mlicki (Dla szczescia) czy Tadeusz (Snieg)
nie podejrzewaja nawet, jakiego rodzaju nastepstwa spowoduje ich zdrada,
poniewaz nie maja wplywu na swe postepowanie, wypelniajac jedynie na-
kazy przeznaczenia i chuci. W finale zdarzen nie sa juz pewni, czy warto
zabiegaé o przedmiot pozadania?*’.

Osiagniecie szczeécia wielokrotnie jest niemozliwe z powodu tesknoty,
nie tylko odniesionej do konkretnej osoby, ale przede wszystkim rozumianej
jako poczucie braku czego$ nieuchwytnego, czego zwiazek z druga osoba
w zaden sposéb nie moze zapewni¢. W utworach Przybyszewskiego tesk-
nota jest motorem zycia i twoérczosci, gwarantuje ciagte dazenie, sieganie ku
sferom metafizyczngm. Taka tesknota jest dla Tadeusza Ewa (Snieg), taka
tesknote przynosi mitoé¢ bohaterowi Wigilii:

I kocham cie jeszcze, bos data mi cierpienie i tesknote — tesknote, co mysli twoérey koja-
rzy, rece ku Bogu wyciaga, moézg trawi zadza poznania, bolesna a odwieczna tesknota bytu,
wieczny niepokéj a rozkosz. (W 180)

W poemacie Nad morzem zostal stworzony specyficzny ciag synonimicz-
ny: mito$¢ — szczescie — smutek — tesknota:

I znowu przezywam wielka moc cudu, kiedy po raz pierwszy Twe spojrzenie sie¢ w ma
dusze wswiecito jak Swietlany rozbtysk szczescia i smutku, i wiecznej tesknoty. (Nm 320)

Powinowactwo mitosci i tesknoty przeczy zdrowemu rozsadkowi i po-
tocznemu doswiadczeniu, dlatego bohaterowi poematu Androgyne jawi sie
jako niezrozumiate:

27 O wyborach, jakich dokonuja bohaterowie Przybyszewskiego, pisata Elzbieta Rzewuska
w artykule Dramaturgia Przybyszewskiego i ekspresjonizm, zamieszonym w tomie Jan Au-
gust Risielewski i problemy dramatu mtodopolskiego, red. E Loch, Rzeszéw 1990.
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Wiciekla tesknota ztobita mu glebokie bruzdy w duszy, ogien mial w glowie i pier-
siach.

A przeciez mial ja [ukochana — przyp. K.B.] w sobie, niést storice, wszech$wiat, niést ja
w swej piersi — i czemuz tesknil? (A 401)

Szczeécie i spontaniczno$¢ uczucia zabija w bohaterach Przybyszewskiego
uporczywa wiwisekcja dokonywana na sobie. Niekonczacy sie przeplyw
mysli — roztrzasanie motywow i skutkéw wlasnego postepowania oraz Swia-
domo$¢ ofiar poniesionych dla milosci — zatruwa zwiazek. Préby zatrzy-
mania kolowrotu refleksji spelzaja na niczym, za§ skumulowane leki, jak
obrazowo przedstawil to pisarz w kreacji Hanki w Synach ziemi, zaczynaja
przypomina¢ niebezpieczne wezowisko:

[...] mam w moézgu jaki$ poplatany, powiktany klebek — nie! caly ogromny kiab mysli
— biada, jezeli kto$ lub co$ pochwyci za ukryty poczatek nitki: wtedy juz ja cala wysnuje
i wtedy wiem, wiem, ze to bedzie koniecl... [...] Tam, w glebi mej duszy, wezowisko $piacych
gadzin! Biada, gdy je kto przebudzi! — zagryza, zatruja zadlami na $mier¢... (Sz I, 8)

Przymus analizowania czyni z postaci wykreowanych przez mlodopolskie-
go pisarza — by uzy¢ okreélenia z powiesci innego autora zainteresowanego
6wczednie ludZmi grzeszacymi nadmiarem refleksji — ,meczennikéw wy-
obrazni”?*. Stad powracajace wizje, dotyczace przesztosci i przysztosci (jak
chocby przywolane wyzej obrazy dreczace psychike Hanki), a takze fanta-
zje, odkrywajace tlumione uczucia i podsuwajace scenariusze post¢powania
(mozna do nich zaliczy¢ na przyklad mizoginistyczne wyobrazenia omé-
wione w podrozdziale MezZczyzna). Skupienie Swiadomos$ci na samej sobie
sprawia, ze jednostka popada w coraz wigksza izolacje od Swiata. Czlowiek,
ktérego cala aktywno$c¢ zwraca sie ku wewnatrz, staje sie niewrazliwy na
otoczenie. ,Jezeli kocha, nie czyni tego, aby ztozyc siebie w darze, polaczyc¢
si¢ w owocnym zwiazku z kim$ innym niz on sam; czyni to, aby rozmysla¢
o swojej mitosci. Jego uczucia sa pozorne, poniewaz sa jalowe. Rozpraszaja
sie w préznych kombinacjach wrazen, nie tworzac nic zewnetrznego wobec
siebie” — stwierdzal Durkheim?”. Nadmierna skfonno$¢ do analizy impliko-
wat z pewnosciag egotyzm, charakterystyczny dla neurotycznej osobowosci
schytkowca. Wynikala ona réwniez z ,sobowtérowej egzystencji artysty”,
bedacego jednoczeénie aktorem i swym wlasnym widzem?®”. Przewaga my-
$lenia nad zyciem cechuje nie tylko bohateréw Przybyszewskiego, lecz ,,czto-

228 .. Belmont, W wieku nerwowym, Warszawa 1928, s. 195.
*» E. Durkheim, Samobdjstwo, thum. R. Wakar, Warszawa 2006, s. 354.
20 A. Lubaszewska, Zycie — Smierci doskonatosé. Mtodopolska antropologia smierci i li-

teracki swiat wartosci, Krakow 1995, s. 58.
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wieka konica wieku” w ogélnosci. Pojawia sie w kreacjach Ploszowskiego
z Bez dogmatu (1891) i Rymszy z W wieku nerwowym (1890). Teze, ze
nadwrazliwe jednostki poprzez nieustanne dywagacje przeobrazaja mitosc
w cierpienie, ustami jednego z bohateréw wyrazita w Szkicach z 1894 r.
Maria Romornicka®!, a Marcelina Rulikowska w dzienniku Z dziejow duszy
(1911) notowala: ,Myél ludzka, ktéra sie czlowiek nieustannie chlubi, jest
jednoczeénie zabdjca. Mysli to wina, Ze nie umiemy zy¢, a zastanawiamy si¢
tylko nad zyciem”*2.

Zdaje sie¢, ze postacia stworzona wylacznie na to, by cierpied, jest Han-
ka. Poczatkowo owa femina dolorosa znosi meki niezrealizowanej mito-
$ci do Czerkaskiego, powiazanej z poczuciem winy wobec oszukiwanego
meza. Decydujac sie nastepnie na zycie z ukochanym, oznaczajace jedno-
czesne opuszczenie corki, ktorej prawo nakazuje pozostac przy ojcu, cierpi
coraz bardziej jako matka. Przeszto$¢ dogania i ja, by zatru¢ szczescie. Jej
bél jest ,niezawiniona wing”, wynikajaca — jak pisze Edward Boniecki
— z niewiedzy, z braku gnosis®*. Razde przypadkowo zobaczone dziecko
jest dla Hanki chodzacym wyrzutem sumienia, wzbudzajacym atak paniki.
W napotkanym w lesie, przemoczonym od deszczu maluchu w tachma-
nach, zapewne zbierajacym chrust, widzi jedynie dziecko porzucone przez
matke:

[-..] nie mogta tchu zlapaé, chwycila sie za piersi i jak w obledzie powtarzata: — opuszczo-
ne — opuszczone — przez matke opuszczone — Jezus Marial...

Jedna chwile patrzyla oniemiatymi, szeroko rozwartymi oczyma na te drzaca kruszyne,
te stodka drobine czlecza [...]; az nagle wyrwata sie z ramion Czerkaskiego, rzucita sie ku
dziecku, porwala je w swoje objecia, cala sila przycisnela do siebie t¢ kupke obtoconego,
zmoknietego tachmana...

— Opuszczone, przez matke porzucone dziecko! Jezus Marial... (Sz II, 19-20)

Wyobraznia podsuwa jej na zmiane sielski obraz malutkiej Basi rwacej na
tace kwiaty, to znéw dramatyczna scene dzieciecego orszaku wiodacego na
cmentarz biala trumienke, w ktérej spoczywa jej corka. Srodka usmierzaja-
cego cierpienie szuka bohaterka w milosci. Goraczkowa namietnos¢ i zarli-
wa opieka Czerkaskiego maja przyniesc jej zapomnienie i ukojenie. Mitosny

21 Zob. M. Komornicka, Staszka, [w:] eadem, Szkice, Warszawa 1894, s. 110.

22 M. Rulikowska, Z dziejow duszy, Krakéw 1911, s. 138. Cyt. za: M. Sadlik, , Konfesje
samotnych”, s. 50. O takiej charakterystycznej dla dekadentyzmu ,mézgowosci” zob. tez
T. Walas, Ku otchtani...

233 E. Boniecki, op. cit., s. 24. Cierpienie psychiczne obejmuje takze ciato, dlatego Przyby-
szewski opisuje je naturalistycznie:

[..] jakies ostre, delikatne kleszcze wyrywaty jedno wiékno po drugim z jej mézgu — wita sie z bélu
— chciata uciekad, ale nogi tkwily w jakim$ bagnie, chciala krzyczeé, ale glos, jakby $ciety gruba warstwa
lodu, wydostac sie nie mégt. [...] A bylo to, jakby darcie zywej skory, oranej ostrymi grabkami, siepanie
twardymi rzemieniami, oplecionymi stalowym drutem (Sz 11, 48-49).
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wir nie zaglusza jednak cierpienia, a rozdarcie Hanki, niezdolnej do calko-
witego poswiecenia si¢ zwiazkowi, wzmaga jednoczesnie bdl bezskutecznie
walczacego o nia Jana. Przeszkoda w postaci Basi, skojarzona z postepujaca
germanizacjg dzieci w Poznanskiem, podsuwa bohaterowi mysl o pozytyw-
nym aspekcie rzezi niewiniatek:

Przede wszystkim dzieci powybija¢ — cate zycie w zarodku zniszczyé, z korzeniami wy-
plenic¢ to ohydne zielsko zycia.

Mozna by jeszcze chlopakéw przy zyciu pozostawic — ci sami si¢ wytraca... ale dziewczat-
ka — wytrué¢, wymordowad, by nie mogly zywota plodzic, by Swiat cztowieczy istnieé przestal
i meka i rozpacz — nienawis¢ i mitosé... (Sz 1II, 315)

By zyska¢ spokéj i wytchnienie od dreczacych mysli, Hanka siega po
opium, o ktérego oczyszczajacym dziataniu zapewnial ja Korfini:

Jeden gram wystarczy, by wszystkie dysonanse przemieni¢ na najczystsze harmonie,
zblizy¢ sie do zrodla zycia, pierwiastka wszelkiego bytu, dokopaé si¢ do korzenia poznania.
Haplosis nazywa Plotinus ten stan. I to Haplosis moge sobie wytworzyé za pomoca opium.
Cialo dretwieje, a dusza czuwa, szybuje w bezmiarach tej jedni, z ktérej sie wszystko wy-
Yonito. Traci si¢ poczucie czasu i przestrzeni, mézg staje si¢ jasny i bystry, ogarnia si¢ nim
wszystko to, co bylo dlan tajemnica i ciemna zagadka, wszystkie mglawice i powiklania
zyciowe rozplatuja sie w jasne i przejrzyste twory... (Sz II, 164)

Narkotyk zazyty podczas dramatycznej, ostabiajacej nerwy préby odzy-
skania corki spelnia swa role:

Cale fale niewyslowienie blogiego ciepla przelewaly sie przez nia cata. Ptacz uniesienia
rozpieral jej piersi, placz niepojetego szczescia i radoséci wniebowstapienia.
Nie byla zdolna obja¢ ogromu tej blogosci.

Rozwial sie lek i niepokdj, z duszy podniosty sie mgly i opary [...]. (Sz II, 250-251)

Dobroczynna moc opium nie trwa jednak dlugo. To, co mialo wyzwo-
li¢ Hanke od egzystencjalnego cierpienia, wpedza ja w rozpacz. Odurzona
narkotykiem, a wiec w stanie ostabienia kontaktu z rzeczywisto$cia, zostaje
zgwalcona przez zakochanego w niej Mitosza Zarembe. Dotychczas niewin-
na, wewnetrznie czysta pomimo braku hAymenu oraz ucieczki do kochanka,
teraz zostaje skalana. Ta hanba dopelnia czare nieszcze$c i popycha dziew-
czyne do proby samobdjstwa, od ktérego ratuje ja Skirmunt, symboliczna
posta¢ wskazujaca droge do samopoznania. Dzigki radom duchowego prze-
wodnika (rodem z hinduizmu) femina dolorosa u$wiadamia sobie boskie
pochodzenie, a wigc wieczna czysto$¢ wlasnej duszy, ktéra bladzi wsrod
bolesci, lecz nigdy nie zostanie zbrukana. I to przekonanie zalamuje sie
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jednak chwilowo pod wplywem samobojczej Smierci Czerkaskiego, na po-
wrét wtracajacej Hanke w cierpienie. Wskazania Skirmunta sa wszelako
na tyle silne, Ze pozwalaja kobiecie podZwigna¢ si¢ po raz kolejny, a nawet
uwierzy¢ we wlasng misje przekazania poznanych prawd porzuconemu nie-
gdys$ dziecku.

Weuwnetrzna, duchowa wolnoé¢, jaka zyskuje Hanka w finale trylogii, wi-
dzi Gabriela Matuszek w kategoriach kobiecego dojrzewania do wlasnej
podmiotowosci, ktéra ,przeciwstawiona zostaje slabej, schytkowej, zdege-
nerowanej meskoéci”, stanowiac o nowatorstwie i oryginalnosci powiesci**.
W interesujacej interpretacji wskazuje badaczka na zawile uzaleznienia,
w jakie popada kobieta w patriarchalnej kulturze i jakich Swiadomos¢ zy-
skuje stopniowo bohaterka (,Jam jest to co§ — mozna je laskawie komus
pozostawi¢ — mozna je wzia¢ — och! jakie to przedziwnie Smieszne...” — my-
§li, Sz 1II, 82), by ostatecznie zbudowaé swa filozofie ,antycierpienia” na
przekonaniu, ze udreka i b6l odrywaja od ,wszechduszy Swiata, w ktorej sie
rozkosz i cierpienie réwnowaza, $mier¢ z zyciem” (Sz VI, 65)%%.

Bohaterowie Przybyszewskiego nie sa wylacznie ofiarami niespodziewanie
dosiegajacego ich cierpienia. Swiadomie wybierajq i intensyfikujg doznanie
bélu, w czym Magdalena Popiel dostrzegta wplyw Nietzschego, ktory pisat:

Pragniecie o ile moznosci [...] usuna¢ cierpienie; a my? — zda si¢ po prostu wolelibysmy,
by stalo si¢ jeszcze glebszym i gorszym, nizli bywato kiedykolwiek®®.

Poszukiwanie meki jest tu w istocie poszukiwaniem pelni przezyc, a wiec
odrzuceniem popularnej w modernizmie buddyjskiej propozycji wygaszenia
uczud i wyrzeczenia sie doznan (choé bowiem Przybyszewski wiele zawdzie-
czal filozofii Wschodu, nie zaakceptowal Nirwany jako opcji ucieczki od
$wiata). Upodobanie w cierpieniu jest podstawa mitosnych zwiazk6w Agaj
i jej brata (De profundis) oraz Gordona i Heli (Dzieci szatana). W pierw-
szym przypadku kochankowie wiedza, ze taczy ich milos¢ ,niedobra”, spo-
lecznie nieakceptowalna, dlatego tlumia ja, ukrywajac swa wzajemno$c
i wypierajac si¢ jej. Razde zblizenie przyczynia si¢ jednak do spotegowania
ich milosnego cierpienia, ktére prowadzi do utraty kontaktu z rzeczywisto-
$cia i chorobliwych majaczen. Oboje ukochali bél, poniewaz gwarantuje on
intensywnos¢ zycia. Jednoczesnie zwiazek krwi, nasycajacy zakazana mitosc
tak pozadana meka, powstrzymuje ich przed ostatecznym spelnieniem.

4+ G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski..., s. 286.

%5 Ibidem, s. 286—-291.

26 F. Nietzsche, Poza dobrem i ztem, przel. S. Wyrzykowski, Warszawa 1907, s. 184. Cyt.
za: M. Popiel, Wzniostos¢ — retoryka cierpienia (O prozie Stanistawa Przybyszewskiego),
wRuch Literacki” 1996, z. 1, s. 44.
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Kocham twoja dusze, kocham twoj straszny, gteboki smutek. [...] Ty, ty jeste$ jedyny, ktory
masz cierpienie i b6l w sobie. A ty nie bronisz si¢ przeciw tej mece. Nie bronisz si¢ przeciw
cierpieniu. Kochasz meke i cierpienie (Dp 100)

— moéwi do brata Agaj. Wybér cierpienia jest jednoczesnie aktem odrzu-
cenia filisterskiej kultury:

Mam nieskoniczony wstret przed tym zdrowym rozsadkiem tych wszystkich ludzi naokél.
Boze, jaki oni strach maja przed cierpieniem... Jak oni szczescia pragna, tego glupiego szcze-
$cial B6l dla nich gorszy od zarazy morowej. Ha, ha, ha... te biedne zony mieszczanskie — te
biedne, posazne mieszczanskie panny na wydaniu — one tylko pragna szczescia. [...] Kocham
cie, bo nienawidzisz rozsadku — a tysiac razy chetniej rzucitbys si¢ w przepasc¢, zaczym bys
siegnal za chwilke szczescia. (Dp 96-97, 100-101)

Gordonowi cierpienie daje impuls do przeprowadzenia dziela zniszczenia
— pisala G. Matuszek — dlatego pastwi si¢ on nad soba i innymi, odnawia-
jac milosng udreke. Nieurzeczywistnione uczucie owocuje postawa anar-
chistyczna, a bdl nosi znamiona perwersji**’. ,Oboje pragniecie cierpienia
— moéwi Ostap o Gordonie i Heli. — Fatalny jaki$ ped gna was w kierunku
najwyuzdanszego cierpienia” (Ds 90).

Bohaterowie Przybyszewskiego ustawicznie zmagaja sie z czym$ w mi-
tosci. Walcza o jej zdobycie lub ocalenie, przekonujac sie, Ze szczescie nie
istnieje, jest poza ich zasiegiem, poza zasiegiem ludzkiego doswiadczenia
w ogole. Taka kreacja postaci wynika z przekonania, Ze najbardziej na-
turalnym stanem czlowieka jest cierpienie. Idea bolu i rozpaczy osadzo-
na byla gleboko w Swiatopogladzie modernizmu. Jej patronem byl Artur
Schopenhauer, ktéry twierdzit, ze bl jest substancja zycia tkwiaca w natu-
rze — zy¢, znaczy wiec cierpie¢*®. Eksponowanie w sytuacjach fabularnych
i przezyciach bohater6w nieszczescia, niespelnienia, bdlu i destrukcji, ale tez
choroby i fizycznego rozkladu, wpisuje si¢ w szersze przekonanie Przyby-
szewskiego o istnieniu przenikajacej caly byt nedzy metafizycznej*”. Po raz

pierwszy zostala ona zdefiniowana w powiesci Synowie ziemi:

37 7ob. G. Matuszek, Nedza swiata bez Boga. O ,Dzieciach szatana” Stanistawa Przyby-
szewskiego [postowie]| [w:] S. Przybyszewski, Dzieci szatana, Krakéw 1993, s. 192.

28 J. Tuczynski, op. cit., s. 142. To przekonanie dzielil z modernistami gléwny bohater
powiesSciowego arcydziela pozytywizmu — Lalki (1890) Bolestawa Prusa. Wokulski wypo-
wiada znamienna formule egzystencjalna ,Cierpie, wiec jesteml!...” (B. Prus, Lalka, oprac.
J. Bachoérz, t. 2, Wroctaw 1991, s. 481), w ktérej Bogdan Mazan widzi nawiazania nie tylko do
Rartezjusza, ale i napisanego w 1838 r. dzietka Ernesta von Feuchterslebena, zatytutlowanego
w polskim wydaniu Higiena duszy (1857). Zob. B. Mazan, Z obrazéw Chin i Chiriczykéw
w pismiennictwie polskim drugiej potowy XIX wieku. ,Chiriskie cienie” w ,Lalce” Bolesta-
wa Prusa, [w:] Pozytywizm i negatywizm. My i wy po stu latach, red. B. Mazan, £.6dz 2005,
s. 381-382.

29 Nedze — obok Mitosci i Smierci — wing za bél egzystencji obarczyl takze Kazimierz
Przerwa-Tetmajer, ktory pisal: ,Nedza, Smier¢ i Mitogé, to sa te trzy bachantki Swiata, ktére
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[-..] jest poza wszystkim i tkwi we wszystkim: w przez liszki pozartych lisciach debu, w cho-
rym, przez jadowite owady opadnietym zwierzeciu, co juz nie ma sit si¢ broni¢ — w dziecku,
co za grzechy ojcéw niewinne, nieSwiadome ni dobrego, ni ztego, cierpie¢ musi — za grzechy
ojcow, za grzechy — matek... (Sz I, 35)

Cierpienie nie dotyczy wiec bytu jednostkowego i nie jest zinterioryzowana
wlasciwodcia ludzka, lecz przybywa z zewnatrz, jako wlasnos¢ calej Natury**.
Wiaze si¢ z panowaniem Szatana, ktory zastapit Boga i nieustannie tworzy
i niszczy zycie, stojac jednak na strazy jego ciagltosci. Nedza ludzka objawia si¢
w obcigzeniu cztowieka mrocznym przeznaczeniem, odrzuceniu przez spole-
czenstwo, wykolejeniu moralnym, egzystencji na granicy obledu i w biedzie,
przedwczesnym starzeniu. Oznacza zatem, jak skonstatowat Wojciech Gutow-
ski, wanitatywny charakter istnienia naznaczonego ztem i udreka, w obliczu
ktérych jednostka staje bezsilna?*'. Dotyczy wlasciwie wszystkich bohateréw
Przybyszewskiego2 Zrédlo ich niepowodzen tkwi zas w braku milosci, jakim
zostali skazeni przy poczeciu. Jan, nalezacy do upadlego, dekadenckiego rodu
Rrywléw, tragiczne dziedzictwo po przodkach uswiadamia sobie po $mierci
ojca, tyrana na prawo i lewo plodzacego dzieci ze swoimi chlopkami:

Nagle zrozumial przyczyne nedzy catego rodu: Matka nie kochata ojca... Al teraz mu si¢
wszystko rozjasnito — teraz wszystko zrozumiat: twarda, surowa nature ojca — zazdrosna nie-
nawi$¢ ku wszystkiemu, co plciowym szczesciem tracito [...]. (Dn I, 8)

Spostrzezenia Jana potwierdza opowiadanie spotkanej przez niego prosty-
tutki, popchnietej na droge nierzadu przez matke. Jak wczesniej w Synach
ziemi, pojawia si¢ tu przekonanie o dobroczynnej roli rzezi niewiniatek:

najstraszliwsza wyprawiaja orgie. Widze je, gdybym byl malarzem, odtworzylbym je w tej
chwilil Woskowa nedza o ptasich oczach i ptasiej twarzy, koSciana $mier¢, szkielet nagi |...]
i ta Astarte, dlawiaca gardlo, dzika, chciwa, pragnaca, nienasycona” (K. Przerwa-Tetmajer,
Otchtan. Fantazja psychologiczna, Warszawa 1901, s. 9).

20 Por. G. Matuszek, Miedzy pustkq..., s. 28.

W, Gutowski, Konstelacja Przybyszewskiego, s. 126.

%2 Nedze ludzka — namacalna, odniesiona do biedy i fizycznych ulomnoséci ludzi zyjacych
na marginesie spolteczenstwa — poznal Przybyszewski jako uczeri gimnazjum w Toruniu.
W Moich wspdétczesnych pisarz wspomina spacery po zaniedbanych przedmieéciach miasta
i wizyty w zamku krzyzackim, wéwczas ,przytutku ostatnich nedzarzy”, gdzie podpatrywat
szdziczale, rozpustne robactwo, gniezdzace si¢ w tych wilgotnych, rozpadajacych si¢ norach”
(S. Przybyszewski, Moi wspdtczesni, Warszawa 1959, s. 52-3). Pisze dalej:

Ukochatem wéwczas nade wszystko nedze i cierpienie.

I stalem si¢ hardy i ,zty” — ,zly” w calkiem innym znaczeniu.

Pozostalem tym samym tkliwym, nieSmialym i odludnym chlopakiem, jakim bylem i jakim ostatecz-
nie pozosta¢ mialem. Ale w duszy mojej rodzil si¢ niepohamowany bunt przeciw niesprawiedliwosci
praw ludzkich i coraz wigcej wzmagajacy si¢ zal do Boga, ze na to pozwalal.
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[...] matka ma prawo do zycia i prawo do mnie — wydata mnie na $wiat, wiec mogla swoja
wlasno$cia rozporzadzad, jak jej sie podobato. [...] Jedno jej tylko za zte biore, ze mnie w za-
rodku nie zabila. Dzieci nedzy [...] trzeba od razu niszczyc... Herod byt wielkim dobroczyrica
ludzkosci, kiedy kazal wyniszczy¢ pierworodny ptéd*?. Rzez betlejemska to jeden z najwiecej
dobroczynnych czynéw, jakie ludzkie plemie doswiadczylo. (Dn 1, 229)

Continuum egzystencji, motywowane przez Szatana, jest zatem przeklen-
stwem, poniewaz stuzy wylacznie temu, by cztowiek ciagle cierpial**!. Z braku
mitosci rodza si¢ bowiem ludzie do miloéci niezdolni, cho¢ jej pragnacy. Razde
z ndzieci nedzy”’ na swdj wlasny sposéb usituje radzi¢ sobie z cierpieniem.
Hanka z Synow ziemi siega po opium, ale ono obezwtadnia. Rodzenstwo z po-
wiesci Dzieci nedzy, by uj$¢ przed ,rodzinnym katastrofizmem”**, wybiera inne
sposoby: Zdzistaw popada w alkoholizm (,,Alkohol ordynarny — niszczy dusze
i wywraca ja na reby” — pada w powiesci ocena; Dn 1II, 16), Jan — w obled,
w ktérym widzi siebie jednoczeénie jako Chrystusa i zdradliwego Judasza, Gu-
staw szuka pociechy w buddyzmie, Zbigniew bawi si¢ w anarchiste, podrzuca-
jac fadunki wypelnione nitrogliceryna, a Sala oddaje sie prostytucji.

Przybyszewski nie pokazuje uczucia stabilnego, opartego na zaufaniu i po-
czuciu bezpieczenstwa, ale jego celem nie bylo tez selektywne portretowanie
ludzi stabych, niewinnie skazanych na cierpienie. DZzwigany przez bohate-
réw ciezar nieszczescia, choroby czy upadku wynika z naznaczenia wszelkiej
egzystencji ,nedza metafizyczna”. Zto i dobro wpisane sa bowiem w natu-
re $wiata i nie zaleza od decyzji czlowieka. Bol nie zamienia sie w skar-
ge, lecz nie ma tez funkcji katharsis. Moze byc¢ za to droga do poznania
wlasnego wnetrza i indywidualnego losu, dojrzewaniem do zmierzenia si¢
z prawda. Dlatego bohaterowie Przybyszewskiego obdarzeni sa wyjatkowo
przenikliwa $wiadomoscia, pozwalajaca glteboko rozpoznac negatywne prze-
zycia. Dodwiadczenie cierpienia nobilituje, poniewaz wyodrebnia jednostki
wyjatkowe, wyposazone w szczegdlng wrazliwosé. Jak zauwaza Magdalena
Popiel — nadaje wszystkim postaciom wykreowanym przez Przybyszewskie-
go ,,duchowa wzniosto$¢”, mimo ze kazdorazowo prowadzi do samounice-
stwienia**®.

283 Identyczny, paradoksalny watek myslowy wystapil niewiele wczeéniej w wierszu Ada-
ma Asngka z 1890 r., ironizujacym na temat ,historycznej nowej szkoly”, transponowane;j
z Niemiec, ktéra:

Nie powstrzyma si¢ w zapedzie,

Az dowiedzie, ze krol Herod

Dobroczynica byl dla sierot.

(A. Asnyk, Historyczna nowa szkota [w:] idem, Poezje zebrane, wstep Z. Mocarska-Tycowa, Torun
2000, s. 670)

24 Zob. tez M. Bourkane, Stanistaw Przybyszewski wobec wybranych aspektow filozofii
genezyjskiej Stowackiego, s. 71-73.

25 Tego celnego terminu podkreslajacego destrukcyjnosc i autodestrukcyjnosé relacji w fa-
milii Krywtéw uzyt W. Gutowski, Konstelacja Przybyszewskiego, s. 108 i in.

246 M. Popiel, op. cit., s. 45.
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Inne uczucia i stany towarzyszace milosci

U Przybyszewskiego wlasciwie nie ma uczué tradycyjnie kojarzonych z mi-
toscia. Zwiazek dwojga bohater6w rzadko opiera sie na przyjazni, szacunku,
altruizmie. Zakochani i pozadajacy zachowuja si¢ egoistycznie, poniewaz
wazniejsze niz partner bywa dla nich samo uczucie. Dlatego tez nadzwyczaj
czesto poddaja sie wizjom i obrazom wywotanym przez wyobraznie, a po-
wazne emocje wyrazaja w teatralnych pozach i pustych gestach.

O wzajemnej fascynacji nie decyduja cechy indywidualne partneréw.
Przybyszewski nie prezentuje taczacej ich wiezi emocjonalnej, ktéra bytaby
oparta na wspdlnocie pogladéw, zainteresowan czy postaw wobec zycia. Nie
pozwala $ledzi¢ rozwoju uczucia. Oto, co méwi na temat jego rodzenia sie
w jednym ze swych esejow:

Mito$¢ ogarnia czlowieka bez uzasadnionej przyczyny: moze jest nia jaki$ nastréj wy-
wolany oswietleniem, w jakim przypadkowo ujrzeliémy kobiete, zapach réz, ktére miala we
wlosach, jaki$ ruch, w jaki ulozyto si¢ jej cialo. Mito§¢ wywola¢ moga najbardziej Smieszne
drobnostki, z ktérych tylko w bardzo rzadkich przypadkach zdajemy sobie sprawe?.

Zrédlo olénienia tkwi wiec w pod$wiadomosci, opiera na asocjacji wra-
zen i wiaze z pamiecia gleboka. W Falku pociag do Maryt budza biale réze,
jakie nosi ona we wlosach, a jakie widzial w dziecinstwie rozstawione wo-
két trumny ze zmarlym lezacym na marach. Mistyczna atmosfera towarzy-
szaca schytkowi zycia w nietypowy sposéb odzywa w milosnym spotkaniu
dzieki kwiatom. Owo wspomnienie skojarzone z zapachem jest jednoczeénie
antycypacja samobdjstwa uwiedzionej Maryt, ktora topi si¢ w rzece?*.

Rwiaty inicjuja pozadanie réwniez w Androgyne — otrzymany po wystepie
bukiet rozpala w bohaterze namietno$¢ do nieznanej kobiety, ktéra mu go
podarowala, a ktérej odnalezienie jest mozliwe dzigki jej silnej identyfikacji
z kwiatami.

Sprzyjajacy ol$nieniu wplyw pod$wiadomosci ujawnia sie takze w chwi-
lach, gdy kobieta i mezczyzna na zasadzie déja vu rozpoznaja w widzianej
po raz pierwszy osobie kogo$ sobie znanego (by¢ moze z pierwotnej andro-
gynicznej jednosci).

#7 S, Przybyszewski, Misteria (O powiesci Knuta Hamsuna), [w:] idem, Synagoga szata-
na..., s. 109-110.

28 Smier¢ bohaterki zapowiada jeszcze jedna scena wykorzystujaca transpozycje wra-
zen. Otoz Falk, dotknawszy dtoni Maryt, przypomina sobie, jak podczas dzieciecej kapieli
w jeziorze czy rzece uratowal od zatoniecia dziewczynke, co miato rozbudzi¢ w nim mez-
czyzne. O montazu asocjacyjnym pisala M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika...,
s. 195-204.
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Woylonila si¢ twarz dziewczecia: jasny dZwiek, jasne odbicie bladej gwiazdy w rozkipie-
niu ciemnych fal — nie widzial jej nigdy, ale znal ja, znal... (A 383)

— stwierdza narrator poematu. Z kolei Falk wyznaje Izie:

To wszystko takie dziwne... Dziwne, ze Mikita jest moim przyjacielem, Ze pani jest jego
narzeczona... dziwne jest uczucie, jakbym juz znal pania od tysiaca lat... (Hs I, 59)

W Swiecie Przybyszewskiego brakuje czystej radosci z bycia we dwoje,
wspolnego oddawania sie przyjemnosciom. Bohaterowie odczuwaja ciagly
niepokdj, miotaja si¢ miedzy euforia a apatia. Nadejécie mitosci zaskakuje
ich, poniewaz nie wiaze si¢ z uczuciami pozytywnymi. Narrator Homo sa-
piens tak relacjonuje stan i mysli Falka:

[...] niepokdj jego wzmagat sie coraz silniej. Walczyt z jakas dziwna meka, ktéra tamowata
bicie jego serca.

Czy to byla mitos¢?
Uczul trwoge. (Hs 1, 45)

Jak najdalszy od blogostanu jest takze zakochany bohater Androgyne:

Jaki$ straszliwy a nieskoriczenie cichy smutek krazyl mu w zytach, zlewal sie w sercu,
wdrazal sie w najtajniejsza szczeline jego nerwow. (A 395)

Zauroczenie nieodtacznie pociaga za soba smutek, tesknote i niepokdj,
ktére juz nie opuszcza bohater6w, poniewaz od tego momentu prébuja
oni zdoby¢ przedmiot uczué, zatrzymac¢ go lub odzyskaé. Nie wahaja
sie upokarzac¢ i poniza¢ przed istota ukochana, by przekonac ja o swym
uczuciu.

Zostan, zostan! Twoim psem bede, réb ze mna, co chcesz! Bij, zabij! — Réb, co chcesz,
tylko nie opuszczaj mnie! (Dszcz 57)

— blaga Helena Mlickiego. Podobnie przemawia do siostry bohater De
profundis:

[...] jestem twoim niewolnikiem, psem twoim. Mozesz ze mna robi¢, co ci sie podoba,
dusze mi z ciata wyrwad, jezeli zechcesz, a jeszcze bede ci za to wdzigczny, bo$ ty to zrobila,

ty — ty... (Dp 78)

Dla zaspokojenia swych pragnien gotowi sa nawet przysta¢ na wieczne
potepienie:
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Szatanie! Wykre$l mnie z ksiegi zywota, wpisz mnie w ksiege $mierci i hanby wiecznej,
ale pozwol, ze raz jeszcze uczuje te rozkosz nad wszelkie rozkosze, jak piers jej sie w moja
wpala, jak usta jej sie¢ w moje wpijaja, jak rece jej dysza na mej szyi w bolesnym upojeniu.
(Nm 288-289)

Lek przed utrata partnera towarzyszy wykreowanym przez Przybyszew-
skiego postaciom najczesciej. Doswiadcza go Helena z dramatu Dla szcze-
Scia, Gustaw Rembowski ze Zlotego runa, Bronka ze Sniegu, Wactaw Drwe-
ski z Godow zycia, 1za z Msciciela, Mikita z powieéci Homo sapiens, a takze
mescy bohaterowie poematéw Nad morzem i Z cyklu Wigilii. Obawa wyni-
ka przede wszystkim z pojawienia si¢ osoby trzeciej, stanowiacej zagrozenie
dla stabilnosci zwiazku. Reakcja obronna staje sie¢ wéwczas w pierwszym
rzedzie zazdrosé. Z zazdroéci Zygmunt wskazuje Rrzyckiemu droge w gory,
gdzie przeciwnik moze znalezé tylko $mier¢ (Sluby). Z zazdrosci bohater Wi-
gilii pragnie zabi¢ ukochana. Z zazdroéci — tym razem o przesztos¢ i dziecko
— Waclaw Drweski zabrania Hance odwiedzania céreczki (Gody zycia).

Zazdro$¢ nie moze oczywiscie ocali¢ mitosci, a w Ztotym runie pokazana
jest wrecz jako czynnik niszczacy:

IRENA

O wszystko jeste$ zazdrosny — kazde moje slowo nicujesz... Wiesz, jak kocham taniec
— zaprowadziles mnie na bal — nigdy juz nie péjde. Bytam wesola, bawilam sie, a ty — ty,
och, nie méwile$ stowa, niczym sie nie zdradziles, ale czy myslisz, ze nie wiem, jaka burza
w tobie szalata? Namietnie lubie §lizgawke i tyzwy. Raz sam mnie zaprowadzite$ — a potem
[...] zamknales sie w swojej pracowni, dwa dni nic do mnie nie méwite$ — nie méwiles. [...]

REMBOWSKI
Inka, Inka, kocham ci¢ za bardzo. Czy ty nie rozumiesz tej meki, gdy widze ci¢ w obcym
objeciu — gdy widze cie przytulona do innego... (Zr 187-188)

Brak pewnosci wyraza si¢ poza tym w obsesyjnym niemal podkreslaniu
swych praw do partnera, wynikajacych z kochania i bycia kochanym po raz
pierwszy. Przestawski bez skrupuléw wkracza w zycie malzenskie Ireny,
poniewaz kochal ja, zanim poslubita Rembowskiego:

I bedziesz moja. Ja mam prawo do ciebie. Kochalem cie od dziecka. Nikogo, précz ciebie
(Zr 200)

— zapewnia despotycznie.

Dla skomplikowania problemu rodzenia si¢ mitosci, rywalami o wzgledy
kobiety czyni Przybyszewski przpjaciét. Falk miota si¢ miedzy uczuciem do
Izy a lojalnoscia wobec zareczonego z nig Mikity, z ktérym zdobywal wspdl-
ne dodwiadczenia jeszcze w gimnazjum, lecz ostatecznie wybiera szczescie
wlasne. Nie majac odwagi przyznac si¢ szkolnemu koledze do ,,skradzionej”
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mu miltosSci, obludnie przekonuje go o obojetnoéci wobec Izy. Zazdrosny Mi-
kita natomiast w masochistyczny niemal sposéb popycha narzeczona w ra-
miona Falka poprzez testujace jej uczucia, rozpaczliwe decyzje zapraszania
konkurenta do domu i pozostawiania go w kawiarni jedynie w towarzystwie
ukochane;j.

Jeszcze wyrazniej zdrade prowokuje bohater prozy Z cyklu Wigilii. Za-
uwazywszy zainteresowanie partnerki innym mezczyzna — zainteresowanie,
z ktérego ona nie zdaje sobie jeszcze sprawy — nie zaprzestaje zadajacych
bél spotkan ,w tréjkacie”. W jego przekonaniu zdrada juz si¢ dokonata
— w myéli kobiety. ,Dawno juz to wiedzialem; nie potrzebowalem zadnych
dowodéw. Czutem jej zdrade w sobie, poza soba; widzialem ja w jej oczach,
w kazdym ruchu, wiedziatem, zaczym naocznie si¢ o tym przekonaé¢ mo-
glem” (W 191) - rozwaza, podobnie jak czynil to owladniety skrajnymi
uczuciami do zony bohater o kilka lat wczeséniejszej Sonaty Rreutzerowskiej
Tolstoja. Potrzebe zyskania ostatecznego dowodu realizuje podczas jednego
z kolejnych wieczoréw, obserwujac poruszenie ukochanej namietnie akom-
paniujacej ,temu trzeciemu”, czytajacemu swdj poemat®”’. Po skoniczonym
dziele wielkopanskim gestem nagradza oboje rozkazem pocatunku. Tak go
relacjonuje:

[...] wspieta sie na palce, wygiela sie w ksztalt napietego tuku i zatoneta wzrokiem w jego
duszy. Porwal ja na ramiona, podrzucit na swe piersi, wgryzt si¢ ustami w jej usta — pociem-
niato mi w oczach, schwycilem kurczowo porecz mego krzesta i krzyczatem jak wsciekty:

— Silniej jeszcze, silniej!

O, ta nieskonczono$¢ sytego szczeécia w jej oczach, to bezkresne oddanie si¢ w kazdym
drgnieciu jej ciata.

29 Obezwladniajaca moc sztuki jako 7rédla, medium i usprawiedliwienia dla wzajemnej
fascynacji akcentowal Tolstoj w glosnej Sonacie Kreutzerowskiej. Pojawienie si¢ dawnego
sasiada, znakomitego skrzypka — niejakiego Truchaczewskiego — dziala w opowiadaniu de-
strukcyjnie na i tak dreczone rozkladem malzenstwo Pozdnyszewoéw. Pani Pozdnyszew, umi-
lajaca sobie czas gra na fortepianie, stopniowo ulega urokowi przybysza podczas wspélnego
muzykowania. A przygnajmniej tak wydaje si¢ jej mezowi, w niezrozumialy, prowokacyjny
sposéb zabiegajacemu o kolejne wizyty Truchaczewskiego: ,Bardzo mi si¢ nie spodobal od
pierwszego wejrzenia. Ale dziwna rzecz, jaka$ dziwna, fatalna sita zmuszala mnie do tego,
by go nie odepchnad, nie oddali¢, lecz przeciwnie, zblizy¢ do siebie. [...] Od pierwszej chwili,
kiedy wzrok jego spotkal si¢ ze wzrokiem Zony, wiedzialem, ze bestia tkwiaca w obojgu,
mimo wszystkich $wiatowych konwenanséw, spytala: »Czy mozna?«, i odrzekla: »O tak,
i owszem«”. Poza popedami i bujnym temperamentem wina za zblizenie obojga Pozdny-
szew obarcza muzyke: ,Stalby sie po$miewiskiem kto$, kto by zwalczat zblizenie na balach,
zblizenie lekarzy z pacjentkami, blisko$¢ przy zajmowaniu si¢ sztuka, malarstwem, a przede
wszystkim — muzyka. Ludzie zajmuja sie¢ we dwoje najszlachetniejsza sztuka, muzyka, do tego
potrzebna jest pewna blisko$¢, w tej bliskosci nie ma nic zdroznego, i tylko glupi zazdrosny
maz moze widzie¢ w tym co$ niepozadanego. A przeciez wszyscy wiedza, ze wlasnie za po-
$rednictwem tych zajed, zwlaszcza muzykowania, dochodzi do wiekszosci wypadkéw cudzo-
tostwa w naszej sferze” (L. Tolstoj, Sonata Kreutzerowska, thum. M. Le$niewska, Warszawa
1987, s. 142-143, 146, 150).
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Wyszedlem, taczajac si¢, z pokoju.

Moze, ze chcialem im da¢ czas, by si¢ raz jeszcze soba nasyci¢ mogli.

Gdym wrdcil, lezal u jej nég, calowal jej stopy i byl szczedliwy, och, tak szczesliwy...
(W 200-201)

Dowéd mitosci w postaci pocatunku wytraca bohaterowi-narratorowi z reki
orez do walki o ukochana. Uzasadnione wydaje sie¢ tylko rozstanie. U Przyby-
szewskiego zaden mezczyzna nie walczy aktywnie o kobiete, w ktérej rodzi
sie uczucie do innego. Mikita woli zadreczac sie podejrzeniami w zaciszu ma-
larskiej pracowni (gdy Falk i Iza taiicza w kawiarni), a wreszcie w milczeniu
popelnic¢ samobdjstwo, poniewaz zazdro$¢ osmiesza*'. 7, obawy przed $miesz-
noscia i utrata godnoéci w milczeniu cierpi tez Glinski, porzucony przez zone
w Synach ziemi. Wzoru zachowania dostarczala przywolana na kartach tej
powiesci anegdota o hrabim, ktéry przytapawszy zone in flagranti z mtodym
porucznikiem, pokrywa upokorzenie wymuszonym ué$miechem, w ten sposéb
okazujac kochankom pogarde: ,,C6z z nia zrobic? [...] Zabi¢? Po co? niewarta
tego! Pojedynek? Ha, ha — jej kochanek — to uwiedzione biedactwo, az nadto
ukarane swoim upodleniem...” (Sz I, 38) — rozwaza i ostatecznie dwa tygodnie
pOZniej rzuca si¢ ze szczytu Mont Blanc.

Ale bierna akceptacja odchodzenia ukochanej nie sprowadza sie do ura-
zonej meskiej dumy; jej motywacja jest bardziej ztozona. Otéz bohaterowie
Przybyszewskiego wiedza, ze milosnemu przeznaczeniu nie mozna prze-
szkadzaé, ze z natura-chucia nie da sie walczyc, wreszcie — ze istoty sta-
nowiace jednos¢ w prabycie po spotkaniu na ziemi sprébuja rozerwana
unie odtworzyé. Swiadomosé bezcelowosci zmagan o mitoéé otwiera przed
porzuconymi tylko dwie drogi: cierpienia w milczeniu lub szukania ukojenia
w Smierci.

Aktywna droge wyrzutéw i pretensji wybieraja jednak zazdrosne kobie-
ty. bucja gotowa jest zdemaskowacé Bieleckiego-plagiatora, odkrywszy jego
romans z Rarska. Rarska, widzac rywalke w pani Ligezowej, posuwa si¢ do
ironicznych docinkéw i demonstracji przewagi nad ,,mocnym czlowiekiem”.
Dramatyczniej przebiega rywalizacja miedzy szwagierkami w drugiej cze-
$ci Drzieci nedzy. Dorastajaca Zosia, zakochana bez wzajemnos$ci w Adamie
Drzazdze, zaczyna nienawidzi¢ swej bratowej Jadwigi, w ktérej — réwniez
bez wzajemnosci — kocha sie Adam. Mimo ze miedzy kobietami nie dochodzi
do bezposredniego wspdlzawodnictwa o mezczyzne (notabene, nalezacego
do tej samej co one rodziny), zadna z milosci nie moze zostac zrealizowana.
Zosia, najmlodsza potomkini rodu Rrywléw, przekonana w swym obledzie,

B W Przewodniku zakochanych z 1903 r. MA. Zawadzki radzil, by unika¢ pozoréw
zazdroéci: ,Konkurent widzac, ze narzeczona sie bawi, ze jest oblegana przez mlodziez — nie
powinien ukazywac nieukontentowania w spojrzeniach lub, bron Boze, wymoéwkach. Za-
zdro$¢ nie zawsze jest dobrym sprzymierzericem milo$ci. Zazdros$¢ zaSlepia i o$miesza”
(M.A. Zawadzki, Przewodnik zakochanych, s. 39).
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ze Jadwiga stoi na drodze do jej szczescia, w gescie rozpaczy najpierw niszczy
r6ze wyhodowane dla niej przez Drzazge, a wreszcie wbija bratowej w serce
n6z mysliwski.

Roniecznos$¢ dzielenia sie partnerem jest dla bohateré6w Przybyszewskiego
nie do przyjecia. Prawu wylacznosci chcieliby podporzadkowac nie tylko
jego cialo i uczucia, ale nawet mysli i wspomnienia. Zdzarski zrezygnowat
ze zdobycia Olgi, poniewaz byl mu ,wstretny widok tylu pozadliwych rak,
ktére sie po nig wyciagaty” (Dla szczescia, 23). Olga woli zyc¢ bez Mlickie-
go, niz czué, ze on ,w ciagltej rozpaczy rozmysla mozliwos¢ samobdjstwa
dawniejszej kochanki” (Dla szczescia, 64). Wactaw wprost zada od Hanki:
»|--.] mnie jednego masz kocha¢ — o wszystkim zapomnieé¢ — o niczym nie
myéle¢ procz o mnie, tak jak ja nie mam innej mysli, précz o tobie!” (Gody
Zycia, 55-56).

Zycie uczuciowe i erotyczne bohateréw Przybyszewskiego jest do tego
stopnia skomplikowane, Ze ujawnia si¢ w nim emocjonalny paradoks ,ko-
cham i nienawidz¢”; ich namietnoéci towarzyszy odraza, pozadaniu — preten-
sje. Rochaja, bo kocha¢ muszg, a jednoczeénie nienawidza, poniewaz mitos¢
jest grzeszna, rani niewinnych i burzy ustalony rytm zycia. Podstawa tego
kompleksu jest catkowite uczuciowe uzaleznienie od partnera, znamionuja-
ce zwiazki nazywane we wspodlczesnej psychologii toksycznymi. Przymus
kochania, ograniczajacy wolnos¢ i zagrazajacy podmiotowosci, jest zZrédtem
negatywnych, destrukcyjnych emocji. I tak Falk nienawidzi, poniewaz czuje
sie zniewolony koniecznoscia kochania niezaleznego od swej woli:

Sluchaj, Iza. Nienawidze Cie czasami [...]. Umiem Cie tak nienawidzi¢, ze od zmystéw
odchodze. Nienawidze, bo tak Ci¢ kocha¢ musze, bo wszystkie moje mysli do Ciebie si¢ od-
nosza, bo nie ma chwili, w ktérej bys nie stala przed moimi oczyma. (Hs III, 28)

7. tego samego powodu Irena czyni Przestawskiemu takie wyrzuty:

Jakis ty straszny! A ja taka slaba, taka biedna. Oprzed ci si¢ nie moge. [...] Lekam sie
ciebie. A on taki dobry [méwi o mezu Irena] — on wszystko czuje [...] — ach, jak ja cie niena-
widze! (Zr 200)

Bohaterowie De profundis chcieliby uwolni¢ si¢ od kazirodczej mitosci,
ale nie potrafia.

— Nienawidze cig, nigdy nie chce ci¢ juz widziec.
— Ja tez nie.

Ale gdy sie zerwata, by pdjs¢, schwycil ja za reke.
— Przebacz mi, jestem chory. (Dp 80)
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Problem ten zostal dodatkowo skomplikowany w powiesci Synowie ziemi.
Hanka, porzuciwszy dla Czerkaskiego meza i coreczke, nie tylko nie umie po-
godzi¢ si¢ z narzucona przez los mitoscia, lecz i utrata szansy na wychowanie
dziecka. Poczucie rezygnacji z wartoéci, jaka jest macierzynistwo, wzbudza
w niej nienawi$¢ do ukochanego. Dreczaca bohaterke uczuciowa ambiwalen-
cja prowadzi do osobliwej psychomachii. Napiecie emocjonalne jest tak silne,
ze Hanka bezpodstawnie podejrzewa kochanka o brak milosci do niej:

Spi, $pi! Czyz on mnie na tyle nie kocha, by nie mégt czuwad, gdy cierpie, by nie mogh
cho¢ jednej godziny czuwaé wraz ze mna?

Jezu! Jezu! On mnie nie kocha. Nie! nie!l Cztowiek, ktéry przed chwila slyszat méj krzyk,
a teraz tak spokojnie zasnal, nie kocha, nie, nie!

A on $pi, szeptala nienawistnie — $pi snem spokojnych — ha, ha — tych sprawiedliwych,
co tylko siedem razy na dzien grzesza...

Nagle przerazila sie sama siebie.

— Skad ta nienawis¢?

Nie, nie, nie! Spij, zoto moje najdrozszel...

I juz wyciagnela rece, by poglaskac¢, by przytuli¢ do piersi te¢ umeczona glowe, a nagle,
jakby ptomien, co spod dlugo tlejacego zarzewia w gére trysnie:

— Dziecko mi zaprzepascil!

— Meza ci zabrall — rechotal szatan.

Teraz moglaby wszystkimi sitami thuc t¢ tak nieskonczenie ukochana, znienawidzona
glowe o kamienna Sciane — moglaby deptaé zelazna stopa po tym zmeczonym, w ciezkim
$nie wyciagnietym cielsku — tym rozkosznym ciele, ktére ja z taka chciwa zadza noc w noc
obejmowalo i ktére ona z réwna miltoécia tulita, tratowac je, siepa¢ biczyskiem, rozorywac
kanczugiem... (Sz II, 38—41)

Jedyne pewne dowody mitosci to pamiatki. Sa niezmienne, w przeciwien-
stwie do uczud, i obiecuja wiecej niz uczucia moga dawad. Staja sie metoni-
mia (czy moze raczej substytutem) osoby, od ktdrej pochodza, i traktowane
bywaja fetyszystycznie. Bohater Androgyne piesci czerwona wstazke zdobia-
ca kwiaty od nieznajomej, co staje si¢ namiastka do$wiadczenia erotycznego.
Rawatek materiatu nabiera cech zywej istoty, zdaje si¢ odpowiadac:

Zdawalo mu sie, ze co$ z jej istoty wsiaklo w t¢ wstazke. Czul, ze zyje. Gdy ja glaskal,
zdawalo mu sie, ze reka jego splywa wzdluz jej aksamitnego ciala; gdy ja calowal, czul
zapach jej jedwabnych wloséw; okrecil ja naokolo swych piersi, a czul oplot jej wiotkich
cztonkéw... (A 393)

Tasiemka podtrzymujaca bukiet daje wyobrazenie o jego tajemniczej ofia-
rodawczyni. Bohater nigdy nie widzial pozadanej kobiety, a mimo to wie, ze
ma aksamitne ciato, wiotka sylwetke i jedwabiste wlosy. Wiecej — on moze
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zapach tych wloséw poczuc! Nawet jesli owe doznania zmystowe maja jedy-
nie charakter zyczeniowy, sa na tyle silne, ze pozwalaja bohaterowi szukac
nieznajomej wsrod okreslonego typu kobiet i — odnalez¢ ja.

Podobna role spelniaja u Przybyszewskiego listy. Korespondencja miedzy
kochankami nie jest wazna ze wzgledu na przekaz tresciowy, lecz z powodu
emocji, jakie nadawca wzbudza w adresacie. Swiadcza o tym slowa zako-
chanego w swej siostrze bohatera De profundis:

Drzatem i trzastem si¢, gdym listu od ciebie oczekiwal. A gdym go wreszcie otrzymal,
czytatem go i czytalem nieustannie. Czytatem wszystko, czego$ mi napisaé nie chciata lub nie
mogta, ale co w kazdym slowie goraca krwia bilo — calymi tygodniami nositem twe listy przy
sobie, pieScitem je rekoma, calowalem, tulitem, kiedym jeszcze nie przeczuwal, ze staniesz
sie tym dla mnie, czym dzi$ mi jestes. (Dp 63—64)

Uczucia i pozadanie niejako w zastepstwie skierowane zostaja zatem na
zapisany reka ukochanej papier. List staje si¢ przedmiotem czulosci takze
w Sniegu. Kartki od Tadeusza, zapewniajace o goracym uczuciu, Bronka nosi
w staniku i caluje, znajdujac w nich pocieche wobec coraz bardziej jawnej
fascynacji jej meza Ewa. Z nie tak dawnej milosci pozostala jej juz tylko
korespondencja (,najukocharisze, drogie listy” — S 51), potegujaca poczucie
straty, ale jednoczesnie dajaca zludzenie, zZe nie wszystko zaprzepaszczone.
List od Ewy jest natomiast w dramacie pulapka zastawiona na Tadeusza.
,Serdeczny, goracy i wylany” (S 35), wyslany w dniu jego $lubu z Bronka,
pozornie z zamiarem zlozenia gratulacji i przeprosin za wyrzadzone krzyw-
dy, w istocie jest podstepna — udana zreszta — préba pojednania, przygoto-
wujaca grunt do dalszych spotkan.

Listy spelniaja jeszcze jedna interesujaca funkcje: staja sie zapowiedzia
nieszczescia. Nie otwierajac dostarczonej korespondencji, Helena domysla
sie przyjazdu Olgi (Dla szczescia), natomiast bohater De profundis mitosé
do Agaj uswiadamia sobie dopiero po przeczytaniu kartki od zony, w kté-
rej czyta: ,Jej [Agaj] mitos¢ taka dziwna. Ona nie kocha cie jak siostra”
(Dp 45).

Milos¢ jest choroba atakujaca dusze i cialo. Znamionuja ja takie objawy,
jak goraczka, dreszcze, halucynacje, chwilowa utrata Swiadomosci. Bohater
Z cyklu Wigilii nie potrafi odtworzy¢ momentu pozegnania ze zdradzajaca
go zona. Ostatnie zdanie rozmowy, jakie pamie¢ta, to wypowiedziane przez
siebie: ,Nie zobaczymy sie wiecej...” (W 172).

Co si¢ potem stalo — nie wiem. Ziemia usuwala mi si¢ pod nogami, pociemnialo mi
w oczach; czulem, ze lece gdzie$, spadam, zaprzepaszczam sie...

Przypominam sobie tylko, ze zimny powiew wiatru chlodzil me skronie — widocznie
wyprowadzitem ja przed dom.

Gdy oprzytomniatem, bylem juz w mojej pracowni. (W 172-173)
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7. miloScia wiaze si¢ specyficzne przewrazliwienie, oznaczajace podat-
no$¢ na bodzce zmystowe, wzmocnione podraznieniem wyobrazni (taka
nadwrazliwo$¢ znamionowa¢ miata ludzi genialnych, jak pisal Lombroso
w publikacji Geniusz i obtqkanie z 1864 r.). Bohaterowi Androgyne, wedru-
jacemu po ulicach miasta w poszukiwaniu ukochanej, wydaje sie, ze dostrze-
ga ja w kazdej widzianej z daleka kobiecej postaci:

[-..] czasami slyszal w wieczornym zmroku tuz poza soba odglos krokéw, gdyby lopot
niespokojnych skrzydel, co lada chwile do lotu zerwaé si¢ mialy — czasami widzial blyska-
wiczny przeblysk jakichs ciemnych oczu, co z nieznanych dali czy tez poblizy w dusze mu
sie wgryzaly — raz uczul jej migekka, pieszczaca dton w swojej, gdy stanal w ciemnym kacie
kosSciola i chlonal smutna zadume wieczornych model, ale gdy sie odwrécit, gdy oczyma
wzeral sie w mrok, by go w Swietliste szmaty rozstrzepi¢, widzenie pierzchato [...]. (A 386)

Potrzeba odnalezienia nieznajomej wzbudza w psychice bohatera sny
o krélewskiej potedze, ale wywoluje tez stany goraczkowe, wyczerpuja-
ce sity i nerwy. Coraz trudniej odr6zni¢ mu jawe od majaczen sennych.
»Nie wiedzial dokladnie, co sie z nim dzieje” — stwierdza narrator (A 404).
Apogeum oslabienia nastepuje w chwili spotkania kochankéw, kulminuja-
cej omdleniem bohatera®'. Podobne przeczulenie nerwowe dreczy po6zniej
»mocnego cztowieka”. Myslac o Ninie Ligezowej, Bielecki ma meczace zlu-
dzenie zblizajacych sie¢ i oddalajacych krokéw, a upadek najdelikatniejszego
pytku wydaje mu sie halasem.

Chorobliwe objawy miltosci drecza najsilniej bohatera De profundis. Po-
czatkowo prowokuje je rozstanie z zona, wymuszone koniecznoscia podjecia
mediacji miedzy siostra a matka, mieszkajacymi w innym, nieokreslonym
blizej miescie. Naleza do nich nieustanne fizyczne zmeczenie, przyspieszone
bicie serca, uczucie zimna pomimo upalu na zewnatrz, goraczka. Sympto-
my patologii nasilajg sie jeszcze, gdy bohater odkrywa w sobie kazirodcza
mito$¢ do Agaj. Drzenie jak w febrze, gwaltowny naplyw krwi do mézgu,
utrata kontaktu z rzeczywisto$cia to tylko najlagodniejsze z nich. Znacznie
niebezpieczniejszy jest brak kontroli nad wlasnymi czynami. Bohater nie
przypomina sobie momentu pisania telegramu do zZony, cho¢ wlasnorecznie
nakredlit w nim dwa zdania: ,Przyjezdzaj natychmiast. Dzieje si¢ ze mna
co$ strasznego” (Dp 84). Nawet ksiazka, w ktérej szuka uspokojenia rozpe-
dzonych mygsli, zaczyna ozywac w jego rekach. Napiecie oraz dezintegracja
osobowosci wynikajaca z emocjonalnego rozdarcia pomiedzy miloécia do
zony a uczuciem do siostry owocuja ostatecznie uzewnetrznieniem si¢ jego

%1 Omdlenia jako skutek silnych emocji sa jednym z ulubionych rozwiazan fabularnych
w twérczoéci Przybyszewskiego. Dla przykladu: Irena mdleje, gdy wychodzac z kochankiem,
slyszy wolanie meza (Zlote runo); bohater De profundis — widzac po wyjéciu Agaj swego
sobowtora; Ostap po wyrzutach Heli, ktéra odrzuca, poniewaz byta wczesniej kochanka kilku
mezczyzn (Dzieci szatana).
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stanow psychicznych w postaci sobowtéra. Pojawia si¢ on coraz czesciej
w miar¢ nasilania sie kazirodczych pragnien i narastania obledu. W ktéryms
momencie bohater widzi go lezacego w przepasci z roztrzaskana gtowa i wi-
zja ta antycypuje samobdjcza $mier¢ w finale utworu.

Zmeczenie fizyczne i psychiczne jako reakcja na mitos¢ to objaw neuraste-
nii**?. Pierwsze wiaze si¢ z dolegliwodciami wegetatywnymi, przede wszystkim
bélami glowy (najczesciej o charakterze ucisku zewnetrznego lub wewnetrz-
nego) i kolataniem serca, oraz nietolerancja na wysilek. Kazdy ruch, nawet
wstanie z 16zka, jest meczacy. Drugie wyraza sie uczuciem zniechecenia, pro-
blemami z koncentracja i zapamietywaniem, podatno$cia na podraznienia zmy-
stowe. Najlzejsze bodzce staja si¢ dla neuropaty Zrédtem przykrych wrazen.
»Czlowiek nerwowy jest jednostka hiperestetyczna, tj. cierpiaca na chorobliwa
wrazliwosd. |...| przestal mieé pie¢ zmystéw, ma ich bowiem piecéset lub pieé
tysiecy” — diagnozowal w koncu XIX w. Mantegazza, za znami¢ czasu uznajacy
schorobliwa wrazliwos¢” i upatrujacy zrédla nerwowodci we wzrastajgcym
tempie zycia, wadliwym systemie edukacyjnym oraz uzywkach®3. Neurastenik
wszystkiego ma dos¢, nie rozumie, co czyta, trudno mu napisa¢ zwykty list,
zapomina, co przed chwila slyszal. Nie opuszcza go nieokreslony niepokdj,
wewnetrzne napiecie, jakby co$ przykrego mialo sie wydarzyé, jakby co$ mu
zagrazato?. Ow lek wywoluje nienaturalne, wyolbrzymione reakcje. Przesada
w wyrazaniu uczu¢ plynacych z glebi duszy, mitosnych uniesien, lekéw i kry-
zys6w odbiera im wiec autentycznos$¢; sprawia — jak pisze Pawel Dybel — ze
bohaterowie wydaja sie histerykami. Badacz zauwaza jednoczesnie, ze histeria
przesiagknieta bylta cala epoka, w ktérej tworzyl Przybyszewski. Ujawniala ona
glebokie rozdarcie cztowieka, jego niemoznos¢ identyfikowania sie z kulturo-
wymi wzorcami oraz powszechnymi normami*®. Caly $wiat Przybyszewskiego
przesycony jest gwattownoscia cierpienia i tesknoty. Gesty i stowa mogace ra-
zi¢ sztuczno$cia w rzeczywistosci odzwierciedlaja nieumiejetnoé¢ odnalezienia
sie¢ w Swiecie. Nalezy przy tym zauwazyd, ze problematyka maski, mistyfikacji
i zatraty osobowosci jest znaczaca w calej literaturze ekspresjonistyczne;.

O niejednoznacznosci problematyki erotycznej Przybyszewskiego cieka-
wie pisal Tomasz Burek:

Zewszad tu wylania sie twarz Frosa, ale jest to Eros o podwdéjnej twarzy. Gdy z jednej
strony ukazuje oblicze poganskie, bachiczne [...], zapamietate w ,ekstazie lubiezy”, to z drugiej
jakze jest ono zasmucone i udreczone, wykrzywione konwulsyjnym grymasem grozy |...J**.

%2 Terminu ,neurastenia” uzyl po raz pierwszy w 1879 r. amerykanski lekarz George
Beard. W jego mniemaniu choroba ta byta bliska melancholii i hipochondrii.

%3 P. Mantegazza, Wiek nerwowy, ttum. J. Wollerner, Ztoczéw 1890, s. 93, 97.

%4 Zob. A. Repinski, Psychopatologia nerwic, Rrakow 2002; E. Trillat, Historia histerii,
thum. Z. Podgérska-Rlawe, E. Jamrozik, Wroclaw 1993.

%5 P. Dybel, Literatura jako histeria..., s. 120.

%6 T. Burek, Przybyszewski kusiciel, [w:] Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie..., s. 15.
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Miloéé¢ a $mieré

Smier¢ nietatwo poddawaé badawczej wiwisekcji. Po pierwsze dlatego, ze
jej przezycie jest nieprzekazywalne i niedostepne obserwatorom. A skoro
zasadniczy moment odejscia pozostaje tajemnica, umieranie moze by¢ opi-
sane jedynie w bardzo ograniczonym stopniu. Po drugie, fenomen $mierci
w omawianym okresie to konglomerat réznorodnych nurtéw moderni-
stycznego Swiatopogladu, wymaga zatem przywolania wielu perspektyw
soteriologicznych, propozycji religijnych i filozoficznych. Na mtodopolska
retoryke $mierci ztozylo sie bowiem zaré6wno przejete z romantyzmu prze-
konanie, ze tylko w pogardzie dla Smierci tkwi nadzieja wyzwolenia (nie
tylko w sensie narodowym, ale i metafizycznym), jak i zaczerpnieta z pism
Schopenhauera $wiadomo$¢ bezwartosciowosci bytu i nicosci ludzkiej eg-
zystencji®’. Smier¢ to — obok mitosci — monotemat literatury konca XIX w.,
powiazany z dekadenckimi niepokojami, kryzysem wiary i poznania, za-
interesowaniem psychologia jednostki. Z jednej strony odstania prawde
o ograniczeniu czlowieka, z drugiej — jawi sie jako doswiadczenie trans-
gresywne. Jest wyrazem kleski zyciowej, ale i aktem najwyzszej wolnosci.
Bogactwo jej odcieni trudno byloby przedstawi¢ nawet w ramach bardzo
obszernego studium. Hanna Ratuszna, ktéra w wydanej w 2005 r. roz-
prawie podjeta analize fenomenu $mierci w twoérczosci Stanistawa Przy-
byszewskiego®®, nie zdolala wyczerpaé tematu. W niniejszej publikacji
zostaje on poruszony w bardzo ograniczonym zakresie, sprowadzonym do
zwiazkow Erosa z Tanatosem — zwiazkéw w literaturze modernistycznej
wyjatkowo silnych i niemozliwych do zlekcewazenia.

Smier¢ przybiera u autora Sniegu tylko dwie postacie: morderstwa i samo-
béjstwa. Naturalny kres — spowodowany choroba badz staroscig — pozostaje
calkowicie poza obrebem zainteresowan pisarza. Jest nie tyle mato frapujacy
literacko, co po prostu niezalezny od ludzkiej woli, konieczny i bezsporny.
Dlatego cierpiacemu na suchoty, a wiec w istocie powolnie umierajacemu,
artyécie Gorskiemu w pierwszych scenach powieéci Mocny cztowiek kaze
Przybyszewski zazy¢ strychnine — by dowie$¢ mozliwosci cztowieczego pa-
nowania nad zyciem oraz wyboru momentu i sposobu $mierci:

Poslyszat glos $mierci i uémiechnat sie.
Wolasz mnie, wolasz — musisz jeszcze troche poczekac. Rocham cig, tesknie bezbrzeznie za
toba, goraco pragne twe wrota przekroczyé, ale panowac nad soba nawet tobie nie pozwole.

%7 Zob. A. Lubaszewska, Zycie — Smierci doskonatosé, s. 54 i in.
%8 H. Ratuszna, Wiecznos¢ w cztowieku. O mtodopolskiej sSwiadomosci Smierci w twdérczo-
Sci Stanistawa Przybyszewskiego, Torun 2005.
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Musisz zaczekad, az sam do ciebie przyjs¢ zechce — ja sam — poczekaj, az ci¢ zawolam:
poznalem twoje tajemnice i teraz ja jestem panem, panem nad Zycia ohyda i pieknoscia two-
ja... A teraz si¢ przejde, jeszcze mam pare godzin czasu... (Mc I, 31)

Oczywisty zwiazek miedzy samobdjstwem a wolnoscia ugruntowaty juz
rozwazania filozoficzne starozytnych, przede wszystkim Seneki. Hegel uznat
abdykacje z zycia za najistotniejszy argument na rzecz absolutnej wolno-
$ci woli*®. Schopenhauer twierdzil, ze czlowiek powinien jak najszybciej
opuéci¢ ten $wiat, za$§ $mier¢ traktowal jak wybawienie. Dla Nietzschego
naturalna $mier¢ byta kresem nierozumnym, gdzie nedzna skorupa decyduje
o tym, jak dlugo istnie¢ ma jadro. Rozwazajac w Wedrowcu i jego cieniu
sens samobdéjstwa jako $mierci rozumnej, Nietzsche stawia fundamentalne,
obrazowo wyrazone pytanie: czy rozsadniej zatrzymaé maszyne, gdy dzie-
to zostalo wykonane, czy pozwoli¢ jej chodzi¢, dopoki sie¢ nie zepsuje?*’
W XX w. Landsberg, autor klasycznego studium o moralnym aspekcie samo-
béjstwa, utrzymywal, ze zadanie sobie $mierci jest szczytowa mozliwoscia
egzystencji, Cioran natomiast — ogarniety ,obsesja” samobdjstwa — widziat
w nim najpotezniejszg afirmacje wolnosci?!.

Zintegrowanie gestu przerwania wlasnego istnienia z problematyka wol-
noéci mozna przedstawi¢ w dwu aspektach: po pierwsze, w wyborze $mierci
najpelniej realizuje si¢ wolnos¢ wyboru, po drugie — samobdjcza $Smierc¢ po-
zwala osiagna¢ wolnosé¢ (od opresyjnosci zycia)®*?. Mlodopolska antropolo-
gia mitosci kieruje uwage ku drugiemu z wymienionych porzadkéw. Zawiera
bowiem obrazy samopoznania kulminujace rezygnacja z zycia, oznaczajaca
realizacje siebie w obliczu losu, z ktérym trzeba si¢ zmierzyc¢. Samobdéjstwa
popelniane przez bohateréw Przybyszewskiego sa Swiadomym podejmo-
waniem odpowiedzialnoéci za dzialanie. NajczeSciej maja charakter kary
wymierzanej sobie, nawet jesli jest to kara za ,,winy niezawinione” (zob.
podrozdz. Fatum). Cztowiek wybiera Smieré¢ w konflikcie losu/natury z mo-
ralno$cig spolteczna i moralnoécia ,,wewnetrzng”, wlasciwa kazdej jednost-
ce. Jest to droga zgodna z filozofia Schopenhauera, ktéry nie widzial sensu
w walce z przeznaczeniem i domagal si¢ dobrowolnej rezygnacji z woli do
zycia®3. O jej slusznosci méwi sie wprost w epilogu Tarica mitosci i Smierci
(Goscie):

%9 Zob A. Lubaszewska, op. cit., s. 118.

20 Zob. J. Marx, Idea samobdjstwa w filozofii, Warszawa 2003. Jeden z fragmentéw Tako
rzecze Zaratustra zatytutowal Nietzsche O wolnej Smierci. Zapisal tam: ,Moja $mier¢ stawie
ja wam, $mier¢ wolna, ktéra po mnie przyjdzie, poniewaz ja tego chce” (F. Nietzsche, Tako
rzecze Zaratustra, przel. W. Berent, Warszawa 1990, [reprint wydania z 1907 r.], s. 83).

21 E. Cioran, Zty demiurg, thum. 1. Kania, Krakow 1995.

%2 Por. A. Lubaszewska, op. cit., s. 112.

263 J. Tuczynski, op. cit., s. 142—143.
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[..] to wszystko glupstwo, to lep, na ktéry iycie ludzi bierze. Smieré, émier¢, to jedyne
— pluje si¢ Zyciu w twarz i moéwi si¢: mnie nie omamisz! I idzie si¢ z wielka powaga i pogarda
w $mierd! (G 125)

Tylko $mieré¢ moze rozerwac bledne kolo, w ktére wplecione zostato
zycie ludzkie®**:

Jezeli kto sobie zycie odbiera, to ma tysiac powodéw do tego, he, he — tysiac i jeden...
To tak samo jak z pijafistwem... [...] trzeba sie zagluszyé, zdusi¢ co$ w sobie... [...] ale lepsze
samobdjstwo, to pewniejsze i, ze tak powiem, sumaryczna, ryczaltowa splata za — za winy
— moj Boze — winy? [...] Przeciez nie ma winy, tylko kara jest, kara, kara... (Zr 211-212)

Przy pobieznej lekturze Ztotego runa, z ktérego pochodzi powyzszy cy-
tat, mozna odnie$¢ wrazenie, ze samobojstwo Gustawa Rembowskiego jest
jedynie decyzja zdradzonego samca, ktéry unidst si¢ honorem. W rzeczy-
wisto$ci bohater strzela do siebie, poniewaz odkrywa ukryty tad Swiata,
bierze odpowiedzialno$¢ za wlasne postepowanie i postanawia splacié
winy nie tylko swoje, ale i swego ojca. Amor fati wiedzie ku $mierci takze
Hanke z Godow zycia oraz lze w Mscicielu. Pierwsza nie jest w stanie
pogodzi¢ si¢ z utrata dziecka i znie$¢ mysli, Ze odchodzac od meza, data
inngm prawo pogardzania soba, co znalazto wyraz w dokonanym na niej
gwalcie. Druga, przyttoczona ciezarem odkrytej w pelni rodzinnej prze-
sztosci, skacze w przepas¢, wymierzajac sobie kare za oddanie si¢ Orzel-
skiemu i unieszczesliwienie Jerzego. Te przypadki pozwalaja dostrzec, ze
sytuacje graniczne stwarzaja jedyna mozliwo$¢ samopoznania, rozeznania
sie w samym sobie i swych losach. Owo samopoznanie jest jednak wro-
giem egzystencji — wzrastajgca $wiadomo$¢ i samo$wiadomo$¢ odstania
bezduszne prawa bytu (ktérym zamiast cztowieka rzadza natura i przezna-
czenie), prowokujac do rezygnacji z zycia.

Niemniej przyjecie odpowiedzialnosci w akcie samopoznania nie jest
triumfem, lecz bankructwem, pozbawionym najlzejszego chocby odcienia
wielkosci?®. Smieré Rembowskiego, Hanki oraz Izy to oznaka kleski, bezrad-
nosci, proba zaktécenia dosiegajacego ich przeznaczenia, ucieczka od zagad-
nien, ktérych sami nie potrafig rozstrzygnaé. W zadnej mierze nie ma ona
oczyszczajacej mocy katharsis. Nie ma racji Hanna Ratuszna, ktéra w zgo-
nie Bieleckiego chce widzie¢ ,okupienie popelnionych zbrodni”?¢, Smier¢
smocnego czltowieka” nie jest ekspiacja. Nie jest nawet dobrowolna, lecz
zadana reka malarza Borsuka, okrutnie skrzywdzonego przez tytutowego bo-

264 Thidem, s. 168.
%5 Zob. 1. Stawiniska, Tragedia w epoce Mtodej Polski, s. 53.
266 H. Ratuszna, op. cit., s. 19.
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hatera. Bieleckiego sta¢ na wyznanie swych zbrodni, na samobéjstwo — nie,
cho¢ zapewne byloby ono najbardziej przekonujacym dowodem skruchy,
rekapitulujacym walke bohatera z samym soba?”’.

Zaproponowany przez Przybyszewskiego wariant samobdjstwa jest zatem
splotem wolnosci i rozpaczy®®. Jeszcze wyrazniej mozna to dostrzec w me-
lodramatycznych samobéjstwach z powodu zawiedzionej milosci: Mikita
z powiesci Homo sapiens strzela sobie w usta, zdradzony przez narzeczona
i przyjaciela; uwiedziona i oszukana Maryt (z tego samego utworu) szuka
$mierci w nurtach rzeki. Topia si¢ réwniez porzucone przez ukochanych He-
lena z dramatu Dla szczescia oraz Bronka ze Sniegu. Nawet jeéli ich $mieré
jest slabo umotywowana, jako ze wazniejsze od niej samej jest wrazenie,
jakie sprawia na pozostalych postaciach, to u jej podstaw lezy przekonanie,
ze samobdjstwo broni przed poczuciem nonsensu, pozwala ocali¢ (lub od-
zyskaé) godnosc¢, nadac istnieniu warto$é. Negacja siebie przechodzi zatem
w afirmacje siebie, zgodnie z teza — wyrazona przez Durkheima w donio-
slym socjologicznym studium Samobdjstwo (1897) — ze im mniej zalezy
jednostce na sobie, tym bardziej jej na sobie zalezy®’. Do twérczosci Przyby-
szewskiego mozna wiec odnie$¢ ogélna mysl Anny Lubaszewskiej: ,Mloda
Polska mocuje si¢ ze Smiercia w swej poetyce i dyspucie filozoficznej, ale nie
dochodzi do sformutowania tezy o absurdzie $mierci. Owszem, prowadzi do
sytuacji wywyzszania sie przez $Smierc¢ — osiagniecia wolnosci”*°.

We wszystkich dzietach Przybyszewskiego mitosé implikuje Smieré, ktéra
realizuje si¢ przede wszystkim przez samobdjstwo. Popularno$¢ samobéjstw
na kartach utworéw mlodopolskiego pisarza odpowiada ich rzeczywistemu
wysokiemu natezeniu w drugiej potowie XIX w. Jak wynika z badan przy-
wolanych przez Durkheima, w latach 1874-1878 niemal co piaty Francuz
odbieral sobie zycie z powodu milosci, zazdroéci lub rozwiazloéci. Do czest-
szych motywoéw samobdjstwa nalezaly tylko choroby umystowe oraz ,roéz-

%7 Zapewne dlatego Bielecki sam wymierza sobie sprawiedliwo$é w niemym filmie na-

kreconym na podstawie powiesci Przybyszewskiego w 1929 r. przez Henryka Szaro, jednego
z najwazniejszych rezyseréw polskiego kina przedwojennego, specjalizujacego si¢ w adap-
tacjach dziel literackich (zrealizowal m.in. Przedwiosnie, Dzieje grzechu, Ordynata Micho-
rowskiego). Odtworca gléwnej roli — Grzegorz Chmara, znakomity aktor rosyjski, zwiazany
ze stynnym moskiewskim MCHAT-em - tak méwil o granej przez siebie postaci: ,Role
Bieleckiego rozumiem jednak nieco inaczej niz ja rozumial Przybyszewski. Jestem zdania, ze
demonizm tej postaci jest dziedzictwem okresu nietzscheariskiego, ktére zostalo juz za nami.
Pragne te posta¢ bardziej przyblizy¢ do zycia, do prawdy”. Film ten zaginal w czasie wojny.
W 1997 r. odnaleziono go w Krélewskim Archiwum Filmowym w Brukseli. W 2006 r. ukazal
sie na plycie DVD.

28 A. Lubaszewska pisze, ze synteza tych pierwiastkéw to cecha wspélna mlodopolskich
gestow samobdjczych (op. cit., s. 119).

269 Por. ibidem, s. 82.

20 Ibidem, s. 83.



184 | Czesc II. Mitosé - sila twoércza i niszczaca. Mitosne idee, teorie, koncepcje i scenariusze

ne zmartwienia” (w przypadku kobiet takze klopoty rodzinne)®”'. Przyczyn
wspomnianego ,nienormalnego wzrostu liczby samobéjstw”?”? upatrywac
mozna w XIX-wiecznej neurastenii, nieobcej i bohaterom Przybyszewskiego.
Przypadlosé ta, w ktorej wspoétczesni widzieli zaczatki choroby psychicz-
nej, predestynuje bowiem do odczuwania rozpaczy. Wyjatkowa wrazliwoscé
ukladu nerwowego sprawia, ze mysli i uczucia neurastenika podlegaja ciag-
tej gonitwie i rozchwianiu. Najbtahsze wrazenia i doSwiadczenia wzbudzaja
wyolbrzymiona reakcje, prowadzac do przekroczenia granicy emocjonalnej
i duchowej wytrzymalodci.

Durkheim zauwazyt ponadto, ze samobdjstwo w znacznej mierze jest
yzarazliwe”?3. Tendencja do tego nietypowego nasladownictwa wyste-
puje u os6b podatnych na wszelkie sugestie, sktonnych do roztrzasania
wszystkiego, co im sie przytrafia, oraz gotowych powtérzyé czyn, do kté-
rego maja juz predyspozycje. Uwaga ta wydaje si¢ interesujaca przy ana-
lizowaniu motywéw i sposobéw, w jaki odbieraja sobie zycie bohaterki
dramatéw Snieg oraz Msciciel. Bronka topi si¢ w stawie, poniewaz taka
sama Smiercia zginela jej siostra. Iza rzuca si¢ z urwiska w tym samym
miejscu, w ktérym uczynila to wczesniej nieszczesliwie zakochana siostra
jej adoratora. Wrazliwos¢ nerwowa bohaterek sktania je ku powtérzeniu
tragicznego konca, jaki stal si¢ udziatem bliskich im kobiet. Wspomnienie
widzianej niegdy$ $mierci staje si¢ impulsem do pozegnania si¢ z wlas-
nym zyciem. Samobdjstwo realizowane jest przy tym niemal w identyczny
sposéb, jak gdyby bylo spadkiem dziedziczonym w kregu najblizszych
sobie ludzi*™.

Samobojcza $mieré sugeruje zatem przesztosé. Ale nie tylko. Trafiajaca
na podatny grunt sugesti¢ rezygnacji z zycia podsuwaja postaci symboliczne
oraz rezonerzy. Bronke w kraine Tanatosa wprowadza piastunka Makrpna.
Wypowiadajac stowa ,Juz czas!”, niczym Charon przeprowadza dziewczyne
na drugg strone bytu. Wezeéniej w Dla szczescia Zdzarski wyprorokowal
samobéjstwo Heleny, przedstawiajac je jako jedyna reakcje na porzucenie
i wykorzystujac dla ugaszenia wlasnego pragnienia zemsty, natomiast w Zto-
tym runie Nieznajomy nakrecal zegar, wybijajacy godzine $mierci, a Rusz-
czyc przekonywal Rembowskiego o zaletach samobdjstwa, ktére pozwoli-

21 E. Durkheim, Samobdjstwo, s. 191.

272 Ibidem, s. 14.

273 Ibidem, s. 118.

2 Durkheim zauwaza, ze tendencje do samobdjstw nasladowniczych maja osoby chore
umystowo lub neurastenicy, ktérych rodzice si¢ zabili. Pisze: ,Zdarza si¢ czesto, ze w ro-
dzinach, gdzie obserwuje sie powtarzane fakty samobdjstwa, fakty te sa prawie identyczne.
Popelniane sa nie tylko w tym samym wieku, ale tez nawet w taki sam sposéb. Raz jest to
powieszenie, kiedy indziej natomiast zaczadzenie czy skok z wysokos$ci”. Ibidem.
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toby uciec przed bélem i jednoczesénie sptaci¢ winy wobec skrzywdzonych
przez siebie os6b.

Splot Frosa i Tanatosa najsilniej wyrazaja samobdjstwa otwierajace per-
spektywe androgynicznego zespolenia. Traktowane sa one w tworczosci
Przybyszewskiego jako jedyna opcja powrotu do wymarzonej prajedni. Po-
wrotu — jak zostalo wczesniej wykazane — niemozliwego poprzez zjednocze-
nie seksualne, wiklajace mezczyzne w ograniczenia biologiczne i uswiada-
miajace mu, ze podlega jarzmu plci. Smier¢ zatem ma udzieli¢ odpowiedzi
na te potrzeby, ktérych nie mogta zrealizowac¢ mito$¢. Przenoszac do stanu
pierwotnego, uwalnia¢ ma od ograniczenn ontycznych, otwiera¢ drzwi po-
znania wszystkich tajemnic bytu, umozliwi¢ kontakt z Absolutem. U jej zré-
del lezy poszukiwanie aspektu metafizycznego, boskiego. ,Zeby rozwazac
mozliwoé¢ samobojstwa, trzeba byé¢ chciwym absolutu” — stusznie twierdzi
Cioran*”.

Rezygnacja z zycia jako alternatywa dla niespelniajacej oczekiwan mitosci
pojawia sie juz w pierwszym poemacie Przybyszewskiego. Jego bohater
cierpiacy z powodu ,martwej chuci” teskni za ,,czystoscia wyzwolenia”, ku
ktéremu nie zdotala powies¢ go kochanka. W monologu skierowanym do
nieobecnej kobiety tak ttumaczy decyzje o samobdjstwie:

To tesknota za ta synteza, ktérej rozkosze wywyzszyly mnie nad wszystkich ludzi — syn-
teza, ktéra na prézno przez Ciebie osiagna¢ pragnatem. (Rae 95)

Podobny wariant przybiera Smier¢ bohatera Androgyne. Wierny wezwa-
niom kochanki, ktéra moze byc jedynie wytworem jego duszy (jego anima),
mezczyzna idzie nad oswietlone ksiezycowa poswiata jezioro, by w jego
nurtach szuka¢ nowego zycia. W owym zyciu ma tworzyc¢ jednosc z kobieta
poznang w czasie egzystencji ziemskiej:

On i ona mieli powréci¢ do wspélnego tona, by zlaé sie w to jedno ognisko, w to jedno
Swiete slonce.

Tam si¢ dokona cud; wielki, nieziemski cud:

Bedzie jednym i niepodzielnym,

dstonia mu sie niepojete tajemnice, rozwiaza si¢ wszystkie cele i przyczyny bytu, —

i zakréluje nad wszelka ziemia i wszem stworzeniem.

On-Ona.

Amen. (A 459-460)

Smier¢ przywoluje zatem narodziny. Jest odrodzeniem, ktére otwiera per-
spektywe wiecznosci. A takze zdarzeniem mistycznym, jesli wziaé pod uwage,

255 E. Cioran, Zty demiurg, thum. I. Rania, Krakéw 1995, s. 51.
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ze wpisuje si¢ w proces wielkiego zycia kosmicznego, taczy jednostke z ryt-
mem wszech$wiata. U Zrodelt tej koncepgji ,,vita mortalis” lezy Platoniskie poj-
mowanie cztowieczego kresu jako momentu narodzin ducha oraz echa buddyj-
skiej nirwany, oznaczajacej roztopienie sie istoty ludzkiej w totalno$ci bytu*®.
Wspdlnote substancjalng czlowieka i kosmosu interesujgco obrazuje scena po-
ematu Nad morzem, w ktérej wodne fale wspinaja si¢ pod niebo. Zwazywszy,
ze Oblubienica rzuca si¢ wczesniej w odmety morza, symbolizujacego dusze
Oblubienca (,morze, co ciatem sie stalo” — méwi sie w utworze parafraza
Fwangelii $w. Jana; Nm 333), nastepuje tu synteza podmiotu i przedmiotu mi-
toéci, podobnie jak w mysli Wschodu zniesienie ,przeciwienistwa podmiotu
i przedmiotu™*” charakteryzuje teorie ,zycia w $mierci”?’®. On-Ona tworza an-
drogyniczna jedno$¢ z natura, a dokonana synteza jest apoteoza wolnosci po-
nad wszelkimi ograniczeniami — ontycznymi, poznawczymi i metafizycznymi.

Calkowicie odmienne znaczenie ma samobdjstwo w morskich odmetach
wybrane przez rodzenstwo z De profundis. Chociaz i tu kobieta: ,Skryta sie
na morzu... Sama stala sie morzem...” (Dp 104), do czyniena mamy z zywio-
tem destrukcyjnym. Agaj i jej brat pedza ku otchtaniom natury, by — jak pisze
Wojciech Gutowski — ich ciata mogty ulec dezintegracji w nieuformowanym
zywiole. Pelnia (Ja-Ty-morze) taczy sie tu z samozniszczeniem. Samobdéjstwo
za$ — sprowokowane niezaspokojona namietnoscia — jest protestem przeciw
warunkom, ktére nie pozwalaja osiagnac spelnienia*’. Zwiazek rodzenstwa
nie jest mozliwy, poniewaz lek przed przekroczeniem sfery tabu jest zbyt
silny. W émierci bohaterowie nie szukaja androgynicznego spelnienia, lecz
wyzwolenia od bolu i meczacych halucynacji spowodowanych mitosnym
napieciem. Licza na wyzwolenie od ,teraz”, a nie ,ku czemus”. Akcentuje to
kilkakrotne uzycie przez Przybyszewskiego stowa ,dno” (,Widzisz morze?
Och, jakby bylo stodko i dobrze leze¢ w twoim objeciu na jego dnie. [...] to
za straszny bdl, zy¢ chociaz chwile dluzej z tym okropnym wspomnieniem,
ze$ z twoja siostra poszed! na dno morza...” — méwi Agaj; Dp 101-102). Krol
i niewolnica z kraju cieni unosili sie. Wektor linii, po ktérej poruszajq sie
Agaj i jej brat, wskazuje przeciwny kierunek. Ich $mier¢ jest upadkiem. Nie
na darmo ostatnie zdanie tekstu brzmi: ,Runal w dét”.

Niezamierzony efekt komiczny osiagnal Przybyszewski w koncowych
fragmentach Swietego gaju (trzeciej czesci Mocnego cztowieka), przedstawia-
jac w mowie pozornie zaleznej samoboéjstwo Niny Ligezy. Przechadzajacej
sie¢ wzdtuz toréw kolejowych bohaterce Swiatla nadjezdzajacej z przeciwka
lokomotywy wydaja sie... oczami ukochanego Bieleckiego. Pedzi wiec na

26 Zob. tez A. Lubaszewska, op. cit., s. 67—69.

27 A. Schopenhauer, Metafizyka zycia i smierci, thum. J. Marzecki, £.6dz 1995, s. 29.
28 Zob. H. Ratuszna, op. cit., s. 45.

9 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 90-91.
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spotkanie miltosci, znajdujac w Smierci pod kolami pociagu szczescie i an-
drogyniczne zespolenie:

Jedzie, pedzi, szuka mnie! Poprzez mroki, poprzez mgly przedziera si¢ ku mnie — On
— On! Jedyny méj! A méwit mi, ze si¢ odnajdziemy!

Jedna jeszcze chwile oblakanego szczescia w jego objeciu.

Blizej, coraz blizej:

Juz — juz! O rozkosz! o szczescie! (Mc 111, 305)

Autor Synagogi szatana wykorzystuje bogaty repertuar metod popelniania
samobdjstwa. Jego bohaterowie wieszaja sie, topia, strzelaja do siebie, skacza
z duzej wysokosci i zazywaja trucizne?®’. Sam moment konania dokonuje sie
jednak poza nurtem akcji, za kulisami. Zostaje przemilczany. Smieré jest za-
powiedziana, lecz nie opisywana®'. Jej obecnos¢ wyraza si¢ raczej nastrojem,
przeczuciem. Powodu rezygnacji ze szczegéléw fizycznego aspektu odcho-
dzenia upatrywac¢ mozna w zakorzenionym w mlodopolskiej tanatologii — na
przeciwnym biegunie niz fascynacja choroba i rozkladem — zaleceniu pigkne-
go umierania. Wspomina o nim Grodzki w rozmowie z Falkiem:

Widzialem raz obraz, ktéry na mnie zrobil wielkie wrazenie. Wkracza jaki$ pan w krole-
stwo $mierci. Idzie w lakierkach i podkasanych spodniach. Idzie sans peur et sans reproche.
7. wielkim szgkiem. Dwie lilie wyrastaja z jednej i drugiej strony. A gdzie$ w dole ziewa,
piekielnie znudzona $mier¢. [...] Nie czutbym ani na chwile leku, gdybym mégt sobie strzeli¢
w teb. Ale chce umiera¢ przyzwoicie i pigknie. Nie chce, zeby si¢ méj mézg rozpryskiwat na
wszystkie strony... (Hs 111, 117)

Postaci Przybyszewskiego odbieraja zycie nie tylko sobie, ale tez innym.
Najczesciej w efekcie dziatan anarchistycznych, zmierzajacych do oczysz-
czenia Swiata z metafizycznej nedzy, a bedacych de facto — dokonywanym
w ramach eksperymentu — totalnym zniszczeniem w imie Zla/Szatana®®?. Mi-
tosne emocje — przed ktérymi przestrzegal Ochorowicz w swoich studiach
z psychologii kryminalnej?®® — u Przybyszewskiego prowadza do zbrodni

20 Dane procentowe dotyczace réznych rodzajéw zadawania sobie $mierci w drugiej po-
towie XIX w. podaje w przywolywanym juz studium E. Durkheim, op. cit., s. 368.

%1 Inaczej niz w literaturze pozytywizmu, ktéra lubowala si¢ w opisach umierania, ukazu-
jacych kolejne etapy rozpadu fizycznego, ale nie stawiata pytania o sens $mierci. Por. uwagi
H. Ratusznej, op. cit., s. 11 i 100, a takze B. Szymaniskiej, op. cit., s. 113.

82 Anarchistyczny bunt przeciwko $wiatu przedstawit Przybyszewski w powiesciach Dzie-
ci szatana oraz Dzieci nedzy.

23 Namietno$¢ milosna jest Zzrodlem licznych zbrodni. Porywa bowiem czlowieka jak
potok rozhukany i unosi go ze soba” — stwierdzal Ochorowicz, dodajac, ze skutkom fatalnego
uczucia nie zapobiegna nawet zasady etyczne, poniewaz przestaly one byé¢ hamulcem wraz
z oslabieniem wiary (J. Ochorowicz, Mitosé, zbrodnia, wiara i moralnosé. Kilka studiow
z psychologii kryminalnej, Warszawa 1870, s. 109-111).
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znacznie rzadziej, a podstawowym motywem do jej popelnienia pozostaje
zdrada. W bohaterze poematu Z cyklu Wigilii odzywa si¢ atawistyczny,
pierwotny, zwierzecy zew krwi, naktaniajacy do zamordowania cudzoloznej
ukochanej. Wewnetrzny gtos nawolyje: ,Zamorduyj ja! Zamorduj!” (W 196),
a milczaca obecnos$¢ skruszonej partnerki prowokuje: , Jestem bezbronnal
Zabij! Udus$!” (W 197):

7 najgtebszych otchtani mego bytu wpelzywaly w moézg ohydne mysli — coraz to dziksze,
coraz to wiecej zbrodnicze instynkta we mnie budzily — a przed moimi oczyma rozwarto
sie straszne pieklo; zwierzeca przesztosé, pelna zbrodni, nienasyconych pragnieni: przesztosé
drapieznego zwierzecia i dzikiego czlowieka. |...]

Wszystko we mnie krzyczato, nawolywato mnie do zbrodni. (W 195)

Dla zbrodni bedacej kara za zdrade bohater znajduje analogie w naturze.
Zawiedziony i skrzywdzony przez kochanke przywoluje z pamieci naste-
pujace wspomnienie: Pewien bocian zostal postrzelony w trakcie zdoby-
wania pozywienia dla samiczki wysiadujacej jaja. Gdy opiekowal si¢ nim
znachor, samica przyjela do gniazda nowego osobnika. Wyleczony bocian
pokaleczyt oboje, a wieczorem samice otoczyla jeszcze cala méciwa gro-
mada. ,I nagle, jakby na tajny znak, rzucity si¢ na nia wszystkie bociany,
w jednej chwili rozerwaly ja na drobne sztuki — ochlapy jej ciala, powy-
rywane kawalki skrzydel, krwia zabarwione pierze, bagno krwi znaczyto
miejsce, w ktérym sie odbyl straszny sad nad cudzotoznica” (W 195).

Zabojstwo pozwolitoby bohaterowi poematu wyltadowac¢ emocje i przy-
niosloby ulge, jednak mezczyzna nie posuwa sie do ostatecznoéci. Decy-
duje o tym zapewne nie slabe natezenie uczud, lecz fakt, ze — jak skonsta-
towano wczesniej — okazywanie zazdroéci oémiesza zdradzanego. Kobieta
ginie z rak kochajacego ja mezczyzny tylko raz — w powiesci Mocny czto-
wiek. Rsiaze Poraj wbija sztylet w serce Ady Karskiej, nie mogac znies¢
jej zainteresowania Bieleckim, a nastepnie popelnia samobéjstwo. Takze
sam ,mocny czlowiek” pozbywa si¢ niewygodnej kochanki, spychajac ja
z Yodzi do morza. Czyni to jednak nie z mitosci, a z wyrachowania, prag-
nac uchroni¢ przed opinia publiczna odkryta przez fucje tajemnice jego
literackiego sukcesu.

Zbrodnicze skutki zazdrosci dotykaja rywali. Zygmunt, broniac swej
mitoéci, wskazuje KRrzyckiemu droge na niebezpieczna per¢, z ktorej nikt
jeszcze nie wrocil. Tak wyjasnia swaéj postepek Zonie:

ZYGMUNT

[-..] gdybym czul, ze jeden z nas za wiele na $wiecie, gdybym jego $miercia mégt cos
okupi¢, pogrzeba¢ co$, co umarlo, a wiecej zywe, anizeli ty i ja... [...] nie wahatbym sie ani
na chwile...
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KLARA
Zbrodnie popetnic¢?!

ZYGMUNT
Tak! (SI 102)

Skierowanie $mierci — ktérej atmosfera unosi sie w powietrzu od pierw-
szych kwestii dramatu — na Rrzyckiego pozwala ocali¢ pozostatych?*. Wolno
bowiem przypuszczaé, ze napiecie miedzy malzonkami predzej czy pdzniej
doprowadzitoby do samobdjstwa ktéregos z nich.

Tragicznie korniczy sie kobieca rywalizacja w Dzieciach nedzy: dojrzewajaca
fizycznie i emocjonalnie Zosia, zazdrosna o uczucie Adam Drzazgi, siega po
no6z przeciwko wlasnej bratowej. Popelniwszy zbrodnie, wiesza si¢ w lesie na
galezi drzewa, ktéra kojarzy jej sie z hustawkg. Smieré odstania jednak i swe
litosciwe oblicze — oddaje martwa Jadwige w rece kochajacego ja Adama.
»Nie mogl jej miec za zycia, teraz przynajmniej po $mierci ma trupa na wtas-
nos¢, swoja wylaczna wlasnos¢” — oddaje narrator tok mysli bohatera (Dn I,
293-294). Spos6b, w jaki mezczyzna postepuje z naglym darem, ma cechy ry-
tuatu, mitosnego obrzedu, niemal aktu seksualnego. Drzazga z nabozenstwem
przenosi cialo na kanape, podklada pod gtowe poduszke, gltadzi wlosy. 1zoluje
zmarla od reszty domownikéw, poniewaz ,obce oczy moglyby sprofanowac,
zbeszczescié ciekawoscia te $wiete zwloki” (Dn 1II, 293). Szuka intymnosci,
jakiej wymaga kontakt ze $wietoécig. Po raz pierwszy dotyka ukochanej:

[...] wzial miednice, nalal wody, rozpial bluzke, i niewidzacymi oczyma, bo wielka Swie-
to$¢ chwili nie pozwolita mu nawet platka jej nagiego ciala widzie¢ — wyciagnat néz z piersi,
obmyt starannie obydwie rany z krwi, dZzwignat z kanapy wiotkie cialo Jadwigi; a z wieksza
czcia nie podnosi kaplan sakramentu w gore, z jaka od podnosil Jadwige i ulozyt na t6zku.

jednej i drugiej strony ultozyt jej pickne ramiona, przytulil swe usta do tych rasowych,
matych rak bialych, zdawalo mu sig, ze reka drgnela, ale ta obca sita, ktéra nim kierowata,
szepnela mu do ucha, ze to ztudzenie. (Dn II, 295)

Po przygotowaniu ciata jak do pogrzebu, Drzazga dokonuje kremacji
— podpala posiadtos¢ Rrywléw wraz z utozona w pokoju Jadwiga.

Eros zatem zazwyczaj rozsiewa $mierc. Zamiast — jak u Platona — pomna-
zac i apoteozowac zycie, odstania jego absurdalno$c i niszczy je. Mitos¢ nosi
zarazki rozktadu, ktére rozsadzaja ja od wewnatrz. Aktualizuje obecnosé
$mierci. Dlatego bohater Z cyklu Wigilii, utozsamiajac ja z tesknota i sztuka,
zwraca si¢ do niej oksymoroniczna apostrofa ,kolebko Ty moja, grobie Ty
mdj” (W 181).

28+ H. Ratuszna, op. cit., s. 106—107.
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Przybyszewski uniezaleznia Smier¢ od teologii, widzac w niej problem eg-
zystencjalny, poznawczy i aksjologiczny. Nie rozpatruje jej takze jako faktu
spolecznego, ktéry daje sie¢ thumaczy¢ w obrebie socjologii. Podobnie jak inni
twoércy mlodopolscy, stawia teze o tozsamosci bytowej mitosci i Smierci: ,,Mi-
toé¢, jest wiec, jak Smierd, potega, ktérej niepodobna sie oprzeé i ktéra w zwiaz-
ku z tym pozostaje niejako poza dobrem i ztem” — pisze Lubaszewska?*. Obie
te potegi moga byc rozpatrywane w kategoriach sily lub niemocy, zwyciestwa
badZ porazki. Sa samospelnieniem i samounicestwieniem; wyrazem swoiScie
pojmowanej autokreacji i transgresji. W samobdjstwach popelnianych z mi-
toéci dopatrywac sie mozna ludzkiej utomnosci lub przywileju. Traktowane
moga byc jako kleska cztowieka albo afirmacja jego sily sprawczej. Jako prze-
jaw absolutnej wolnosci, potrzeba wyzwolenia si¢ z ciala, ucieczka od siebie
i poza byt badz przeciwnie — pragnienie zjednoczenia si¢ z bytem, roztopienia
w materii nieorganicznej. Sa dopelnieniem zycia i ostatnim ogniwem procesu
samorealizowania si¢ wobec niemozno$ci rozwiagzania probleméw egzysten-
cjalnych?*. Wyzwaniem rzuconym $mierci badz buntem przeciw zyciu. Thana-
tos eksponuje role Erosa jako potegi tworczej i ptodnej, energii kreujacej zycie.
Eros stanowi zatem oppositum kresu, ale w wersji modernistycznej jednoczes-
nie i nieuchronnie przyzywa $mierc.

25 A. Lubaszewska, op. cit., s. 67.
%6 Zob. S. Rijaczko, Wobec bycia. Filozoficzny problem samobdjstwa, Opole 2005.



CZESC TRZECIA
Wpyobraznia erotyczna.
Obrazowanie i symbolika

Cialo

Jeszcze w XIX w. powszechny byt poglad, ze cialo to rodzaj formy ogra-
niczajacej cztowieka, naczynie dla $wiadomosci, ktéra je przerasta. Temu
ponizeniu ciata w kulturze sprzeciwili sie modernisci, a ich reakcja na pro-
blemy z okreéleniem tozsamosci stal si¢ m.in. wybujaly indywidualizm'.
W drugiej potowie XIX stulecia zaczeto odkrywac znaczenie ciata jako zna-
ku, obdarzono je epitetami ,rozumne” i ,myslace”? cho¢ pamietaé trzeba,
ze réwnoczeénie zywe byly ujecia manichejskie, uwydatniajace opozycje
»duch” — ,materia” i nasycone nastawieniem antyseksualnym. Pozytywne
pojmowanie ciala wystepuje m.in. u Nietzschego, ktéry pisat:

»Ja” powiadasz i chelpisz si¢ z tego stowa. Lecz rzecza wigksza — w co wierzyc nie chcesz
— jest twe ciato i jego wielki rozum: ono nie méwi: ,ja”, ono ,ja” czyni®.

Przybyszewski powiazal zycie cielesne z duchowym (i kosmicznym) za-
rowno w swojej teorii androgynicznego zjednoczenia, jak i koncepcji metafi-
zyki plci, co uznaé¢ wypada — za Edwardem Bonieckim — za wyraz odkrycia
ciata jako wartoéci i nadania mu sensu egzystencjalnego*. Autor Sniegu byt
jednak daleki od optymizmu Nietzschego, czego dowodem jest wielokrotnie
wyrazane przez niego przekonanie, ze potrzeb fizycznych nie da sie uzgodni¢
ze wzniostym zyciem wewnetrznym. Poza tym pisarz, cho¢ zainteresowany
relacja cialo — dusza, jak przed nim choc¢by Rartezjusz i Maine de Biran,

! Zob. E. Boniecki, Modernistyczny dramat ciata. Maria Komornicka, Warszawa 1998,
s. 12.

2 Ibidem, s. 5.

3 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, thum. W. Berent, Warszawa 1907, s. 35.

* E. Boniecki, Struktura ,,nagiej duszy”. Studium o Stanistawie Przybyszewskim, Warszawa
1993, s. 47.
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a w jego czasach Husserl, nie rozwijat filozofii cielesnosci. Cialo sytuowat
po prostu w dwu porzadkach: epistemologicznym — jako ludzki, ograniczony,
punkt widzenia $wiata; oraz ontologicznym — poniewaz Swiadomo$¢ wecielo-
na to nasz spos6b bycia w Swiecie. A jak je opisywal?

Marian Stala zauwazyl, ze cialo ludzkie — jako pelnowymiarowy, obdarzo-
ny sensem obraz — zjawia sie w literaturze Mlodej Polski (zwlaszcza w po-
ezji) stosunkowo rzadko, podobnie zreszta jak slowa ,cialo” czy ,cielesny™.
To spostrzezenie odnosi sie réwniez do twoérczosci Przybyszewskiego, kto-
rego przez dziesiatki lat potepiano przeciez za rzekome epatowanie cielesno-
$cia czy szerzej — fizjologia. Tymczasem bodaj najdokladniejszy z jego opi-
séw kobiecego ciata zadziwi¢ moze swa ,niewinnoscia”. Ten suchy, niemal
anatomiczny oglad dokonany w myslach przez bohatera jednej z powiesci
przypomina ocenianie towaru na targu:

Mala glowa siedziata mocno i wyzywajaco na silnym, ale nie grubym karku — biust pel-
ny, chociaz nie tusty ani obfity — dos¢ ponetnie musialy wygladaé delikatne kosci obojczyka
spoza ciemnawej skory — kosciec, sadzac z ogélnej budowy, delikatny i smagly, proporcje
dobre, a ta reszta — to zwykle u kobiety malo indywidualna: jedna jak druga ma to samo
opolstrowanie®, chudsze lub pelniejsze — a ta nie jest ani chuda, ani zbyt petna. (Mc I, 148)

Robieca fizycznosé przywolywana jest zatem nie bezposrednio, w obiek-
tywnym ujeciu narratora, ale posrednio — jako skladnik subiektywnego
przezycia, potaczonego niekiedy z marzeniem na jawie, halucynacja, snem’.
Spojrzeniu meskiemu narzuca si¢ przede wszystkim biel ciala kobiecego
oraz bijacy od niego blask, najczesciej o ztotawym odcieniu (symbolicz-
nie bowiem biel kojarzona jest ze zlotem). Epitet ,jasna” w odniesieniu do
kochanki pojawia si¢ w utworach Przybyszewskiego niemal obsespjnie.
O emanujacym z ciata Swietle méwi sie wprost lub metaforycznie:

Przyszlas jak promien, co sie z miliona lat odleglej gwiazdy na ziemie zablaka. (Nm
293)

— [...] widziatem, jak bladzila§ w zaczarowanych ogrodach wsréd czarnych palm, jak
bledny ognik $wietojaniskich nocy. (Nm 315)

Te same oczy, ktére mu w dusze onego wieczoru wswiecila, ta sama twarz, bo tylko taka
twarz ptomieni tym $wiattem, co sie¢ wokat tych oczu rozlewa. (A 394)

® M. Stala, Pejzaz czlowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele,
Rrakow 1994, s. 222, 247.

¢ Stownik jezyka polskiego A. Rarlowicza i in. objasnia hasto ,polstrowaé” jako nabijac,
wyscieta¢, wypychac, napychaé, w odniesieniu do materacy i poduszek (Stownik jezyka
polskiego, A. Rarlowicz, A. Krynski, W. NiedZwiedzki, T. 4, Warszawa 1908, s. 541). ,,Opol-
strowanie” mozna zatem wyjasni¢ jako wypelnienie, zawarto$¢, sktad.

? Zob. M. Stala, op. cit., s. 247-248.
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Marian Stala zauwazyl, ze w mlodopolskich epifaniach ciala skojarzenie
z symbolika bieli byto motywem dominujacym?, o ile jednak barwa ta miata
znaczenie erotyczne badz destrukcyjne, o tyle u autora Synagogi szatana
wystepuje najczesciej w kontekscie uduchowienia, dobra, spokoju; wyraza
tagodnos¢, niewinno$¢ i czysto$¢ kochanki, towarzyszy odswietnym chwi-
lom objawienia i dostapienia taski. Wyraznie wida¢ to w stowach kroéla
z poematu Nad morzem, dla ktérego dton ukochanej niewolnicy jest jedy-
nym jasnym punktem, kontrastujacym z wszechobecna ciemnoscia:

Korzylem sie niegdys$ przed wszechpotezna reka ludzkosci. [...]

ale czymze mi ta wszechpotezna reka ludzkosci, jesli czuje Twa biala, waska dlon, gdy
si¢ jasniejaca z ciemno$ci ku mnie wysuwa, gdy moje serce obejmuje, jak przeciagly akord
rozplakanej harfy, a ponad metna tori mego zycia rozposciera gwiazdzista jasn Twych ztotych
splotéw! (Nm 308)

Antynomia Swiatta i ciemno$ci odpowiada dualistycznemu obrazowi
Swiata w kazdej religii. Wyznacza opozycyjno$¢ ducha i materii, meskosci
i zenskodci, Swiadomosci i nieSwiadomosci, zycia i $mierci, taski i grzechu.
Autorowi Requiem aeternam, o czym wspominal E. Boniecki, odpowiadaly
tezy Mistrza Eckharta, ktéry twierdzil, ze ciemnos¢ to stan duszy oczysz-
czonej z wszelkich doznan doczesnych, stan catkowitego oddania, zaufania
Bogu i oczekiwania, az rozblysnie prawdziwe Swiatto. Bég umieszczony
zostal wiec poza Swiadomoscia (w ciemnosci) i z nieSwiadomosci nalezy
spodziewac si¢ objawienia’. Wyzwolenie z ciemnoéci ku jasnoéci to — w du-
zym uproszczeniu — takze cel jednostki w wierzeniach manichejskich, ktére
wplynely na nauke chrzescijaniska'’. Oznacza ono dostapienie wtajemnicze-
nia, oSwiecenie, zbawienie. Juz zreszta filozofia antyczna glosita metafizyke
blasku, tj. nauke o jego pozaziemskim 7Zrédle — nieprzemijajace idee emanuja
$wiatlo, a proces poznania polega na oSwieceniu przez nie!'. W twérczo-
$ci Przybyszewskiego $wiatlo nie ma takiego charakteru jak w malarstwie
impresjonistycznym; jest elementem mitotwaérczym, to ,claritas neoplatoni-
kéw, gnostykow, pisarzy chrzescijanskich i wielu pierwotnych kultéw religij-
nych”' taczy sie z absolutem i stad pojawiaja si¢ u autora Synagogi szatana
przypuszczenia o jego pozaziemskim pochodzeniu:

8 Ibidem, s. 252.

° E. Boniecki, Struktura ,nagiej duszy’..., s. 82.

WM. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, thum. R. Wojnakowski,
Krakéw 1994, s. 121.

' Tbidem, s. 123.

12 M. Jankowiak, Funkcja mitu w prozie Przybyszewskiego i Berenta, [w:] Problemy litera-
tury polskiej lat 1890-1939, red. H. Kirchner i Z. Zabicki, Wroclaw 1972, s. 262.
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[-..] stato sie Swiatto, dziwne Swiatto: jasniejace tchnienie woni letnich nocy, zimny, jedno-
stajny odblysk ukrytych Swiatéw — stato si¢ Swiatlo, jakie si¢ tworzy przez refleksy metalicz-
nych zwierciadel, wewnetrzne $wiatto, Swiatlo duszy wszechnatury. (A 445)

Swiatko — synestezyjnie skojarzone w powyzszym fragmencie z wonia
i sugestionujace istnienie nieznanych $wiatéw, dostepnych jedynie w znie-
ksztalconym odbiciu — jest emanacja natury, stanowiacej wspoélne zrédio
i poczatek. Jednocze$nie nadaje owej naturze wymiar duchowy, niemal
boski. Utozsamienie $wiatla z boskoscia znane bylo bowiem juz religiom
starozytnym i zostalo przejete przez chrzescijanistwo. Blask jako atrybut,
ale tez istota béstwa wystepuje m.in. w psalmach oraz pismach mistykéw
Sredniowiecznych®. Emanujace z postaci $wiato jest oznaka Swietosci tak-
ze w tworczosci Przybyszewskiego, tym bardziej ze uktada si¢ ono w aure-
ole (notabene, z symbolicznego punktu widzenia znaczace jest, ze aureola
ma ksztalt kolisty; podkresla on doskonalosé, boskosé, totalnosé, a takze
androgyniczno$é postaci, nad ktéra jest zawieszona):

7 wolna gasnie ptomienny cud, niebo dogorywa, dwie gwiazdy tla mdlym blaskiem, ale wi-
dze Cie jeszcze, widze jasniejaca Twa postaé i ztoty krag Swiatla wokol Twej gtowy (Nm 312)

badz przywodzi na myél skojarzenia z monstrancja:

Tylko on, on jeden istnial, a ona byla jaka$ Swiet, ztocista, olbrzymia monstrancja,
wzniesiona niewidzialnymi rekoma z najtajniejszych glebi jego duszy. Slept od jej blasku...
(Hs L, 73)

Doswiadczenie Swietosci ciata sprawia, ze w Mlodej Polsce jego opisowi
towarzyszylo skojarzenie z ofiara Chrystusa. Przybyszewski takiego poréw-
nania nigdy nie zastosowal, niemniej biel symbolizuje u niego boska dosko-
nato$¢, catosciowosd, a tym samym — zgodnie zreszta z tradycja — kojarzona
jest z androgynem'. Atut jasnos$ci przysluguje u pisarza tej kobiecie, ktéra
jawi si¢ jako partnerka mitosnej unii, zdolna poprowadzi¢ mezczyzne ku
zjednoczeniu i najwyzszemu poznaniu, za$ symbolika $wiatla stata si¢ pod-
stawa interesujacej metafory procesu androgynizacji:

Ty jedna krazysz w moich zyltach, gdyby ztoty wir pylu slonecznego. (A 423)

Jestes storicem rozlanym we mnie. (A 435)

3 M. Lurker, op. cit., s. 123-125.

14 Biel [haslo], [w:] J.E. Cirlot, Stownik symboli, przel. 1. Kania, Krakéw 2006, s. 79-80. Au-
tor uwaza, ze wlasnie z powodu androgynicznej symboliki bieli Balzak umiescit akcje Serafity
w poéinocnej Skandynawii, gdzie na ziemi zawsze zalega $nieg.
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Wojciech Gutowski zauwazyl, ze pierwiastek duchowy ($wiatlo) pola-
czony zostal tu z elementem cielesnym (krew), odnoszacym sie do zmysto-
wosci’®. To kochanka (nosicielka pierwiastka duchowego) umozliwia bo-
haterowi wkroczenie na wyzszy prog doznan, zapala w nim lux aeterna,
oznaczajace dostepnos¢ wiedzy, czyni z niego krola-storice o spotegowa-
nych mozliwosciach.

Przybyszewski nie bada ludzkiej postaci, nie opisuje ciata catosciowo, lecz
postuguje sie metonimia. Najwazniejsza okazuje si¢ twarz, i to wylaniajaca

sie nagle, niczym wizja lub epifania'®.

Drgnat.
Whylonila sie twarz dziewczecia: jasny dzwiek, jasne odbicie bladej gwiazdy w rozkipie-
niu ciemnych fal — (A 383)

Pojawienie si¢ twarzy jest zdarzeniem wyjatkowym i niepokojacym:

Odtad juz nie moégl si¢ pozbyé wizji tej drobnej twarzy z ciemnymi gwiazdami, co swym
Swiatlem krazyly w jego zytach — (A 384-385)

Jako najwazniejszy element twarzy funkcjonuja u Przybyszewskiego
oczy, podobnie jak w twoérczoéci Razimierza Tetmajera oraz na obrazach
XIX-wiecznych symbolistéw: Franza von Stucka, Fernanda Khnopffa czy
Gustava Rlimta. Liczy si¢ nie tyle ich ksztalt czy barwa, lecz moc, z jaka
oddzialuja na obiekt, na ktory sa zwrocone (o sile spojrzenia i sposobach
patrzenia zob. tez podrozdzial Zmysty). Jak w nastepujacym fragmencie
z Nad morzem:

Spostrzegtem drobna twarz kobiety, nieruchomo ku mnie zwrécona, blada i jasna jak
Swiatlo miesiaca, spostrzegtem oczy — oczy... Nie pomne ich ksztaltu, nie dostrzegtem ich
barwy, czuje tylko, jak drobne, btagalne rece ujely w drzacych pieszczotach moje serce, tulity
je i calowaly. (Nm 321)

Na poziomie opisu oczy poréwnywane sa do wszelkich sit kosmicznych:
storica, gwiazd, nieba, morza, wiatru. Wypada w tej metaforyce widzie¢
nie tyle element zbanalizowanej konwencji, co przekonanie o wszechiden-
tycznosci cztowieka i natury, wiar¢ w istnienie wspoélnego zrodta ludzi
i zywioloéw. Z tego samego powodu oczy emanuja silnym blaskiem o nie-
mal nieziemskim pochodzeniu:

5 W. Gutowski, Nagie dusze i maski (O mtodopolskich mitach mitosci), Krakow 1992,
s. 253.
16 Por. M. Stala, op. cit., s. 248.
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Szczegblne! Ta sama zastona w oczach. Niby przeblysk poteznego $wiatla, ktére toruje
sobie droge dopiero poprzez ciezkie opony mgly. (Hs I, 19)

Czula nad soba dwoje otchlannych oczu, gdyby dwie ciemne gwiazdy — (Hs II, 95)
A teraz widze Twoje oczy we mnie wpatrzone, ciemne jak otchlanie niebieskie, smutne

jak poszum wiatru jesiennego w nagim parku, a stodkie jak jasnienie morza w ciemnych
nocach. (Nm 292)

I widziatem te oczy, jak sie zapalaty, jak blyszczaly gdyby wegle zarzace, widziatem je,
Swietliste biala tuna elektrycznych lamp, a czesto w pomroku stojac nad brzegiem morza,
widziatem woké! nich teczowe mgly, jakie si¢ widzi wokét gazowych latarni, gdy si¢ na nie
patrzy przez szronem pokryte szyby. (Nm 322-323)

W nekrofilskiej scenie z Requiem aeternam jako narzedzie prowokacji
i kuszenia martwa kobieta wykorzystuje diugi jak u grzechotnika jezyk.
W Androgyne te sama role diabolicznego uwodzenia spelniaja rzesy zawie-
szonej na krzyzu kochanki:

Patrzata na niego przymruzonymi oczyma; spoza dlugich rze¢s wybiegaty lubiezne weze
kuszen i wabien [...]. (A 407)

O wiele rzadziej Przybyszewski obiera za przedmiot opisu usta. I tu nie
ma znaczenia ich kréj czy wielkos¢. Podobnie jak spojrzenie, ukltad warg
wyraza emocje i rozterki wewnetrzne, ale usta, kojarzone przede wszystkim
z uSmiechem i pocalunkiem, maja szersze konotacje erotyczne:

— O usta wy moje,

tyle razy bladzil wasz smutek na mej piersi, wzerata si¢ wasza rozpacz w me cialo, a wasza
pieszczota sycita me usta stodkim jadem niewypowiedzianych zadz — tyle razy skladalyscie sie
do rozkosznych szeptéw, do rozpustnych krzykéw i beztadnych bluznierstw — tyle razy drgaly-
$cie jekami lubieznego bélu, gdym silnym ramieniem przeginal to stodkie ciato — (A 457)

Zacytowany fragment pochodzi z obszerniejszego ciagu apostrof wywota-
nych tesknota za ukochana. Symptomatyczne, ze myslac o kochance, boha-
ter poematu przywoluje te elementy jej ciala, ktore frekwencyjnie pojawiaja
sie najczeéciej w obrebie calej twoérczosci Przybyszewskiego. Zwraca sie
wiec kolejno: ,,O oczy wy moje”, ,,O usta wy moje”, ,O glowo ty moja”, by
finalnie zakrzyknac: ,,O cale cialo przenajstodsze”.

Inng podstawowa metonimia cielesng sa w Mlodej Polsce dtonie. To-
warzysza im u Przybyszewskiego okreslenia: ,piekne” (Hs I, 123), ,ciche”,
wjasne” (Nm 284), ,cieple” (A 388), ,miekkie” (W 174). O wyjatkowej sub-
telnodci i delikatno$ci zwiazku $wiadczy uczynienie z rak ukochanej osoby

7 Ibidem, s. 250.
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przystani dla wlasnego serca. Takiego schronienia pragnie bohater poematu
Z cyklu Wigilii; takie schronienie proponuje kochance Przeslawski:

— Przyjdz, jasna, przyjdz, poléz twe biale, miekkie rece na mym sercu! Patrz, jestem cho-
ry i samotny, potrzebuje ciepta i mitosci, przyjdz, jasna, wez w twe dobre, ciche dtonie me
serce. (W 174)

[...] patrz, wez moje rece, jakie one cieple, jak one cie kochaja — w tych rekach bedzie
twemu sercu tak dobrze — Inka, Inka! (Zr 226)

Splecenie rak jest u Przybyszewskiego bardzo czestym i niezawodnym
znakiem zaangazowania emocjonalnego i duchowego porozumienia, jednak
dtonie, podobnie jak wszystkie inne elementy ciala, nie maja wylacznie wa-
loru dodatniego. Ich ruch moze by¢ wyrazem gwaltownego pozadania i nie-
mozliwej do ukrycia namietno$ci, jak w zachowaniu Rarskiej badz Agaj:

Pochwycilta kurczowo jego reke — wgryzla sie palcami w jego dlon, szczypala i drapala
skére, to znowu chwytala, gtaskala i piescita reke: byt bél i krzyk, i strach w tej oblakanej,
plonacej rece. (Dp 64)

W kontekscie ekstazy zmystowej pojawiaja sie w tworczosci Przybyszew-
skiego réwniez ramiona:

[...] rzucasz mi ja w wsciekly uscisk mych ramion, gibka wiklina jej cztonkéw oplatasz
cialo moje — (A 391)

— wyobraza sobie bohater Androgyne. Wczeséniej — w Requiem aeternam
— wszechogarniajace ramiona potwora przypominajacego o$miornice okazy-
waty sie atrybutem i narzedziem chuci:

I bez granic rozszalala sie jej [chuci] potega. Stworzyla sobie tysiaczne ramiona, ktérymi
wszystko zagrabiala i w siebie wchlaniala, stworzyla tysiaczne naczynia, lejki, otwory, po-
tworne usta i narzady, by caly Swiat wssa¢ w siebie [...]. (Rae 46)

Jedli Przybyszewski wedruje wzrokiem nizej niz twarz bohaterki, to nie po
to, by opisywad, lecz w najlepszym wypadku nazwaé. Takim rzeczownikom
jak ,szyja”, ,piersi” czy ,tono” nie przydaje okreslen, jakby same w sobie
niosty wystarczajacy tadunek semantyczny dla scharakteryzowania intym-
nych chwil kochankéw. Pisze wiec o pieszczotach Bieleckiego i Rarskiej: ,,[...]
schwycil ja, przygarnal do siebie, catowal po twarzy, szyi, piersiach” (Mc I,
109). Pier$ identyfikowana z kobiecos$cia i wyjatkowo silnie nacechowana
erotycznie pojawia si¢ jedynie w Requiem aeternam, gdy bohater zbliza sie
do trupa mlodej kobiety i wgryza w niego wampirycznie:
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[-..] calowatem jej twarz, kasalem ja, wssalem sie w jej ciato i nagle wgryztem sie wsciek-
lymi zebami, z krwawa piana na ustach, w jej piers. (Rae 78)

Bohaterowie pokazani sa w mitosnym uécisku jedynie do polowy, zapew-
ne dlatego, ze opis dolnych partii ciala nie miescit si¢ w granicach normy
intymnosci obowiazujacej na kartach dziet literackich'®. Z rzadka pojawiaja
sie wzmianki typu: ,Podwinal pod nia ramiona, ogarnat ja nogami” (Mc III,
78). Wyjatkowo brzmia stowa Bieleckiego:

— Piekne masz piersi, i oczy twoje rozlane, i biodra jakby z kosci stoniowej utoczone...
(Mc I 245)

Nawet stopa jako element dzialajacy na seksualna wyobraznie mezczyz-
ny pojawila si¢ bodaj tylko raz — w Wyzwoleniu, drugiej czesci Mocnego
cztowieka, gdy Nina Ligezowa przy wyjsciu z kawiarni zaklada kalosze.
Elegancka toaleta wlozona przez bohaterke przy okazji wizyty w teatrze
umozliwia natomiast Bieleckiemu przyjrzenie si¢ jej odslonietym plecom
i skonstatowanie, ze Nina ,skore ma delikatna i mleczno-biala” oraz ,,wyso-
ce podniecajaca” (Mc II, 143).

Dotychczasowe rozwazania pozwalaja stwierdzié¢, ze Przybyszewski nie
opisywat ciata w spos6b perwersyjny. Najwiecej uwagi poswiecit tym mo-
tywom, ktére uprzywilejowane byly juz w romantyzmie. Nakreslone przez
niego ,mapy kobiecego ciata” nie sa nawet w polowie tak Smiate, jak ta,
ktéra rysuje stowem Oblubieniec z Piesni nad piesniami. Obraz kochanki
ogranicza si¢ w zasadzie do jej twarzy, oczu, rak". Ze sprzyjajacymi opisowi
kochankéw, a nawet do niego prowokujacymi, scenami intymnych zblizen
i nagoéci mtodopolski autor radzil sobie w mniej lub bardziej oryginalny czy
udany sposéb. Na przyklad tusi, z ktérej opada ubranie, kazal zgasi¢ Swiatlo
(pierwsza cze$¢ Mocnego cztowieka), a Adamowi Drzazdze, rozbierajacemu
Jadwige, by obmy¢ jej poranione cialo — zamkna¢ oczy (druga czesé Dzieci
nedzy).

Cialo meskie nie stalo sie¢ w tekstach autora Synagogi szatana pelno-
prawnym obiektem opisu. Przede wszystkim dlatego, ze gtéwnymi bohate-
rami utworéw sa wytacznie mezczyzni patrzacy na kobiety. Ich zewnetrzne

8O swoistej ,amputacji” nég przez Przybyszewskiego wspomniala Krystyna Kralkowska-
-Gatkowska, piszac o autoprzekladzie De profundis. W wersji niemieckojezycznej pisarz nie
pozbawil bowiem swych bohateréw konczyn dolnych (zob. K. Kralkowska-Gatkowska, Za-
gadki ,,De profundis” Stanistawa Przybyszewskiego (Autoprzektad autoerotycznej powiesci),
[w:] Topika erotyczna w przektadzie, red. P. Fast, Katowice 1994, s. 159).

W utworach Wactawa Berenta ludzie réwniez postrzegani sa fragmentarycznie; zwlasz-
cza oczy i wargi istnieja niejako niezaleznie; u Przybyszewskiego zabiegi metonimiczne nie
maja jednak zwiazku z technika impresjonistyczna, jak to jest u Berenta. Zob. P. Hultberg, Styl
wczesnej prozy fabularnej Wactawa Berenta, thum. 1. Sieradzki, Wroclaw 1969.
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piekno i seksualna atrakcyjnos¢ zostaja jednak dostrzezone przez partnerki.
Iza zachwyca si¢ Falkiem:

Iza ciagle patrzyta na niego. Nie slyszala, co méwi — widziala tylko jego geste wlosy,
jak mu na czolo spadly, oczy glebokie, szeroko rozwarte... Nie myslata nigdy, by mezczyzna
mégl by¢ tak pieknym... vraiment: beauté du diable... (Hs II, 35)

Ada Karska méwi do Bieleckiego:

Zwykle mezczyzna jest albo za krotki, albo za dlugi [...], ale pan jest w sam raz, wskutek
czego wydajesz si¢ pan wyzszym, niz jestes. (Mc 1, 115)

A w innym miejscu:
— Gladkie i piekne masz ciato — szepneta mu do ucha. (Mc I, 237)
Salomea nie moze oprzec si¢ fizycznemu urokowi przyrodniego brata:

Réwnie pieknego mezczyzny jeszcze nie zdarzylo sie jej ujrzeé.
Smukly, mocny i z tymi wytwornymi ruchami, jakby od dziecka przywyk} przebywac na
ksigzecych salonach, rosly, a lekki — ch6d jego cichy, przypominajacy chod pantery... (Dn I, 56)

Przedmiot pozadania rzadko jest u Przybyszewskiego przedmiotem wra-
zen estetycznych, jak zdarza si¢ chocby w erotykach Tetmajera. Daleko mu
do godnego zachwytu dziela sztuki. Zapewne dlatego, ze cialo traktowal
autor Sniegu ambiwalentnie — w kazdym z jego elementéw dostrzegat za-
réwno uwznioélajaca site, jak i pierwiastek czysto zmystowy, wyrazajacy lub
wzbudzajacy pozadanie.

Zmysly

Zmysly sa jedynym narzedziem umozliwiajacym odbieranie bodzcéow ze-
wnetrznych, a wiec kontakt ze Swiatem. Odgrywaja takze duza role w pobu-
dzaniu libido, co znalazlo odzwierciedlenie w synonimicznych odpowiedni-
kach przymiotnika ,,zmystowy” — namietny, seksualny, erotyczny, popedowy,
mitosny. Wyobraznia Przybyszewskiego nie byla szczegélnie rozwinieta sen-
sualnie, stad tez wrazenia plynace z bezposredniego doswiadczania $wiata
sa w kreacjach jego bohateréw rzadkoscia. Nad empirie przedkladal pisarz
poznanie intuicyjne i pod$wiadomosciowe. Sposréd zmystéw zdecydowa-
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nie najwieksze znaczenie dla ksztaltowania relacji miedzyludzkich przypisat
wzrokowi. Nie byl w tym zakresie oryginalny — literackie badanie mozli-
wosci i senséw spojrzenia byto wspdlne XIX wiekowi, w ktérym wszak
oko stracilo funkcje narzedzia obserwacji, a stalo sie terenem spotkania
podmiotu i Innego. Niemniej wpisujac sie¢ w konwencje¢ epoki, uzyskat Przy-
byszewski rezultaty réznorodne i nie mniej interesujace niz stynny ,uscisk
spojrzen” Zeromskiego.

Patrzenie w jego tekstach wyraza cala game najréznorodniejszych uczué
i emocji: od namietnoéci, czutosci i tkliwoéci, przez smutek, lek, niepew-
nos¢, blaganie, po pogarde i nienawiséc. Nie jest instrumentem rejestrowania
rzeczywisto$ci, lecz sktadnikiem komunikacji. Wyraza stosunek podmiotu
do obiektu, co wiecej — obdarzona nim osoba bezblednie interpretuje jego
znaczenie, co pozwala uniknaé¢ komunikacyjnych putapek:

Iza nie sluchala stéw jego mowy. Widziala tylko czlowieka z delikatna, Sciagla twa-
rza, z ptonacymi, glebokimi oczyma, jakby sie trawily w jakiej$ nieokielznanej namietnos$ci.
(Hs I, 33)

Czytal w niej jak w jasnowidzeniu. Widziat tesknote w jej oczach, jak do strasznego wy-
buchu przyczajony bol: cata jej dusza stezala w tym dlugim, bolesnym spojrzeniu. (Dp 66)

Spojrzenie jest istota uwodzenia. Wyraza pozadanie, czysto seksualne
potrzeby jednostki sterowanej przez chud, ale eksponuje takze porozumie-
nie dusz, androgyniczne zespolenie. I tak femme fatale patrzy wyzywa-
jaco, prowokujaco, ,umie neci¢, podrazni¢, obiecuje jednym spojrzeniem
wiecej, ile inna nie da, choéby sie cala dusza oddata” (Dszcz 28), za$
dziewczyna niewinna, spragniona uczucia idealnego, spoglada ,na prze-
mian z taka niewypowiedziana milosScia, to znowu ze strachem i lekiem”

2 Milosne spojrzenie oznaczajace rozpoznanie i absolutna komunikacje pojawia sie tak-
ze w operach Richarda Wagnera. Notabene, szczero$¢ spojrzenia charakteryzuje u Przyby-
szewskiego nawet jednostki podstepne i klamliwe, spelnia zatem funkcje demaskacyjna.
W dramacie Odwieczna basr obludny Ranclerz spuszcza wzrok, by Rrél nie przejrzal jego
zdradzieckich zamiar6ow:

KANCLERZ

[...] panie, ja tylko nad twym dobrem i szczesciem mysle.

KROL

Powtérz to samo, patrzac mi prosto w oczy!

KANCLERZ [nisko pochylony|

Nie $miem spojrze¢ w majestat stonc twoich oczu, raczej wole pokornie ucatowac twe kolana...

KROL [uparcie]

Spojrzyj mi w oczy...

KANCLERZ

Nie $miem. Raczej wole ucalowac stopy mego pana i wladcy. [Przykleka u nég kréla)

KROL

Co za jad ukrywasz w zanadrzu tej pokory? Wyciagnij wreszcie zatruta strzale z szatanskiego twego
kokczana. (Ob 120-121)
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(Hs 11, 42). Zafascynowani soba bohaterowie staja sie niewolnikami pa-
trzenia na siebie, cho¢ wzrok pali i obnaza, odziera z zaslon, jest aktem
o sadystycznym odcieniu?":

Spojrzala na niego. Twarz jej drgata. Oczy jak zalane jakim$ plomieniejacym zarem.
7 wolna chciwie wessala si¢ oczyma w niego. Czul jak gorace plomienie zlewaly mu sie
w krew. (Dp 57)

Ujrzal nagle te zle, zbrodnicze oczy [...| — tak go dziwnie zachecaly do czego$, wbija-
1y w jego chwiejna, niepewna, niejasno jeszcze uksztaltowana wole, gdyby iglaste ostrogi,
a teraz czut dokladnie, jak sie te oczy calkiem dotykalnie po nim obélizgiwaly, dwa $widry
wuwiercaly sie z wolna w ciemny, chaotyczny kiab jego mydli [...].. (Mc I, 105)

[...] odczul zupelnie cielesny dotyk wzroku, czut jak najwyrazniej i najoczywisciej, ze
czyjes$ oczy na nim ciezka parnoscia spoczywaja. (Dn II, 99)

Dla Heli widok Gordona, o ktérym stara si¢ zapomnie¢, jest rodzajem
gwaltu:

Zauwazpl, ze Hela spoglada nan z lekiem i trwoga, i ze koto ust jej zastygnal oblakany
u$miech. Ale powoli wracata do réwnowagi, twarz jej skurczyla sie nienawistnie:
— Guwalcisz mnie; nie przypuszczalam, ze cie ujrze jeszcze. (Ds 22)

Wzrok potrafi nawet zniszczyc zwiazek, jesli stuzy kontroli i psychicznym
represjom; jesli jest niemym wyrzutem, jak w Zlotym runie, gdzie Irena
moéwi do meza:

Nie patrz na mnie tak dziko... twoimi oczyma mnie zabijate$ — (Zr 240)
Przenikliwy wzrok siega az do glebi duszy, ktorej przypisuje si¢ doznania
zmystowe, m.in. doSwiadczenie fizycznego boélu. Dusza reaguje tak, jak gdy-

by byla cialem?*:

Patrzeliémy na siebie chwile z taka sila, jakbySmy dusze sobie wyssaé chcieli, ale nie
zniosta bolu mego wzroku — spuscila oczy [...]. (W 169)

Spojrzenie jest wiec instrumentem wtadzy, préoba sil, zmaganiem osobo-
wosci. Ma moc hipnotyczna, ktérej dowodzit popularny juz u poczatkéw

21 Podobnie u Zeromskiego: ,Piekny brunet nie spuszczat oka z Ewy. Poczelo ja to draznic.
Spojrzala na niego po swojemu, spojrzeniem mlodej, cudnej, hardej dziewczyny, gniewnym
i okrutnym — zeby go odtraci¢ o cztery mile. Ale tu, moze po raz pierwszy w zyciu, spotkata
sie z oporem nie do zwyciezenia. Glebokie oczy tego czlowieka nie zlekly si¢ i nie cofnely.
Przeciwnie, podeszly $mialo, blizej, jakby do boju. Byto w tym spojrzeniu i wyzwaniu cos
tygrysiego. Ewa doswiadczyla piekielnego wrazenia, jakby ja za gardlo chwycila ta reka
z grubymi szponami, gruba i ogromna”. (S. Zeromski, Dzieje grzechu, Krakéw 2005, s. 119).

2 Zob. M. Stala, op. cit., s. 231.
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XIX w. magnetyzm-mesmeryzm. Stanowi rodzaj inwazji, sposéb na owlad-
niecie dusza obiektu i odebranie mu sit witalnych. Taka walke na zniewa-
lajaca site wzroku prowadzi przede wszystkim rodzenstwo z De profundis.
Narrator utworu daje jej $wiadectwo stowami:

Chwycili sie gwaltownie oczyma; oczy ich spowily sie nierozerwalnie ze soba. (Dp 61)

Spojrzenie idzie tu w parze z dotykiem, innym waznym narzedziem kon-
taktu z druga osoba. Zetkniecie dloni — celowe czy przypadkowe - jest
zawsze dla postaci przezyciem niezwyklym, kryjacym wiele emocji (zob.
tez podrozdzialy Ciato i Gesty). Gladzenie rak pojawia sie niezwykle czesto
jako wyraz mitosci, dlatego kojarzy si¢ z delikatnoscia, spokojem, bezpie-
czenstwem. Dlonie emanuja cieplem, (,[...] czutem w mej dloni gorejaca
Twa reke [...]” — Nm 320), rozumianym takze metaforycznie:

Och! teraz powinna byé przy nim; potrzebowalby tylko trzymac jej rece w swoich,
a wszystko by przeszlo. Usnalby, stanowczo usnaltby natychmiast. (Dp 44)

Dotyk bywa u Przgbyszewskiego réwniez, cho¢ rzadziej, pieszczota ero-
tyczna. Sadystyczna, gdy wiaze sie z panowaniem chuci i polega np. na dra-
paniu ciala partnera, badZ subtelna, oparta na musnieciach, gdy symbolizuje
porozumienie dusz, jak w poemacie Androgyne:

Co to bylo?
Jakby jaka$ ciepla, drobna reka chwycila jego, nie — nie chwycila — wtulila, wcalowala
sie pieszczacymi palcami w jego dton. (A 378)

Zetkniecie innych niz dtonie fragmentéw ciala, ktére mozna by zakwalifi-
kowac¢ jako dotyk, uscisk badz przytulenie, a jeszcze nie akt seksualny, i kto-
re dostarczaloby istotnych emocjonalnie doznan, w zasadzie nie nastepuje.
Do wyjatkéw nalezy fragment z powiesci Homo sapiens, gdzie atmosfere
czutoséci wywoluje zblizenie twarzy:

Uczucie czego$ niezmiernie gladkiego, chtodzacego — jakiej$ miekkiej, szklistej powierzch-
ni. Czul ja. Przytulita sie twarza do jego twarzy. (Hs 1, 72)

Faktura i ksztalt dotykanej materii — jej gtadko$¢ badz chropowatosc,
kraglo$c¢ czy kanciasto$¢ — réwniez tylko sporadycznie sa jakosciami dozna-
wanymi. Wyjatkowo na bohatera De profundis pobudzajaco dziala struktura
jedwabiu, z ktérego wykonana jest suknia Agaj, poniewaz ,daje takie dziw-
nie lubiezne uczucie w konczynach palcéw” (Dp 76). To jeden z nielicznych
momentow, kiedy zwraca si¢ uwage na stréj partnera. Dla Przybyszewskiego
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realistyczne detale towarzyszace glebokim doznaniom wewnetrznym nie
maja bowiem znaczenia, chyba ze pobudzaja wspomnienia i potrzeby ukryte
w glebokich warstwach psychiki.

Fascynacji druga osoba sluzy za to wstuchiwanie sie w jej glos, taczacy
w sobie game najczarowniejszych dzwiekéw. Moéwienie dziala jak afrodyzjak.

Dzwiek Twego glosu splywal w ma dusze, jak gdyby go wiosenne wiatry przewialy
przez zielone morze, i stysze, stysze go, jak morze cichego Swiatta, przetworzone w atmosfere
dZzwiekéw, co mnie owiewa nieskoriczenie lekkim, migkkim drzeniem. (Rae 57)

ale czym mi wszelki dZzwiek, czym wszelkie upojenie piesni i tesknota cytr i harf, kiedy
stysze Twoj glos, gdy czerwonym $wiattem gasnacego stonca tka bogaty przepych mych
dumar, a w me sny wplata palajace zary jesiennych kwiatéw... (Nm 310)

Glos meski jest dla kobiety Zrédtem erotycznych doznan:

Bylo co$ w jego glosie, co ja dziwnie przgkuwalo. Mégl méwié o rzeczach zupelnie
trywialnych, a przeciez méwit z takim dziwnie przykuwajacym, pieszczacym odcieniem...
(Hs I, 24)

Melodyjnie plynace stowa maja moc wprawiania w hipnotyczny trans,
zapewniajac mezczyznie wladze nad partnerka-ofiara:

[...] sluchala, sycita si¢ cichym, monotonnym dzwiekiem jego glosu... Bylo co$ w tym
glosie, co ubezwladnialo jej wole i hipnotyzowato ja. (Hs I, 122)

Podobnie magnetyzujace dzialanie ma melodia fortepianowa, ktéra Janota
podstepnie zniewala Hanke. Rochajacy muzyke Przybyszewski wydobywa
tutaj jej ciemng, cho¢ uwodzicielska strone?:

A nigdy nic mna tak nie wstrzasneto. To byla istotnie muzyka do tanca mych mysli
— wiecej nawet: muzyka panska gwalcita wprost moje mysli, zmuszala je wirowac, klebic sie
i rozlewad w jej rytmie i takcie... (GZ 23-24)

— zwierza sie Hanka Janocie. Zamiar obezwladnienia dziewczyny dostrze-
gta narzeczona muzyka, Stefa:

2 Podobnie czynit Tolstoj we wspomnianej juz Sonacie Kreutzerowskiej. ,[...] muzyka to
straszna rzecz. [...] Nie dziala na dusze ani uszlachetniajaco, ani ponizajaco, lecz drazniaco. [...]
Muzyka zmusza mnie do zapomnienia o sobie, o swoim istotnym polozeniu, przenosi mnie
w jakie$ inne, nie moje polozenie: pod wplywem muzyki wydaje mi si¢, ze czuje to, czego
wlasciwie nie czuje, ze rozumiem to, czego nie rozumiem, ze moge to, czego nie moge. |...]
Czy mozna pozwolié, zeby kazdy, kto chce, hipnotyzowal innego lub wielu innych, a potem
robil z nimi co chce?” — zastanawia sie gtéwny bohater opowiadania (L. Tolstoj, Sonata
Kreutzerowska, thum. M. Le$niewska, Warszawa 1987, s. 158-159).
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Grate$ dzi$ bardzo pigknie Szumana, ale obliczytes go na efekt. Patrzytam na nia [Hanke]
caly czas, podczas kiedy grate$ — tys ja hipnotyzowal swa gra... (Gz 61)

Taka paralizujaca moc ma — wedlug okreslenia Ribota — muzyka pelna,
tzn. opracowujaca stany wewnetrzne i wyrazajaca uczucia (w przeciwien-
stwie do muzyki pustej, opartej na zrecznej kombinacji tonéw, dowodzacej
li tylko technicznej bieglosci)®*. Melodia plynaca z instrumentu }aczy ludzi
nawet poza ich Swiadomo$cig. Sa w niej upojenie i ekstaza oznaczajace
zywiol dionizyjski, na ktéry wskazywatl Nietzsche w opozycji do apollin-
skiego charakteru sztuk obrazowych. Muzyka — przez wielu postawiona
w XIX w. na szczycie tworczosci artystycznej (,Muzyka ponad wszystko”
— czytamy w Verlaine’owskiej Sztuce poetyckiej) — jest silngm narzedziem
oddzialywania na uczucia i psychike. Moze wyrazaé stany irracjonalne,
poniewaz wymyka sie pelnej kontroli rozumu (jak przekonywal chocby
Schopenhauer)®. Ze wzgledu na najszersze mozliwosci ekspresji, jest do-
skonalsza od pozostalych dziedzin sztuki: ,,dla wszystkiego, co niepojete
[...], dla czego nie umieliémy podac¢ powodu, dla czego w mowie nie ma
stowa, dla czego najbystrzejsze okreslenie jest tylko sztuczka karciana,
dla tego mamy w dzwigekach wyraz” — pisat Przybyszewski w studium
Z psychologii jednostki tworczej*, ktére stalo si¢ elementem formulowa-
nej przez niego teorii muzyki. f.aczac moc dZzwiekéw z tajemnicami nagiej
duszy, dokonal autor jednoczeénie wyjatkowego w modernizmie, niezwy-
kle interesujacego odkrycia erototwoérczej roli muzyki. A z drugiej strony
réwnie wazna funkcje przypisal ciszy, bo: ,[...] méwié nie zawsze mozna.
Wszystkie te niestychanie subtelne odcienie dadza sie¢ tylko gestem wyra-

Z9

zi¢” (Hs 1, 13). Milczenie we dwoje spaja dusze, sprzyja wymianie mysli:

Milczeli$émy, ale dusze nasze objely sie i splotly, i dumaly, dumaly [...]. (Nm 309)

[..] wtedy nie byto nam potrzeba stéw [méwi Jerzy do Izy] — wtedy slyszalas moje mysli
i ja twoje... (Msc 24)

Mimo ze ogromny wplyw na poziom libido maja wech i smak?, Przyby-
szewski nie poswieca wiele uwagi doznaniom wywolanym przez te zmysly.
Jedynie w bohaterze Androgyne won réznorodnych kwiatéw, kojarzacych
sie z bogactwem kobiecych typéw, wzbudza pozadanie erotyczne:

% Zob. T. Ribot, Logika uczué, thum. K. Bleszyniski, Krakéw 1921, s. 177.

% Zob. J. Tomkowski, Mtoda Polska, Warszawa 2001, s. 37.

% S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki twdrczej. Chopin i Nietzsche, thum. S. Helsztyn-
ski, [w:] idem, Wybdr pism, oprac. R. Taborski, Wroctaw 1966, s. 21.

2 Zob. C. J. Cela, Zmysty [hasto], [w:] idem, Stownik erotyzmu, thum. K. Adamska, War-
szawa 2002, s. 252.
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Widzial tuberozy [...]; widziat olbrzymie drzewa bialych i czerwonych azalii [...]; widzial
orchidee [...] i lilie z rozwartymi kielichami [...], i narcyzy, i bijony®, i begonie — cale powodzie
réznobarwnego kwiecia, upajajacej woni splynely do jego duszy.

Miekki zapach bzéw majowych rozlat sie cicha rozkosza dalekich fletni pastuszych w no-
cach wiosennych [...]; lubiezna rozkosza wdychaly sie w niego roze; [...] rozkosznym jadem
wsysal siec w niego odurzajacy zapach kwiecia akagji [...], a wszystkie te zapachy miekkie
i chtodne, jak oczy dziewczat, nieSwiadomych swej plci — gorace i lubiezne, jak ramiona
rozpasanej hetery [...] (A 379-380)

Specyficzny rodzaj procesu skojarzeniowego towarzyszy Falkowi w chwili
poznania Maryt — w jego wspomnieniu odzywa woéwczas zapach roz (zob. da-
lej o symbolice kwiatowej). Nastepuje opisana m.in. przez Théodule’a Ribota
korelacja pomiedzy stanami umystowymi i wzruszeniami — aromat kwiatu wy-
woluje stan duszy, jaki towarzyszyl ongis tej samej woni*. W ten oto sposéb
zauroczenie od poczatku przesycone jest nastrojem i przeczuciem $mierci:

Tak, tak — ten pierwszy raz, kiedy sie z Maryt zapoznal. Ta dziwna halucynacja zapachu
r6z i czego$ dziwnie mistycznego...

7 nieslychana szybkosScia przebieglo przez jego mézg dawne, dawno juz ukryte wspo-
mnienie. Widzial wielki pokéj; w poérodku trumne. Gromnice, wielkie, woskowe gromnice
naokoto trumny. Caly pokdj pelen biatych réz, wyziewajacych odurzajacy zapach.

Wereszcie zrobil dziwne odkrycie.
Biale r6ze miata Maryt w swoich wlosach. (Hs II, 36-37)

Wrazenia plynace z réznorodnych zmystéw lacza si¢ niekiedy i nawar-
stwiaja, tworzac ciekawy obraz zmystowego postrzegania ukochane;j istoty,
jak w nastepujacym fragmencie Nad morzem:

Och, widzie¢ tylko jasnienie Twych wloséw, slysze¢ najdalsze, najtajniejsze echo Twego
glosu, czué niepojeta pieszczote Twej dloni, oddychaé powietrzem, przez ktore splynelas, pié
tchnienie Twego ciala... (Nm 288)

W procesie opisywania drugiej osoby wazna role odgrywaja elementy
przyrody, zwiazane z typowym dla Mlodej Polski zabiegiem psychizacji
krajobrazu, oraz tzw. $wiatoodczucie®. Oznacza to, ze doSwiadczanie obec-
noéci partnera ma charakter kompleksowy. Jest poznawaniem cztowieka
i $wiata. Wiedzie od doznan zmystowych do glebokich tresci psychiki
i odwrotnie — bywa, ze podswiadomos¢ prowokuje i narzuca okreslone
skojarzenia sensualne:

% Bijony — peonie.
» Zob. T. Ribot, op. cit., s. 17 i in.
3 Zob. M. Stala, op. cit., s. 248.
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Widze Cie, jak idziesz wolnym i cichym krokiem przez rozstepujacy si¢ szereg moich
wodzéw.

Pomne: bylo to, jak gdyby listki z rézy opadaly, gdy ja wiatr musnie — bylo, jak gdyby
ciche perly deszczu jesiennego w ciemnej nocy tkaty — bylo, jak gdyby sie cata wiecznosé
glebokim westchnieniem po niebie przeslizglta. (Nm 291-292)

taczenie wrazen plynacych z doswiadczania ukochanej osoby bliskie jest
niekiedy synestezji, jak np. w stowach: ,[...] przewial wzdluz jego czola
Swietlany, nieskonczenie czysty oddech liliowej dloni...” (A 408). Taki opis
postaci, uwiklany w metaforyke ulotno$ci, delikatno$ci oraz Swiatta, zwiaza-
ny jest z mtodopolska fascynacja bezcielesnos$cia. W znacznej mierze zostat
on przejety z malarstwa prerafaelitow (ich bractwo zawiazane zostalo jesie-
nig 1848 r. w Anglii), ktérym najblizsza byla tradycja sztuki renesansowej
przed Rafaelem — Swietlistej, przejrzystej, uduchowionej, pelnej znaczen®.
Podobnie jak na ich plétnach, niektére bohaterki Przybyszewskiego sa wiot-
kie, blade, promieniuja czym$ niepochwytnym, a sita ich ekspresji skoncen-
trowana jest w oczach®. Wtasnie w malarstwie prerafaelitéw w calej krasie
pojawil si¢, wystepujacy tez w powyzszym cytacie, obraz lilii — kwiatu nie-
winnoéci, czystosci, Swietosci (zob. podrozdzial pt. Erotyczne florarium).

Powyisze analizy pozwalaja stwierdzic¢, ze dla bohateréw Stanistawa Przyby-
szewskiego poznanie sensualne jest jedynie suplementem w budowaniu wiedzy
o drugim cztowieku. Ich wrazliwoé¢ zmystowa jest stabo rozwinieta. Wrazenia
plynace z bodzcow zewnetrznych nie decyduja o wzajemnej fascynacji, narodzi-
nach i rozwoju uczucia. Zrédto oczarowania partnerem tkwi w pod$wiadomo-
$ci, poza ludzka wola i wyborem. Przez zminimalizowanie udziatu pierwiastka
zmystowego i intelektualnego pisarz pozwolil bohaterom przezywaé¢ drama-
tyczniej, bo wylacznie w oparciu o doswiadczenia wewnetrzne. Percypowanie
drugiej osoby nastepuje w gtebiach psychiki, w nurtach mare tenebrarum.

Gesty

Tytut niniejszego podrozdzialu wymaga wyjasnienia, jest bowiem skrétem my-
Slowym, zastosowanym dla przejrzystosci wywodu i pozwalajacym zorientowac
sie w uktadzie ksiazki juz przy pobieznej lekturze. Przedmiotem analizy beda

3t Zob. A. Czyz, Morteska, Druzbicki i lilie mistyczne. Symbolika roslinna w prozie pol-
skiej wczesnego baroku, [w:] Literacka symbolika roslin, red. A. Martuszewska, Gdansk 1997,
s. 73.

32 Zob. M. Podraza-Rwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Rra-
kow 1975, s. 150-157.
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tu w istocie nie tylko gesty — rozumiane przede wszystkim jako ruchy rak — ale
takze pozycje i ruchy calego ciata, a w mniejszym stopniu réwniez mimika, spo-
soby spogladania i dotyku (o ile nie zostaly oméwione w podrozdziatach Ciato
i Zmystly), zatem takie komunikaty niewerbalne, ktére zalicza sie do tzw. jezyka
ciala. W przywolywanych zachowaniach doszukiwalam si¢ przede wszystkim
uzewnetrznienia emocji. Gest traktowalam psychologicznie — jako ekspresje,
sposob wyrazania, nie badajac jego kulturowych zrédel i zaleznosci od regut
spotecznych®. Poza obszarem zainteresowania znalazly si¢ wiec gesty-znaki,
gdzie forma ruchu w spos6b konwencjonalny odsyta do znaczenia, jak przy
powitaniach, pozegnaniach czy gratulacjach. Gest to w niniejszych rozwaza-
niach stan duszy, wyraz emocji w mniejszym stopniu poddanych kontroli inten-
cjonalnej niz jezyk moéwiony, a zatem niekoniecznie dokonywany Swiadomie.
Niekiedy ilustruje wypowiedzi stowne bohater6w, nawiazuje do nich badz im
towarzyszy; innym razem bywa abstrakcyjny, tzn. nie odnosi si¢ bezposrednio
do kwestii méwionych lub nastepuje bez ich udziatu, niejako je zastepuje.

Rozwiazaniom gestycznym zastosowanym przez Przybyszewskiego w dra-
matach interesujace studium poswiecil Stanistaw Mrazek®. W tym miejscu
zostana poddane analizie jedynie gesty wyrazajace emocje zwiazane z mi-
toécia i uczuciami jej towarzyszacymi, a ich Zrédto zostanie poszerzone
o powiesci (z pominieciem poematéw proza ze wzgledu na przesycajacy je
zywiot wizyjnosci).

Autor Synagogi szatana zadbal o autentycznos¢ gestéw i péz ciala od-
zwierciedlajacych zycie psychiczne bohateréw, o czym $wiadczy zgodnosé
jego rozwiazan tworczych z badaniami poczynionymi przez Darwina®.
A 7ze przezycia postaci sprowadzaja si¢ gléwnie do zintensyfikowanych
uczu¢ i namietnos$ci, paleta wprowadzanych przez Przybyszewskiego ge-
stow — gwaltownych, o natezonej ekspresji — jest mato rozbudowana, co
sprawia, ze reakcje bohater6w sa powtarzalne, a przez to i mato oryginal-
ne. Od razu trzeba zaznaczy¢, ze mowa ciala jako sposéb charakterystyki
postaci ma u mlodopolskiego pisarza znaczenie podrzedne wobec dialogu

3 W koncu XIX w. pod wplywem teorii Darwina uznawano, ze stuzace wyrazaniu emocji
niewerbalne formy komunikowania sa uniwersalne, tzn. specyficzne gatunkowo, a nie kul-
turowo. Darwin — autor opublikowanej w 1872 r. rozprawy O wyrazie uczuc u cztowieka
i zwierzqt (wyd. pol. — 1873) — twierdzit m.in., ze mimika uwarunkowana jest ewolucyjnie,
a wyrazy twarzy to pozostaloéci przydatnych w swoim czasie reakcji fizjologicznych; na
przyklad, jesli wczesne hominidy jadly co$, co im nie smakowalo, wéwczas marszczyly nos
(z powodu nieprzyjemnego zapachu) i wypluwaly pozywienie. Komunikujac stany emocjo-
nalne (np. uczucie obrzydzenia) mimika sprzyja zatem przetrwaniu gatunkéw. Obecnie, choé
psycholodzy i antropolodzy méwia o okres$lonych gestach uniwersalnych, to sa raczej zgodni,
ze formy zachowan zwiazane sa z kontekstem spotecznym; ze jezyk emocji jest kulturowo
uwarunkowany — zalezy cho¢by od wieku, pici, zajmowanego stanowiska.

¥ S. Mrazek, Srodki ekspresji pozastownej w dramatach Staffa, Tetmajera i Przybyszew-
skiego, Rrakéw 1980, s. 109—141.

% ]bidem, s. 118—-119.
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i narracji w mowie pozornie zaleznej. Przybyszewski nie byl behawiorysta
i programowo odrzucat tradycje naturalistyczna, z ktérej wywodzi sie zabieg
przedstawiania bohateréw poprzez ich dzialanie, zachowanie oraz reakcje
podporzadkowane prawom fizjologii**. Determinanty biologiczne ustepowa-
Iy u niego walorom intelektualnym i psychicznym cztowieka.

Uczucie miloséci czy pozadania wyraza si¢ najczes$ciej w bogatej gamie
dotykoéw: trzymaniu sie za rece, calowaniu dloni partnera, gladzeniu jego
wloséw, przytulaniu glowy do jego piersi.

Nagle spotkaly sie ich rece.
[--]

Podniést do ust jej reke i catowat z chora, bezprzytomna namietnoécia.
Zostawila reke w jego dtoni. (Hs I, 27)

Ujal delikatnie drobne, rasowe raczki pani Niny.
Reka jej drzala — dotkniecie jego reki — czut to — wywolato drzenie w calym jej ciele.
Bielecki nic nie méwil, wziat jej reke i ponidst do ust [...] (Mc II, 161)

Chora tesknota za jej rekami, bol pragnienia, by ciato jej przytuli¢ do siebie, twarz swa
polozyc na jej piersi: tak dokladnie czut jej reke, jak cichym dreszczem splywa po jego ciele.
(Dp 44)

Wyrazeniu uczu¢ sluza bardzo czesto zestawienia gestow. Na przgklad
w didaskaliach do trzeciego aktu Dla szczescia czytelnik znajduje informacje,
ze Mlicki ,chwyta jej [Olgi| rece, caluje je i tuli ja do piersi” (Dszcz 66). Falk
natomiast, okazujac swa czutoéc Izie, ,,drzacymi rekoma gltadzit ja po twarzy,
tulit ja do siebie, przyciskal namietnie do piersi” (Hs I, 106). Tekst poboczny
pokazuje takze ciag gestow wykonywanych przez Tadeusza i Bronke. Sygna-
lizuja one serdeczno$é i delikatno$¢ malzenskiej relacji:

TADEUSZ
Obejmuje jq, prowadzi do kominka i sadza obok siebie

BRONKA

[-..] bierze jego gtowe, tuli do piersi i catuje jego oczy
TADEUSZ

Rtadzie glowe na jej piersi

BRONKA

Bawi sie jego wlosami [...] catuje jego wtosy

TADEUSZ ]
[-..] bierze jq na kolana, ona obejmuje rekoma jego szyje (S 45—47)

% Jan Detko nastepujaco pisal o naturalistycznym sposobie kreowania postaci: ,,Osobowo$é
ludzka, bogate zycie psychiczne czlowieka uzewnetrzni¢ si¢ powinno nie za sprawa autora, ale
w toku dziatania bohatera. Ujawni¢ sie ono moze najlepiej w sposobie reagowania bohateréw,
w ich odruchach. Stale za$ pierwiastki natury ludzkiej odkrywaé powinna »relacja unaoczniaja-
ca« — »scena, dialog«” (J. Detko, Znaczenie naturalizmu, ,Miesiecznik Literacki” 1976, nr 4).
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Jednym z gestéw najczesciej przypisywanych przez Przybyszewskiego
kobiecie jest zarzucanie ramion na szyje partnera. Uscisk ten ma znaczenie
ambiwalentne. Bywa dowodem miltosci, manifestacja checi bycia z ukocha-
nym i zaufania mu, ale jednoczesnie wyrazem bezradnosci. W wykonaniu
Hanki jest blaganiem, by Mlicki jej nie opuszczal; zademonstrowany przez
tkajaca Irene oznacza ostateczne oddanie sie romansowi z Przeslawskim;
Iza, placzac, przytula si¢ do Falka, by okazac¢ uczucie, ktérym go darzy, i bez
stéw wyrazi¢ obawe przed zranieniem Mikity.

HELENA
Ha, ha, hal Nie opuszczaj mnie, Stefanie! Nie opuszczaj mnie! Na litos¢ Boska, nie gub
mnie! (rzuca sie na jego szyje) (Dszcz 34)

IRENA (nagle zrywa sie)
Niech si¢ stanie! — w przepasé — w pieklo, ale z toba. (Rzuca mu si¢ na szyje — tha gwait-
townie) (Zr 208)

Ujeli sie za rece i drzeli.
Nagle zarzucila mu Iza ramiona na szyje i zaptakala gtosno. (Hs I, 167)

Ekspresja podobnych uczu¢ jest u kobiet gest wyciagania rak za odcho-
dzacym. To znak niemej prosby o okazanie wspoélczucia i zrozumienia; de-
monstracja mitoéci i btaganie o nia. W utworach scenicznych wprowadza go
Przybyszewski w momentach kulminacyjnych, dla podkreslenia dramaturgii
zdarzen. W Dla szczescia pojawia sie¢ on w finale aktu drugiego, gdy Hele-
na rozpaczliwie zebrze o wzajemnosé opuszczajacego ja wlasnie Mlickiego.
W Zlotym runie gestem tym, czynionym tuz przed ostatecznym zapadnieciem
kurtyny, Irena prosi meza o wybaczenie zdrady i wyrozumiatos¢. W wyko-
naniu Kingi w koncowej scenie pierwszego aktu Miasta wyraza on rozpacz
z powodu utraty Leszkowej mitosci. Natezenie emocji jest tak silne, ze gest
ten bezposrednio poprzedza nagle ostabniecie. Helena rzuca sie ku drzwiom,
za ktérymi zniknal ukochany, i mdleje. Irena z ptaczem pada na sofe. Ringa
zatacza sie ku Scianie i osuwa na stojace obok krzeslo. Podobnie reaguje Zo-
sia Rrywlo, podgladajaca z ukrycia zarzadzajacego chtopami Adama Drzazge.
Najpierw wyciaga ku przyrodniemu bratu rece, ,ktére rwaly sie, jak skrzydta
do lotu” (Dn II, 95), a potem bezsilnie opada na trawe. Za kazdym razem
omawiany gest nie tylko konczy rozmowe i zwiazek kochankow, ale tez zapo-
wiada $mier¢ jednego z nich (Heleny, Rembowskiego, Leszka, Zosi).

Podobny sens jak obejmowanie szyi partnera i blagalne wyciaganie ku
niemu rak ma klekanie przed nim. Ten znak poddania moze byc¢ etapem
uwodzenia (gdy Przestawski kleka przed Irena), oznaka szacunku i mito-
$ci (ktérych dowdd chee daé Jadwidze Jan Krywlo) lub proba zyskania
przychylnosci interlokutora (np. w Topieli Eugenia poniza si¢ w ten sposéb
przed Skalskim, by nakloni¢ go do zerwania z Ludmila).
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Napiecia uczuciowego, towarzyszacego bohaterom niemal nieustannie, do-
wodza ruchy i gesty niekonieczne, wykonywane jedynie na poly $wiadomie,
a stuzace temu, by zaja¢ czyms$ ciato i rece. Mlicki zakochany w Oldze, ale
uwiktany w kilkuletni romans z Helena, ,gasi lampe i chodzi dokola nie-
spokojnie” (Dszcz 17); Ewa, ,ta trzecia”, w towarzystwie Tadeusza i Bronki
»patrzy nieruchomie w ogien”, ,dorzuca gatezi do ognia, jakby nie styszala,
co Tadeusz méwi”, ,odwraca si¢ znowu zamyslona do kominka”, ,przeciera
sobie czolo”, milczy, rozgrzebuje topatka ogienn i dorzuca $wiezych galezi”
(S 57-63). Takie zachowanie znamionuje — zgodnie z obserwacjami Darwina
— smutek ,nieco tagodniejszy, lecz dlugotrwaly”, w ktérym cierpiace osoby
pozostaja nieruchome lub wykonuja ruchy monotonne®.

Weuwnetrzny niepokdj polaczony z rozmyslaniem i niemoznoscia rozu-
mowego ogarniecia wydarzen bywa symbolizowany poprzez dotykanie re-
kami twarzy. ,W takich wypadkach podnosimy na ogét rece do czola, ust
albo podbrodka” — notowat stynny ewolucjonista®. Gesty te, zwlaszcza zas
gest potarcia czola, sygnalizuja sktonnoé¢ postaci do autoanalizy, ale przede
wszystkim — jak zauwazyl Mrazek — wskazuja na uczucia i stany nienazwa-
ne, zaledwie przeczuwane®. Wprowadzal je Przybyszewski takze w sce-
nach perypetii mitosnych. Ludmita ,zgarnia wlosy” i ,trze czolo” (T 141),
uSwiadomiona przez Skalskiego, ze jest obiektem uczué jej wlasnego wuja.
Beznadziejnie zakochany w bratowej Adam Drzazga:

[-.] glowe wsparl ciezko na obydwoéch rekach, i zdawat sie nad czym$ z wytezeniem
myslec.

Nagle zerwal sie ze stolka, obiegal niespokojnie pokéj, przystawal, tart czoto, odgarniat
wlosy z czola i znowu je, pograzony w ciezkich myslach, wichrzyl. (Dn 11, 97)

Osoby gleboko zasmucone, zrozpaczone, zdaniem Darwina szukaja ulgi
w ruchach gwaltownych, niemal frenetycznych®. Te zaleznosé przesledzi¢
mozna i u Przybyszewskiego. Na przyktad KRarska po wyznaniu Bieleckiego,
ze pokochal inna, ,skoczyta, jakby ja prad elektryczny zerwal”. Jej dalsza
reakcja przebiega nastepujaco:

— Precz! — krzyczala zduszonym glosem — precz!
To juz byto ponad jej sily.
— Precz! - zdalo sie, ze lada chwila co$ ja rozerwac¢ musi, ze na czastki si¢ rozsypie...

]

¥ K. Darwin, Dzieta wybrane, t. 6 (O wyrazie uczuc u czlowieka i zwierzqt), Warszawa
1959, s. 129.

3 Ibidem, s. 168.

¥ S. Mrazek, op. cit., s. 120.

# K. Darwin, op. cit., s. 129.
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Ada chciata jakis$ straszny krzgk ze siebie wydobyé, ale nie mogla, wila si¢ na ziemi, ta-
rzala, poczela si¢ czolgac na kolanach, jak cigezko zraniony zwierz, ktory resztka sit chce si¢
doczolga¢ do swego legowiska: gdzie$, gdzie by mogt swoje rany wylizaé, gdzies, gdzie by
sie mogl ukryc przed wzrokiem ciekawych [...]. (Mc II, 315-316)

Zachowanie bohaterki jest ekspresja kolejno: wécieklosci — bezsilnosci
— poczucia odrzucenia — psychicznego i fizycznego ostabienia — uspoko-
jenia — rosnacej nadziei. Policzek od Bieleckiego Rarska rekompensuje
sobie mysla o zakochanym w niej Poraju i to na moment wycisza jej
emocje:

[...] wyciagnela sie na dywanie i poczeta, by sie uspokoié, bezmyslnie z niego welne wy-
skubywad, to ja zawsze uspokajato.

Przysiadta, podwineta pod siebie nogi i ztozyta rece jak do modlitwy:

Poraj! Och — przystann moja — miejsce, w ktérym spoczne! (Mc 11, 316)

Diwiek dzwonka do drzwi na nowo podnosi temperature jej uczuc:

Rzucita si¢ w nieprzytomnym podnieceniu do drzwi, szarpnela je:
— Jestes, jestes... a tak krzyczalo moje serce za toba, tak wolalo — rzucita mu sie na szyje
[...], wciagneta go do pokoju, zamkneta drzwi na klucz. (Mc II 316-317)

Ekstatyczne gesty odpowiadaja ekstatycznemu sposobowi wypowiedzi,
a silne natezenie uczué wiedzie bohaterke ku oddaniu sie Porajowi. Podobne
falowanie emocji czytelnik obserwuje u kolejnej zdradzonej kochanki Bielec-
kiego — Niny Ligezy. Z trudnoécia przyjmujac do wiadomosci wiarotomstwo
ukochanego, kobieta ,[...] przecierala oczy |[...], tarla czolo, jakby chciata
w leku zdretwiale mysli do zycia pobudzi¢” (Mc III, 294). Stopniowo jej
ruchy staja sie coraz gwaltowniejsze. Zraniona bohaterka z obrzydzeniem
$cigga z siebie odziez i bizuterie kupiona jej przez kochanka za pieniadze
innej kobiety:

Pobiegla do sypialni, nie zdejmowala, ale zdzierala ze siebie ten ohydny, obrzydly szlaf-
rok, kupiony za pieniadze pani Tarskiej — zerwala z siebie lanicuszek zloty, kunsztownej
roboty, ktéry jej Bielecki przed tygodniem na imieniny w podarunku przynidsl, rzucita go ze
wstretem i pogarda na ziemie [...]. (Mc III, 295)

Chwile przyplywu energii sa przerywane przez momenty apatii. Roze-
brawszy si¢ do spddniczki i gorsetu, Nina bezwiednie siada na tézku:

Zwiesila ciezko swa zlota glowe na piersi: poniewaz jej glowa ciazyla, gdyby centnary
olowiu, ujeta ja oburacz w dtonie. (Mc III, 296)
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Zachowanie Rarskiej i Niny jest niezalezne od jezyka werbalnego. Gesty
nie wspomagaja w oméwionych sytuacjach tresci wypowiedzi stowne;j, lecz
konotuja i symbolizuja mysli. Nie majg tez statusu komunikatu, jako ze ich
wykonanie nie zaklada obecno$ci odbiorcy z kregu Swiata przedstawione-
go. Inne rozwiazanie zastosowal Przybyszewski w powiesci Dzieci nedzy.
Zaskoczenie i rozpacz, jakie wzbudza w Drzazdze wiadomo$¢ o wyjezdzie
Jadwigi, zostaja wyrazone nie poprzez gwaltowne gesty, lecz niemozliwa do
opanowania reakcje fizjologiczna. Znaczenia ksztaltuje tu — mimo pozornego
bezruchu — mimika (warto doda¢, ze wymienione przez pisarza pobladnie-
cie, skurcz ust, trzepotanie powiek, pochylenie pod wlasnym ciezarem to
stereotypowe objawy zalamania, zniechecenia i smutku, szczegétowo anali-
zowane przez Darwina):

W twarzy Adama zaszta dziwna zmiana: pobladl tak, ze cera jego ziemista si¢ stata, usta
si¢ wykrzywily chorym bolem, oczy zalopotaty niespokojnie, silit sie, by wstaé, ale skurczyt
sie tylko w sobie i chwile zdawalo sie, ze sie do drapieznego skoku zamierza. (Dn II, 174)

Wazna rola w wyrazaniu uczu¢ przypada réwniez takim elementom po-
zawerbalnym, jak dzwieki paralingwistyczne, zwlaszcza $miech i placz.
Smiech nigdy nie jest u Przybyszewskiego radosny, beztroski, lecz zawsze
szyderczy, ironiczny, sarkastyczny, pokrywajacy smutek i niepewnos¢. Po-
znajac sie, Bielecki i Rarska wybuchaja wymuszonym $miechem, by zama-
skowac poruszenie emocjonalne i silne wrazenie, jakie nawzajem na sobie
wywarli. Bronka udawanym u$miechem usituje przekonac¢ sama siebie, ze
wybuch zazdroéci o Ewe byl nieuzasadniony. Mlicki i Olga, zaczynajacy
$miac si¢ nerwowo i spazmatycznie na wies¢ o $mierci Heleny, jawia sie
nie jako ludzie bezwzgledni, ale przerazeni i nawzajem pogardzajacy soba
za doprowadzenie do samobdjstwa porzuconej dziewczyny. Te nieszczerosé,
nieautentyczno$¢ $miechu oddaje zapis wyrazéw dzwiekonasladowczych
w postaci oslawionego ,he, he” (,ha, ha”). Jego negatywna warto$¢ pod-
kresla dodatkowo tatwosé, z jaka przeradza sie on w placz (np. w kreacjach
Bronki ze Sniegu i Hanki z Godéw zycia).

Istotna role w ksztaltowaniu reakcji postaci odgrywaja przedmioty; kontakt
z nimi ma niemal cechy fetyszyzmu. Bronka, poznawszy w Ewie rywalke, szu-
ka pocieszenia w li$cie, w ktérym Tadeusz zapewnial ja o mitoéci: ,lezy chwi-
le, podnosi sie z wolna na szezlongu, nastuchuje trwoznie, potem zza stanika
wyjmuje list, patrzy na niego, caltuje go, zakrywa twarz listem i ptacze cicho”
(S 91). Wedlug Darwina tak wlasnie manifestuje sie uczucie czutoscit’.

Podobnie obchodzi sie z listami od siostry bohater De profundis. Wyzna-
je on:

# Zob. S. Mrazek, op. cit., s. 119.
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[...] calymi tygodniami nositem twe listy przy sobie, piescilem je rekoma, calowalem,
tulitem, kiedym jeszcze nie przeczuwal, ze staniesz sie¢ dla mnie, czym dzi$ mi jestes. (Dp
63-64)

Interesujaca i oryginalna jest reakcja gestyczna Bieleckiego w odpowiedzi
na opuszczenie go przez Nine:

[...] pad} na t6zko Niny, zerwat koldre, wtulit, wgrzebat sie twarza w poduszki, przesyco-
ne Ning, gtaskatl je i calowal, bo zdawalo mu sie, Ze ma w rekach bogate, jedwabiste pasma
jej ztotych wloséw, szarpal je i gryzt, bo tych wloséw nie byto [...]. (Mc 111, 311)

Rontakt z przedmiotem jest nasyconym cierpieniem i bezradnoscia ekwi-
walentem kontaktu bezposredniego. Podmiot otacza rekwizyt gestami, jakie
chcialby wykonywac¢ wobec partnera. Ruch ciata komunikuje wiec uczu-
cia, ale moze takze sluzy¢ ich maskowaniu. Mistrzem takiej mistyfikacji jest
— szczegOlnie w stosunku do pierwszej i drugiej kochanki — wtasnie Bielecki.
Nie chcac zdradzi¢ si¢ ze swym zainteresowaniem dla nowo poznanej Rar-
skiej, usiluje udawac¢ wobec niej obojetnos¢. Przytapany na wpatrywaniu sie
w nia — by ukry¢ zmieszanie — najpierw wyciaga papierosnice, a nastepnie
z nadmierna uwaga studiuje przypadkowo lezacy na podlodze szkic znajo-
mego malarza. Podobne wybiegi stosuje wobec tusi — by zbagatelizowac
sprawe falszerstwa manuskryptéw Gorskiego i nada¢ swoim slowom po-
zory szczerosci, udaje opanowanie, zgodnie z zasada, ze tylko winny sie
thumaczy:

Nie $pieszyt sie.
Wstal, podszedt do stolu, przeczytal raz jeszcze uwaznie telegramy, zapalil papierosa
i chodzil wzdluz pokoju, chwycil wreszcie stolek i siadl naprzeciw niej. (Mc I, 158-159)

Znajomos¢ konwencjonalnych znaczen przypisywanych gestom pozwala
bohaterom Przybyszewskiego swiadomie uciekac si¢ do okre$lonych zacho-
wan, by manipulowac¢ partnerem. Gdy Falk kleczy przed Maryt i tuli jej
dlonie, czyni to nie z potrzeby serca, lecz w celu uwiedzenia dziewczyny.
Podobnie Skalski ,chwyta rece” Ludmily i caluje je nie po to, by da¢ upust
emocjom i uczuciom, lecz by sktoni¢ ofiar¢ do poslubienia go. Bielecki gla-
dzacy rece Rarskiej jedynie przygbiera poze troskliwego kochanka, w istocie
bowiem pragnie uépi¢ czujno$¢ partnerki i odwrécic¢ jej uwage od Niny
Ligezy.

Cho¢ jako érodek charakterystyki postaci mowa ciala wystepuje nie-
zwykle rzadko, a bohaterowie nie maja typowych dla siebie gestéw, moz-
na wskaza¢ momenty, w ktérych reakcja gestyczna wykracza poza pro-
ste wyrazenie emocji i pozwala wyciagna¢ wnioski na temat osobowosci
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bohatera. Na przyklad Bronka, slyszac propozycje konnej przejazdzki
z Tadeuszem, ,rozwiazuje gwaltownym ruchem wlosy” i mowi: ,Tak, tak...
poprzez pole — poprzez lasy — och, jakie to pieckne, a w tym wietrze, w tym
pedzie, moje wlosy, patrz, tak, o tak”, po czym ,rozwiewa swoje wtosy,
zakreca je znowu szybko, zrywa sie” (S 101). Zabawa wlosami przelamu-
je stereotyp Bronki jako uleglej, bezwolnej i naiwnej pocieszycielki Tade-
usza. Daje wyobrazenie o temperamencie bohaterki, ktérego nie dostrze-
gal nawet jej wrasny maz. W chwili rozmarzenia kobieta komunikuje, ze
ma swoje pragnienia i potrzeby, ze sta¢ ja na fantazje i szalenistwo. Dzieki
mowie ciala czytelnik zyskuje wyobrazenie takze o usposobieniu wpro-
wadzanej na powiesciowa scene zdarzen Karskiej. Rokieteryjna nature
i potrzebe podobania sie demaskuje jej zachowanie w kawiarni:

Osunela si¢ wygodnie w kanapke, zatozyla jedna noge na druga, nieznacznie podniosta
obcisla suknie, spojrzata uwaznie w przeciwlegte lustro [...]. (Mc I, 111)

O gestach postaci wykreowanych przez Przybyszewskiego decyduja
przede wszystkim ich gwaltowne uczucia i namigtnodci, przy czym trzeba
zgodzic¢ sie z S. Mrazkiem, ze reakcje cielesne i ruchowe nie sa urozmaico-
ne, a nawet moga nuzy¢ powtarzalnoscia*. Poddawane sa tez do$c¢ daleko
posunietej teatralizacji. Niemniej w prawdopodobny psychologicznie sposéb
ilustruja zmaganie sie bohateréw z wlasnym ,ja”, z krzywdzacymi ich wybo-
rami innych, z przeszkodami pietrzacymi si¢ przed miltoscia.

Pozadanie i akt seksualny

Schopenhauer twierdzil, ze mito$¢ ma zawsze podtekst seksualny: ,,Albo-
wiem cale zakochanie, obojetnie pod jak eteryczna zastona mogloby sie
ukrywad, tkwi korzeniami wylacznie w popedzie plciowym [...]"*. Zwolen-
nikiem oddzielenia mitosci od seksu byt natomiast Otto Weininger.

Milo$¢ i pozadanie sa to dwa tak rézne i nawzajem tak zupetnie wykluczajace si¢ stany, ze
w chwilach, w ktérych czlowiek rzeczywiscie kocha, mysl cielesnego zjednoczenia sie z uko-
chana istota jest dlan catkiem niemozliwa. [...] Chociaz nie ma uwielbienia, ktére by zupelnie
wolne bylo od zadzy, nie mozna zaraz z tego powodu obu rzeczy utozsamiac [...]. Istnieje
zatem milo$¢ platoniczna, choc¢by profesorowie psychiatrii kpili sobie z tego. Powiedziatbym

2 Ibidem, s. 121.
# A. Schopenhauer, Metafizyka mitosci plciowej, wybér i thum. A. Panta, Gdansk 1995,
s. 120.
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nawet: istnieje tylk o platoniczna milo$é. Cokolwiek bowiem poza tym nazwie si¢ jeszcze
miltoscia, bedzie juz tylko swinstwem* [podkr. — O.W.].

Bohaterowie Przybyszewskiego swoim rodzacym sie pozadaniom usiluja
nada¢ pozory i miano milosci, broniac si¢ przed przyznaniem, ze ich dzia-
taniami kieruje natura-chué. Najdobitniej ilustruja to rozterki Eryka Falka,
bohatera trylogii Homo sapiens. W jednej chwili zastanawia sie:

Dlaczego znowu powrdcil? Czegoz chcial od Maryt? Czemuz ja oklamywal? Dlaczego
gral cala t¢ komedie?

[--]

To chué, co w glebi czyhata na nowa ofiare? (Hs II, 29)

A nastepnie tlumaczy swoje zachowanie zakochaniem:

Jezeli pisal gorace, ol strasznie gorace listy milosne do swej zony, to nie ktamal, bo ja
rzeczywiscie kochal, a jezeli pare godzin pézniej zapewnial Maryt, ze ja kocha, to tez, Bég
widzi, nie ktamal. (Hs II, 30-31)

Postacie z utworéw Przybyszewskiego oddaja si¢ kontaktom seksualnym
niekoniecznie z miltoéci — Falk przychodzi do Janiny, poniewaz nie moze
by¢ z Iza (Homo sapiens), Ada Rarska wciaga Bieleckiego w swa gre, chcac
go wykorzysta¢ (Mocny cztowiek), bohater poematu Androgyne wspomina
»caly szereg kobiet, ktére znal, piescil, tulil i w namietnych splotach z nimi
sie zrastal”, chociaz ,zadnej z nich nie kochal” (A 395-396).

Bohaterowie nie sa w stanie oprze¢ si¢ rosnacemu pozadaniu, poniewaz
kieruje nimi nie do konca rozpoznana sita, ktéra zmusza ich do przekraczania
norm spotecznych i ustanowionych badz przyjetych przez nich samych zasad
(zob. podrozdzial Chu¢ i Fatum). Namietno$¢é jest najsilniejszym stymulato-
rem motywujacym zachowanie postaci. Jej dzialanie Przybyszewski ujmuje
obrazowo jako ,krotkie, gwaltowne wstrzasnienia, jakby od uderzen mlotka”
(Dp 77). Bodziec wzbudzajacy owo pozadanie bywa na ogét nieokreslony.
Ma charakter przymusu, nie olénienia cielesnym badZz duchowym pigknem
obiektu. Plynie z natury lub podswiadomo$ci. W pierwszym przypadku wy-
muszaja go cele gatunku, koniecznoéc realizacji popedéw. W drugim wiaze sie
z rozpoznawaniem w napotkanej osobie androgynicznej potéwki (animy/ani-
musa), z powrotem do poczatkéw wlasnych i $wiata, do stanu bosko$ci i pelni
wiedzy. Wobec tych nacechowanych naturalistycznie i metafizycznie koncep-
¢ji oryginalne wypadaja rozwiazania najbtahsze, np. pociag erotyczny budza-
cy sie nagle na widok wdziekéw partnera podkreslonych strojem. Bielecki

# O. Weininger, Ple¢ i charakter, thum. O. Ortwin, Warszawa 1994, s. 115, 116.
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patrzac na zrywajaca sie z kanapy t.ucje — bosa, jedynie w spddniczce i odsta-
niajacej piersi koszuli — przerywa wzajemna awanture stowami: ,,Rozbroitas
mnie; dawno cie tak piekna nie wiedziatem” (Mc I, 154). W ledwo odzianej
kochance dostrzega Swiadome swej wartosci, lecz proste dziewczatko:

[-..] te roziskrzone oczy, ptonaca twarz, wspaniale ramiona, smukla, bajeczna w rysunku
reka, podtrzymujaca na piersi biata koszule, w pasie odcinajaca sie czarna spédniczka i te
malerikie bose nézki pod spodem, jak dwa golabki, co siadly na mostku golebnika — ol ol
gdybym byl malarzem... (Mc 1, 154)

Wyglad tusi wzbudza w ,mocnym czlowieku” pozadanie, cho¢ planuje
on pozbycie si¢ niewygodnej dziewczyny. Ktamliwe wyznanie mitosci osta-
tecznie czyni mu kobiete powolna:

Objal ja i tulit goraco do siebie — mtode, goraczka rozpalone, na wpét nagie cialo poczelo
dziata¢ na jego zmysly.

Luzno zwigzana spédniczka opadla z niej, podrzucit ja na siebie, objal ramieniem jej nogi
i ponidsl na tézko.

- Rzadko piekne cialo — pomyslal. (Mc I, 166)

Scene miltosng dyskretnie koriczy pisarz oglednymi informacjami narratora:
Zamknela oczy i pociagneta go ku sobie. [...] Zgasit lampe. (Mc [, 167)

Urok Lucji polega na jej prostocie, infantylnosci, ktéra wyraza stréj. Ubra-
nie to takze erotyczny atut Agaj, tyle ze bohatera De profundis roznamietnia
obraz siostry ubranej szykownie, niemal wieczorowo — w czarna jedwabna
suknie, do ktérej dodatkiem sa czerwone rekawiczki. W takiej toalecie mez-
czyzna od poczatku widzi ukochana w swoich wizjach. Eksponujaca wdzieki,
przylegajaca do ciala kreacja pobudza jego pozadanie:

Ujrzal naraz Agaj tuz obok siebie. Czarna, jedwabna suknia przylegala goraca pieszczota
do jej smuklej, delikatnej postaci.

Widzial ja ustawicznie tuz przy sobie, przed soba. Obnazal ja oczyma, sycit, poit sie jej
pieknoscia i naraz zapragnal jej namietnym, dzikim szatem. Zmysly jego poczely si¢ macié
w pragnacych zarach. (Dp 46)

7. czasem odczucia wzrokowe wzbogacaja sie o wrazenia dostarczane
przez zmyst dotyku. Libido narasta. Bohater méwi do siostry:

Bardzo mi sie podoba twoja jedwabna suknia. To daje takie dziwnie lubiezne uczucie
w konczynach palcéw. Ten jedwab rozpyla sie stodka rozkosza w mojej krwi... (Dp 76)
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Toaleta Agaj oddaje jej demoniczna nature. Sytuuje ja wsrod postaci ro-
dem z grafik i rysunkéw Féliciena Ropsa, lubujacego sie w komponowaniu
erotyki ze $miercia i satanizmem. Oznaka $mierci, ku ktérej kobieta wabi
brata, jest czern jej sukni. To barwa zta, mocy ciemnosci. Kontrastujgca
z nia czerwien siegajacych lokci rekawiczek symbolizuje przede wszystkim
wspolnote krwi kochankéw. Kolor ten gra w utworze znaczeniami. Ma moc
przyspieszania pulsu, podnieca i prowokuje. Jest barwa seksu, zapowiada-
jaca niebezpieczenstwo, wstyd, grzech, a takze obrazowym ekwiwalentem
kazirodztwa. Wyraza aktywno$¢ zyciowa, tlumiona jednak w zestawieniu
z funeralno-diabelska czernia. Agaj jawi sie jako nieopanowana chué, sita
erotyzmu skorelowanego ze Smiercia. To wyobrazenie jest tak silne, ze wi-
dzac siostr¢ w szarej, pospolitej sukni, mezczyzna wpada w gniew. Tylko
Agaj dominujaca pobudza glebie jego psychiki, uzupelnia go i ekscytuje, jest
jego anima.

Przybyszewski jako pisarz nie koncentruje uwagi na opisie intymnych
chwil kochankéw. Stroni od dostownosci, ktéra pobudzataby wyobraznie
odbiorcéw i uzasadniata wpisanie jego utworéw na liste ,,pornograficznych”.
Jesli zapowiada akt seksualny — jak w omoéwionej powyzej scenie Mocnego
cztowieka — to skrotowo, w kilku zaledwie zdaniach, nie ogniskujac uwagi na
detalach cial partneréw czy milosnej akcji. Coitus nigdy nie zostal przezen
opisany — zapewne zadecydowala o tym obyczajowos¢ epoki. Ostateczny
moment zblizenia autor pozostawial domyslnosci czytelnika lub sugerowalt
za pomoca peryfraz, np.: ,Falk wziat ja” (Hs II, 125), ,zwista bezwtadnie
w mych objeciach” (Nm 328), , O, upojenn godzina — godzina cudu, kiedy
dwie dusze w jedna sie zleja, dwa ciala w jedno sie splota...” (A 422).

Rochankowie Przybyszewskiego gtéwnie caluja si¢ i konwulsyjnie przytula-
ja. Czuja drzenie i uderzajaca do gtowy krew. Chwile ekstazy przywoluja we
wspomnieniu:

— Pomnisz noc, gdym tulita Twa twarz w mych dtoniach, gdym obejmowata Ci¢ goracym
oplotem mych ramion; gtlowa Twa spoczela na mej piersi, a jam bladzila cichymi palcami
w Twych miekkich wlosach? (A 447)

Szatanie! [...] pozwdl, ze raz jeszcze uczuje te rozkosz nad wszelkie rozkosze, jak piers jej
sie w moja wpala, jak usta jej sie w moje wpijaja, jak rece jej dysza na mej szyi w bolesnym
upojeniu. (Nm 288-289)

Rochajaca sie pare czesto otulaja wlosy kobiety (jak na obrazach Mun-
cha i Klimta); dlugie, wzburzone, jako symbol fetyszystyczny byly jednym
z gtéwnych motywoéw secesji, wychodzity naprzeciw koncepcjom dekora-
cyjnym stylu*:

% Zob. H. Hofstatter, Symbolizm, ttum. S. Blaut, Warszawa 1987, s. 270.
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A kiedy Ci¢ namietnym rzutem mych ramion na piersi podrzucam, a wlosy Twe grzywa
si¢ najeza, gibka trzcing Twych nég me biodra opaszesz, a usty Twoimi wpijesz si¢ w moje
— [...] kochasz mnie wtedy? (A 426—427)

Catowata go dlugo, a potem objeta go rekoma, polozyta glowe na jego piersi, strumien
jej wlosow rozlal sie po calym jego ciele. (Dp 88)

Niekiedy ekwiwalentem aktu seksualnego jest dotyk*®, calowanie rak lub
taniec, ktéry taczy w androgynii Ize i Falka (,Wpadl w wir, ktéry go porwal.
Czul, jak sie zrodli, jak ona stala si¢ czescia jego duszy, a on wirowal wo-
kot siebie samego, sam z soba” — Hs I, 72). Co wiecej — zblizenie erotyczne
moze obyc sie catkowicie bez fizycznego kontaktu, a realizowac jedynie
w wymiarze wewnetrznym, nie tracac swego seksualnego charakteru. Dusza
zaznaje zmystowej ekstazy niejako w zastepstwie blokowanego spotecznym
ethosem ciala, jak w pokazanej oczami bohatera-narratora scenie z poematu
Z cyklu Wigilii, w ktérej recytujacemu poezje mezczyznie akompaniuje sie-
dzaca przy fortepianie kobieta:

[...] byly dwie dusze spojone w wscieklym uscisku, porywaty sie w gore, spadaly w dol,
a silniej i silniej splataly sie ich rece, szarpaly sie i gryzly, a bylo to, jakby sie rozpetala piekiel-
na orgia rozpasanych zmystéw, pelna krzyku, bolesci i zadzy, chciwa krwi i ciata. (W 199)

Bardziej dostowny niz w obrazowaniu rzeczywistego aktu seksualnego
bohateréw bywat Przybyszewski w opisach imitujacych go widowisk, jakie
na przetomie wiekéow oferowalty klientom w ramach rozrywki podrzedne
kabarety i tingel-tangle w wielu miastach europejskich. Z takich spektakli
stynely przede wszystkim lokale na paryskim Montmartrze i wlasnie do
jednego z nich zaprowadzil Przybyszewski Jana Rrywtle, ,kiepskiego Chry-
stusa” z powiesci Dzieci nedzy. Widzac tanczaca na scenie swoja siostre Sa-
lomeg, bohater ptaci za kilkakrotne powtérzenie niewybrednego widowiska,
by masochistycznie przezywaé nedze i upadek tancerki-prostytutki. Pokaz
— bedacy zwulgaryzowana synteza nie tylko miloéci fizycznej, ale pozycia
partnerow w ogdle — to demonstracja meskiej sity i kobiecej uleglosci.

7 poczatku rozkoszne, pelne tesknot i pragniert wabienia si¢ wzajemne, potem jeden rzut:
samiczka zawista na mocnym karku samca — pare¢ mitosnych obrotéw, a nagle w ordynar-
nych ruchach symbolizowany akt plciowy — jeszcze kilka znuzonych okolen, a potem samiec

* Oto interesujacy przyktad:

Ujat lekko jej reke, siedzieli sami, nikt nie mégt ich widziec.

Odpouwiedziata gwaltownym, nerwowym usciskiem.

A uscisk stawal si¢ coraz silniejszy.

Coraz blizej niego — opadala prawie — blizej — blizej: glowy ich stykaly sie.

Nie opierala sig, czul, jak mu sie oddawala, jak kladla sie w jego serce: w gorace loze krwi jego
serca. (Hs 1, 73)
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rzucil si¢ wéciekly na kobiete, powalit ja o ziemig, wkrecil palce w jej rozpuszczone teraz,
przepyszne, krucze wlosy, zerwal ja z ziemi, znowu pare razy okrecil wkoto i znowu, jakby
z obrzydzeniem rzucit o ziemie. (Dn I, 214)

Tym, co taczy kobiete i mezczyzne, jest zatem poped plciowy, ktory z ko-
lei — szybko zaspokojony — przeradza si¢ w sadyzm. W takiej animalistyczne;j
relacji partnerzy, samiec i samica, traktuja si¢ przedmiotowo:

Przywarta do jego stép, jak psica, zebrzaca o taske, i widocznie zdotata zmigkczyc¢ dzikie
serce samca, bo podniost ja z ziemi i objal znowu wpot. A ona ulegla, pokorna, uszczesliwio-
na, ze ja znowu do siebie przytulil, patrzyta mu w oczy rozkochanymi Slepiami, wylekniona,
a moze dumna, ze ma tak mocnego samca.

Ale to trwato krétka tylko chwile.

Bo po paru obrotach wygial ja w tyl, podrzucil na siebie i cisnal o ziemie, ze zaskowy-
czala z bélu. (Dn I, 214-215)

Podobny przebieg ma taniec, ktéry oglada Gasztowt w Rrzyku. Jest ,na-
mietny, sprosny, calkiem nieprawdopodobny w swym zywiotowym rozpe-
taniu — bezpamietnym rozpasaniu zmystéw” (K 148-149). I tu na estradzie
wystepuje prostytutka — kobieta, ktora bohater uchronil przed samobojcza
$miercia w nurtach rzeki. Jej ruchy przypominaja kuszenie lubieznie wygie-
tego weza i odstaniaja nagie ciato. I ona konczy jak Sala — cisnieta w kat
przez tancerza. Bachiczne widowisko obrazujace ,rynsztok zycia” jest miara
jej upodlenia, rozwiazaniem okrutniejszym niz $mier¢, potegujacym bowiem
nedze $wiata.

Interesujaca, bo lesbijska, wersje kawiarnianego tarica dal Przybyszew-
ski w Mocnym cztowieku. Przed bywalcami krakowskiego lokalu Szotta
wystepuja w powiesci Cesia i Miecia, artystki kabaretu o ludycznej na-
zwie ,Spro$ny Marcholt”. Prezentuja wywodzaca sie z Brazylii i popularna
w Europie konca XIX w. zywiolowa maczicze, i to w odmianie wyjatkowo
zerotyzowanej. ,, Takiej macziczy w Paryzu nie zobaczysz” — uprzedza Bie-
leckiego Cesia.

Cesi twarz zaczela sie rozpalaé, ramiona nabieraé jakiej$ gietkosci i sily stali, zdawalta sie
zapominad, ze kto$ na nia patrzy, przyciskata do siebie delikatna Miecie, tamala ja jak gibka
trzcing, to znéw wtulata ja miedzy swe nogi, przechylala si¢ nad nia calym ci¢zarem tulowia,
znowu podrzucata na siebie, tarty si¢ z mitosna rozkosza o siebie, odrzucaty, przygarnialy
— gibkie czlonki nég i ramion zdawaly si¢ nierozerwalnie splata¢, znowu rozluzniac i z wiek-
szym jeszcze pragnieniem sie z soba sprzegaé... (Mc I, 206-207)

Opisy zblizenn udawanych sa wyraznie bardziej $miate i dostowne niz
sceny, w ktérych nastepuje faktyczne zblizenie bohateréw. Czego to dowo-
dzi? Przede wszystkim zaprzecza pornograficznym jakoby zamiarom pisa-
rza, uznanego badz co badz przez wspoélczesnych za gorszyciela epoki. Po
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drugie, przekonuje, ze autorowi szto nie tyle o konkretny obraz, co o sile
wyrazu — rzeczywiscie nastepujacy akt piciowy moégt pozostaé w sferze nie-
dopowiedzen, nie tracac nic ze swego znaczenia; jego sceniczna namiastka
musiala byc¢ bardziej obrazowa (wulgarna?), poniewaz spelnia role meta-
fory, oznacza zgnilizne zycia, jest objawem metafizycznej nedzy. Idac dalej:
skoro Przybyszewskiego nie interesowaty szczeg6ly intymnego pozycia po-
staci, jaki artystyczno-filozoficzny sens nadawal scenom cielesnych zblizen?
Ot6z w centrum jego uwagi znalazlo si¢ nie samo przezycie zmystowe, lecz
zwigzane z nim odczucia, jak w relacji bohatera Requiem aeternam:

Gdzie$ z dotu dolatywaly nas dzwigki jakiej$ pijanej muzyki — poprzez zielona, gesta um-
bre dzdzylo slabe dogorywajace Swiatto — i wtedy czulem, jak drgania Twego ciala udzielaty
sie¢ memu, jak si¢ wwijaly wezowym czolgiem w krew moja, jak serce w coraz to mniejszych
odstepach bluzgato prady krwi w tetnice, a w mézgu zadrzaty dawno, dawno juz nie tracane
struny. (Rae 60)

Autor ucieka przed konkretem, wybiera przenosnie i pojecia abstrakcyjne
dla oznaczenia caltej gamy uczu¢ i zachowan, nie decydujac si¢ na radykalne
przetamanie obowiazujacej w jezyku normy intymnosci. Wrazenie silnego
przesycenia tekstow erotyzmem wynika przede wszystkim z uzycia duzej
liczby czasownikéw potegujacych dynamike, przymiotnikéw podkreslaja-
cych doznania oraz rzeczownikéw odnoszacych si¢ do sfery seksu, a przy
tym nie posiadajacych jednoznacznych definicji, jak rozkosz, lubiezno$¢, roz-
pusta, szat. Mito$¢ jest u Przybyszewskiego paroksyzmem, ekstaza, najsilniej-
szym rodzajem ekspresji. Jako potwierdzenie wystarcza pierwsze z brzegu
przykltady z poematow:

Wohpijam me rozzarzone usta w Twoje piersi, az serce me sie rozpiera od szczeécia, tak
mocno upragnionego [...] Przytulam Twe smagle cialo krwiozerczej samicy tak silnie do
mego, ze czuje bicie Twego serca na mej piersi i moge liczy¢ uderzenia [...]. (Rae 65-66)

— O cale cialo przenajstodsze,

raz jeszcze rozszalej si¢ przenajSwietszym grzechem na mym rozzarzonym ciele, zamieraj
w nieludzkiej pieszczocie, rozkrzycz si¢ w dzikim szale rozpusty, pien si¢ wielkim Alelujah
w ciemna otchtan, w ktérej sie pamiec zatraca. (A 458)

Metaforgka dowodzi, jak bardzo autorowi Synagogi szatana zalezato na
intensywnosci $rodké6w wyrazu, pozwalajacej uwolni¢ dzieto od powierz-
chownosci, konwencjonalnosci’. W te koncepcje konwulsyjnosci wpisuje
sie wyrazny element sadyzmu, ktéry Freud uznal pézniej za podstawowy pa-
radgygmat w relacji meskie — zenskie. Partnerzy mitosnego zblizenia szarpia

47 Zob. A. Sucharska, Stanistaw Przybyszewski. Mitos¢: ,Rozslizte przescieradto moich
uczué”, ,Metafora” 1992, nr 5, s. 12.



Pozadanie i akt seksualny | 221

i kasaja swe ciala, pochlaniaja si¢ nawzajem i zagltebiaja w sobie. Dotykiem
zadaja bdl, wypalaja krwawe stygmaty.

Wgrzebuje sie w Ciebie, czuje, jak sie Twe wiotkie czlonki pienig w upojeniu krzy-
czacej lubiezy i podrywaja sie w bolesnym eretyzmie*® rozkoszy (Rae 66; podkr. K.B.)

— snuje wyznanie bohater Requiem aeternam. Swiadectwo podobnego
erotycznego cierpienia odnajdujemy w De profundis:

Dusil sie. Oddech jej palit go, usta jej wessaty sie z jekiem w jego usta: jak do biata roz-
palone zelazo zarzylo sie¢ jej ciato. (Dp 49)

Istotnym aspektem nastepujacej podczas pieszczot destrukcji ciata partnera
jest wyplyw krwi. Krwawe pregi na piersi Bieleckiego zadane paznokciami
Rarskiej czy rany pozostawione na szyi brata przez Agaj to oznaki wyjatkowo
silnych pragnien seksualnych polaczonych z potrzeba niszczenia i dominacji.
Jednosci rozbuchanego Frosa z sadyzmem i masochizmem dat wyraz Przyby-
szewski w interesujacym utozsamieniu pieszczot z biczowaniem: ,[...] strumien
krwi, co si¢ w Twym ciele rozszalal, moje wlasne cialo w pieniacy szat sma-
ga [...]” — ekstatycznie méwi bohater do kochanki (Rae 66)*. Razda ze stron
jest tu jednoczesnie biczujaca i biczowana. Role kata i ofiary staja si¢ plynne.
Sterowanie przeplywem krwi ma jednoczesnie charakter seksualny i patolo-
giczny, pozwala jednak doswiadczy¢ stanéw granicznych: zaznac¢ boskosci lub
poczu¢ wspotobecnosé szatana. W jednym z esejow pisat Przybyszewski, ze:

Biczowaniem si¢, upustem kruwi, [...] niszczeniem jej najwiekszego rozpedu w plci, osia-
gal Swiety taske obcowania z Bogiem — i na odwrét: potegujac jej moc w nieskorniczonosé,
kazac jej szale¢ w rozpienionych falach niszczacego zywiolu, czy to w orgiach plciowych, czy
w ,krwiozerczych” zbrodniach burzac jej wszelakie ,naturalne” tamy i groble, starat si¢ sluga
Szatana zetknaé z swoim przepoteznym moznowtadca®™.

Wywdéd konczy autor konkluzja unaoczniajaca podobienstwo krwi i sper-
my, usankcjonowane péiniej przez psychoanalize. Pieszczoty kochankow
w oczywisty sposéb przypominaja gwalt, zwierzece lub wampiryczne pozera-
nie si¢. W duzym stopniu potwierdzaja zauwazony przez psychologéw zwia-
zek miedzy funkcja zywienia si¢ i funkcjami seksualnymi®'. Zasada supremacji
i absorpcji obejmuje poza obszarem fizycznosci strefe psychiczno-duchowa:

“ Eretyzm — nadmierna, chorobliwa pobudliwosé.

# Por. W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 35, 245.

% S. Przybyszewski, Na marginesie tworu Ewersa, Lwéw 1917, s. 33.

St R. Caillois, Modliszka, [w:] idem, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, thum. K. Dolatowska,
Warszawa 1967, s. 136.
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,ssie Twoja dusze¢ — wsysam ja w siebie” — deklaruje bohater poematu,
usilujac w akcie seksualnym stopi¢ w sobie kochanke (Rae 66). Akcenty
milosnego masochizmu zostaly wplecione réwniez w symbolike religijna.
Bohater poematu Z cyklu Wigilii btaga ukochana:

Przyjdz, wez hostia mego serca w twe miekkie rece, przyjdz!
[-..] w rekach twoich drga moje serce, krwawi i wzbija si¢ w niebo. (W 174-175)

Akt seksualny ma dwa oblicza. Jest realizacja popedu plciowego, zwiaza-
nego z mitem chuci, ale takze — przynajmniej w marzeniach i oczekiwaniach
postaci — komunia dusz. W tym drugim przypadku prowadzi do odbudowa-
nia pierwotnej jedno$ci androgynicznej, a przez to pozwala przekroczyc¢ wa-
skie granice jednostkowego poznania i przenikna¢ tajemnice bytu (problem
ten zostal szerzej omowiony w podrozdziale Androgyne). Ekstaza taczy sie
z gnosis i pobudza mozliwosci kreacyjne. Dlatego bohater Requiem aeter-
nam moéwi do lezacej obok niego kochanki: ,,Ujrzalas tajemnicze Sais mego
zycia” (Rae 61), co znaczy: poznala$ prawde o mnie, prawde, ktéra nawet
dla mnie pozostaje tajemnica®. W innym miejscu wyraza niepojete doznania,
odwolujac sie do sil kosmosu:

I chwycita$ mnie w Twe ramiona, spetatas mnie ciezkimi zwojami Twoich wloséw, jed-
na reka zerwalas gwiazde, ze spadla i z sykiem zatonela w Cichym Oceanie, druga zdajesz
si¢ chwyta¢ krance ziemskiego globu, by mnie ponie$¢ w kosmiczna nieskoriczonoé¢, gdzie
przestrzen staje sie glupim urojeniem, a czas sam siebie w ogon gryzie, bo sie rozpostrzec
nie moze. (Rae 80-81)

W slowach Przybyszewskiego powraca centralny dla religii indyjskich
poglad, iz rzeczywisto$¢ jest niepodzielna caloécia, za$ dostrzezenie inte-
gracji z kosmosem stanowi zasadniczy krok w jej bezposrednim poznaniu.
Ta uniwersalno$¢, przekraczanie granic samego siebie, ma znamiona mi-
sterium, sakramentu. Jeszcze wyrazniej mozna to przesledzi¢c w poemacie
Nad morzem, gdzie w analogii do mocy zywioléw pojawita si¢ seksualna
penetracja ciata. Serce Oblubienicy (czyli serce morza) posiada cechy fal-
liczne, zaglebia sie we wnetrze ziemi niczym w wagine:

I serce rosto — rosto, jednym zamachem rozerwalo gesta noc i gdyby piorun wpadlo do
morza.

A teraz puka cala ziemia — drzy — trzesie si¢. Coraz glebiej wwierca si¢ serce w jej ciemne
wnetrze i oto rozwiera si¢ dno morskie i wszystka krew ziemi, wszystkie rzeki, jeziora i oce-
any splywaja do serca ziemi. (Nm 330)

52 Sais to osrodek kultu religijnego w starozytnym Egipcie. Wedlug legendy znajdowal si¢
tam zasloniety obraz przedstawiajacy prawde; jego odslanianie bylto zabronione.
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Serce ziemi jest tu kosmicznym centrum, w ktérym zbiegaja sie sity natu-
ralne, witalne, za$ wytrysk krwi, analogiczny do wytrysku nasienia, oznacza
wyzwolenie energii. Znaczenie spermy w aspekcie kosmicznym i kosmogo-
nicznym uwypukla przekaz staroiranski, wedlug ktérego praczltowiek Gajo-
mard zostal zabity, a jego nasienie zaptodnito macierzysta ziemie¢ i przyczy-
nito si¢ do wydania na Swiat (poczatkowo pod postacia rosliny) pierwszego
mezczyzny i pierwszej kobiety™. Obraz fallicznej penetracji ziemi wystepuje
takze w religiach indyjskich, gdzie dwa bieguny bytu przedstawiane sa jako
linga i joni. Linga utozsamiana jest z promieniem Swiatta i blyskawica, ktéra
zaptadnia matke-ziemie, a wiec niejako laczy sie z zenskim ,fonem” — joni.
Te symbole, przywotujace dodatkowo zywiol ognia, odsylaja do najwyzsze-
go poznania, oczyszczenia; temu samemu celowi stuzy cielesne polaczenie
mezczyzny i kobiety™. Ogien ozywiajacy ziemi¢ pojawia si¢ w Nad morzem
jako kontynuacja kosmicznej refleksji:

Bo znowuz podszepnela mi tesknota moja, ze w tej czarnej nocy ujrze ja [ukochana] nad
I$niacym lodem, ze wytryénie jako plomien, jezeli serce jej jeszcze zadnym pragnieniem ku
mnie bije.

I oto, niby ognista nitka wytrysnal naraz ptomyk; w jednej chwili rozrasta sie w krzew,
rozlewa si¢ w ognisko, leje strumienie ognistych waréw na bezkresy lodowe. Blyskiem pio-
runu zamienia si¢ $nieg i 16d w jedno morze ognia, Swigte serce morza poczyna bi¢ i znowu
wyrzuca wrzace lawy ognia, swa krew: potopy rzek, jezior i ocean6w chlona pozar wszech-
$wiata. (Nm 331)

Ogien niszczy (topi lodowiec), ale i ozywia (budzi morze). Symbolizuje
dynamiczna moc pulsujacej krwi, ktéra — o czym wnikliwie pisat Wojciech
Gutowski — nie wiaze sie z regresem jak w micie chuci, lecz tworzeniem.
Aktywno$é (wytrysk) skierowana jest ku gérze, ma zatem walor dodatni®.

Okazuje sie jednak, ze w ludzkim $wiecie mito$¢ jedynie przez moment
umozliwia zatarcie granic miedzy dwiema $wiadomo$ciami. Obcos¢ kobiety
i mezczyzny jest nie do pokonania. Ona realizuje wylacznie cele gatunku.
On, dazac do stopienia dusz, ulega namietnoSciom i poddaje sie prawom
natury, a wina za swoj upadek obarcza partnerke. Grazyna Borkowska inte-
resujaco pisze o tym, ze przez cialo kobiet wiodla droga do nieba i do pie-
kta, a w zblizeniu milosnym zmagaly sie, podobnie jak u Ropsa i Muncha,
rownowazne sity: dobro i zto, pigkno i brzydota®. Przybyszewski demaskuje
zatem akt seksualny i ocenia go negatywnie, ale — jak zauwaza Maria Pod-

3 Zob. M. Lurker, op. cit,, s. 267.

5 Ibidem, s. 265.

% Zob. W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 261.

5 G. Borkowska, Plec jako skaza: Przybyszewski i Nathowska, |w:] Nowa swiadomos¢ pici
w modernizmie, red. G. Ritz, C. Binswanger, C. Scheide, Krakéw 2000, s. 87.
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raza-Rwiatkowska — nie kaze swoim bohaterom wyrzekac sie go, przyjmuje
to, co przynosi natura®.

Rochankowie Przybyszewskiego, poktadajacy w zblizeniu cielesnym tak
wielkie nadzieje, staja sie niewolnikami pozadania. Nie udaje im sie przekro-
czyc barier ciala, sa na zawsze uzaleznieni od natury.

Razirodztwo, nekrofilia, orgia

Miano deprawatora i gorszyciela przyniost Przybyszewskiemu nie tylko spo-
s6b ujecia mitosci heteroseksualnej, lecz takze sceny, w ktorych kreslit obraz
zwiazkéw kazirodczych oraz dawal upust wyobrazni nekrofilskiej i orgia-
stycznej. Wszystkie te nietypowe zachowania seksualne, mimo iz wzbudza-
ly zainteresowanie XIX-wiecznych antropologéw, socjologéw, psychiatréw
i biologéw, sytuowano w obszarze ciemnosci, grzechu®. Potwierdzaty je co
prawda mityczne, religijne i historyczne prazrédla, niemniej stanowily wy-
kroczenie przeciwko zasadom spotecznym i boskim. Zagrazaty porzadkowi
spotecznemu i cywilizacyjnemu, dlatego opresyjna kultura natozyta na nie
pietno tabu.

Literatura polska rezygnowata z jawnego i dosadnego podejmowania
tematu kazirodztwa, unikajac szczegélnie analizy naturalistycznych deter-
minant i fizjologiczno-popedowych rozwiazan. Zastepowata go natomiast
quasi-incestem, jak w Chfopach Reymonta, gdzie romans nawiazuja ma-
cocha i pasierb. Gabriela Matuszek widzi w tej ostroznoéci dziedzictwo
tradycji romantyczno-chrzescijanskiej, zwlaszcza zas mitu matki-Polki
i dziewicy-ukochanej powstarica, ktére nie pozwalaly bruka¢ uwznioslo-
nych zwiazkéw rodzinnych biologizmem i seksualnoscia®. Dopiero na po-
czatku XX w. polscy artysci (m.in. Micinski w Xiedzu Fauscie) odwazniej
siegneli po motyw incestu. Jedna z najoryginalniejszych jego realizacji
przyniosl utwoér Przybyszewskiego De profundis. Erotyczna wiez zespa-
la tu spotykajace si¢ po dwunastu latach rodzenstwo. Pisarz pokusil sie
o odtworzenie zZrédet budzacego sie do$¢ niespodziewanie uczucia — tkwig
one w spedzonym wspdlnie dziecinstwie. Bohater stopniowo przywoluje
zepchniete do podSwiadomosci wspomnienia i na nowo je interpretuje.
Woynika z nich, ze dwuznaczne relacje taczyly go z siostra od dawna, cho¢

% M. Podraza-Kwiatkowska, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce,
Krakéw 2001, s. 155.

% G. Matuszek, Incest w literaturze przetomu XIX i XX wieku, [w:] Zrozumie¢ ptec II: stu-
dia interdyscyplinarne, red. A. Ruczyiiska i E.K. Dzikowska, Wroclaw 2004, s. 144.

% ]bidem, s. 146.
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nigdy nie przybraly charakteru stricte seksualnego. Siegaja one czaséw,
gdy 12-13-letnia Agaj, bojac sie nocnej burzy, przyszta do t6zka brata, by
opowiadal jej bajki. Przerazona hukiem pioruna, ktéry uderzyl w topole
przed domem, gwaltownie i mocno przytulita sie do chlopca. W takim
uscisku usneli. Nad ranem, gdy koldra opadta na podltoge, bohater po raz
pierwszy ujrzal siostr¢ naga. Zaczal calowac jej cialo, po ktéorym — jak
ocenia to po latach — przebiegaly dreszcze. Nie wiedzial, czy spala, czy
tez z premedytacja lezala odkryta, oczekujac jego reakcji. Chwil dzieciece;j
intymnosci byto wiecej. Podczas zabawy w chowanego Agaj ukrywala sie
w najciemniejszych zakamarkach i tulita brata do siebie ,tak goraco, jak
tylko kobieta tuli¢ si¢ moze do ukochanego mezczyzny” (Dp 59). W cza-
sie pobytu nad morzem pozwalala mu pomaga¢ sobie przy rozbieraniu
i zanosi¢ sie do wody. Z pozoru niewinne zachowania nabieraja ukrytego
sensu, obrastaja w kontekst. ,Tys obudzita mezczyzne we mnie” — stwier-
dza bohater w rozmouwie z siostra (Dp 59). Interesujacym punktem odnie-
sienia dla ich romansu sa spotkania z 12-letnia prostytutka, jakie nawiazuje
bohater, préobujac odnalez¢ wcielenie dawnej Agaj i odtworzyé¢ nastréj
minionych chwil.

Po latach pozadanie seksualne wybucha z niepohamowana sita. Agaj usi-
tuje mu zaprzeczyé, jednak spojrzenie i sposéb, w jaki chwyta dton brata,
by delikatnie ja glaskad, to znéw szczypaé, zdradzaja jej thumione obawa
pragnienie. Pieszczoty rodzenistwa staja sie coraz odwazniejsze. Przybieraja
forme kurczowych, namietnych uséciskéw i wampirycznych pocalunkéw. Na
pozegnanie, po podjeciu samobdjczej decyzji, siostra rozpina gorset, podajac
bratu do calowania swoje piersi, a sama rozrywa z¢bami skére na jego szyi.
Zadza wywoluje erotyczne fantazje, nie moze sie jednak dopelnic. Ale nie
z powodu tamy, jaka stawiaja zwiazki rodzinne. Paradoksalnie bowiem, po-
winowactwo krwi nie jest przeszkoda, lecz spoiwem kochankéw. ,Dzi§ wi-
dze tylko Agaj przed soba, obca jaka$ kobiete, ktéra kocham ponad wszyst-
ko, moze dlatego, ze jest krwig z mojej krwi, ciatem mego ciata” — méwi
on (Dp 62)%. ,Krwi moja... mezu méj!” — wtéruje ona (Dp 96). Wiezy krwi
stwarzaja zwigzek naturalny, organiczny, niemozliwy do zerwania, a oparty
na wspolnocie i wrodzonym podobienstwie partneréw. W takiej relacji ta-
twiej osiagna¢ Dwéj-Jednie, ku ktérej dazy rodzenstwo.

Silniejszy niz tabu kazirodztwa jest w De profundis zakaz cudzoléstwa.
W rozmowach kilkakrotnie powraca posta¢ zony bohatera, a jej ,,nieobecna
obecno$¢” powstrzymuje brata i siostre przed spelnieniem wystepnej mitosci.
Milosci, ktéra zasugerowat wlasnie list od Zony, a szczegdlnie trzy jego zdania:
»Jej [Agaj] mitos¢ taka dziwna. Ona nie kocha Cie jak siostra. Nie widziatam

% Bohater De profundis przypomina Adama, z ktérego zebra powstala Ewa — jego kochan-
ka, siostrzana czastka, a wedtug pism zydowskich takze androgyniczna potéwka.
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czego$ podobnego pomiedzy rodzenstwem” (Dp 45). Nakreslone w liscie sto-
wa pobudzaja fantazje bohatera o Agaj jako kochance. Gabriela Matuszek
twierdzi, Ze siostra pojawia si¢ w jego chorej wyobrazni w zastepstwie zony
i matki, do ktorej przyjechal, a ktdrej ostatecznie nie odwiedzit*'. W tym sen-
sie Agaj taczy role trzech kobiet najblizszych kazdemu mezczyznie. Ale moze
przeciez odzwierciedla¢ takze kobieca strone osobowoséci gtéuwnego bohatera
(anime). A jest to osobowo$é rozbita, o czym $wiadcza powracajace stany
goraczkowe i nieustanne ostabienie, a wreszcie poczucie egzystencji sobowté-
rowej. Te psychiczna jednoé¢ rodzenstwa w interesujacy sposéb potwierdzaja
stlowa Agaj, zarzucajacej bratu (a moze tylko go informujacej), ze trzeba go
uwodzi¢ jak kobiete, ze stal sie kobieta. Zebrzacy o mitosé, ulegly mezczyzna
podporzadkowuje si¢ w De profundis dominujacej partnerce. Podobnie jak
w Huysmanowskim Na wspak oraz Panu Wenus Rachilde mamy do czynie-
nia z zonglowaniem rolami uSwieconymi przez wieki formowania si¢ kultur
i spoleczenstw. Aktywnos¢ tradycyjnie przypisywana jest mezczyznie, zatem
kobieta aktywna musi by¢ ,meska”. Bierno$¢ i poddanie to cechy kobiece,
wiec popadajacy w zalezno$¢ mezczyzna jest ,kobiecy”. Meskos¢ i kobiecosé,
przeplatajace si¢ w kreacji bohatera utworu, to dwa aspekty zdezintegrowanej
psychiki, dla ktérej ratunkiem bytoby androgyniczne zjednoczenie. Przeniesie-
nia konfliktu w sfer¢ pod$wiadomosci mogtoby dodatkowo dowodzi¢ osadze-
nie akcji na pograniczu realnosci, majaczenia i snu. Trudno bowiem odréznic¢
w utworze to, co dzieje sie i wypowiadane jest naprawde, od wytworéow
wyobrazni bohatera. Niewykluczone nawet, ze Agaj jest wylacznie fantomem,
sukubem, jak sugerowal sam autor®

Watek kazirodczej relacji podjat Przybyszewski réwniez w powiesci Dzie-
ci nedzy. Pozadanie splata tu dwoje dzieci starego Krywly: Salomee i Zbig-
niewa. Podobnie jak w De profundis, korzenie wystepnego zwiazku siegaja
dziecinistwa, w ktérym to mala Sala przysiegta naleze¢ tylko do brata. Nie
dotrzymata stowa — wydziedziczona i wypedzona z rodzinnego dworu zosta-
la niejako skazana na los prostytutki. Rodzenstwo spotykajace si¢ po latach
na pogrzebie ojca zachwyca si¢ nawzajem pieknem swych cial, nie odczu-
wajac bariery pokrewienstwa. Wspélnota krwi, zamiast ograniczaé, pozwala
calkowicie si¢ zjednoczyé, dopasowad, dopeic.

To, co mu kazano nazywac siostra — to calkiem obca krew — a moze dlatego mu blizsza,
ze... Ze... zastanowil sie.

Ahal — pomygslal — ze przez przymieszke tej krwi, ktéra w moich zytach plynie, catkowicie
mnie dopelnia.

— rozmysla Zbigniew. I:

¢t Zob. G. Matuszek, Incest..., s. 156.
62 S. Przybyszewski, Frontispice, [w:] idem, De profundis, Lwéw 1929, s. 30.
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Zdumiony byt tym dziwnym uczuciem, bo przeciez nigdy przedtem zadnej kobiety nie
kochal. (Dn I, 62)

W przeciwienstwie do rodzenstwa z De profundis Sala i Zbigniew zyja jak
kochankowie, cho¢ czytelnik nie poznaje szczegétéw ich intymnego pozycia.
Staja sie takze wspdlnikami w anarchistycznym dziele zabijania, prowadza-
cym w zalozeniu do wyplenienia ,dzieci nedzy”. Interesujace, ze pociag do
niszczenia réwniez rozbudzili w sobie jeszcze w malenkosci — jako dzieci,
chcac si¢ przekonad, w jaki sposéb kona zwierze, powiesili na drzewie kota
(wpisa¢ ich mozna na dluga liste literackich dzieci, dla ktérych ,sielskie,
anielskie” dziecinstwo skoniczylo sie wraz z romantyzmem®?).

Swiadomoséé wystepku, jakim jest pozadanie wlasnej siostry, oraz prze-
czucie konsekwencji kazirodczej mitosci asocjuje w De profundis ze sce-
nami kopulujacej ludzkosci zmierzajacej na Sad Ostateczny. Agaj i jej brat
sa uczestnikami pochodu potepionych, tak samo pograzonych w rozpaczy,
obarczonych poczuciem winy, targanych sprzecznymi emocjami. Intymnos¢
przeplata sie z ,kosmiczna totalno$cia”®. Eschatologia z perwersja. Poste-
pujacemu zblizeniu rodzenstwa odpowiada spotegowana ekstaza korowodu
grzesznikow. Obejmowany i calowany przez siostre bohater widzi thum, ,jak
wije sie i ktebi, gdyby poplatany splot ramion, nég, cielsk, co sie gryzty, roz-
tracaly [...], ale si¢ od siebie oderwac nie mogly” (Dp 49). Gdy coraz mocniej
przyciska jej cialo do swego, ludzko$¢ w szalenstwie i upojeniu kieruje ku
niebu bluzniercza apostrofe: ,,Zbrodniarzu! Za co nas karzesz, zbrodniarzu?”
(Dp 49), oskarzajac Boga o to, ze sam wpisal zto w plan istnienia. Wtedy
nastepuje kulminacja pozadania rodzenstwa:

I w niewypowiedzianej trwodze rzucit sie na nia — ciato jej pienito sie, zebami szarpala
skore na jego szyi, weryzla sie placami w jego piersi. Ale byl silniejszym. Zelaznym oplotem
pokonal jej szal: dziki orkan burzy ztamat si¢ w dlugim, rze¢zacym jeku.

Trzymal ja jeszcze w silnym uscisku. Ale juz opadlo jej ciato bezsilne, obezwladnione.
W jego rekach drgalo jej serce, gdyby gasnacy plomien. Przekwitly ostatnie dreszcze, a nie-
skoniczenie ciche szczescie rozlalo sie w jego krwi. (Dp 49)

Rontynuacja wizji nastepuje w finale utworu, gdy brat i siostra podej-
muja decyzje o polaczeniu przez samobdjstwo. Po raz kolejny pojawia sie
orgia, rozgrywana wokol unoszacej sie nad Swiatem kobiety w szkartatnym
plaszczu — antyMadonny, symbolu chuci i chaosu, perwersyjnych rozkoszy,
transgres;ji.

83 Mitos¢ rodzenstwa w sztuce romantyzmu to porozumienie siostrzanych dusz, absolut-
na harmonia, uczucie uduchowione, niewinne i delikatne, niezbrukane przez nature (zob.
M. Piwiriska, Mitos¢ romantyczna, Krakéw—Wroctaw 1974).

8 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 83.
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[-..] wokét kobiety jal wirowad strumien ludzkich par w strasznej konwulsyjnej kopulagji.

Shtyszal zwierzece rzenie, jeki bolesnej meki rozrodczej; widzial twarze, upojone do szalu
ekstaza nieludzkich pragnien; widzial ciala, przezarte jadem, pokryte wstretnymi wrzodami;
a w dole, gdzie$ w dole ujrzal siebie samego, z krwawiacymi si¢, potrzaskanymi skroniami,
z zaci$nietymi pies¢mi; wijacego sie w przed$miertnej agonii. (Dp 104)

Czlowiek to narzedzie chuci w tym swoistym dies irae. Mysl o zblizeniu
fizycznym dekonstruuje porzadek rzeczywistosci, a wraz z nim psychike
podmiotu, prowokuje wizje konica Swiata, potwierdzajac, ze nawet przez
Przybyszewskiego — piewce androgynicznej jednosci — akt mitosny bywa
postrzegany jako skaza na duchowoéci cztowieka.

Orgia wywotana marzeniem o kobiecie (i oznaczajaca utozsamienie ko-
biecosci z degradujacym popedem plciowym, dokonane wyraziscie w za-
konczeniu De profundis) stala sie wczesniej udzialem bohatera Andro-
ayne, pisarz potraktowal ja jednak marginalnie. W poemacie mezczyzna
dodwiadcza zmystowych doznan z kobiecymi postaciami wylaniajacymi
sie z ornamentu zdobigcego gzyms. A moze wlasciwiej byltoby powiedzied
— z jedna po wielokro¢ powielona postacia, ktéra wyraza rézne oblicza
kobiecosci: od niewinnoéci i pierwszych nieSwiadomych pragnien, przez
zadze az po rozpuste.

[..] widzial ramiona wyciagniete ku niemu, postacie schodzily, zlewaly sie, wyskakiwaly
ze Scian, rzucaly sie na niego; piekielny $miech, chichot, placz, jek, przerazajace krzyki i sko-
wyczace wycie rozleglo sie po sali [...J; oplotly go lubiezne ciata; zawisty mu na szyi, sttaczaly
go w dél, porywaly go w ramiona i podrzucaly w goére; rozpasala sie wokd! straszna orgia
nagich czlonkéw, potwornych splotéw, dzikich podrywéw, lecz w tej samej chwili rozwiat
sie majak szatanski... (A 407)

Orgia nie dostarcza zmystowej przyjemnosci, lecz obrazuje calkowita dez-
integracje jednostki w ,ktebowisku odduchowionych cial”®. Wyraza uwie-
zienie przez kobiecos¢, a szerzej — upiorna, ciemna strone¢ ludzkiej egzysten-
cji. Problem ten, zaledwie zainicjowany w Androgyne, a nast¢pnie rozwiniety
w De profundis, znalazt zwienczenie w ostatniej powiesci pisarza, gdzie
taczy sie z praktykami satanistycznymi. Orgia koniczy sie¢ w Il regno doloroso
sabat z udzialem Szatana. Tak widzi ja uczestniczacy w zlocie po raz pierw-
szy De Lancre, prokurator dzialajacy oficjalnie w imieniu inkwizycji:

[...] klebily sie nagie cielska sprzezone i zwarte z soba w nierozerwalnych splotach,
a wérdéd rykow, nieludzkich rzezen, potepieniczych skowytéw, wséréd konwulsji opetancow
jeto mu sie ¢mi¢ w oczach, czut jeszcze, ze kto$ sie na niego rzuca, ciska go o ziemie, wtlacza
si¢ w niego, wgryza bolesnie w jego cialo — czul, jak si¢ przewala po ziemi, by sie swego
wampira pozbyé, zmaga sie z nim w straszliwych rozkoszach, dusi, gniecie czyje$ cialo, famie

% W. Gutowski, Bestiarium miodopolskiej erotyki, [w:] Literacka symbolika zwierzqt, red.
A. Martuszewska, Gdansk 1993, s. 126.
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w dzikiej wécieklosci rozszalalych zmysléw czyjes czlonki — styszy jaki$ przerazliwy $miech,
jakby cale piekto zarechotato [...J.. (Ird 100-101)

Chaos, bél, animalizm i wampiryzm cechuja grupowa kopulacje, w ktérej
— jak relacjonuje jedna z czarownic — dopuszczone sa kontakty kazirodcze:
,Zona oddaje sie kochankowi, a maz nie odczuwa zadnej zazdrosci, bo roz-
koszuje si¢ swoja corka albo bliska krewna, matka uwodzi syna bez jakiegos$
leku lub wyrzutu, brat wydziera siostrze dziewictwo” (Ird 75). Dostepujacy
okultystycznej inicjacji siostrzeniec De Lancre’a — de la Croix — kuszony jest na-
tomiast orgia z udzialem... plazéw, symbolizujacych szatariskie moce zta, oraz
poruszajacych sie niezaleznie meskich i zenskich narzadéw piciowych.

Orgia, bedaca przekroczeniem normy, wiedzie ku zametowi, nabiera charak-
teru apokaliptycznego. Pojawia si¢ w chwilach rozluznienia Swiadomosci, gdy
zostaja odrzucone wplywy kultury. Podobnie zreszta jak inne ekscentryczne pra-
gnienia seksualne opisane przez Przybyszewskiego — kazirodztwo i nekrofilia.

W zakresie nekrofilii literatura Mtodej Polski nie dostarczyla tylu intere-
sujacych rozwiazan, co literatury zachodnioeuropejskie, gtéwnie francuska
i angielska. Zamiast bezposrednio ujawnianych i realizowanych pragnien spo-
tykamy w niej — jak zauwazyt Wojciech Gutowski — poetycki szyfr, w ktérym
ekwiwalentem tendencji nekrofilskich bywaja m.in. obrazy egzotycznej flory®.
Do wyjatkéw nalezy scena z Requiem aeternam, w ktérej bohater, nie mogac
zjednoczyé w sobie kochanki, widzi ja w wyobrazni jako martwa. Kobiecy trup,
lezacy na katafalku w ponurym $wietle gromnic, wabi mezczyzne lubieznym
spojrzeniem spod przymknietych powiek i dlugim jezykiem, poruszajacym sie
z sykiem jak u grzechotnika. Jest niczym Ewa dzialajaca z podszeptu szatana
przyjmujacego posta¢ weza. Zmusza mezczyzne, by patrzyt (,chciatem sie pod
ziemie skry¢ — ale oczu oderwaé nie moglem: musiatem patrze¢”; Rae 64),
uwodzi jadowitym jezykiem i zatruwa — pozadaniem i gniciem. Zahipnotyzo-
wany ,powabem” martwej kochanki bohater zaczyna si¢ bowiem rozkladac:

Polaczenie pomiedzy trupem a mna byto tak silne, ze czulem, jak mi potezne galwaniczne
strumienie wyzeraly oczy, z krtani mej rwaty si¢ zwierzece ryki, w strasznej mece, w po-
twornych porodach.

Usta moje ulozyly sie w dziwny sposob, poczalem parskad, wiedzialem, ze nasladuje trupa.

To gazy posmiertne, krzyknelo co$ we mnie. (Rae 74)

Upojenie ma tu ambiwalentny odcieri rozkoszy pomieszanej z bélem; po-
zadanie przeplata sie z uczuciem wstretu i strachu®. Trup jest strona domi-

% Jbidem, s. 150.

7 W. Gutowski, Mitos¢ smierci i energia rozktadu. O miodopolskiej wyobrazni nekrofil-
skiej, ,Pamietnik Literacki” 1989, R. 80, z. 1, s. 48. Szkic ten zostal zamieszczony réwniez
w ksigzce W. Gutowskiego Konstelacja Przybyszewskiego.
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nujaca, aktywniejsza. Uzaleznia partnera i prowokuje, by sie zblizyl (,I co-
raz gwaltowniej rwalo si¢ we mnie pozadanie hieny [...| Wiedzialem teraz,
ze musze jej dotknac”; Rae 77). Kuszony bohater posuwa sie wreszcie do
nekrosadyzmu, dowodzac swym zachowaniem, ze nekrofilia jest swoistym
rewersem wampiryzmu.

[-..] calowatem jej twarz, kasatem ja, wssalem si¢ w jej ciato i nagle wgryztem sie wsciek-
tymi z¢bami, z krwawa piana na ustach, w jej piers.

Szarpalem, gryztem trupie cialo, straszliwy $miech, w ktérym sie kazdy nerw w kon-
wulsjach bolu szarpal i kurczyl, rozpierat mi piersi — a naraz potoczylem si¢ i padlem na
wznak.

Stalo sie co$ straszliwego.

Umarta kobieta powstata w trumnie w upiorngm majestacie i szerokim ruchem rak ude-
rzyla mnie z gwaltowna, przerazajaca sita obydwiema pigsciami w piersi.

Odlecialem daleko — bez przytomnosci. (Rae 78-79)

Trudno rozstrzygnaé, czy mezczyzna chce podja¢ kontakt seksualny z tru-
pem. Jesli nawet tak — to nie dla przyjemnosci, a dla ponizenia martwej ko-
biety; okazania jej pogardy jako samicy skupionej na przedtuzaniu gatunku.
Zreszta sam fakt wykreowania przez psychike bohatera owej sytuacji, beda-
cej w istocie symbolicznym u$mierceniem, jest Swiadectwem zaktdcenia re-
lacji z kobietami i rozczarowania kobiecoécia. Nawet w wyobrazni bohater
nie jest jednak zdolny zapanowac nad kochanka. W marzeniach takze zwy-
cieza nieublagany determinizm. Scene t¢ Pawel Dybel proponuje interpreto-
wac psychoanalitycznie. Badacz zwraca uwage, ze obiektem agresji staje sie
przede wszystkim piers trupa, utozsamiona zapewne z piersia matki, a zatem
zwiazana z zakléceniami w trakcie karmienia w dziecinstwie®®. Podobnie
w latach trzydziestych XX w., analizujac twoérczoéé Poego, interpretowata
nekrofilie uczennica Freuda, Maria Bonaparte. Uwazala ona, ze meZczyzni
poszukuja w martwych kobietach matki, ktéra znikneta, kiedy byli mali. In-
teresujace, ze w mysl psychoanalizy nekrofil jest zainteresowany matka jako
ofiarg ojcowskiej agresji, w dzieciecej wizji aktu seksualnego matka jawi sie
bowiem jako pasywna, a wiec martwa. W niniejszych rozwazaniach moze
to mie¢ znaczenie o tyle, ze matka bohatera Requiem aeternam w zblize-
niach z mezem — prostym chtopem — $wiadomie wybierata biernoé¢, chtéd,
niemal pozwalala si¢ gwalci¢, usitujac w ten sposéb ochroni¢ swa ,arysto-
kratyczng” seksualno$¢. Rezygnujac z tych rozwazan — interesujacych, ale
z koniecznoséci pozostajacych poza granicami tekstu — mozna poprzestac
na stwierdzeniu, ze pier$ jest po prostu symbolem kobieco$ci i atrybutem
erotycznym budzacym pozadanie, a zatem sadystyczne kasanie jej przez bo-
hatera poematu to z jednej strony — realizacja popedu seksualnego, z drugiej

¢ P. Dybel, Urwane Sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Rrakéw 2000, s. 85-86.
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— zwrdcenie si¢ przeciwko istocie kobiecoéci, halucynacyjna préba zniszcze-
nia jej, skoro nie sposéb jej zdominowac.

O osobnikach, w ktérych trupy wywotuja ,poczucie rozkosznej przyjem-
noéci”, pisal Rrafft-Ebing w swoich Zboczeniach umystowych. Jeden z przy-
wolanych przez niego przypadkéw przypomina sytuacje nakreslona przez
Przybyszewskiego. Wiedenski psychiatra wspomina mianowicie o pralacie,
ktéry ,,od czasu do czasu przychodzit w Paryzu do domu publicznego i zama-
wial sobie prostytutke, lezaca na $miertelnym tozu (lub katafalku), ubielona
na wzor trupa. O oznaczonej godzinie przychodzitl do pokoju zamienionego
w zalobna komnate w ornacie, udawal, jakby odprawial msze zalobna, po
czym rzucal si¢ na dziewczyne, ktéra przez caly czas role umartej odgrywac
musiala”®. Bohater poematu Przybyszewskiego takze odprawia msze zalob-
ng, jednak nie nad martwa kochanka, a nad ,,martwa chucia”, ktéra 6w trup
ucielesnia. Notabene, seksualny aspekt $mierci musial przybiera¢ na sile,
skoro w 1901 r. francuski lekarz Alexis Epaulard podawal w swoim dziele
pt. Wampiryzm, nekrofilia, nekrosadyzm, nekrofagia, ze Kosciél zrezygno-
wal ze zwyczaju wystawiania zmarlych z odkryta twarza, by nie przyczyniaé
sie do wzrostu zachowan nekrofilskich™.

Scena z Requiem aeternam wpisuje si¢ w znacznie wczesniejsze zaintere-
sowanie artystéw wizerunkiem kobiety $piacej badz pozbawionej Swiadomo-
$ci. Odnalez¢ ja mozna na przepojonych atmosfera tajemniczoéci plétnach
Johanna Heinricha Fiissliego (np. Koszmar), a pod koniec XIX w. w ma-
larstwie prerafaelitéw, w takich obrazach jak The Garden Court (Dworski
ogrod) Edwarda Burne-Jonesa, Flaming June (Plomienna June) Frederica
Leightona czy Smier¢ Ofelii Johna E. Millais’a. ,Jej sen, nieprzytomno$é
czy pozorna martwota budzily w patrzacych fantazmaty o spelnieniu aktu
seksualnego, ktéremu bezwolna kobieta bylaby powolna” — zauwaza Maria
Janion™. Przedstawicielka ptci pieknej, na ogél przedstawiana w literaturze
fin de siécle’u jako istota niszczaca, dzialajaca na zgube mezczyzn, teraz nie
ma zadnej mocy, moze wigc zosta¢ ukarana bez konsekwencji. W nieco
zmienionej formie rozwiazanie takie powtérzyl Przybyszewski w Synach
ziemi, gdzie odurzona opium Hanke gwalci pozadajacy jej muzyk. Warto
zauwazyd, ze figuracja $mierci nie jest juz — jak w $redniowieczu — szkielet,
lecz piekna kobieta. Schemat danse macabre zostal odwrécony™. Martwa
kochanka z Requiem aeternam nie jest rozpadajacym si¢ ciatem, lecz daleko
jej takze do dziewicy-trupa; skoro bowiem nie ma rozkladu, nie trzeba go

% R. von Rrafft-Ebing, Zboczenia umystowe na tle zaburzer ptciowych. Psychopatia sexu-
alis, thum. A. Fabian, Warszawa 1908, s. 99-100.

" Informacja za: M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2004, s. 74.

I Ibidem, s. 200. . i

2 Zob. A. Lubaszewska, Zycie — Smierci doskonatosé. Mtodopolska antropologia smierci
i literacki swiat wartosci, Rrakow 1995, s. 53.
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maskowac¢ pozorami uroku. O potrzebie zblizenia fizycznego nie decyduja
w poemacie wrazenia estetyczne, ale determinizm, ktéry Wojciech Gutow-
ski nazywa ,magnetyzmem materii””®. Oba wspominane rozwiazania wyko-
rzystane zostaly natomiast w powiesci Synowie ziemi, gdzie Przybyszewski
po raz kolejny wprowadzil obraz kobiety w trumnie — nakresli} mianowi-
cie halucynacyjno-oniryczna wizje, w ktérej Czerkaski zostaje zaproszony
przez rajfura-kozta na porazajace widowisko: spektakl z udzialem kobiecego
ko$ciotrupa. Szkielet przypominajacy produkcje Ropsa jest ,ohydny, nie-
wymownie wstretny, z wiszacymi tu i owdzie ochtapami zgnitego $cierwa”
(Sz 1, 75), kokieteryjnie maskowanymi wachlarzem oraz szmata imitujaca
sukni¢. Wychodzi z trumny i ku uciesze gawiedzi zaczyna taniczy¢ wulgar-
nego kankana. To trup-nierzadnica obrazowo symbolizujacy ,taniec miltosci
i $mierci”, jakim jest ludzkie zycie. Majak konczy si¢ omdleniem bohatera,
ale w swoistej formie zostaje opisany kilka stron dalej, gdy w rozmowie
z Szarskim Czerkaski wspomina iluzje, jakiej ulegl podczas pobytu w San
Francisco. Wydawalo mu sie wéwczas, ze w spotkanej w obcym miescie ko-
biecie rozpoznal ukochana Hanke. Pozwolit jej zaprowadzic sie do jakiegos
mieszkania, a po chwilach upojenia ujrzat na miejscu jej twarzy jedna wielka
rane. Z pasja naturalisty opisuje wyglad prostytutki:

Lupus erythematosus™ rozsiadl sie na twarzy na ksztalt motyla. Nos przezarty tworzyt
korpus, a z jednej i drugiej strony twarzy rozciagaly sie potworne skrzydta ze strupieszalej,
ropiacej si¢ skory.

Otchlanne, zbolale, zgnilizna $Smierci ziejace oczy wlepily siec we mnie, a cala twarz, ta
potworna, tuszczaca, ropiaca si¢ twarz drgata kurczowym wyciem:

— Hanka! Hankal Ha, ha, ha — raz bylam kochana! Teraz moge¢ zmarnie¢, splugawie¢ na
$mietnisku podwérzal (Sz I, 90)

Pojawiajacy sie tu motyw dziewicy-trupa, dajacy sie lokowa¢ w obrebie
nekrofilii, ma wyrazne znamiona mizoginicznych lekéw. Skrywa on przeko-
nanie, ze kobiece piekno jest wylacznie pozorem przykrywajacym — przede
wszystkim moralne i duchowe — zepsucie; wabikiem, dzieki ktéremu kobieta
zmusza mezczyzne do realizacji popedu plciowego. Podobny sens ma w Moc-
nym cztowieku omoéwiony w podrozdziale Robieta wizerunek demonicznej
Rarskiej, jawiacej sie nagle z twarza ,skostniata, obumarta, spospielala”, z kt6-
rej ,gtebokich oczodotéw zional fosforyczny blask zgnilizny” (Mc I, 211).

Walka z opresyjna kultura toczy si¢ u Przybyszewskiego w glebokich war-
stwach ,ja”, w nieSwiadomosci. Incest, nekrofilia czy orgia rozgrywaja sie

% W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 149.

™ Lupus erythematosus eystemicus, czyli toczen rumieniowaty uktadowy. To choroba au-
toimmunologiczna, w ktérej system odpornoséciowy uszkadza tkanki oraz komoérki wlasnego
organizmu.
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w stanach somnambulicznych, na granicy realnoéci i halucynacji. Odslaniaja
zatem prawde o czlowieczej psychice: rozbitej, niezdolnej do komunikacji ze
Swiatem zewnetrznym, nakierowanej na sama siebie, niemal autotelicznej.
Wizje bohateréw, dowodzace przerazenia sfera seksu, sa wynikiem z jednej
strony nieuswiadomionych pragnien, z drugiej — koniecznosci stlumienia
libido; demaskuja nieumiejetnoé¢ budowania wtasciwych relacji, nie tylko
erotycznych, z druga osoba. Sa ekspresja narcystycznej jazni poszukujacej
identyfikacji ,,z-innym-w-sobie” badz ,siebie-w-innym””. Nie szukajac sensa-
cji, Przybyszewski nie wystawia patologicznych relacji seksualnych pod osad
spoteczny. Skoro zreszta rozgrywaja sie one w sferze wyobrazni, podlegac
moga co najwyzej weryfikacji psychologicznej, nie etycznej. Spoteczna kon-
trola przybiera jedynie posta¢ nieuSwiadomionego oporu przed realizacja
wyszukanych potrzeb. Zderza sie z nia obawa przed zniewoleniem potega
seksu i wlasnym animalizmem. W ten sposéb dramatyczne rozpiecie miedzy
natura a kultura prowadzi do izolacji i autodestrukcji’®, z ktorej wyzwole-
niem jest $mierc.

Erotyczne florarium

Motywy florystyczne stanowia relewantna ceche literatury — przede wszyst-
kim lirgki — mtodopolskiej””. Pojawiaja si¢ w analogii do ludzkiej duszy,
rozwoju i wiedniecia zycia, pigkna i niestaloéci Swiata, mitosci i Smierci.
Niemalta role w ich wzmozonym wystepowaniu odegraly — jak zbadal
Ireneusz Sikora — tzw. ,mowy kwiatéw”, zbudowane najczesciej z pytan
i odpowiedzi i zmierzajace do jednoznacznosci, a stuzace gltéwnie flirtowi
towarzyskiemu. W II polowie XIX stulecia byly one tak popularne, ze
zaczeto wydawac antologie lirykéw opartych na symbolicznej interpretacji
roslin. W konsekwencji wytworzylta si¢ moda na pisanie wierszy o kwia-
tach. Jednak symbolika kwiatowa ma za soba tradycje wielowiekowa.
Narodzila si¢ w krajach Dalekiego i Bliskiego Wschodu; do Furopy dotarta
w czasie wojen krzyzowych i pielgrzymek do ziemi $wietej, a nastepnie
podlegala narodowym i obyczajowym modyfikaciom™. W calej Europie

% Zob. G. Matuszek, Incest..., s. 154.

% Zob. G. Matuszek, Incest..., 156—157.

" Duze znaczenie przypisywala im takze literatura europejska konca XIX w. Jeden z naj-
ciekawszych przykladéw wykorzystania motywéw kwiatowych dostrzega si¢ w powiesci
J.K. Huysmansa Na wspak, ktérej bohater zastepuje bezposrednie relacje mitosne kontaktem
ze specjalnie sprowadzona do mieszkania egzotyczna flora.

™ 1. Sikora, Symbolika kwiatow w poezji Mtodej Polski, Szczecin 1987, s. 24-32.
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— takze w Polsce — twoércze podejécie do natury cechowalo przede wszyst-
kim romantykéw.

Modernisci szczegdlnie chetnie odwolywali si¢ do flory egzotycznej,
orientalnej. Duze znaczenie miala tutaj fascynacja kultura Wschodu, ktéra
propagowali tacy filozofowie i twércy, jak Artur Schopenhauer, Antoni Lan-
ge czy Jerzy Zutawski. Niezwykle rzadko wskazywano jednak na pierwotne
funkcje religijne i symboliczne kwiatu; aure osobliwoéci tworzyla juz sama
orientalna nazwa®”. Przybyszewski takze nie siegal do elementéw kultury,
z ktorej zapozyczal rosline. Réznorodne okreélenia kwiatéw pojawiajace
sie w jego tworczodci stuza raczej olénieniu czytelnika, wprowadzeniu go
w krag egzotyki i niezwyktosci, ktoéra jest takze wyréznikiem erotyki w uje-
ciu pisarza. A wlasnie do utworéw erotycznych metaforyka florystyczna
wkroczyta najszerzej, przy czym — jak zauwaza I. Sikora — podjecie tematu
grzesznej mitoéci zmystowej owocowalo ciekawszymi rozwiazaniami arty-
stycznymi, poniewaz apoteoza miloéci duchowej miala przewaznie charak-
ter stereotypowy®.

Atmosfere osobliwego upojenia i wyszukanej rozkoszy buduja kwiaty
w Androgyne, najciekawszym pod wzgledem ilosci i réznorodnosci moty-
woéw florystycznych dziele Przybyszewskiego, a moze i calej Mlodej Polski.
Maria Runcewiczowa pisala o poemacie, ze jest to ,,utwor w literaturze pol-
skiej chyba najbardziej kwiecisty; poczatek brzmi jak hymn na cze$¢ kwia-
tow”®, Ireneusz Sikora nazwal go ,katalogiem ulubionych kwiatéw epoki”?.
Rwiaty, nieokreslone gatunkowo, ale zebrane w olbrzymi bukiet, inicjuja ak-
cje poematu: wzbudzaja w bohaterze namietno$¢ do nieznanej kobiety, ktéra
mu je offarowala. U Zrédel tego pozadania lezy pod$wiadome przeczucie,
ze nieznajoma — calujac, obejmujac i przytulajac kwiaty do serca — przelata
na nie czastke siebie, w rezultacie ,kwiecie przesigklo jej oddechem, prze-
sycito sie lubieznym cieptem stesknionego ciata; moze jeszcze drzy cichym,
namietnym szeptem jej pragnien...” (A 379).

Uczucie wiodace do kobiety poprzez bukiet sprawia, ze bohater juz
w pierwszej ze swoich halucynacyjnych wizji dokonuje erotyzacji flory.

Widzial ogromne réze, czarne, pasowe, biale®, chwiejace sie na wysokich pretach; sta-
nialy sie i giely, upojone swoim wlasnym przepychem.

? Ibidem, s. 94.

8 Jbidem, s. 39—40.

8 M. Runcewiczowa, Fantasia alla polacca, Warszawa 1982, s. 145.

82 1. Sikora, ,Asfodele — liany — tuberozy...”. O mtodopolskiej egzotyce florystycznej, [w:]
idem, £abed? i lira. Studia i szkice o literaturze Mtodej Polski, Zielona Gora 2001, s. 27.

8 Te trzy podstawowe kolory — bialy, czerwony i czarny — moga wskazywacé na zagad-
nienie cykliczno$ci oraz kraricowo odmienne stany emocjonalne; pierwszy bytby symbolem
urodzin i niewinno$ci, drugi — zycia i miloSci, ostatni — Smierci i pesymizmu. Notabene, barwy
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Widzial tuberozy, jak biale gwiazdy betlejemskie na wiotkich lodygach; widzial olbrzy-
mie drzewa bialych i czerwonych azalii, obsypane mi¢kkim puchem kwiecia, strojne i pyszne,
jak dziewicze suknie balowe; widzial orchidee z otwartymi usty, ziejace obezwladniajacym
czarem i lilie z rozwartymi kielichami, pijace diamentowa rose, i narcyzy, i bijony, i begonie
— cale powodzie r6znobarwnego kwiecia, upajajacej woni splynely do jego duszy.

Miekki zapach bzéw majowych rozlat sie cicha rozkosza dalekich fletni pastuszych w no-
cach wiosennych - cichymi rekami obejmowaty lilie jego serce; lubiezna rozkosza wdychaly
si¢ w niego roze; Swietlistym blaskiem okolita go won tuberozy — rozkosznym jadem wsysal
sie¢ w niego odurzajacy zapach kwiecia akacji, co si¢ deszczem i blyskawica burzy letniej
przepoity [...]. (A 379-380)

Wymienione gatunki kwiatéw nie maja tu jeszcze mocy symbolu. Poja-
wiaja sie¢ w wyobrazni bohatera nie dla waloréw znaczeniowych, ale ze
wzgledu na ksztalt, barwe i zapach, transpozycja wrazen (won kwiatéw
wywoluje wrazenia stuchowe i wzrokowe) poteguje za$ odczucie ich upa-
jajacego, hipnotyzujacego dzialania®. Warto przy tym zauwazyé, ze mez-
czyzne odurza nie tylko flora egzotyczna, ale i rodzima®. Azalie, begonie,
bez (kojarzacy sie mtodopolskim poetom nieodmiennie z majem, czasem
ich kwitnienia®) czy akacje swa upajajaca, przesycona erotyzmem wo-
nia takze pobudzaja libido. Ro$liny kusza, dziataja na zmysly, oszalamiaja
jak kobiety. Sa wsréd nich delikatne ,jak oczy dziewczat, nieSwiadomych
swej plci”, ,gorace i lubiezne, jak ramiona rozpasanej hetery”, a wreszcie
wjadowite i krzyczace jak oczy zdeptanej zmii” (A 380). Wizja oparta na
analogii Swiata kobiet i Swiata natury pogltebia dokonana w umysle mez-
czyzny identyfikacje nieznajomej i otrzymanych kwiatéw. Dzieki owemu
utozsamieniu bohater zyskuje obraz ukochanej i moze podja¢ proébe jej
odnalezienia. W sposéb typowy dla osobowosci neurotycznej, poszukuje
jej najpierw w halucynacyjnym widzeniu wéréd grona niewolnic. Sceneria
jest przedziwna:

Wokét piely si¢ podzwrotnikowe bluszcze; z ciemnych krzewéw wyrastaly zlote ki-
$cie czarownego kwiecia; piely sie kwiaty, jakich jeszcze oko ludzkie nie widzialo: kwiaty

te — przeciwstawione sobie, ale i splatajace sie ze soba — konstytuuja istotne sensy w dramacie
Wilde’a Salome.

8 Zjawisko taczenia wrazen plynacych z obcowania z kwiatami i sprawiajace, ze ,otwiera
sie glab duszy”, analizowal Przybyszewski takze na podstawie stynnego wiersza Wincentego
Roraba-Brzozowskiego Powinowactwo cieni i kwiatéw o zmierzchu, wydrukowanego w nu-
merze 4. ,Zycia” z 1899 r. (S. Przybszewski, O ,nowq” sztuke, [w:] idem, Wybdr pism, oprac.
R. Taborski, Wroctaw 1966, s. 153-155).

% Badajac symbolike kwiatowa, Ireneusz Sikora zauwazyl, ze motywy wywodzace si¢
z flory polskiej byly liczniejsze niz motywy egzotyczne, cho¢ podczas lektury odnosi sie wra-
zenie, jakby to kwiaty niezwykle zdominowaly wyobrazni¢ poetycka modernistéw. Wynikato
to z celowego nagromadzenia oryginalnych nazw roslin, co sprawiato wrazenie przepychu,
badz z zastosowania duzej liczby czasownikéw, sugerujacych dynamike zycia flory egzotycz-
nej. L. Sikora, Symbolika kwiatow..., s. 94-95.

8 Zob. ibidem, s. 67.



236 | Czescé Ill. Wyobraznia erotyczna. Obrazowanie i symbolika

z olbrzymimi kielichami, gdyby dzwonki mosi¢zne, kwiaty z liSciem, potyskujacym barwa
roztopionej miedzi, kwiaty w ksztalt ona rozkwitajacych dziewic, [...] to znowu todygi, jak
lilie z zamarlych serc wyrastajace, to znowu plomienne jezyki wykwitte z bulw, co wyglada-
Iy jak potworne czaszki ludzkie — cale nieprzerwane gaszcze najdziwaczniejszych kwiatow.
Wokdél, jak daleko oko siegalto, olbrzymie ciemne lasy, poroslte paprociami, storczykami,
ananasami — a wszystkie te latorosla piely sie po palmach, kokosach, drzewach chlebowych,
wily si¢ wokél nich, splataly i wiazaly drzewa, przechodzily z galezi jednego pnacza na
drugi, a z tarasu krélewskiego palacu wygladat las owity powojami i lianami, gdyby jedno
olbrzymie, potwornie splecione wezowisko. (A 386-387)

Przybyszewski nie tylko komponuje roélinno$¢ z réznych stref klima-
tycznych; idzie krok dalej — dla zwiekszenia odczucia egzotyki kreuje flore
nieistniejaca w przyrodzie. Jej bujnos¢ i chaotycznosé ewokuje intensywne
przezycia wewnetrzne, i to o negatywnym zabarwieniu emocjonalnym,
kulminujacym w obrazie poskrecanych lian, kojarzonych — dos¢ powszech-
nie w epoce — z zabdjczym oplotem weza*. Florarium pojawiajace sie
w projekcji bohatera odnosi si¢ do glebi jego psychiki targanej obsesyj-
nymi myslami i mrocznymi lekami, uruchomionymi przez nieoczekiwane
uczucie.

Ukochana mezczyzna utozsamia w calym utworze z wieloma bardzo réz-
norodnymi kwiatami. Najpierw z tuberoza, pojawiajaca si¢ w mtodopolskiej
poezji wyjatkowo czesto, zazwyczaj jako odpowiednik zmystowej rozkoszy
milosnej, ale tez znak przemijania i $mierci (np. w wierszu E. Sloniskiego
Tuberozy 1*). Przybyszewski nawiazat do formy kwiatu, transponujac wen
cechy kochanki:

Tak — ona gibka i wiotka jak todyga tuberozy, a oczy jej czyste jak te dwie biate gwiazdy
na slaniajacej sie sennie tuberozie. (A 384)

Rsztalty kobiecego ciala nasunely tez skojarzenie z chwiejna, ale przy tym
sprezysta i gibka trzcina:

Twarz jej tak dziwnie jasna i przezrocza, oczy jej tak wielkie i przestraszone, ksztalty jej
tak wiotkie, jak mloda trzcina na wiosne. (A 401)

Oba zestawienia (notabene, uwypuklajace moc spojrzenia) sugeruja sub-
telno$¢, niewinnos¢, ulegtosé i delikatnos¢ kobiety, odnosza si¢ jednak tylko
do jednej z wielu niewiescich twarzy. Wystarczy sobie uprzytomnic, ze dwie
splecione trzciny byly atrybutem Isztar, babilonisko-syryjskiej bogini milosci
i ptodnosci®, a takze zwrdéci¢ uwage na opisy poruszen roélin w powyzszych

8 Por. I. Sikora, ,Asfodele — liany — tuberozy...”, s. 28.
8 E. Stonski, Wsréd szronu, Warszawa 1910, s. 33.
8 Zob. W. Ropalinski, Trzcina [haslo], [w:] idem, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 432.
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cytatach — ,slaniaja sie¢” jak w erotycznym upojeniu. Za stanem hipnotyczne-
go oszolomienia kryje si¢ nie pokora, lecz pozadanie. Ta zaleznos¢, tu zaled-
wie zasugerowana, zostala wyrazona expressis verbis w jednym z kolejnych
obrazéw poematu, kiedy to bohater widzi ukochana ,zadna i spragniona, jak
pek kwiecia makowego, staniajaca sie w odurzeniach oddania sie” (A 406).
Wazna jest tu nie tyle purpura maku (w poezji mtodopolskiej kwitnace maki
kojarzono czesto z ustami ukochanej i namietnym pocalunkiem”), ile wla-
$ciwodci jego ziarenek, majacych dzialanie narkotyczne, odurzajace i upaja-
jace. U Owidiusza mak wystepuje na przyktad jako afrodyzjak, ktéry wypita
Wenera na Slubie z Wulkanem®. Wprowadzona przez Przybyszewskiego
analogia w spos6b oczywisty oznacza pewien rodzaj utraty $wiadomodci,
spowodowany pozadaniem.

Akcje Androgyne osnul pisarz przede wszystkim wokél narcyzéw, kwia-
tow nalezacych do najbardziej zadomowionych w kulturze i literaturze
wszystkich krajow, ale jako symbol przezy¢ mitosnych funkcjonujacych
w Mlodej Polsce rzadko i zazwyczaj w zwiazku z uczuciem uduchowionym?
Autor poematu w oryginalny spos6b upersonifikowal narcyzy, nadajac im
cechy kobiece. Narrator-bohater utworu traktuje je, jakby byla w nich za-
kleta nieznana wielbicielka, od ktérej otrzymal bukiet. Przychodza mu one
na mysl za kazdym razem, gdy proba zdobycia obiektu pozadania kornczy
sie fiaskiem.

Spojrzal na narcyzy: oczy ich nieruchomo w niego wlepione z jakim$ wielkim smutkiem,
z jaka$ nieprzebrana tesknota. Czul, ze te milczace oczy zyja, ze wdrazaja sie wielkim pyta-
niem w jego oczy, szukaja odpowiedzi, pragna, by do nich przeméwil, by je do serca przytulil
i piescil. (A 403)

Narcyzy kompensuja nieobecnosé upragnionej kobiety; koresponduja za-
tem z nastrojem smutku i tesknoty. Sa jednoczeénie kwiatami namietnosci,
ich stodka, odurzajaca won oszalamia (wedlug wierzen starozytnych Gre-
kéw mogla nawet przyprawiaé o pomieszanie zmystéw’). Swoiste utoz-
samienie ich z nieznajoma sprawia, Ze reaguja one — w odczuciu bohatera
— jak kobieta. I niczym kobieta-wampir kasaja go, domagajac sie krwi.

Calowal dtugo milczace oczy narcyzéw; zdawalo mu sie, ze wielkie, cigzkie powieki
zamykaja sie¢ w drzacym pragnieniu, rozkosza obezwladniona glowa w tyt sie¢ przechyla,
rozpalone usta si¢ otwieraja, szukaja jego ust, wpijaja si¢ nagle z gwaltowna zadza i ssa krew
z jego warg. (A 403)

% Zob. 1. Sikora, Symbolika kwiatow..., s. 65.

' W. Kopaliniski, Mak [haslo], [w:] idem, op. cit., s. 217.

92 Zob. 1. Sikora, Symbolika kwiatow..., s. 79, 82.

% W. Ropalinski, Narcyz [hasto], [w:] idem, op. cit., s. 250.
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Po raz kolejny biel, barwa niewinnosci, ukrywa u Przybyszewskiego
gwaltowna namietno$é. Mimo ze narcyzy dotycza w poemacie kochanki, ich
symboliczne znaczenie — egoizm, autoerotyzm, przesadne umitowanie same-
go siebie — doskonale odpowiada egotycznej osobowoéci bohatera.

Azeby poglebi¢ wrazenie egzotycznosci, autor wprowadzil do poematu
Androgyne lotos, bedacy w religiach indyjskich jednym z najbardziej uni-
wersalnych symboli’®. To jedna z nielicznych roélin, ktéra znalazta miejsce
w mlodopolskiej sztuce razem ze swoim bogatym kontekstem kulturowym?”.
Przybyszewski nawiazat tylko do znaczenia odnoszacego si¢ do zenskich
narzadéw plciowych oraz do aktu seksualnego®, a jednocze$nie w obrazo-
burczy sposéb potaczyt je z elementami religii chrzescijanskiej. Ot6z bohater
utworu w swoich halucynacjach dwukrotnie widzi ukochana z kwiatem lo-
tosu zastaniajacym intymne miejsce®” — najpierw wsréd niewolnic w patacu,
potem zawieszona na krzyzu:

Ujrzat ja w krzyz rozpieta na Scianie w calym przepychu jej pieknosci; ramiona jej owily
miast naramiennikéw ztote weze, ztote weze oplataty kostki nég, a biodra opasata ztota prze-
paska, zamknieta na tonie kwieciem lotosu, wysadzonym drogim kamieniem. (A 407)

Odbywa si¢ tu ciekawa gra znaczen: kwiat lotosu jest Swiadectwem czysto-
$ci, niejako broni dostepu do sfer intymnych kobiety (lotos bywal w sztuce
chrzescijaniskiej atrybutem Maryi Panny), a zarazem prowokacyjnie zacheca do
wdarcia si¢ do nich. Doskonale wspé6lbrzmi znaczeniowo z wezowymi branso-
letami na ramionach i nogach kochanki — jest narzedziem kuszenia jak one.

Odchodzac, ukochana zostawia bohaterowi na bialym papierze czerwone
gozdziki (w réznych rytuatach inicjacyjnych biel i czerwien pojawiaja sie
jako symbole pierwiastka meskiego — nasienie oraz zenskiego — miesiaczka),
kwiaty, ktéorym od XV w. przypisywano funkcje symbolu zareczyn, ale — co
wazniejsze — ktérych nazwa jest zdrobnieniem stowa ,,gwézdz”. W ich postaci
dostrzezono ksztalt gwozdzi, stuzacych przybijaniu Jezusa do krzyza, stad tez
nadano im znaczenie symbolu Smierci krzyzowej*. Do takiej pierwotnej inter-
pretacji odwoluje si¢ w swym pozegnalnym liscie ofiarodawczyni kwiatéw.

Czytak:
Ide juz, ide, daleko — och, daleko; ide na meke i na krzyz, na ktéry mnie sam wbiles.
(A 429)

% Zob. M. Lurker, op. cit., s. 227.

% Za najbardziej interesujacy artystycznie i filozoficznie utwoér epoki poswiecony temu
kwiatowi uznawany jest poemat Lotos Jerzego Zulawskiego.

% Zob. W. Kopalinski, Lotos [haslo], [w:] idem, op. cit., s. 206.

9 W indyjskich Brahmanach kwiat lotosu jest obrazem tona matki, z ktérego wydostaje
sie dziecko.

% Zob. M. Lurker, op. cit., s. 240-241.
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Milos¢ jest zatem droga krzyzowa, droga ku $mierci, i to droga krwawa,
o czym S$wiadczy barwa kwiatéw.

W innych utworach Przybyszewskiego flora nie odgrywa juz tak znacza-
cej roli. Pojedyncze kwiaty pojawiaja sie z rzadka dla zbudowania nastroju
badz ze wzgledu na swoja funkcje symboliczna. Zdecydowanie najczesciej
przywolywana jest roéza, ktéra sposrod tematéw florystycznych zyskata
w Mtodej Polsce najwieksza popularnosé. Zadecydowala o tym rola, jaka
réza pelnila w poezji i obyczaju réznych kregéw kulturowych. Z paczka
rézy miala powstac¢ indyjska bogini szczescia i pigkna — Lakszmi; w Pers;ji
wierzono, ze czerwony kolor rézy pochodzi z krwi stowika zakochanego
w niej i zranionego o jej ciern; Anakreont glosil, ze zrodzila sie ze $nieznej
piany pokrywajacej cialo Afrodyty, a zabarwila na purpurowo, gdy bogini
skaleczyla sie, biegnac do Adonisa; chrzescijaiistwo odnosi symbolike rézy
do kultu Matki Boskiej”. W réznorodnych ,mowach kwiatéw” réze ozna-
czaly niezmienna mito$¢'", co znalazto wyraz w przystrajaniu nimi nowo za-
Slubionych i ich matzeniskiego toza'"'. Mtoda Polska w duzej mierze przejeta
utrwalone od wiekéw znaczenie kwiatu, wzbogacajac je jednak o elementy
nowe, oryginalne.

U Przybyszewskiego réze nie wystepuja nigdy jako kwiaty szczescia, nie
odnosza sie do radosci towarzyszacej uczuciu mitosnemu (bo taka radosé
nie istnieje). Bywaja raczej synonimem namietnosci i pozadania, nasycaja
obcujacego z nimi ,lubiezna rozkosza” (A 379). Jesli w dramacie Gody Zy-
cia Janota ofiarowuje Hance roéze, to nie po to, by wyznac jej mitos¢, lecz
by tym gestem podstepnie zyskac jej zaufanie, zapewni¢ o rzekomej trosce,
a nastepnie wykorzystac¢ seksualnie.

Biale r6ze, znacznie mniej popularne od szkartatnych, odnosily sie w Mto-
dej Polsce do miltosci duchowej, wzniostej. W Homo sapiens nosi je we
wlosach Maryt, dziewczyna niewinna, czysta, pobozna. Poprzez oméwiony
wczeéniej mechanizm asocjacji pobudzaja one libido Falka i, paradoksalnie,
prowokuja go do uwiedzenia ,$wietej”. ,Toz to biale réze zrobily, ze ja
pragne?” — zastanawia sie bohater (Hs II, 37). Rwiat nie laczy sie wiec tutaj
z platonicznym charakterem erotycznych marzen.

W symbolice religijnej, z jaka maja zwiazek biale réze, NajSwietsza Maria
Panna nazywana bywa Ré6za Mistyczna (takie wezwanie wystepuje w Litanii
Loretanskiej). Do tego okreslenia w prowokacyjny sposéb nawiazat Przyby-
szewski — w poemacie Androgyne wyimaginowana kochanka tak zwraca si¢
do bohatera-narratora:

9 Ibidem, s. 43.

1 Wreczenie komus rézy oznacza — kolejno wedtug Mowy kwiatéw J6zefa Dunin-Borkow-
skiego z 1856 r. oraz flirtu kwiatowego zamieszczonego w ,,Bluszczu” w 1897 r. — ,Kocham
ciebie”, ,Kocham”.

10t Zob. W. Ropaliniski, RdZa [hasto], [w:] idem, op. cit., s. 361.
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[..] drzatam, chwytalam Cie; usta me Twych szukaly; rozchylala sie dla Ciebie mistyczna
r6za mego ciala [...]... (A 449)

W powyzszym fragmencie nastapita kontaminacja okreslenn Réza Mistycz-
na oraz Mistyczne Ciato Chrystusa (ktére oznacza przelana krew oraz rany
Syna Bozego), odnoszacych sie do sfer boskich, duchowych. Przybyszewski
polaczyl sacrum z profanum — wysublimowana metafora, nadajaca uczuciu
range przezycia religijnego, moéwi przeciez o cielesnosci, o kontakcie seksu-
alnym, a rozchylajacy sie kielich kwiatu jest czesta w literaturze metonimia
zenskich narzadéw ptciowych.

W podobny sposéb pisarz wykorzystal symbolike lilii — kwiatu maryjne-
go, reprezentujacego nieskalana dziewiczos¢, czystos¢, bezgrzesznosé. Jego
wzniosle znaczenie odnidst do cielesno$ci, uwznioslajac przez metafore ko-
biece piersi:

Nie widziat jej twarzy, bo zastonila ja ramionami, widzial tylko jej postaé, widziat gibkie
a wiotkie ksztalty tuberozy z dwiema bialymi gwiazdami, ktére zastonila liliami serca.

[-..] widzial, jak sie staniala, jak zdala sie sta¢ w ogniu ze wstydu i leku; wlosy jej spiynely
ciemna fala po bialych liliach [...]. (A 389-390)

Przybyszewski nie zrezygnowal z aury niewinnoéci — wyimaginowana ko-
chanka stania sie ,w ogniu ze wstydu i leku”, a jej piersi-lilie sa biale (walory-
zacja dodatnia). Niemniej zwiazek kwiatu z namietnoscia jest bardzo wyrazny.

W obreb tematyki mitosnej Przybyszewski wlaczyt réwniez symbol nie-
istniejacej w przyrodzie rézy czarnej, jednoznacznie pesymistyczny pod
wzgledem emocjonalnym. Bohaterowi Androgyne kochanka jawi si¢ ,,smut-
na i rozbolala jak kwiat czarnej ré6zy w duszacym upale sierpniowej potu-
dnicy” (A 406). Kolor kwiatu nieuchronnie nasuwa skojarzenia ze $miercia.
Dlatego czarna réza pojawia sie we wlosach kochanki kréla z poematu Nad
morzem, ktéra — by odwréci¢ zemste zdradzonego stonca — ztozyta w ofie-
rze swe zycie. Wadca opowiada:

A w Twych jasnych wlosach chwieje sie czarna réza. Smutkiem Twego czola trawiona,
chwieje sie¢ w bladym jasnieniu Twych wloséw. (Nm 294)

W podobnym znaczeniu — dazenia ku Smierci — wystepuje w tekscie okre-
$lenie ,,czarne kwiecie”. kr6l ma wrazenie, ze ukochana niewolnica wiedzie
go ku zagladzie:

Ty, ktéra mi noce burz na dni pogody przemieniasz, w glebiach snu jawy mi gasisz,
w bezbrzezne dale odsuwasz pobliza — ktéra mi w sercu bledne ognie rozpalasz i czarne
kwiecie ku zyciu niecisz — (Nm 285)
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Niemniej réza wystepuje w Nad morzem jako synonim delikatnosci uczu-
cia. Posdwiadczaja to slowa kréla, ktéry wspomina, ze pierwsze spotkanie
z ukochana odczul, ,jak gdyby listki z rézy opadaly, gdy ja wiatr musnie”
(Nm 291).

Innym florystycznym odpowiednikiem delikatnoéci i wrazliwosci byta
mimoza. W dramacie Snieg Ewa uspokaja zaniepokojona pojawieniem sie
rywalki Bronke, poréwnujac ja do kwiatu, ktéry zwija listki w czasie zagro-
zenia, przy dotknieciu. ,,Och, ty mimozo moja, jakas ty nerwowa i przeczu-
lona...” — zauwaza (S 80).

Spoéréd kwiatéw wymienionych w Androgyne w kontekscie wyrafinowa-
nej rozkoszy, a nawet perwersji, Przybyszewski przypomnial w pézniejszej
tworczosci tylko orchidee ,z otwartymi usty, ziejace obezwladniajacym cza-
rem” (A 379), zdolne ,stepione zmysty podnieci¢” (Msc 34).

W podrozdziale poswigconym mezczyznie powiedziano, ze kobieta czesto
bywa kojarzona z ziemia rodzinna bohatera. W takim kontekscie przywo-
lywane sa kasztanowce, drzewa liczne w Polsce, typowe dla jej klimatu,
oraz dziewanny, zwiazane ze stowianskimi wierzeniami magicznymi, przede
wszystkim za$ z obrzedem $wietojanskim (Androgyne, Z cyklu Wigilii).

Autor Synagogi szatana wprowadzal motywy florystyczne w sposéb wy-
szukany — poprzez poréwnanie, symbol, alegorie. Sentymentalnych scen,
w ktérych mezczyzna obdarza kwiatami kobiete, unikal. Czytelnik znajdzie
co prawda w Wyzwoleniu, drugiej czeéci Mocnego czlowieka, fragment,
w ktérym ksiaze¢ Poraj zwozi do mieszkania Rarskiej olbrzymie narecza
kwiatéw, scena ta ma jednak glebszy sens: antycypuje wydarzenia i cha-
rakteryzuje bohateréw. Jej akcja toczy si¢ pierwszego dnia $wiat Bozego
Narodzenia, Poraj zadaje wiec sobie niemalo trudu, by zmusi¢ ogrodnika do
otwarcia oranzerii. Wybiera roéliny najkosztowniejsze — roéze, lilie, orchidee,
bialy bez, hiacynty i mimozy — i wypelnia nimi caly automobil. Dopiero p6z-
niej — podczas wnoszenia kwiatéw do pokoju — okazuje sie, ze sa wséréd nich
i czarne ,,gwozdziki”. Ich symboliczne znaczenie zapowiada sSmier¢ Rarskiej
z reki ksiecia. Tym bardziej znaczaca jest reakcja bohaterki, ktéra na widok
tych kwiatéw ,klasneta w dtonie” (Mc II, 129).

Poraj wykazuje niezwykty talent florystyczny. Nie doé¢, ze wybiera kwiaty
rzadkie, delikatne, wymagajace starannej hodowli i pielegnacji, to jeszcze
potrafi komponowac je w przepiekne oryginalne bukiety.

Poraj z wielkim smakiem dobierat kolory i rodzaje kwiatéw, uktadal je w misterne wachla-
rze, to znowu w rozwichrzone krzaki i narecza, i podawal Adzie gotowe bukiety. (Mc 11, 138)

Umiejetno$¢ obchodzenia sie z kwiatami odslania ogromna wrazliwoéc
i subtelnos¢ ksiecia. Dostrzega to Rarska, ktéra w zamysleniu stwierdza:
»Pan sam cieplarnianym kwiatem” (Mc II, 139), majac na mysli réznice
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spoleczne, obyczajowe i Swiatopogladowe, dzielace Poraja od takich ludzi,
jak ona i Bielecki.

Adam Drzazga, prosty ekonom, by sprawi¢ przyjemnos¢ ukochanej Ja-
dwidze, buduje dla niej wspanialy ogréd. Sprowadza kosztowne rosliny
z calej Europy — olbrzymie rododendrony, drzewka azalii obsypane kwie-
ciem, rzadkie odmiany tulipanéw, hiacynty i lilie. Ozdoba klombéw, a jed-
noczesnie wyrazem glebokiej namietnosci Drzazgi do bratowej, staja sie
przede wszystkim — zgodnie ze swoim symbolicznym znaczeniem — réze
przywiezione do dworu w Dzierzanach z Drezna i Erfurtu. Uczucie, ktérego
sg no$nikiem, kieruje przeciwko nim nienawi$¢ Zosi. Dojrzewajaca Rryw-
t6wna, zazdrosna, ze te réze ,Adam dla Jadwigi z dalekich stron sprowadzit
i sam nad ich wyhodowaniem czuwal” (Dn II, 97-98), zrywa je po kryjomu
i wrzuca przez okno do pokoju Drzazgi. Odgrywa si¢ na rywalce, a zarazem
komunikuje przyrodniemu bratu — jak chca XIX-wieczne mowy kwiatéw
— ,kocham”.

Ale ogréd jest w powiesciowej dylogii czym$ wiecej niz polem rywalizacji
o uczucie. To — jak w Piémie Swietym — namiastka raju, szczescia. Pozwala
Jadwidze oderwac si¢ od ciezkiej, przesyconej nieszczesciem atmosfery ma-
jatku Krywléw i stworzyc sobie miejsce alternatywne. Dlatego tak bolesne
jest dla bohaterki jego zniszczenie przez Zosi¢. Chociaz jako przestrzen natu-
ry uporzadkowanej, wyselekcjonowanej, ogréd symbolizuje Swiadomosé!",
to cheé posiadania go — wynikajaca z potrzeby upiekszenia zycia, dodania
mu uroku — plynie z glebokich pokltadéw psychiki. Przeciez Jadwiga za-
czyna mysle¢ o posiadaniu kwiatéw podczas spaceru ,,w catkiem zdziczalej
i opustoszalej czesci parku” (Dn I, 81), wéréd przyrody swobodnej, ozna-
czajacej podSwiadomosc.

Do modnej w modernizmie roli przyrody jako pejzazu wewnetrznego,
odpowiednika psychicznego mare tenebrarum, odwoltat sie Przybyszewski
takze w powiesci Homo sapiens. Drzewa (wedtug Freuda jeden z typowych
symboli fallicznych), ktérymi zachwyca sie Falk, odkrywajacy w sobie na-
mietno$¢ do Izy, obrazuja mianowicie meska potencje, chaos libido przekta-
dajacy si¢ na chaos bytu.

Wszedl w szpaler drzew. Byl zdumiony. Takich wspanialych drzew nigdy jeszcze nie
widzial. Przypatrywal si¢ im uwaznie. Widzial potezne konary niby sekate szprychy tkwiace
w osi kola — dziwacznie rozgalezione, powiazane i poplatane w sieci... (Hs I, 44)

Charakterystyczny ksztalt konaréw, przypominajacych szprychy w kole,
zapowiada los bohatera (determinizm) - niejednoznaczny, poplatany,

192 Zob. W. Kopalinski, Ogréd [ hasto], [w:] idem, op. cit., s. 270-271; J. E. Cirlot, Ogréd
[hasto], [w:] idem, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2006, s. 283.
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grozacy upadkiem. Warto zwréci¢ uwage, ze w obrazie tym jedyny raz
u Przybyszewskiego roslinno$c¢ zostata $cisle zidentyfikowana z postacia me-
ska. Nawet jesdli flora pojawia si¢ w meskiej wyobrazni, to jako element cha-
rakteryzujacy kobiete badz uczucie do niej. Metafory kwiatowe odnosza sie
do kobiecej osobowosci badz figury (réza, mak, narcyz, tuberoza, mimoza),
do elementéw kobiecego ciala (lilia, lotos) oraz do sytuacji erotycznej, silnie
nacechowanej namietnoscia (réza, azalia, bez, gozdzik, orchidea). Wylacze-
nie mezczyzn poza obreb symboliki florystycznej mozna wiazac¢ z mizogini-
stycznym odcinaniem sie¢ przez nich od $wiata natury (ktérego wyrazicielka
byta plec piekna) na rzecz Swiata kultury. Podobnie rzecz ma sie z wykorzy-
staniem symboliki animalistycznej, o czym za chwile.

Erotyczne bestiarium

Mtodopolska literatura chetnie siggala po obrazy i maski ze $wiata fauny,
by moéwi¢ o ludzkiej kondycji — najczeéciej demaskowac animalistyczny,
a wiec degradujacy charakter kierujacych czlowiekiem namietnosci i po-
pedow!'®. Zrédta tego zabiegu lezaly oczywiscie w upodobaniu moderni-
stow do jezyka symboli, pozwalajacych ,,wyrazi¢ niewyrazalne”, ale takze
w naturalistycznej, redukcjonistycznej interpretacji darwinowskiej koncepcji
ewolucjonizmu, zgodnie z ktéra jednostki ludzkie podporzadkowane sa tym
samym prawom co przyroda. ,Zwierzeco$¢” nacechowana byla w drugiej
polowie XIX stulecia negatywnie, ,0znaczala regres, ontologiczny upadek
cztowieka”!", co wyrazaja miedzy innymi stowa Nietzschego, uwazajacego
animalizm za malo chlubny rys wspétczesnych kondycji:

Przebyliscie droge od robaka do czlowieka i wiele jest w was jeszcze z robaka. ByliScie
niegdy$ malpami i dzis jest jeszcze czlowiek bardziej malpa, nizli jakakolwiek malpa!®.

Filozof nazywa czlowieka ,najlepszym drapieznikiem” i , najokrutniejszym
zwierzeciem”', widzac w jego zachowaniu silne dziedzictwo animalnego
instynktu, ktéry uczy, jak przetrwaé i zapewnié¢ sobie zdobycz (zdaniem
Nietzschego, najlepszym rozwiazaniem jest pogodzenie si¢ ze swoimi pier-
wotnymi motywacjami oraz uwolnienie pedu zycia od ograniczen kultury).

193 Cho¢ np. figure tabedzia odnoszono do zagadnien idealizmu i duchowosci.

1 Gutowski, Mit — Eros — Sacrum. Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 54.
15 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, s. 7.

1% Tbidem, s. 261, 272.
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Echa tych teorii pobrzmiewaja w pierwszej powiesci Przybyszewskiego,
wielokrotnie akcentujacej zwierzecosé gléownego bohatera. Mikita zacheca
Falka do odwiedzenia Izy, bo — jak tlumaczy — obiecal ,przyprowadzic¢ jej
»in natura« to dziwne zwierze, zwane Falkiem” (Hs I, 16). Falk podejmuje
gre i podczas spotkania pyta narzeczona przyjaciela: ,,[...] oczekiwata pani za-
pewne jakie$ zamorskie zwierze¢?” (Hs I, 19). Pierwsze intymne chwile Falk
i Iza przezywaja za$ w przejezdzajacej przez ,zwierzyniec” dorozce.

Przybyszewskiemu $wiat ludzkich namietnoéci do tego stopnia przypomi-
nal $wiat zachowan zwierzecych, ze twérca kilkakrotnie postuzyl sie roz-
budowana parabolg ilustrujgca odpowiednie analogie. W poemacie Z cyklu
Wigilii opisal okrutna, krwawa zemste bociana na samicy, ktéra przgjeta do
gniazda nowego osobnika, a wiec — w jezyku ludzkim — zdradzita. Dla boha-
tera utworu rozwiazanie podpatrzone u natury jest przykladem i pokusa, by
réwnie srogo ukara¢ ukochana, ktéra wybrata innego. Podobnie w powiesci
Homo sapiens Falk analizuje zaobserwowana niegdys walke tosi o prawo
do samicy. Jego mysli kraza w tym momencie wokoét mitosnego tréjkata: on
— Iza — Mikita.

Widzial, jak zwierzeta uderzaty na siebie olbrzymimi rosochami, jak cofaly sie, aby sie
rzuci¢ ku sobie z strasznym rozpedem. Potem widzial, jak splataly si¢ rosochami, jak w dzi-
kich skokach chcialy je rozerwac i obracaly sie wkolo... [...] jeden to$ wyswobodzit sie i wbit
drugiemu rosochy w piers. Przebil go. Coraz glebiej wwiercal rogi, wbijal, ze krew strumie-
niem tryskala, rozdzieral mieso i wnetrznosci z dzika wsciektoscia. (Hs I, 145-146)

Parabole owe akcentuja tragiczny, niszczacy aspekt erotyzmu, nadaja mu
charakter sity fatalnej, wreszcie sprowadzaja zycie plciowe czlowieka do
popedowego determinizmu. Dowodza, ze ludzkie namietnoéci powiazane
sa ze $wiadomymi wyborami, lecz poddane instynktownym, animalnym
reakcjom. Przekonanie to znalazto jeszcze dobitniejszy wyraz w kojarzeniu
ze zwierzecoscig obrazéw pozadania i aktu plciowego, na jakie natknie sie
czytelnik podczas lektury Homo sapiens. Narrator powie$ci méwi miano-
wicie o Mikicie, palajacym namietnoscia do Izy: ,Zwierzeca, Slepa, wscie-
kta zadza owladneta nim” (Hs I, 108), czym jednoznacznie charakteryzuje
pragnienie zmystowe jako podéwiadome, bezrefleksyjne, odruchowe.

Woyraznie negatywny wydZwi¢k maja teriomorficzne maski kobiece, wy-
razaja one bowiem obawe przed sita chuci i seksu. Sposréd nich Przy-
byszewski najczesciej przywolywal popularne wsréd modernistéw figury
tygrysicy i pantery, ktérych symboliczne znaczenie wywodzi si¢ jeszcze
z kultéw starozytnych. Dla przgktadu: w Egipcie kult skupial sie wokét bo-
gini-lwicy Sachmet i kociej bogini Bastet, w Grecji koty stanowily atrybut
Dionizosa, boga wina, ptodnosci i orgii, natomiast w mitach nordyckich
ciagna rydwan Frei, bogini milosci i ptodnosci, ale réwnoczesnie wojen
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i $mierci'””. U autora Sniegu sa nosnikami zblizonych znaczen — elegancji,

energii, zagrozenia, jakie stanowia dla mezczyzny — nigdy jednak nie bywaty
traktowane przez pisarza synonimicznie i dowolnie wymieniane. Tygrysi-
ca oznacza niebezpieczna moc niekontrolowanych popedéw, ciemng strone
psychiki ludzkiej, wyrazajaca sie¢ w nienawisci i gwaltowno$ci, symbolizuje
przyczajona zmystowosc¢'"”, nieustraszonosé, dzikie okrucienstwo, gniew. Te
cechy odpowiadaja osobowosci Rarskiej, dlatego Bielecki w rozmouwie z ko-
chanka zastanawia sie: ,Z czymze by cie¢ poréwnaé mozna? [...| z — tygrysica?
gdy jeste$ zla, to oczy twoje staja sie zielone, jak oczy tygrysicy...” (Mc II,
110). To samo poréwnanie stuzy wyeksponowaniu drapieznosci Agaj, o kt6-
rej narrator De profundis méwi:

[...] twarz jej stwardniala, patrzyla blednie przed siebie skostnialym wzrokiem i znowu
wybuchla nienawisé. Wyprezyla sie jak tygrysica. (Dp 75)

Chcialoby sie dopowiedzieé: wyprezyta sie do skoku, do ataku. W poema-
cie Nad morzem figura tygrysicy odstania wrecz krwiozerczoéc i bestialstwo
Salome, pojawiajacej si¢ w wyobrazni bohatera-narratora:

Przede mna na zlotej misie lezaly oczy, dziko rozwarte — oczy, gdyby dwie wsciekle pie-
Scie ziejace zemsta, oczy Jana Chrzciciela. Z rozkosza tygrysicy pastwila si¢ nad nimi cérka
krolewska [...] (Nm 323)

Pantera z kolei pojawia si¢ w twoérczosci Przybyszewskiego dla wyeks-
ponowania kobiecego piekna'" i gracji kobiecych ruchéw — zwinnych, lecz
niebezpiecznych. Jak w stowach brata zachwycajacego sie Agaj:

— Jaka$ ty smukla i wiotka... Jak pantera — jak 1$niaca, smagla pantera... A kazdy twdj
ruch, kazde twe zgiecie... (Dp 94)

Juz Arystoteles zaliczyt pantere do zwierzat najbardziej kobiecoksztalt-
nych; jej usposobienie okreslit natomiast jako nikczemne, podstepne i fal-
szywe. Symbolem rozwiaztosci i pozadliwosci cielesnej stata si¢ ona szcze-
go6lnie od czaséw Dantego, ktéry przedstawil ja w Boskiej Komedii jako
zwierze rozpusty.

7 N. J. Saunders, Dusze zwierzqt, thum. 7. Dalewski, Warszawa 1996, s. 70.

18 Przyczajona kobieca zmystowos$¢ w postaci tygrysa u wejscia do wawozu przedstawia
sztych Zmystowosé z cyklu Ewa i przysztosé, autorstwa cenionego przez Przybyszewskiego
Maksa Klingera.

19 Piekno charakteryzujace pantere podkresla juz w pierwszym po$wieconym jej zdaniu
jeden z najstarszych sredniowiecznych bestiariuszy, wydany niedawno po polsku (O naturze
pantery i jef znaczeniu, [w:] Bestiariusz, thum. R. Sasor, Krakéw 2005, s. 77).
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Erotyzm zagrazajacy mezczyznie, agresywny, taczacy zmystowos¢ z destruk-
cja, odzwierciedla metamorfoza, jakiej Swiadkiem staje sie we $nie Czerkaski.
Bohatera — opuszczonego przez Hanke, starajaca si¢ o odzyskanie dziecka
— dreczy nieletnia prostytutka przeobrazona w dzikiego kota. Zjawa, szydzac,
usituje zaszczepi¢ w mezczyznie ziarno niepewnosci co do uczucia Hanki:

jednym susem wskoczyla mu na kark — wpila drapiezne szpony w jego ciato.

A szpony kota rozdrapywaly jego cialo, oraly skére na rzemienie...

]
[]

— Nie wréci Hanka, nie wrdéci — chichotata mala nierzadnica. — Hanka bije sie teraz ma-
tymi piastkami w swa grzeszna piers: jam biedna cudzoloznical Wybaw mnie panie! — Ha,
ha, ha... (Sz 11, 327-328)

Metaforyczne odniesienia do dzikich kotéw sa elementem erotycznego
image’u, jakiemu podlegaja takze mezczyzni. Kobiety bowiem dostrzegaja
w przeciwnej plci pociagajaca zwierzecosé.

Spojrzala na niego [Iza na Falka]: piekny byl. Calymi godzinami mogtaby patrzeé na niego,
patrze¢ w jego wielkie, blyszczace oczy'’, utkwione w nig z goraczkowym blaskiem... a kiedy raz
po raz sie zrywal i obiegal pokdj: te zwinne, niebezpieczne ruchy smagtej pantery. (Hs I, 121)

W poemacie Androgyne Przygbyszewski interesujaco zestawil kobiety
w analogii do zwierzat:

Ta, niedociekniona, tajemnicza, z polyskiem czarnego jedwabiu; jak pantera, przyczajona
do skoku —

Ta, z oczyma golebicy, a z sercem rozpustnym, tagodna jak gazela i drapiezna jak dziki
kot —

Ta, gliska jak waz, z cialem chlodnym, jak liscie r6z wodnych — (A 395-396)

Pozytywne symbole golebicy (oznaczajacej prostote, niewinnosé, po-
jednanie, Swieto$¢é, a takze dusze!'!') oraz gazeli (kojarzonej z czystoscia,

10 Wspomniano wczesniej o roli patrzenia i oczu w twérczoéci Razimierza Przerwy-Tetma-
jera. Jako analogie do obrazu przywolanego przez Przybyszewskiego warto wiec przytoczyé
fragment wiersza:

7 daleka patrza na mnie twe oczy

blekitne, duze,

a chociaz takie sa jasne, jak stonce,

powiek nie zmruze.

(K. Tetmajer, Z dawnej przesztosci, [w:] idem, Poezje wybrane, oprac. J. Krzyzanowski, Wroctaw
1968, s. 27)

U Gotgb [haslo], [w:] J.C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, Poznan 1998,
s. 65-69.
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tagodnoscia, wrazliwoscia, duchowo$cia!'?) uznane zostaly za pozér i wy-
korzystane do zdemaskowania p6z przybieranych przez kobiety. Delikat-
nos¢, skromnoéc¢, czysto$é to — zgodnie z przekonaniami mizoginéw, upa-
trujacych w przedstawicielkach plci pieknej niszczycielek rodu meskiego
— maski, za ktérymi kryja sie¢ rozpusta, okrucienstwo i perfidia. Kontrast
miedzy zewnetrznym pieknem a pustka kobiecego wnetrza najdoskonalej
wyraza figura pawia, do jakiej odwoluje si¢ Czerkaski w pierwszych zda-
niach powiesci Synowie ziemi. Przybyszewski uksztaltowal mysli bohatera
w ciag asocjacyjny, prowadzacy mezczyzne do przypisania cudzoloznej
zonie cech, ktére alegorycznie wyrazal paw co najmniej od czaséw baro-
ku. Ot6z rysunek ptaka, ,pysznego, zuchwalego, z roztoczonym ogonem”
(Sz 1, 7), zawieszony na drzwiach kawiarnianego pokoiku, gdzie Czerkaski
szuka towarzystwa, nasuwa bohaterowi na mysél stowa, powracajace na-
stepnie jako leitmotiv na przestrzeni calego utworu: Les paons noncha-
lants, les paons blancs ont fui (,Pawie niedbale, pawie biate uciekly”).
Zdanie to, zaczerpniete z wiersza Maurice’a Maeterlincka pt. Znudzenie
(Ennui, 1889)'3, sprzyja wspominaniu zony:

Tak, to symbol dla niej. Ona byta tym pawiem, strojnym w przepych i bogactwo: pyszna,
proézna, zimna — och, jaka zimna...

A przeciez niedawno, zaledwie przed dwoma miesiacami, siedzial tu z nig razem. Z nig
razem? He, he — tak, razem, ale ona nie byta przy nim. Ze tez byl tak élepy! Niczego nie
widzial!

sLes paons nonchalants, les paons blancs ont fui...” (Sz 1, 7)

Biale pawie powréca w dalszej czesci powiesciowego cyklu, jednak nie
w charakterze kobiecej maski, a jako element sztafazu — rzadka, wyszukana
ozdoba ogrodu, o jakim marzy Hanka (watek ten zostanie oméwiony w pod-
rozdziale poSwieconym przestrzeni)''*.

Za jedyny symbol ornitologiczny nie dajacy sie¢ interpretowac na nie-
korzys¢ kobiet uznac nalezy mewe. Ciekawe, zZe jest to symbol indywidu-
alny Przybyszewskiego, daleki od alegorii i dlatego trudny do jednoznacz-
nego odczytania. Pojawia si¢ najczesciej we fragmentach prezentujacych
partnerki bohater6w jako istoty bezradne, zagubione, niewinne. Nie bez

12 Gazela [hasto], [w:] J.C. Cooper, op. cit., s. 62—-63.

'3 Wiersz ten dal nazwe pokoikowi ,Pod nonszalanckim Paonem” (lub w skrécie ,,Paon”)
w kawiarni Turlinskiego, gdzie zbierali sie znajomi Przybyszewskiego po jego przyjezdzie do
Krakowa. W tym pokoiku (tu nazwanym ,Pod Pawiem”) Przybyszewski ulokowal bohatera
Synow ziemi.

1+ Biale pawie z Chin proponuje tez ukochanej w darze Przestawski w Zfotym runie. Warto
zaznaczyC, ze ptaki te nie sa wylacznie figura retoryczna, lecz rzeczywiscie wystepuja w stanie
naturalnym na poltudniu Chin, o czym wspomina B. Mazan w studium Z obrazow Chin i Chiriczy-
kow w pismiennictwie polskim drugiej potowy XIX wieku. ,,Chiriskie cienie” w ,,Lalce” Bolestawa
Prusa, [w:] Pozytywizm i negatywizm. My i wy po stu latach, red. B. Mazan, £.6dz 2005, s. 391.
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znaczenia jest barwa upierzenia ptaka (warto$ciowanie pozytywne) oraz
jego zwiazek z morzem, ujmowanym w twdrczosci Przybyszewskiego
jako sfera swobody, nieograniczonej wolnosci, ontologicznego wyzwo-
lenia.

Milos¢ Twa byta biala i czysta i miekka jak skrzydta mewy polarnej. (Nm 298)

Plakala cicho krwia serca, plakala, jak placze biala mewa, gdy sie z daleka zablaka i dro-
gi z powrotem znalez¢ nie moze. (A 414)

Inna popularna w Mlodej Polsce zwierzeca maska byt waz, pod postacia
ktérego ukrywal sie zazwyczaj mezczyzna — ujarzmiajacy partnerke seksu-
alnie, zniewalajacy ja oplotem ciala, zadajacy jej bol, a nawet Smier¢ (np.
Waz Boguslawa Adamowicza, Waz-luzuria Marii Grossek-KRoryckiej)!'®.
U Przybyszewskiego figura weza — oznaczajacego zadze, chud, lubieznosé
i erotyczna rozkosz — odnosi si¢ zawsze do kobiety, przy czym nie ulega
zatarciu falliczny charakter symbolu. W najprostszym ujeciu ruchy gada
stuza metaforyzacji postaci femme fatale; podkreslaja ogarniajace ja sil-
ne zmystowe napiecie, ktérym zaraza mezczyzne. ,,O, nieraz wytrysty te
weze z twych oczu w spokojne glebie mego serca” — wspomina bohater
utworu Z cyklu Wigilii (W 179). ,Dreszcze czolgaja sie jak dlugie, zim-
ne weze przez cialo moje...” — wyznaje Agaj bratu, proszac jednoczesnie
o jego pocatunki (Dp 99). Wreszcie sama pozadajaca i realizujaca swe
pozadanie kobieta przypomina gada, ktérego ruchy sa zwinne i posuwi-
ste. Bohater Androgyne, tuz przed ujrzeniem ukochanej, ma wrazenie, ze
ona ,skrada si¢ wzdluz lasu kolumn, co wspieraly sufit sali — slizga sie
ostroznie gdyby waz” (A 389). Po chwili widzi ja w ztotych bransoletach
przypominajacych oplecione wokét jej rak i nég weze!'®. Identyfikacja
wybranki z gadem staje sie coraz silniejsza. W rezultacie bohater do-
Swiadcza nietypowego doznania seksualnego:

Podszed! do biurka zdziwiony — dwa ogromne kwiaty dyszaly jakim$ namietnym zarem,
jakas rozkoszna pieszczota w oplocie brazowego weza.

Brazowy waz w jego rekach poczal nabierac zycia i prezyc sie; a naraz oélizgt mu sie
wzdluz piersi, opl6tl go lubieznym, drgajacym cieplem jej ciala, tart si¢ o niego, znowu go
obejmowal i $ciagal, Sciagal stalowa obrecza. — Ale nie! — to juz nie byl waz, to byla ona
— czul, jak sie pierscienie jej cztonkéw rozluznialy i znowu $ciagaty w bolesnych usciskach...
(A 402-403)

15 Por. W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum, s. 63—64.

116 Naga posta¢ kobieca opleciona przez weza pojawia si¢ takze m.in. na litografii Odilona
Redona z 1890 r. czy ilustracjach Williama Blake’a do Raju utraconego Miltona; to stosunko-
wo czesty motyw modernistycznej sztuki.
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Robieta-waz jest sadystka, zadajaca boél swym duszacym, Smierciono$énym
uéciskiem. Dokonane przez Przybyszewskiego utozsamienie wynika z faktu,
ze waz jest znana z Biblii postacia szatana, szatan za$ — jak twierdzit pisarz
— upodobal sobie kobiete. Stad tez ple¢ piekna posiada cechy biblijnego
weza: przewrotno$é, przebiegltosé i umiejetnosé kuszenia. 1 podobnie jak
waz hipnotyzuje ofiare samym spojrzeniem.

Patrzala na niego przymruzonymi oczyma, spoza dlugich rzes wybiegaly lubiezne weze
kuszen i wabien [...]. (A 407)

U Przybyszewskiego, podobnie jak u innych modernistéw, kobiete jako
wcielenie zta jednocze$nie potepia si¢ i ubdstwia. Doskonale wyraza t¢ am-
biwalencje jedna z czolowych scen Androgyne — bohater pragnacy ukrzy-
zowania kochanki, widzac ja rozpieta na krzyzu, pokornie czolga sie do jej
stép i tuli ja w ramionach.

Jako maska meskoéci w erotycznej symbolice animalistycznej funkcjono-
wat kon. Motyw ten zawdzieczal swoja popularnos¢ obrazowi Szat uniesien,
namalowanemu przez Wladystawa Podkowinskiego w 1894 r. i przyjetemu
w atmosferze skandalu. Przedstawia on naga kobiete dosiadajaca pedzacego
karego konia i tulaca sie do niego calym ciatem z przymknietymi w upoje-
niu oczyma. Jej ramie oplata szyje spienionego rumaka, jej geste rude wlosy
splataja sie z grzywa zwierzecia. P16tno emocjonalnie charakteryzowal Ra-
zimierz Przerwa-Tetmajer:

Na rozhukanym olbrzymim koniu, na jakiej$ apokaliptycznej bestii rzuconej w chaos,
w zamet wichrzacych sie tumanéw chmur i mglawic na wpol lezy naga kobieta, oplétiszy
koniowi kark ramionami, tulac sie don twarza, piersia, korpusem, cisnac mu konwulsgjnie
boki nogami. [...] szalony rumak [...] niesie te naga kobiete w dal, w gtab, w bezkres pozadan
— w bezkres zadz zmyslowych. Ona plonie — ten rumak szalony to szaleristwo jej pragnien,
wulkan jej namietnosci lawa zionacy i wichrem plomieni, to szal jej krwi, jej wyobrazni, jej
ciata'’.

Mtodopolski poeta doskonale odczytat sens uchwyconej na plétnie na-
mietnoéci. Kobieta, ktérej blade cialo wyraznie odcina si¢ od umaszczenia
zwierzecia oraz mroku panujacego wokol, tylko pozornie jawi sie jako staba
ofiara rozszalalych zadz rumaka. W rzeczywistosci kon jest wyrazem jej
wlasnych erotycznych pragnien, obrazem jej zmystowej pasji, w ktorej — jak
wspominal Wojciech Gutowski — rozkosz przeplata si¢ z obawa i perwer-
sja''®. Takie wtasnie uczucia wypelniaja uniesiona przez sploszonego konia
bohaterke Sniegu.

17 Rurier Codzienny” 1894. Cyt za: M. Poprzecka, Akt polski, Warszawa 2006, s. 25.
18 W. Gutowski, Mitos¢ smierci..., s. 61.
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Bylam w $miertelnym leku, stracitam przytomno$¢, a réwnoczeénie czutam dziwng roz-
kosz by¢ niesiona przez to silne, nieokielznane, harde, piekne zwierze... (S 47)

— wspomina Bronka, odstaniajac temperament, o ktéry nie podejrzewa
jej nawet Tadeusz, szukajacy w zonie wylacznie ukojenia, pocieszenia, na-
iwnosci. Podobnie jak Podkowinski, Przybyszewski nawiazal do motywu
konia symbolizujacego dynamizm zycia, gwaltownos$¢ pozadania, nieswia-
dome rozbuchanie instynktéw'". Niebezpieczna przygoda z koniem jest
dla Bronki doswiadczeniem spontanicznosci i intensywnosci bytu, a wiec
wyzwoleniem od schematu, w jaki wecisnal ja Tadeusz. Jeszcze wyraz-
niej sens galopady jako ekwiwalentu zakazanej rozkoszy odstonit Przyby-
szewski w scenie nocnej przejazdzki, na ktéra zakochana Zosia namawia
Adama Drzazge. Szalericzy ped po stepie na najdzikszym, nieujezdzonym
ogierze ujawnia sitl¢ namietnosci mlodej Rrywléwny, oblakanczo poza-
dajacej przyrodniego brata, a jednoczesnie jest préba wyzwolenia od tej
namietno$ci, ucieczka od zmyslowodci, z ktéra nie sposéb sobie poradzic,
ucieczka od samej siebie. Podobnie jak dla Bronki, tak i dla Zosi niebez-
pieczne szarze na koniu oznaczaja konfrontacje z wlasna nieSwiadomoécia,
przekroczenie ograniczen, a jednak wyzwolenie jest zarazem autodestruk-
cja. Pierwiastek samozatracenia pisarz wyeksponowal takze w Mscicielu
— Iza, rozdarta uczuciowo, ,,od $witu harcowala na najdzikszym zrebcu [...]
— zaledwie co ujezdzonym”, cho¢ ,to harcowanie nad urwiskiem — zbyt
niebezpieczna igraszka” (Msc 8). Jest w tym obrazie konnej jazdy element
antycypujacy samobdjcza Smierc¢ bohaterki, w finale dramatu rzucajacej sie
z owego urwiska do morza.

Dynamiczny obraz pedzacego konia, kojarzony z wolnoscia i swoboda,
nie jest u modernistéw apoteoza witalnoéci, beztroskiej zmystowosci, lecz
$rodkiem do wyrazenia ,najbardziej paradoksalnych i perwersyjnych kom-
pleks6w erotycznych”'?.

Omauwiajac mtodopolska symbolike animalistyczna, Wojciech Gutowski za-
uwazyl, ze twoércy epoki czesto identyfikowali seks, zwierzecosd, zatrate tozsa-
mosci i dezintegracje ,ja”. Doswiadczenia orgiastyczne charakteryzowata przy
tym obecnoé¢ réznorodnych istot monstrualnych — ptazéw, gadéw, potwordw,
smokow'!. Jako przyklad takiego rozwiazania badacz podaje opis doznan,
jakich doswiadcza de la Croix w trakcie praktyk satanistycznych:

Wokél niego klebily sie potworne plazy, wily sie wokol jego ciata wydete cielska we-
z6w — obiegaly go wyjacym szumem ogromnych skrzydet olbrzymie nietoperze — z mgty,
ktora go naokoél otaczala, przegladaly Slepia, ale nie jako narzady zmystéw, ale samoistne

19 Kori [hasto], [w:] J.E. Cirlot, op. cit., s. 193-194.
120 W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum, s. 68.
21 Ibidem, s. 57.
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jestestwa na dtugich, cienkich nézkach, to znowu osaczone w czolgajacych si¢ brzuchach,
tam znowu wyzieraly z olbrzymich phalluséw z krwawoczerwonych warg plciowych na-
rzadow zenskich zle, krzyczace, wyjace, bluzgajace jadem §lepia — straszliwe gryfy o ostrych
dziobach krogulcéw rzucaly si¢ na niego wsréd wscieklego wycia tych krwiozerczych éle-
pi6w [...] — smoki, na ktérych ludzkich, kudtatych Ibach jarzyto si¢ gromniczne $wiatlo,
rzygaly smrodliwa siarka, dusily go dymem rozgotowanej smoly, u stép jego czolgaly sie
do wielko$ci wielorybéw wydete raki, potworne ropuchy rozdziawialy pyski ryczacych
woléw. (Ird 142)

W tym specyficznym bestiarium, wykreowanym przez szatanskie moce
w celu poddania adepta ,prébie chuci”, pojawiaja sie stwory niesamouwite,
na poly mityczne, jak gryf i smok, wystepujace w roli straznikéw wiedzy
i samopoznania, strzeggce wrét wtajemniczenia'??, oraz zwierzeta doluy,
kojarzone z sitami zla, ale takze rozpasana zmystowos$cia i plodnoscia:
weze, raki, ropuchy'®. Nietoperz, jako zwierze nocne, réwniez nalezy do
stworzen nieczystych, zwiazanych z mocami ciemno$ci; uznawany bywa
za wcielenie wampiréw i czarownic, a nawet szatana (ktérego przedstawia
sie niekiedy ze skrzydlami nietoperza). Wszystkie te gady i plazy (chetnie
przeciwstawiane w modernizmie ptakom, wartoSciowanym pozytywnie
w kontekscie przestrzeni i wolnosci) klebia sie i wija, wydzielaja smrodli-
we zapachy i nieprzyjemne dzwieki. Symbolizuja przyziemne motywacje
i niskie popedy, odzwierciedlaja chaos, zgnilizne, rozklad. Rwintesencja
bezladu i dezintegracji jest zas obraz ozywionych meskich i zenskich ge-
nitaliow, funkcjonujacych samoistnie i wyposazonych w ,slepia”, a wiec
zdolnoé¢ tzw. ztego patrzenia. Uosabiaja one potege chuci, a jednoczesnie
— poprzez groteskowe ujecie — sa wyrazem leku przed wszechwladnym
Erosem'*.

Powyzsze analizy pozwalaja stwierdzi¢, ze symbolika teriomorficzna
w twoérczoéci Przybyszewskiego jest dos¢ uboga i jednolita. Jako wyraz
tendencji mizoginicznych epoki odnosi si¢ przede wszystkim do kobiety,
jawiacej si¢ mezczyznie jako emisariuszka bezwzglednej Natury. Odpowia-
daja jej takie zwierzeta, jak pantera, tygrysica, waz, rzadziej gazela, golebi-
ca czy mewa. Ow $wiat fauny — jak caly niemal mlodopolski zwierzyniec
— jest Scidle wytworem kultury. Interesujaco pisal o tym zjawisku Erazm
Ruzma: ,zwierzeta na karty tomikéw weszly nie z gk, pdl, laséw, puszcz,
lecz z kart innych tekstéw, z obrazéw, rzezb, z ogrodéw zoologicznych. Sa
to zwierzeta intertekstualne i intersemiotyczne”'®. Figury teriomorficzne to
symbole konwencjonalne, rozmys$lne i metaforyczne, wprowadzone w celu

122 Zob. J.E. Cirlot, op. cit., s. 153, 379; J.C. Cooper, op. cit., s. 252.

123 Zob. CJ. Cooper, op. cit., s. 225-226, 230-231.

24 Por. W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum, s. 57-58.

1% E. Kuzma, Bestiaria mtodopolskie, [w:] Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiat-
kowska, Krakow 1995, s. 170.
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uwypuklenia popedéw kierujacych czltowiekiem, obrazujace ludzka samot-
no$¢ oraz zatrat¢ wartoéci duchowych i moralnych w $wiecie libidalnie
zdeterminowanym.

Libido wobec sfery sacrum

Moderniéci zanegowali uniwersalny charakter sacrum, uniezalezniajac je od wie-
rzen i praktyk religiinych sterowanych postanowieniami zinstytucjonalizowanego
Rosciota. Uznali, ze jest ono dostepne w indywidualnym, subiektywnym doswiad-
czeniu wewnetrznym, na ktore skladaja sie osobiste, intymne emocje i doznania,
rowniez te pozaswiadome. Z przekonania, Ze wiara nie jest tozsama z przyjeciem
dogmatéw i teologiczna doktryna, tajemnica transcendencji wymyka sie racjo-
nalizacji a religia wymaga uzgodnienia z kultura i oczekiwaniami epoki, uksztal-
towat si¢ modernizm katolicki, bedacy waznym zjawiskiem Swiatopogladowym
przetomu XIX i XX stulecia'?®. Cho¢ rozwijat sie gtéwnie we Francji, Anglii,
Niemczech i Wloszech, mial zwolennikéw takze wsréd polskich swieckich my-
Slicieli i tworcéw. Interesowali sie nim Marian Zdziechowski, Stanistaw Brzozow-
ski, Tadeusz Micinski, Ignacy Radliriski, wynoszacy doswiadczenia metafizyczne
nad akademicka scholastyke oraz formy i ceremonialne gesty, w jakich skostniat
katolicyzm, opowiadajacy si¢ subiektywizacja doznan i zachowan religijnych. Po-
stulowana interioryzacja sacrum wsp6tbrzmiata z typowym dla epoki kultem jed-
nostkowego przezycia, ktéremu przypisano wartoéci poznawcze i kulturotworcze.
Wiazala sie z przeSwiadczeniem, ze doswiadczenie religijne moze si¢ wyrazac
w réznych symbolach i mitach, co prowadzito do swoistego synkretyzmu do-
gmatow i formut. Chrzescijanstwo — jak zauwazyl Wojciech Gutowski — utracito
w Mlodej Polsce pozycje religii uprzywilejowanej. Najczesciej przeciwstawiano
mu tradycje alternatywna, ktéra miata charakter polemiki negatywnej, destrukcyj-
nej (np. Orient zamiast katolicyzmu, satanizm zamiast chrystologii)'*.

126 Przedstawiciele tego ruchu — wolnego od zinstytucjonalizowania i struktur — dokonali
wielokierunkowej krytyki tradycji katolickiej. Zakwestionowali scholastyczne metody apolo-
getyki, domagali si¢ autonomii dla badan teologicznych i stosowania przy analizie Biblii tych
samych kryteriéw, jakie sa przyjete w naukach historycznych, zarzucali Rosciotowi biurokra-
tyczny ustrdj i niezdolnosé do refleksji nad przemianami cywilizacyjnymi oraz kulturalnymi,
pokazywali dogmaty jako twierdzenia zmienne historycznie, opowiadali si¢ za emocjonaliza-
cja wiary, glosili, ze prawdy religijnej nie sposéb wyrazi¢ w dyskursie podporzadkowanym
intelektowi. Na temat modernizmu katolickiego zob. m.in. T. Lewandowski, Mtodopolskie
spotkania z modernizmem katolickim, [w:] Problematyka religijna w literaturze pozytywizmu
i Mlodej Polski, red. S. Fita, Lublin 1993, s. 197-252 oraz monograficzny numer miesiecznika
»Znak” z lipca 2002 r. (nr 7).

127 W. Gutowski, Wsrdd szyfrow transcendencji. Szkice o sacrum chrzescijariskim w lite-
raturze polskiej XX wieku, Torun 1994, s. 17-18, 28-29.
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Przybyszewski, nie angazujacy si¢ bezposrednio w modernizm katolicki, ale
z pewnoécia z nim obeznany i surowo oceniajacy tradycje judeo-chrzescijaniska,
takze przeniost doswiadczenie o charakterze religijnym w sfere ludzkiej psy-
chiki. Powszechny kryzys ideowy sprawil, ze pisarz zajal sie badaniem sata-
nizmu, ktéry — o czym wspominata Gabriela Matuszek — paradoksalnie stat
si¢ szansa ocalenia porzadku metafizycznego i obrony przed nihilizmem'?.
Przekonanie o istnieniu szatana musi bowiem uwzglednia¢ wiare w transcen-
dencje. Zalozenie, ze Swiat jest terenem starcia przeciwstawnych poteg: dobra
i zka, pozwolilo, jak pisze badaczka, wyttumaczy¢ przyczyny zla i uwolni¢
Boga od odpowiedzialnoéci za wszechobecne na ziemi cierpienie'®”. A wla-
$nie Boga oskarzano, przede wszystkim w pierwszej fazie epoki, o stworzenie
Swiata, ktérego nieodzownymi elementami sa nieszczescie i $mier¢, a takze
ludzki grzech™. U Przybyszewskiego to szatan tworzy zycie i niszczy je. Dzie-
tem szatana jest takze mito$é, o ktérej mowi sie: ,szatanskie, piekielne runo”
(Zr 251), ,piekto” (Zr 178). B6g w negatywnym, pesymistycznym kontekscie
zostal zestawiony z naturg w pierwszym poemacie pisarza:

[...] ponad zbrodnicza niesumienno$cia Boga-Natury, co ludzi tworzy na to, by w rozpacz-
nym obledzie zawodzili opetany taniec bytu —

ponad tym wszystkim panuje moja wolna, bezplodna dusza z swym spokojem bezpoczat-
kowej wiecznosci. (Rae 94)

Wprowadzona identyfikacja nie jest wyrazem panteizmu, lecz metaforycz-
nym poréwnaniem sity i metod dziatania. Natura jest wszechwladna niczym
Bég i — jak Bog — tworzy ludzi po to, by cierpieli. Wyposaza ich w ple¢, ale
korzystanie z jej przywilejow opatrzone zostaje mianem grzechu.

Dziedzictwo chrzeécijanskie — traktowane polemicznie badz aprobatywnie
— byto dla modernistéw jednym z wazniejszych punktéw odniesienia, a Pismo
Swiete stato sie w koricu XIX w. ksiega nadzwyczaj chetnie odczytywana
na nowo w poszukiwaniu nieodkrytych znaczen. Podejmujac motywy i watki
biblijne, mtodopolscy artysci dokonywali najczesciej ich transformaciji, reinter-
pretacji i transpozycji®'. Podnosili je do rangi symboli, juz to obrazujacych de-
gradacje sfery sacrum, juz to podwazajacych prawdy wiary lub pozwalajacych
doszukiwaé sie w testamentowych wydarzeniach nieznanych wczesniej (na
0g6! niekanonicznych) senséw i archetypicznych wzoréw. Inspirowane prze-
kazem biblijnym utwory badz ich fragmenty wyrazaly niepokoje ,cztowieka

128 G. Matuszek, Nedza swiata bez Boga. O ,Dzieciach szatana” Stanistawa Przybyszew-
skiego [postowie], [w:] S. Przybyszewski, Dzieci szatana, Krakéw 1993, s. 176.

129 Ibidem, s. 176-177.

130 Zob. m.in. M. Podraza-Kwiatkowska, Obraz Boga wsréd swiatopoglqgdowych przemian
Mtodej Polski, [w:] eadem, Wolnos¢ i transcendencja.

131 Przyktady tych zabiegow podaje: W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum, s. 159 i dalej.
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konca wieku”, gléwnie natury metafizycznej, aksjologicznej i spolecznej. Mo-
gly tez, poprzez jeden z bardziej Smialych, ale i popularnych w Mlodej Polsce
zabiegéw taczenia wyobrazni religijnej i erotycznej, wskazywacé podobienstwo
dodwiadczen mistycznego i seksualnego, opisane przez badaczy okresu; obra-
zowac — jak u Przybyszewskiego — natezenie lekéw zwiazanych z ptciowoscia
i probe ich zwalczenia poprzez uwznioélenie biologii, a w efekcie przezwy-
ciezenie nieublaganego determinizmu i nadanie ludzkiemu zyciu glebszego,
metafizycznego sensu.

Podniesienie erotyki do wymiaru sacrum przebiega u mlodopolskiego pi-
sarza na kilku poziomach. Po pierwsze, wyraza si¢ w uczynieniu z chuci (po-
pedu, chaosu) zasady istnienia. Po drugie, zwiazane jest z idea androgynicz-
nego zjednoczenia, ktérego kochankowie mogg dostgpi¢ poprzez zespolenie
cielesne. Te dwie centralne dla ,,milosnego” $wiatopogladu pisarza koncepcje
— ontologicznej i kosmicznej jedni — wzmocnione zostaly parafrazami stow
z Fwangelii wedlug $w. Jana (,Na poczatku bylo Stowo”) i Ksiegi Rodzaju
(I stalo sie Swiatlo”), a takze stylizacja biblijna, stosowana przede wszystkim
w nasyconych erotyzmem scenach z poematéow proza. Sa one — jak zauwa-
zyt W. Gutowski — alternatywne wobec tradycji religijnej, ale pozostaja z nia
w dialogu Po trzecie wreszcie, sakralizacja Frosa wyraza si¢ w licznych
— rozgrywanych na jawie i w wyobrazni bohateréw — scenach o charakterze
mitosnym i seksualnym, jak choéby w jednym z rapsodéw Nad morzem,
ktérego bohater obmywa i catuje ,Swiete rany” na pokrwawionych stopach
ukochanej (Nm 328), wyraznie skojarzonej tu z postacia Chrystusa, obmywa-
jacego nogi uczniom i poranionego przez gwozdzie od krzyza.

Autor Synagogi szatana dokonuje — przede wszystkim w poematach pro-
za — destrukcji symboli i motywéw religijnych. Odrywa je od przyjetej
wyktadni teologicznej, przenosi w inne konteksty i zaprzecza ich sensom.
Przenoszac motyw Ukrzyzowania na grunt relacji erotycznych (Androgy-
ne) czy kompilujac wizje Sadu Ostatecznego z obrazem orgii potepienicow
(De porfundis) miesza porzadki sacrum i profanum, ukazujac w ten spo-
s6b chaos rzadzacy Swiatem i czlowiekiem. Nie znaczy to naturalnie, ze
Przybyszewski neguje sfere Swietosci, nie wierzac w jej istnienie. Raczej
sytuuje ja w wymiarze osobistym, niekanonicznym. Miedzy innymi z tego
powodu wykorzystane przez pisarza elementy topiki chrzescijaniskiej (jak
Gehenna, Golgota, Synaj) rzadko maja samodzielna i pelna wymowe zna-
czeniowa. Niekiedy pojawiaja si¢ wylacznie w celu zbudowania nastroju,
sugerowania podniostosci zdarzen czy wreszcie szokowania funkcjono-
waniem w nietypowym kontekscie'*. Temu samemu stuza odwotania do

132 Ibidem, s. 151.
133 Zob. K. Zabawsa, , Kalejdoskop mysli, wrazeri i obrazéw” — mtodopolskie odmiany krot-
kiego poematu prozq, Rrakow 1999, s. 99.
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liturgii, sakramentéw i obrzedéw chrzeécijaniskich. Zaliczy¢ do nich nalezy
przede wszystkim obraz wiejskiego kosciétka™*, wykorzystany juz w Re-
quiem aeternam. Bohater poematu, czlowiek o usposobieniu dekadenta,
zmagajacy sie z dziedzictwem ,martwej chuci”, podjawszy samobdjcza de-
cyzje, widzi si¢ nagle we wnetrzu wiejskiej Swiatyni. Wsréd blasku grom-
nic i w oparach kadzidta razem z wiernymi obawiajacymi si¢ zarazy'*®
wznosi antyfone ,Wybaw nas, Panie”. Uczucie szczeécia i blogostan, w jaki
popada, przyjawszy komunie $wieta, trwa zaledwie chwile. Przerywa je
Astarte, ,apokaliptyczna nierzadnica” wylaniajaca sie z ,Sodomy nieba”
(Rae 90-91). Oksymoroniczne zestawienie, podajace w watpliwos$¢ czystosé
niebios, prowadzi do dobitnego zdewaluowania wartosci sacrum. Podobnie
jak skarga bohatera, ktéry — kuszony przez bogini¢ rozpusty — powtarza
ostatnie stfowa umierajacego na krzyzu Chrystusa: ,Boze moj, Boze, czemus
mnie opuscil”. Libido, symbolizowane przez Astarte, zwycieza porzadek
religijny; pokonanie cielesnosci nie moze si¢ cztowiekowi udac.

Teskniacy za ukochana bohater Z cyklu Wigilii moca wyobrazni i pa-
mieci réwniez przenosi sie do kosciota. Poréwnuje swoje serce do Ciata
Panskiego, ktore przyjmuje podczas pierwszej komunii. RKochance nadaje zas
role kaptana blogostawigcego hostie:

A ot6z jestem w koSciele. Jestem, male chlopie, owiany bloga Swietoscia béstwa, strojny
blogim szczesciem, utkanym z miekkich jedwabiéw, w sercu graja anielskie chéry: po raz
pierwszy przyjmuje Ciato Panskie.

A moje serce staje si¢ bostwem odwiecznym, Cialem Panskim, Swieta hostia.

— Przyjdz, wez hostia mego serca w twe migkkie rece, przyjdz! A przybierz sie¢ w jedwab-
ny, ztotem tkany ornat kaptanski, a teraz podnies$ twe rece w gore; ponad czoto wszechbytu
podnie$ wolno, powaznie, z $wietym namaszczeniem twe przeczyste rece. (W 174)

Pokazaniu kobiety jako istoty niepojetej i $wietej stuzy poréwnanie jej do
monstrancji, przed ktéra wierni skladaja pokton, oraz do niewinnej duszy
dziecka, oczyszczonej poprzez chrzest z grzechu pierworodnego.

Tylko on, on jeden istnial, a ona byla jakas Swieta, ztocista, olbrzymia monstrancja,
wzniesiona niewidzialnymi rekoma z najtajniejszych glebi jego duszy. Slept od jej blasku...
(Hs I, 73)

..Bo bylas piekna i czysta i jasna, jak dusza dziecka, w ktorej si¢ Swieta ofiara chrztu
dopeila. (Nm 288)

34 Wizja ko$ciolka to leitmotiv twoérczosci Przybyszewskiego, powracajacy w wielu utwo-
rach z réznych okreséw. Pisarz inspirowal si¢ — jak sam podkreslat — wspomnieniem ko$ciél-
ka w Goérze, w okolicach swojej rodzinnej wsi Lojewo.

135 Przybyszewski zapamietat z dziecinistwa epidemie cholery, ktéra nawiedzila jego ro-
dzinne strony.
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Ambiwalentny stosunek do kobiety znalazl natomiast wyraz w poréwna-
niu jej do upadlego aniota. Z jednej strony zostal tu wydobyty tkwiacy w niej
element boskosci, z drugiej za$ pisarz potozyl nacisk na jej diabelskos¢:

Bo jestem pod taka gwiazda urodzona, ze sama jedyna w przepas¢ i w pieklo wtraci¢
cie moge; a sama jestem jak upadly aniol, ktéremu dusza sie rwie w strzepy za utraconym
rajem... (A 432)

Wyzwolenie od kobiety, ktéra tylko pozornie jawi si¢ jako aniol zdolny
wznie$¢ mezczyzne ku niebu, w istocie za$ jest naloznica szatana, udaje sie
bohaterowi Whiebowstgpienia. Miejsce po niej wypetnia w sercu mezczyz-
ny Duch Swiety, zstepujacy na ziemie w Zielone Swiatki (notabene, jak
zbadala M. Podraza-Kwiatkowska, Duch Swiety jako osoba Tréjcy Swietej
pojawia sie w mtodopolskiej literaturze stosunkowo rzadko™*). To mistyczne
doznanie wyrazone zostato za pomoca obrazowania typowego dla do$wiad-
czenia seksualnego:

Czul, jak jego cialo na cala ziemie sie rozposciera, jak co$ ze ziemi i co$ z nieba wen sie
przelewa, jak ramie wszechnatury ci$nie go do swego lona, az Swieta krew ziemi poczela
w nim krazyé, a gorace nasienie niebios go zaptadnia¢. (Wn 149)

Wypelnienie moca Ducha Swietego przypomina tajemnice androgynii; jest
jednoznaczne z dostapieniem jednosci z boskoécia i kosmosem. Umozliwia
wniebowstapienie, do ktérego nie mogta doprowadzi¢ mezczyzny kobieta.

Perwersyjne przezycia erotyczne, sadystyczne dazenia oraz wyparte tre-
$ci psychiki znalazly wyraz w inscenizowanych w wyobrazni bohateréw
scenach ukrzyzowania partneré6w'’. Pociagaly one modernistéw, poniewaz
wyrazaly doSwiadczenia najbardziej negatywne, niszczace'®, a jednoczes$nie
fascynujace i pozadane, bo gwarantujace intensywno$¢ istnienia. Krzyz nie
symbolizuje w nich cierpienia i odkupienia, lecz prezentuje zwiazek erotyzmu
z wystepkiem; ofiare zastepuje oksymoroniczne doznanie bolesnej rozkoszy.
W halucynacyjnej projekcji bohatera Androgyne, prébujacego dociec, od
ktérej kobiety otrzymal bukiet kwiatéw, wiszaca na krzyzu kochanka wabi
i prowokuje (podobnie, co podkreslaja badacze, jak na akwaforcie uwielbia-
nego przez Przybyszewskiego Féliciena Ropsa Kuszenie swietego Antoniego),
drwiac z mezczyzny niezdolnego do sttumienia libido. W scenie tej, jak za-
uwazyt Wojciech Gutowski, chu¢ zwycieza caritas i meski opor'.

136 M. Podraza-Rwiatkowska, Obraz Boga..., s. 102.

37 Warianty modernistycznego ukrzyzowania omawia W. Gutowski w rozdziale Motywika
pasyjna w Swiecie mtodopolskiej wyobrazni w ksiazce Mit — Eros — Sacrum.

138 Ibidem, s. 190.

39 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 164.
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Ujrzal ja w krzyz rozpieta na Scianie w calym przepychu jej pieknosci; ramiona jej owily
miast naramiennikéw zlote weze, ztote weze oplataty kostki ndég, a biodra opasata ztota prze-
paska, zamknieta na tonie kwieciem lotosu, wysadzonym drogim kamieniem.

Patrzata na niego przymruzonymi oczyma; spoza dlugich rzes wybiegaly lubiezne weze
kuszen i wabien; kolysala sie z rozkoszna pieszczota na krzyzu |[...]. (A 407)

Pisarz kilkakrotnie podkresla szatariskos¢ kobiety, jej sprzymierzenie z mo-
cami zla. Ukrzyzowana nie tylko nosi bransolety w ksztalcie weza; nawet jej
spojrzenie jest ,wezowe”, kuszace i falszywe zarazem. A jednoczesnie niety-
powe ozdoby oplatajace ramiona i nogi kochanki odsytaja — z racji materii,
z ktdrej zostaly wykonane — do meki Zbawiciela (o czym Przybyszewski
zapewne nie wiedzial) i w tym sensie sa zdublowaniem obrazu ukrzyzo-
wania. Ztoty waz owiniety wokol kobiety, ktorej cialo uklada sie w ksztalt
krzyza, przywodzi bowiem na mys$l podniesionego na kiju miedzianego
weza, jakiego Izraelici czcili za moc uzdrawiania'’, ktéry pod wplywem
lektury Nowego Testamentu stat sie modelem $mierci krzyzowej Chrystusa.
Interpretacja ta staje si¢ tym bardziej dopuszczalna, ze we wczesniejszej
halucynacji bohatera ozywa waz z brazu, niczym wstazka oplatajacy todygi
stojacych w wazonie narcyzéw. Tutaj braz zastapiony zostal zlotem, odpo-
wiedniejszym jako material dla ozd6b i bardziej dzialajacym na wyobraznie
odbiorcy, a jednoczeénie wiazanym z béstwem.

Obraz kochanki nie jest jednoznaczny. Jesli weze stawiajg ja po stronie
szatana, to zakrywajacy jej tono lotos oznacza czystos$¢ i niewinnosc. (Ale
lotos to takze atrgbut licznych béstw, np. wyrastajacy w mitologii indyj-
skiej z pepka Wisznu symbolizuje rozwdj wszechswiata, wydobywajacego
sie z centralnego Slorica!*!'). Ambiwalentny obraz kobiety przeklada sie na
ambiwalentne zachowanie mezczyzny. Bohater miota si¢ miedzy rola kata,
sadysty, pragnacego zadawac bdl tej, ktéra pozada, a niewolnika okazujace-
go ukrzyzowanej czutos§é'*.

Na krzyz ja wbic kaze, na krzyz, powtarzat z blednym u$miechem.

Pochwycili ja w ramiona, podrzucili na hebanowe drzewo krzyza; kat ujal jej rece, pod-
trzymano ja w pasie, rozlegt sie stukot mlota...

Lecz w tej chwili ryknat krol z bolu, jak rozszalate zwierze.

Zerwal ja z krzyza, tulil jak dziecko w swych ramionach, po szatach jego Sciekala krew,
calowal jej rany [...J... (A 410-411)

40 Jako kare za nieposluszenstwo Bo6g zestal na Izraelitéw $miercionoéne weze ogniste,
jednak za wstawiennictwem Mojzesza kazal sporzadzi¢ miedzianego weza i umiesci¢ go na
wysokim palu — kazdy ukaszony, ktéry na niego spojrzal, byt zachowany od $mierci (zob.
M. Lurker, op. cit,, s. 253-254).

141 Zob. Lotos [hasto], [w:] J. Cirlot, op. cit., s. 235-236; Lotos [hasto], [w:] W. Kopalinski,
op. cit., s. 205-206.

42 W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum, s. 189.



258 | Czesc Ill. Wyobraznia erotyczna. Obrazowanie i symbolika

Nieco odmienny charakter ma ukrzyzowanie ukochanej niewolnicy kré-
la, o ktérym mowa w poemacie Nad morzem. W mniejszym stopniu jest
ono wynikiem meskich obsesji seksualnych (konfliktu id z superego: milo-
snych pragnien z obowiazkami, jakie narzuca rola wladcy), a bardziej pré-
ba przeblagania stonca, ktore przestato ziemie zywic, a zaczeto ja wypalac.
Ukrzyzowanie zostaje wymuszone przez lud (,Daj nam biala niewolnice!
Na krzyz z nia! Na krzyz! Stoncu w ofierze!” — Nm 303), a krol uznaje
potrzebe spelnienia zadania poddanych. I chociaz moment zawieszenia na
krzyzu zostaje przemilczany, mozna si¢ domysla¢, ze ofiara zostata spel-
niona. Jej metaforyczna, acz znaczaca zapowiedzia jest widok niewolnicy
pokornie wstepujacej na taras ,z rekoma na krzyz” (Nm 303). Potwierdze-
niem ukrzyzowania krélewskiej ukochanej — jego animy, drugiego bieguna
jego psychiki — jest kara spadajaca na lud z reki wladcy: ukrzyzowanie
tysiecy poddanych.

Transformacjom uwypuklajacym dominacje seksualno$ci Przybyszewski
poddal takze obraz Sadu Ostatecznego. Wpisal sie tym samym na dluga liste
modernistow, ktérzy wlaczali w kosmiczny porzadek swe dramaty egzysten-
cjalne, by wyeksponowac tragizm i absurdalnoé¢ czltowieczej kondycji. Apo-
kalipsa, w zdecydowanej mierze odcieta od tresci religijnych, stata sie¢ wy-
godnym medium Katastroficznej wyobrazni epoki, wyrazajacym przerazenie
$wiatem lub — jak w przypadku Przybyszewskiego — ludzkim wnetrzem!'*.

Wizja dies irae nawiedza bohatera De profundis i nasila si¢ w miare,
jak mezczyzna coraz bardziej pozada swej siostry. Neurotyczna osobowosé
projektuje wlasne leki, przede wszystkim obawe przed incestem, w obra-
zach zblizajacego sie konca $wiata. Ich Zrédlem nie jest — jak wykazano we
wczesniejszym podrozdziale — sama biologiczna wspdlnota krwi, lecz Swia-
domoé¢ silnego tabu kazirodztwa w kulturze, a w jeszcze wiekszej mierze
wewnetrzny nakaz wiernodci zonie. Zarazem chaos, gwaltownos¢ i kon-
wulsyjnoé¢ Sadu Ostatecznego odpowiada intensywnosci uczucia miedzy
rodzenistwem, ktére rozpoznaje siebie wéréd potepiencéw. Pochodowi nie
towarzyszy atmosfera skruchy i zalu za grzechy. Ludzko$¢ Spiewa co praw-
da po lacinie antyfone¢ ,Do Ciebie wzdychamy, wygnarncy, synowie Ewy.
Jeczac i placzac na tym ltez padole”, jednak zamiast blagania o lito$¢ jest
wéciektos¢, pragnienie zemsty, potrzeba niszczenia i kopulacji, jak podczas
stynnego Rasprowiczowskiego Dies irae. | jak w arcydziele katastroficznej
hymniki, ludzko$¢ podnosi bunt przeciwko niebu, oskarzajac Boga (a moze
raczej apokaliptycznego Sedziego, ktérym w utworze Przybyszewskiego jest

143 Mlodopolskie wersje apokalipsy oméwili: H. Filipkowska, Z problematyki mitu w li-
teraturze Mtodej Polski, [w:] Problemy literatury polskiej lat 1890-1939, red. H. Rirchner
i Z. Zabicki, Wroctaw 1972, W. Gutowski, Z prozni nieba ku religii zZycia. Motywy chrzesci-
jariskie w literaturze Mtodej Polski, Rrakéw 2002, Dariusz Trze$niowski, W strone cztowie-
ka. Biblia w literaturze polskiej (1663—1918), Lublin 2005.



Libido wobec sfery sacrum | 259

Chrystus) o to, ze karze swe dzieci, z natury zrodzone jako grzeszne'*!. Co
wiecej, dramatyczny krzyk ,Zbrodniarzu! Za co nas karzesz, zbrodniarzu?”
w oryginale niemieckim wydobywa sie z ust Agaj, wystepujacej jako re-
prezentantka wszystkich cierpiacych, zrozpaczonych, ogarnietych wewnetrz-
nym chaosem i sadzonych za ,winy niezawinione”, zaprojektowane przez
Boga, ktéry dopuscit istnienie zla'*.

Rolejne odstony wizji konica $wiata przeplataja si¢ w wyobrazni bohatera
z obrazami pieszczot, jakie wymienia z siostra. Gdy ttum skanduje przeciwko
Bogu, on:

[...] w niewypowiedzianej trwodze rzucil sie na nig — cialo jej pienito sie, zebami szarpata
skére na jego szyi, wgryzta sie palcami w jego piers. Ale byt silniejszym. Zelaznym oplotem
pokonal jej szal: dziki orkan burzy ztamat sie w dlugim, rzezacym jeku. (Dp 49)

Halucynacja, jakiej doSwiadcza bohater pod wplywem sugestii zawartej
w liscie od zony i jeszcze przed pierwszym spotkaniem z Agaj, nastepuja-
cym po latach, powraca w koncowych partiach utworu. Me¢zczyzna znowu
jest sam i — jak poprzednio — czyta list od polowicy. Tym razem ma juz
sposéb na polaczenie z siostra — jest nim samobdjstwo, oznaczajace scalenie
w zywiole wody. Jak wczesniej, pochdd potepionych przypomina bezposta-
ciowa mase ,w strasznej, konwulsyjnej kopulacji” (Dp 104). Uprawiajace
wyuzdang mitos¢ pary wiruja wokot kobiety w szkartatnym plaszczu, sym-
bolizujacej rozpuste i nieopanowana chué. Narrator nastepujaco relacjonuje
wrazenia bohatera:

Styszal zwierzece rzenie, jeki bolesnej meki rozrodczej; widziat twarze upojone do szalu
ekstaza nieludzkich pragnien; widzial ciata przezarte jadem, pokryte wstretnymi wrzodami;
a w dole, gdzie$ w dole ujrzal siebie samego, z krwawiacymi sie, potrzaskanymi skroniami,
z zaci$nietymi pies¢mi, wijacego si¢ w przed$miertnej agonii. (Dp 104)

Wizja ta szybko znajduje dopelnienie w samobédjczym gescie bohatera.

Watki biblijne w najszerszym zakresie wykorzystat Przybyszewski w po-
wiesciowym cyklu Dzieci nedzy. Losy i obsesje bohateré6w zyskuja tu analo-
gie do dziejéw postaci staro- i nowotestamentowych. Niewolnikiem i twérca

44 }aczace sie z przejetym po romantykach problemem teodycei pytanie unde malum?
modernisci rozstrzygali bezwzglednie, obarczajac wina Boga. Natomiast przypisanie przez
Przybyszewskiego roli Sedziego Chrystusowi jest zabiegiem w Mlodej Polsce wyjatkowym.
Na przyklad w Hymnach Rasprowicza karzacy i gluchy na ludzkie wezwania B6g-Sedzia jest
wyraznie oddzielony od postaci Chrystusa przypatrujacego sie czlowieczej bolesci (wiecej nt.
tego problemu zob. H. Filipkowska, op. cit. oraz D. Trzesniowski, op. cit.).

5 Na te wazna semantyczna réznice miedzy wersja niemiecka utworu a jej autorskim
przekltadem na jezyk polski zwrécita uwage Krystyna Kralkowska-Gatkowska (K. Kralkow-
ska-Gatkowska, Zagadki ,De profundis” Stanistawa Przybyszewskiego, s. 157).
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tych odniesien, wynikajacych z glebokiej potrzeby ucieczki w zycie duchowe
od niezrealizowanej miloéci, jest przede wszystkim Jan Krywlo, mianowany
przez swego brata Gustawa, fanatyka ogarnietego religijng mania o zrédtach
buddyjskich, wybawca i odkupicielem win, jakie spadly na rodzenstwo
Rrywléw w wyniku amoralnych postepkéw rodzica. Bohater poddaje sie
sugestiom i w rezultacie widzi siebie jako coraz to nowa biblijna postac, co
$wiadczy o chwiejnosci i dezintegracji jego tozsamosci. Najpierw przeistacza
sie w pretorianina — Tytusa Salustiusza — ktéry sprzeniewierza sie rozkazowi
pojmania Syna Bozego, ulegajac namowom zony Poncjusza Pilata, Cecylii
Metelli'*, pragnacej ocali¢c Chrystusa od meczenskiej Smierci. Jego decyzja
ma podwédjne dno i wiaze sie z podwdjnym rozpoznaniem: ukochanej Ja-
dwigi w Metelli i siebie samego w Jezusie. Pelne milosci spojrzenie, jakim
Jadwiga-Cecylia obdarza Jana-Chrystusa, sprawia, ze Rrywlo-Salustiusz nie
jest w stanie niczego kobiecie odmoéwic. Odnajduje Zbawiciela i naktania go
do ucieczki, proponujac mu wlasne przebranie. Chrystus nie moze jednak
przysta¢ na podobny uklad, a i Tytusa przerasta rola odkupiciela, podjeta
wszak nie dobrowolnie, lecz na prosbe kobiety. Chwila wahania wystarczy,
by dostep do Jezusa uzyskal Judasz, pocatunkiem wydajacy Mesjasza rzym-
skiej strazy. Wtedy okazuje sie¢, ze Iskariota to takze Jan, zazdrosny o uczu-
cie ukochanej i troske, jaka darzy ona Syna Bozego. Wydanie zydowskiego
kréla odbywa si¢ wiec na podtozu rywalizacji.

W kolejnej oblakanczej wizji Jana zmienia si¢ obiekt owej zazdroéci. Staje
sie nim, zamiast matzonki prokuratora Judei, Maria Magdalena namaszcza-
jaca stopy Chrystusa wonnymi olejkami.

[-..] moja dusza skrecila sie w strasznym skurczu bélu, gdym widzial, jak zlotym jedwa-
biem twych wloséw ocieralas jego nogi, jak usta twe goracymi catunki spoczywaly na miej-
scu, przez ktére niezadtugo rdzawe, dlugie, jak palec grube gwozdzie przedrzec sie mialy,
przez te waskie, pickne, biale stopy Bogal

Teraz przylgnelas calym obliczem do jego st6p, owinetas nogi jego wezami twych zlotych
splotéw — ty$ zapomniala, Ze on Bogiem, Ze on ciebie nie widzi — jak lasy kot piescisz jego
stopy i calujesz — w obie rece ujelas jego biale, pieckne stopy — nie czyn tego, Magdalo, nie
czyn, piers twa naga sie wzdela — prezy sie twoje ciato — dreszcz przebiegt przez twoéj grzbiet,
$ciagnety sie miesnie twych bioder — zaprzestan Magdalo — zaprzestan! (Dn 1, 122-123)

Maria Magdalena pozada Jezusa jak kobieta pozada mezczyzny. Jej obraz
naklada si¢ w wyobrazni Jana na wizerunek Jadwigi i drazni nerwy bohate-
ra. Zdrada, jakiej dopuszcza si¢ on w jednym ze swoich wcielenn wobec Me-
sjasza, prowadzi na zasadzie analogii do kolejnej metamorfozy: w bratobdjce

16 Cecylia Metella (2. polowa I w. p.n.e.) byta w rzeczywistosci zona rzymskiego wodza
Marka Krassusa. Imie¢ zony Pilata nie pojawia si¢ w Pi$mie Swietym; pézniejsza tradycja
nadala jej imiona Klaudia Prokula.
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Kaina. Podstawa owej inkorporacji takze jest milo$¢ do Jadwigi — wiasnej
bratowej. W myslach Jan tak zwraca si¢ do jej meza, a swego brata Zdzista-
wa, sugerujac androgyniczng jednoé¢ z ukochana:

Wybacz mi, jam umilowal oblubienice twoja — przecz-ze nie bedziesz gwalcit jej twoja
miloscia, kiedy skrzydla jej tesknoty wokol mnie bija, a nasze rece, co sie tysiackrotnie gubi-
ly, bladzily, znowu si¢ odnalazly, jak nam bylo od poczatku przeznaczone.

I ja, Kain, zabilem Abla. (Dn I, 112)

Jan nie posuwa sie do morderstwa, jednak widzi w Zdzislawie przeszkode na
drodze do szczescia i to wystarczy, by silnie odczut ciazace na sobie kainowe
pietno. Nawet po $mierci niewygodnego brata i meza kochajaca si¢ para nie
ma szansy na udany zwiazek — blokuja go nieszczesne rodzinne wiezy, ciazace
przede wszystkim na psychice Jadwigi. Jan, ostatecznie odrzucony przez uko-
chang, popelnia wiec samobojstwo, topiac sie w nurtach Sekwany. W ostatnich
chwilach zycia zaczyna zdawac sobie sprawe z zatraty wlasnego ,ja”, do ktorej
doprowadzita identyfikacja z wieloma sprzecznymi postaciami'*’:

[...] coraz glosniej w nim dziwnie sprzeczne mysli krzyczaly i wzajem sie klécity — i coraz
silniej uczuwal juz nie rozdwojenie w sobie, ale jakby si¢ na setki czesci byl rozlupal.

Jakby dzwigal na swym karku tysiace gltéw, z ktérych kazda inngmi myslami myslala,
inngm Zzyciem zyta. (Dn I, 208)

W drugiej czeséci dylogii Przybyszewski powtérzyl schemat rodzinne-
go tréjkata mitosnego: kochajacego Jadwige Adama darzy mlodziericzym
uczuciem jego przyrodnia siostra Zosia, najmtodsza z rodu Rrywtéw. Doj-
rzewajaca fizycznie i emocjonalnie panna nie potrafi poradzic sobie z cieza-
rem chorej namie¢tnosci. Zaczyna nienawidzi¢ niegdys uwielbianej bratowe;j
i nie daje wiary zapewnieniom Drzazgi, jednego z wielu bekartéw starego
Rrywly, o taczacym ich pokrewienstwie. Ujécia dla niezrealizowanej pasji
szuka m.in. w nocnej galopadzie na dzikim, nieujezdzonym ogierze, w kt6-
rej jako opiekun towarzyszy jej Adam, spelniajacy we dworze funkcje
gospodarskie. Dla obojga jezdzcéw szalony ped jest symboliczna ucieczka
przed wlasnym ,ja”, przed nieujarzmionymi emocjami, ,bo straszna burza
w nich sie¢ rozpetala, ta, ktéra wszystko niszczy i szataniskim strychulcem
wszelkie istnienie z niczem zréwnywa” (Dn II, 125). Leki owocuja wizjami,

Y7 W. Gutowski podsumowujaco stwierdza, ze kleska zbawczego dzieta Jana to efekt

sprzecznosci: Jan ,chcac wyzwoli¢ rodzine spod wadzy niszczacego fatum, wyrwac ja z ko-
Yowrotu zla, traktuje zarazem swa misje — niczym w scenariuszu freudowskim - jako kamu-
flaz wlasnych pragnien seksualnych”. W. Gutowski, Konstelacja Przybyszewskiego, Torun
2008, s. 120.
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jakie tworzy opetany obsesjami umyst. W wyobrazni Drzazgi przemierza-
ny wlasnie step przemienia sie w scene¢ katastroficznego spektaklu.

Ozwal sie ryk trab, a powietrze zadrzalo, jak gdyby wszechswiat caly wit sie¢ w konwul-
sjach.

Zatrabil pierwszy z apokaliptycznych aniotéw: a stal si¢ grad i ogiei zmieszany
z krwia...

Zatrabil wtéry, a wszelka trawa na dzikim stepie w ogniu stanela [...]

I zatrabil trzeci aniol i spadla z nieba gwiazda wielka gorejaca, jako pochodnia, i widzial
i styszal jednego aniola, méwiacego gtosem wielkim: biada, biada mieszkajacym na tej ziemi
— biada domouwi, dla ktérego glos trab ostatnich zagrzmi. (Dn II, 126-127)

Urojenia Adama przebiegaja zgodnie ze scenariuszem wzorowanym na
Apokalipsie $w. Jana. Bohaterami tego ,prywatnego” konca Swiata — roz-
grywanego wsrdd ryku trab, trzesienia ziemi, zaciemnienia storica, pokrycia
sie ksiezyca krwia i spadajacych gwiazd'*® — sa cztonkowie naznaczonego
nienawiscig, grzechem, szalenistwem i degeneracja rodu Krywléw. Strasz-
liwy sad obejmuje na poczatek zalanego krwia starego Rrywle, za ktérym
gonia Sumienie, Zgroza i Przerazenie. ,|...| bedziesz meczony w ogniu i siar-
ce przed obliczem tych, ktérych splodziles na trud i meke i przeklenistwo”
— grozi mu aniot (Dn II, 128). W infernalnej przestrzeni pojawia sie nastep-
nie Salomea — ,,wielka wszetecznica” dosiadajaca ,,szkartatno-czerwonej be-
stii rozpusty”. I jak w Janowym Objawieniu nowe, Swiete Jeruzalem, bedace
symbolem odnowy $wiata po zagladzie, wzniesione jest na fundamentach
z dwunastu rodzajéw kamieni szlachetnych'*’, podobnie w projekcji Adama
Sala ozdobiona jest klejnotami nieczystosci i wszeteczenstwa.

A ozdobiona byla jaspisem chuci, szafirem kuszenia, szmaragdem zdrady, chalcedonem
niestato$ci.

I ozdobiona byla sardoniksem opetania, sardiuszem szalu ptciowego, chryzolitem prze-
sytu, berylem zimnego okrucienstwa, topazami wyuzdanych a bezplodnych rozkoszy, amety-
stami obmierzlego wstretu, hiacyntami czystych pragnieni i onyksami rozpacznych upadkoéw.
(Dn 1II, 129-130)

Zbigniew wazy losy przeznaczonych émierci, Gustaw proroczym glosem
zwiastuje kare, jaka dosiegnie splamiony nieprawoéciami dom Rrywtéw, Zdzi-
staw, siedzacy pod krzyzem na rozstajnej drodze, przestrzega przed powrotem
do Dzierzan. Jako Zwyciezce na bialym koniu, unoszacego w dal Jadwige, wi-
dzi Drzazga Jana. Jednak przyrodni brat nie ma mocy ocalenia kogokolwiek,
jest tylko ,kiepskim Chrystusem”, czego dowiodly jego wcieleniowe wizje

148 O takich kataklizmach, zwiastujacych dzieri gniewu Bozego, jest mowa, gdy Baranek
otwiera pieczecie (Ap 6, 12-13).
49'W Apokalipie Sw. Jana dwunastka jest liczba dopelnienia.
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opisane w pierwszej czesci dylogii. Rochajaca si¢ para wpada wiec w prze-
pas¢ i wtedy Adam uswiadamia sobie, Ze niewiasta, o ktéra rywalizowali trzej
bracia Krywlo, byta dla przekletego rodu ratunkiem i pocieszeniem, ,przy-
bytkiem Bozym, w ktérym splamieni wszelka zbrodnia i wszeteczenstwem
oczyscié sie zapragneli” (Dn II, 134). Sila zta okazuje sie jednak niepokonana.
Jadwiga, ostoja dobra, tagodnosci i zyczliwosci, jedyna postac tego dusznego
dramatu, ktéra przybyta z zewnatrz i ktérg kazde z rodzenstwa chciato uczy-
ni¢ odskocznia do lepszego zycia, pada ofiara atmosfery zbrodni i obledu.
Nawet mitos¢, ktora ja obdarzano, niszczy ja, wysysa z niej sily zyciowe. Ta
tragiczna prawda unaocznia si¢ Drzazdze w nastepujacym obrazie:

Caly przeklety rod Krywléw ¢wiartowal biata postaé Jadwigi.

Rzucil sie Adam Jadwidze na ratunek, ale za pézno. Groby sie rozstapily, cmentarna zie-
mia schloneta réd Krywléw, z ktérych kazden mial na czole pieczeé przeklenstwa, zbrodni,
obledu, potepienia — a setki rak wciagneto przemoca Jadwige za soba.

[...] tylko jeszcze Zosia tariczyta w opetanym szale na grobach... (Dn 11, 137)

Te katastroficzne wizje zapowiadajg Smieré Jadwigi z reki zazdrosnej, hi-
sterycznej Zosi (upostaciowania piekielnego ducha rodu) oraz unicestwienie
szlacheckiej posiadtosci, ktéra ostatecznie Adam podpali. Ogien trawiacy
majatek Rrywléw niszczy co prawda siedlisko zla i cierpienia, nie ma chyba
jednak mocy oczyszczajace;j.

Silne emocje polaczone z przymusem autoanalizy pozwalaja bohaterom
Przybyszewskiego odkry¢ wlasne mare tenebrarum, ale tez zmuszaja do
zmierzenia si¢ z popedami, ktérych realizacji domaga si¢ natura, a ktére
represjonuje kultura. Efektem tych egzystencjalno-erotycznych rozterek sa
neurozy i halucynacje. Pojawiajace si¢ w nich obrazy Sadu Ostatecznego,
ukrzyzowania czy modlitewnej zadumy stanowia wyraz wyparcia nieakcep-
towanych spotecznie potrzeb seksualnych i stuza to uwzniosleniu, to znéw
degradacji zycia uczuciowego i ptciowego czlowieka. Wykorzystane przez
autora symbole i motywy nie odsylaja do czystych przezyc religijnych, ale
wyrazaja potrzebe wlaczenia transcendencji w ziemskie bytowanie.

Symbolika zywiolow

Zywioly — zwlaszcza ognia i wody — byly w Mlodej Polsce czestym ele-
mentem topiki mitosnej. Odnosily sie zar6wno do uczucia idealistycznego,
jak i niszczacego. Mialy podobnie ambiwalentne znaczenie: ogien palil, ale
i oczyszczal, woda symbolizowala rozklad, odrodzenie i oczyszczenie.
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Zywioly sa w twérczosci Przybyszewskiego istotnym elementem obrazo-
wania kosmicznego, $cisle powiazanego z do$wiadczeniem cielesnoéci. Cialo
ulega metamorfozie pod wplywem zywiotéw.

Och, ponies [...]

Gdzie$ w bezatmosferyczne Swiaty, gdzie ksztalty moje stopnieja jak mlody $nieg na
poludniowym sloricu, gdzie si¢ z wszech$§wiatem zleje i jak lejaca sie¢ lawa meteora w ko-
smiczny ocean splyne. (Rae 81)

Swiatlo wlewa sie do mego gardla, $wiatlo przepala moje cialo, chtone $wiatlo, dusze sie
od niego — stapiam sie z nim. (W 173)
Dwa krwawe Swiatta na morzu. Dwa krwawe stonca, w ktérych dwie wiecznosci si¢

stopity — to Twoje oczy... (Nm 287)

Widziatem Cieg, jak dumata$ nad brzegiem morza, rozwiana w cichych piesniach fal [...]
(Nm 315)

Przeistaczanie w Zywiol, stapianie si¢ z nim oznacza dezintegracje oso-
bowego ,ja”, zawiera zatem element destrukcji i autodestrukcji. Niemniej
mimo dramatycznego przebiegu (przepalanie ciala, duszenie si¢) przemiany
te maja charakter pozytywny: przenosza jednostke na inny poziom ontolo-
giczny, wlaczaja ja w nieskonczony rytm zycia, czynia elementem wieczne-
go KRosmosu, nadaja jej istnieniu metafizyczny sens.

Bariere miedzy energia kosmiczna a cztowiekiem znosi przede wszyst-
kim zageszczona symbolika Nad morzem. Rluczowe dla utworu znacze-
nia konstytuuja si¢ w zestawieniu zywiolu wody, reprezentowanej przez
obrazy morza, z zywiolem ognia, wprowadzonego za pomoca semanty-
ki solarnej. Bohater poematu, potezny krél, to syn i wyznawca stonca,
o ktérym mowi: ,kolebka moja, matka moja, moje Swiete tono” (Nm
290). Cala moc wtadcy wynika z uprzywilejowanej pozycji ulubienica
stonica, ktére — traktowane nie tylko jako zywiol, ale i bostwo'® — ,bez-
graniczne szczescie i bogactwa bez miary sypalo szczodra dlonia na
syna swego” (Nm 290), czyniac mu poddana nature i gwarantujac pano-
wanie nad wszelkimi obszarami, gdzie docieraly jego promienie. Poza
wplywami krola pozostaje zatem ,kraj cieni i mroku” (Nm 291), skad
pochodzi przywieziona jako lup ksiezniczka. Dualizm Swiatto — mrok
jest do$¢ czytelny i ugruntowany w tradycji. Stonce to w utworze od-
powiednik duchowej jasnosci, dyscypliny, moralnosci, porzadku spo-
lecznego, intelektu; wyraz tego, co dostepne ludzkiemu poznaniu, moz-
liwe do ogarniecia przez Swiadomos¢. Kraina cienia oznacza ukryte
podziemia duszy, sfer¢ nieSwiadomego; to druga strona osobowosci,

150 Kult boga Stonica rozwinal si¢ przede wszystkim w Egipcie (Storice jako Ra czy prawe
oko Horusa byto bogiem najwazniejszym), Azji Zachodniej, Meksyku i Peru.
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alter ego®™!, wobec czego staje sie jasne, ze ukochana niewolnica stano-

wi czes$¢ duszy bohatera, jego anime.

Mroczna, glebinowa strefa psychiki intryguje, poniewaz odslania
nowy wymiar bytu, krél pragnie wiec za wszelka cene uchroni¢ dzie-
wice przed zagrazajacym jej blaskiem stonca. ,Rochalem Ci¢ — Ciebie
jedyna — i w strasznej trwodze czuwalem nad Toba, by mi Cie stonce
nie zabilo” — wspomina (Nm 294). Sprowadza do podziemnych komnat
drogocenne kamienie, ktére sztucznym, odbitym $wiatlem przypomina-
ja ukochanej jej kraj. Buduje dla niej nowy $wiat z dwunastu rodzajéw
klejnotéw na wzor niebianskiej Jeruzalem z wizji Sw. Jana, w ktoérej
takze element mineralny przewaza nad rajska przyroda. Kochanka zada
jednak wiekszego wyrzeczenia — na jej prosbe wladca przeklina patro-
nujacy mu zywiol, chroniac sie z ukochana w wybitym kosztownoscia-
mi ,ciemnym grobie palacu” (Nm 299). W akcie zemsty slorice zsyla
na jego panstwo mor i glod.

Wypalato zboze na polach, suszyto rzeki i jeziora, bujne pastwiska czerwieniaty spalone
gdyby jedna zgangrenowana rana, ciato ludu [...] odpadlo, strawione ogniem, w ropiejacych
sie ochlapach od kosci [...]. (Nm 301)

Rrwawe solarne béstwo domaga si¢ ofiary w celu przeblagania'®>
Niewolnica musi zosta¢ umeczona, by ziemia zaczeta wydawac owoce,
a wladca porzucil role dekadenta i ,realizowal si¢ w czynie”!®. Ksiez-
niczka wychodzi wiec na nastoneczniony taras, by poswieci¢ swe zycie.
»|.-.] stala sie tak biala, ze sie¢ w slonicu rozplywaé zdawala [...: U nég
mych padla bez zycia” — relacjonuje krol (Nm 304).

Chociaz zaréwno jasnos¢, jak i mrok maja konotacje transcenden-
talne, sa przeciwienistwami, ktérych nie sposéb uzgodnié. Mito$¢ nie
realizuje sie wylacznie ani w pod-, ani w $wiadomosci. Swiadomosé
i nieSwiadomo$¢, kobieco$¢ i mesko$é, czyn i medytacja to aspekty
trudne do pogodzenia, a ich sprzeczne znaczenia uniemozliwiaja uczu-
ciowe spelnienie.

Préba milosnej syntezy zostaje podjeta w kolejnych rapsodach po-
ematu. Zmienia sie tylko medium — tym razem jest to morze. Niero-
zerwalny zwiazek kobiety i zywiolu podkresdlony zostal metaforyczne
w zainscenizowanym w wyobrazni mezczyzny rytuale zaslubin:

151 Zob. Cieri [hasto], [w:] J.E. Cirlot, op. cit., s. 98-99.

152 Na zabdjczy aspekt slonica zwrécil uwage Eliade: ,Slorice pociaga za soba, »wysysa«
dusze zyjacych z taka sama latwoscia, z jaka w charakterze przewodnika prowadzi dusze
zmarlych poprzez »stoneczne wrota« na Zachéd” (M. Eliade, Traktat o historii religii, thum.
J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 47).

153 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 250.
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[-.] z wolna rozkwita wokél Ciebie w skrami tryszczacym przepychu Slubny pierscient
morza'™.

Kolysze sie u Twych stép, odczepia sie od wéd, owija Cie, wznosi sie kregiem w gore,
wplata si¢ w Twe wlosy i jakby diadem, ukuty ze Swiatla ksiezyca i promieni gwiazd, owien-
cza Twe czolo. (Nm 317-318)

Fakt, ze przez zaslubiny z Oblubiericem-morzem kobieta staje si¢ czescia
natury, jeszcze bardziej zbliza do niej narratora-bohatera. Mezczyzna odkry-
wa, Ze jest synem morza, za$ jego dusza ,to¢ to morze samo” (Nm 327).

Teraz dopiero pojatem, ze od samego poczatku byto we mnie i ze mna, krew mojej krwi,
moje dziecko, siostra i oblubienica moja:

Morze!

I nikt tak go nie kochal, jak ja je kochalem. (Nm 324)

Mare tenebrarum zostalo polaczone z elementem kosmicznym. Indywi-
dualno$é roztapia sie w zywiole, a relacje osobowe (kobieta — mezczyzna)
zastepuje wspolnota materii. Mito$¢ bohatera i jego wybranki wzbudza jed-
nak zazdro$¢ morza, sttumiona dopiero ofiara kobiety, ktéra po raz kolejny
oddaje swe zycie zywiotowi. Uczucie nie jest mimo to niespelnione. Rzuca-
jac si¢ w fale, oblubienica laczy sie¢ bowiem z ukochanym, ktéry rozpoznal
w morzu wlasna dusze. Pograzenie w odmetach znamionuje powrét do
preegzystencjalnej jednosci ze wzgledu na odrodzenczy aspekt wody. Serce
kobiety okazuje si¢ jednoczesnie sercem morza, zdolnym poruszyé jeszcze
jeden zywiol — ziemie:

I serce rosto — rosto, jednym zamachem rozerwalo gesta noc i gdyby piorun wpadto do
morza.

A teraz puka cala ziemia — drzy — trzesie si¢. Coraz glebiej wwierca si¢ serce w jej ciemne
wnetrze i oto rozwiera sie dno morskie i wszystka krew ziemi, wszystkie rzeki, jeziora i oce-
any splywaja do serca ziemi. (Nm 330)

Po ziemi przychodzi pora na powietrze. Androgyniczna mitos$¢ znajduje
wyraz w obrazie wzlatujacego morza, unoszacego bohatera w przestworza.

' Okreélenie ,$lubny pierécieri morza” jest peryfraza zwrotu z dzieta Nietzschego Tako
rzecze Zaratustra, ktérego fragment ukazal si¢ w ,Zyciu” w 1899 r., najprawdopodobnie;j
— jak twierdzi Bozena Wojnowska — w tlumaczeniu samego Przybyszewskiego. Fragment ten
brzmi nastepujaco: ,,O, jakze bym moégt nie pozadaé¢ wiecznosci i $lubnego pierscienia nad
pierscienie, powrotu pierécienia. Nigdym jeszcze nie spotkal kobiety, z ktéra bym dzieci mie¢
pragnal, chyba te ukochana, albowiem ciebie kocham, wiecznosci” (F. Nietzsche, Siedem
pieczeci (Albo piesni o tak i amen), ,Zycie” 1899, z. 1. Cyt. za: B. Wojnowska, ,,Nad morzem”
Stanistawa Przybyszewskiego. Mistyka i pteé, [w:] Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie zgonu
pisarza, red. H. Filipkowska, Wroclaw 1982, s. 120).
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Za sprawa transformacji todzi w ptaka mezczyzna odrywa sie od ,,dna”
(czyli ziemi) i wzbija ku niebiosom, ku tajemnicy'®. Ten lot mocy — wy-
wolany transfiguracja Swiadomosci — jest doswiadczeniem wolnodci,
przekroczeniem granic poznania oraz barier cielesnosci, wyzwoleniem
od substancjalnego ciezaru. Jest przekroczeniem przeciwienstw (kobie-
cosci i meskosci, ziemi i nieba, materii i idei, Swiata ludzkiego i Swiata
boskiego), zniesieniem dwoistoéci wlasciwej kondycji ludzkiej, w celu
zaznania rzeczywisto$ci absolutnej’™. Stanowi najpelniejsza i najbardziej
interesujaca w twoérczoséci Przybyszewskiego probe syntezy pierwiastka
meskiego i zenskiego z elementem kosmicznym, transcendentnym. Jed-
noé¢ Ja-Ty-Zywiol sugeruje pogodzenie czlowieka ze Swiatem, synteze
seksualno$ci i metafizgki'®’. Lot, bedacy przekroczeniem barier egzysten-
¢ji, mitosnym zjednoczeniem dusz oraz ontologiczna unia z wszechnatura,
pojawia sie takze w Odwiecznej basni. Wspomina o nim Sonka w rozmo-
wie z Krélem:

[...] dusza twa skrzydta rozpostrze od jednego krarica nieba do drugiego, a ja na nich
plyne [...] w nieziemskim zachwycie i upojeniu, wzbijam si¢ z toba ponad szczyty ziemi,
ponad obloki, i ptyne, i ptyne, i oczy wlepiam w przeciwlegle brzegi, i chtone piekno tego
innego, wiekuistego Bytu. [...] A gdy tak wzbijam sie wraz z toba wyzej i wyzej, tak ze mo-
gtabym, zda si¢, gwiazdy z nieba stracac i rzuca¢ je w ciemnosci, by w nich si¢ w slonce
jedno stopily, wtedy czuje takie rozkosze wniebowziecia i takie nieziemskie wyzwolenie,
i tak ogarniam wszystkie Swiaty i storica, ze wobec tego to kroélestwo nasze wydaje mi si¢
tak malym, tak niklym, ze ogromem przy nim jest ten pytek ztota, jakim ma szata obsypa-
na... (Ob 55-56)

Walor jednoczenia przypisuje morzu rodzenstwo z De profundis. Agaj
snuje przed bratem wizje polaczenia niemozliwego w Swiecie oficjalnej kul-
tury, pietnujacej relacje kazirodcze: ,— Patrzl Widzisz morze? Och, jakby
bylto stodko i dobrze leze¢ w twoim objeciu na jego dnie” (Dp 101). W od-
powiedzi na jej stowa bohater decyduje sie¢ stopi¢ z zywiolem utozsamionym
z siostra, ktdéra ,sama stata si¢ morzem” (Dp 104), i popelnia samobdjstwo.
Wyskakuje przez okno, z ktérego rozciaga si¢ widok na morze, ale jego
cialo nie dotyka wody. ,Runal w dé1” (Dp 105) — zamyka utwér narrator,
obwieszczajac kleske postaci. Morze ma tutaj charakter regresywny, jest

155 Motyw ulatywania i transformacji kojarzy sie z wyobrazeniami duszy opuszczajacej cia-
Yo. W owych obrazach dusza czesto posiada skrzydta i upodabnia si¢ do ptaka. W kulturach
szamanskich kaptani za zycia moga zmieniac¢ sie w ptaka podczas magicznego lotu do innych
Swiatéw.

156 Zob. M. Eliade, Obrazy i symbole: szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, ttum.
M. i P. Rodakowie, Warszawa 1998, s. 95-96.

157 Zob. W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 260. Interpretacja poematu dokonana przez bada-
cza jest waznym punktem odniesienia dla wszystkich kolejnych odczytan utworu.
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chaosem; pochtania, ale nie jednoczy. Od poczatku trudno zreszta moéwic
o mistycznej syntezie, skoro uczucie rodzenstwa przebiega konwulsyjnie,
w scenerii katastroficzno-orgiastycznych wizji.

W obu poematach to morze, jako element przej$ciowy i posredniczacy
miedzy sfera form (ziemia, element staly) a bezksztattnoscia (powietrze, gaz),
ma by¢ pierwiastkiem jednoczacym kochankéw (woda rozmywa ksztalty,
pozbawia jednostkowej tozsamosci). Jednak Slorice, jako symbol nieskon-
czonoéci'™®, takze towarzyszy opisom powrotu do pierwotnej Dwdj-Jedni,
tj. polaczenia zagubionych przed wiekami poléwek — meskiej i Zenskiej.
Jest ono przede wszystkim motywem przewodnim oraz istotnym elemen-
tem semantycznym Odwiecznej basni, dramatu historycznego, ktérego akcja
rozgrywa sie ,,w zaraniu dziejow” (Ob 15). Funkcjonuje ono jako synonim
czystych, pierwotnych wartosci, takich jak piekno, dobro, prawda i oczywi-
$cie milo$¢ (takze w znaczeniu agape), i usytuowane jest w manichejskiej
opozycji do ciemnosci, oznaczajacej zto, fatsz i marnos¢ rzeczywistoéci ziem-
skiej. Reprezentantami nieskazonego $wiata praidei (harmonii i pelni) sa
miltujacy sie Sonka i Krol, ktérzy — jak Prometeusz — pragna nies¢ ludziom
ogien i Swiatlos¢:

Nasze dusze kroluja w chwale ognia pierwotnego, z ktérego si¢ wszystkie inne wylonity
— ale tamte odbiegly w ciemnie, gdzie blask swdj stracily, gdzie tarzaja si¢ w blocie, zapo-
mnialy o swej pieknosci — a my je z powrotem do ich ojczyzny sprowadzi¢ mamy — w ogniu
oczyscié i stopié... (Ob 57-58)

Site do czynu daje obojgu mitosé, ktéra jest Swiattem i ogniem.

Jam silniejszy teraz, bo twoja mito$¢ plonie mi $wiattem jasniejszym jak wszystkie sorica,
bo milos¢ ku tobie takim ogniem w krwi mi kipi, Ze nie znam zadnych trudéw, ktérych bym
unies¢ nie zdotal, zadnych przeszkéd, ktérych bym usunac¢ nie byt w stanie. Ciemna noc byta
we mnie, tys mnie wyrwala z jej odmetéw na niebosiegle wyze, z ktérych sloneczne oblicze
Boga ogladaé¢ mogtem (Ob 54)

— deklaruje Kroél. Mito$¢ nie zbawi jednak Swiata. Wiecej — zeby ja urato-
wad, przyjdzie bohaterom od Swiata uciec.

W kontekscie tych rozwazan warto jeszcze raz zwroci¢ uwage na cytowa-
ny juz w rozprawie fragment Androgyne:

Tak!
On i ona mieli powr6ci¢ do wspdlnego tona, by zla¢ si¢ w to jedno ognisko, w to jedno
$wiete slonce.

158 Zob. W. Ropalinski, Storice [haslo], [w:] idem, op. cit., s. 387.
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Tam si¢ dokona cud; wielki, nieziemski cud:

bedzie jednym i niepodzielnym,

bedzie Bogiem wszechjedynym |[...] —

odstonia mu sie niepojete tajemnice, rozwiaza sie wszystkie cele i przyczyny bytu [...].
(A 459-460)

Przybyszewski po raz kolejny — na wzér wielu pierwotnych religii
— powiazal slonce z obrazem boga. Co wiecej — wszelkim emanacjom
Swiatlosci przypisal boskie pochodzenie. Z tego powodu w idealistycz-
nym, androgynicznym ujeciu kobiecie towarzyszy jasno$¢ o nieziemskim
pochodzeniu. Blask wyraza idee przebdstwienia, Swietosci kochanki, ktéra
prowadzi mezczyzne ku rzeczywistosci absolutnej i otwiera przed nim
wrota poznania. Zywiol ognia taczy sie z zywiolem powietrza (w ktérym
rozchodzi si¢ $wiatto), by objawi¢ numinotyczny charakter owego miste-

rium duszy'®.

[...] i stalo sie $wiatlo, dziwne Swiatto [...J.
I w tym bezswietlnym jasnieniu widzial, jak z wolna wstepowala na taras jego patacu
— Ona, Duch Swiety jego bytu odwiecznego, On-Ona. (A 445)

Robieta niszczaca zostala natomiast interesujaco utozsamiona z sila
ognia, powszechnego w topice erotycznej znaku pozadania seksualnego, li-
bido'®. Na zwiazek aktu seksualnego i pierwotnej techniki otrzymywania
ognia zwrocil uwage Bachelard, poréwnujac ,obiektywne doswiadczenie
pocierania dw6ch kawatkéw drewna” oraz ,bardziej pieszczotliwe pociera-
nie, ktore rozpala ukochane cialo” i argumentujac, ze ,milo$¢ jest pierwsza
naukowa hipoteza tlumaczaca obiektywna reprodukcje ognia”'*’. W Wy-
zwoleniu ogien rozpala w piecu Ada Rarska. Gorace plomienie ogrzewaja
przemarznietych zimowa pora kochankéw i obrazuja taczaca ich gwaltowna
namietnos¢. ,— Teraz tak napale, ze bedziemy siedzie¢ jak w lazni parowej”
— moéwi do Bieleckiego Rarska, ktéra ,juz sam widok ognia podniecal” (Mc
I, 84). Moment rozpalania drewna odslania jednoczesnie demoniczna, nisz-
czaca nature bohaterki. Sktania ja do opowiesci o kilku podpaleniach, jakich
dokonata juz jako nastolatka.

159 Warto zwréci¢ uwage, ze powietrze przepelnione $wiatlem stanowi w wielu obrazach
religijnych tlo, na ktérym umiejscowione sa postaci Swietych.

160 Zar oblewajacy ciala partneréw jest skonwencjonalizowang, obecna w literaturze od
wiekéw oznaka gwaltownej namigtnosci. Do tej metafory odwolywat sie takze Przybyszewski:
»Spojrzata na niego [Agaj na brata]. Twarz jej drgata. Oczy jak zalane jakim$ ptomieniejacym
zarem. Z wolna i chciwie wessala si¢ oczyma w niego. Czul, jak gorace plomienie zlewaly
mu sie w krew” (Dp 57).

el G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, thum. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, Warszawa
1975, s. 41.
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— Widzisz, ja jestem urodzona podpalaczka. Miatam czternascie lat, gdym po raz pierwszy
opiekunowi stodote podpalita. [...| — ognial wiecej jeszcze ognial — krzyczato co$ we mnie. Mia-
tam ochote wykras¢ sie, podpali¢ cala wie$ na wszystkich czterech rogach, kaza¢ pedzi¢ bydto
w ogien, by sie tam na wegiel palito i ryczalo w przed$miertnych bélach. (Mc II, 84-85)

Podobnie jak Rarska, potege instynktu plciowego, od ktérego fatalnej
sily nie sposéb sie wyzwoli¢, uosabia ,ta trzecia” ze Sniegu — Ewa. To
ona najczesciej pojawia si¢ przy kominku, symbolizujacym cieplo i bez-
pieczenistwo rodzinne, wpatruje si¢ w ptonace drewno i podtrzymuje
plomien'®?. Nie jest jednak strazniczka domowego ogniska, na wzér grec-
kiej Hestii czy rzymskiej Westy, lecz jego burzycielka. Identyfikuje sie
z ogniem i spala Tadeusza wewnetrznie. Méwi do niego: ,Rany w twoim
sercu odnowily sie, lecisz w ogien jak éma” (S 62). Gospodyni dworu,
czyli Bronka, nie tylko ani razu nie chroni ognia przed zagasnieciem,
ale tez nie zbliza si¢ sama do paleniska. Wymienia co prawda z mezem
pieszczoty przed kominkiem (siada mu na kolanach, tuli jego glowe do
piersi, caluje jego oczy, bawi sie jego wlosami), jednak dopiero wéwczas,
gdy zostaje tam podprowadzona. W tych chwilach intymno$ci Tadeusz
szuka spokoju, odpoczynku, regeneracji sil, jakie zapewnia wpatrywanie
sie¢ w ogien, Bronka natomiast unika ich, poniewaz buntuje si¢ przeciw-
ko roli ukoicielki. Rozstrojona zainteresowaniem meza dla Ewy, zarzuca
mu: ,[...] we mnie burzy sie wszystko na mysl, zem byta dotychczas tylko
twoim pies$cidetkiem, twoja towarzyszka, z ktéra tak milo byto gawedzi¢
w tym piekielnym, przekletym katku przy kominie...” (S 96-97).

Role Bronki jako czynnika odnawiajacego sily Tadeusza konstytuuje
metafora $niegu. Bronka jest ,bialym, czystym $niegiem, ktéry na zmar-
zta grude ziemi opadnie, ugrzeje, otuli tego trupa, dopdki nie odzyje,
budzi¢ sie nie pocznie i z cieptego juz lona, z ziarn [...], nowe, Swieze
kielki puszczaé pocznie...” (S 114). Snieg jest formg zamarznietej wody,
a kontakt z woda ,daje zawsze mozliwos¢ regeneracji: z jednej strony
dlatego, ze po rozpuszczeniu nastepuja «ponowne narodziny», z drugiej
za$ dlatego, ze zanurzenie pomnaza potencjal zyciowy i zapladnia”'®.
Wody maja charakter oczyszczajacy i odradzajacy: dezintegruja, niwecza
formy i obmywaja z win'®. Tadeusz przez kontakt z woda obmywa rany

162 Sceny przy kominku analizowal od strony gestyki bohateréw S. Mrazek, op. cit.,
s. 125-126. Interesujace, ze Ewa, dorzucajac drew do kominka, daje si¢ uwies¢ hipnotycznej
mocy ognia — patrzy w niego nieruchomo, nie slyszac, co sie do niej méwi. Bachelard nazy-
wal ten stan koncentracji marzeniem na jawie, mozliwym dzieki dobroczynnemu dzialaniu
ognia. Francuski filozof wskazywal tez, ze w kontekscie $cisle seksualnym kominek wystepuje
w opowiadaniach E.A. Poego (G. Bachelard, op. cit., s. 33-56).

163 M. Eliade, Obrazy i symbole, s. 177-178.

164 Ibidem, s. 178.
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po destrukcyjnym zwiazku z femme fatale, do zycia potrzebuje jednak
intensywnosci, jaka zapewnia tylko ogien. Dlatego ulega kuszeniu Ewy,
za$ Bronka topi sie w stawie (stanowiacym obok studni i Zrédla zenska
posta¢ wody'®). Nie bez znaczenia dla mitotwérczych znaczen utworu
jest fakt, ze bohaterka oddaje swe zycie wodzie stojacej i czarnej, ktora
modernisci — za Schopenhauerem - kojarzyli nieodmiennie ze $mier-
cig!®®. Dla Bachelarda taka posepna, uSpiona woda to $mier¢, ,ktéra
jest obok nas, przy nas, w nas”'®, ktéra jest naszym drugim imieniem.
Utopienie w niej (w przeciwienstwie do zanurzenia w wodzie zZywej,
plynacej, biezacej) jest niczym innym jak ruchem w dét, autodestrukcja.
Nie otwiera perspektyw odrodzeniczych i reintegracyjnych, poniewaz
nie konotuje uptywu czasu, a wiec zmian. Staw czy jezioro reprezentuja
chwile, ktéra jest jednoczeénie wiecznoécia, i unaoczniaja $mieré jako
zawsze obecna.

Symbolika zywioléw jest u Przybyszewskiego pelna dynamiki. Pote-
guje zagadkowos$¢, groze i transcendentalny wymiar $wiata oraz taczy
zycie ludzkie z rytmem kosmicznym. Przede wszystkim jednak stuzy
wyrazeniu najgtebszych, najwewnetrzniejszych przezyé, zobrazowaniu
sensu i przebiegu zaréwno milosci androgynicznej, jak i destrukcyjnej.
Ogien to sita niszczaca, ale takze — w postaci stonca i $wiatla — ewokuja-
ca absolut, pozadany stan bosko$éci i poznania. Woda to amorficzno$¢, na
przemian stwarzajaca szanse odnowy, to zn6éw grozaca utratg tozsamosci;
to zycie i mogita. To takze matecznik psychiki, obszar nieSwiadomego.
Zwlaszcza szerokie, dynamiczne morze (odbierane przewaznie w aspek-
cie meskim!®®) pojawia sie u Przybyszewskiego jako synonim ,nagiej du-
szy”, jako znak tego, co niewyrazalne, wykraczajace poza Swiadome ego,
stanowiace obszar niestlumionych przez kulture mistycznych doznan.
Metaforyka mare tenebrarum pojawia sie wprost w dramacie Miasto,
gdzie mowi sie o Leszku: ,jego dusza jak dno morza, nic na nim dojrzeé
nie mozna — niezglebiona” (Mto 53). W takim znaczeniu symbolika mo-
rza wystepowata réwniez w pismach publicystycznych autora Synagogi
szatana:

Poza ciasnym kélkiem Swiadomych stanéw naszego Ja jest ocean wewnetrzny, morze
tajni i zagadek, kedy sie¢ wichrza dziwaczne burze, sa tam kryjéwki Sezama pelne nieprzebra-
nych skarbéw i cudéw, i rzeczy w stowa nieujetych'®.

165 Zob. M. Lurker, op. cit., s. 354-355.

166 J. Tuczyniski, Schopenhauer a Mtoda Polska, Gdansk 1969, s. 169.
167 G. Bachelard, op. cit., s. 146.

168 Zob. J. Tuczynski, op. cit., s. 169.

169 S. Przybyszewski, O ,nowq” sztuke, [w:] idem, Wybdr pism, s. 150.
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Przestrzenie erotycznej wolno$ci

Postulat penetracji sfer psychiki oraz préba dotarcia do tego, co ukryte w nie-
$wiadomosci, oznaczaja odwrét od mimetycznej funkcji literatury, a zatem
od realistyczno-nasladowczych sposobéw ujmowania $wiata. Zakorzenienie
akcji utworé6w w konkretnych warunkach historycznych i geograficznych,
silnie obecne w literaturze pozytywizmu, modernisci traktowali jako ogra-
niczajaca konwencje. Starali sie ja przezwyciezyc¢, odrzucajac dyktat czasu
i przestrzeni jako gléwnych kategorii opisu rzeczywistosci'”. Przybyszewski
jako jeden z pierwszych twércéw mlodopolskich pisal, ze ,sztuka jest od-
tworzeniem tego, co jest wiecznym, niezaleznym od wszelkich zmian lub
przypadkowoéci, niezawistym ani od czasu, ani od przestrzeni”'’!. Rok, mie-
sigc czy dzien nie maja wiekszego znaczenia dla rozwoju wykreowanych
przez pisarza wydarzen, cho¢ juz przesztos¢ w irracjonalny sposéb wply-
wa na terazniejszo$¢!”%. Miejsce akcji jest w zasadzie obojetne (podobnie
jak u Maeterlincka), podawane marginesowo i ogélnie, np. w didaskaliach
Zlotego runa: ,Pokéj jadalny. Stél zastawiony do $niadania. Umeblowanie
wytworne” (Zr 171). Taka quasi-empiryczna'™, prawdopodobna, ale uboga
w szczegbly przestrzen czytelnik odnajduje w De profundis, Homo sapiens,
Rrzyku, Synach ziemi, dramacie Dla szczescia oraz calym Pentateuchu,
podporzadkowanym wizyjnosci.

Cho¢ konwencjonalne miejsce nie odpowiada charakterowi mtodopolskiej
miloéci, Przybyszewski chetnie umieszczal bohateréw w tradycyjnym salonie,

" O kategoriach czasu i przestrzeni zob. tom Czas i przestrzeri w prozie polskiej XIX
i XX wieku, red. C. Niedzielski i J. Spein, Torun 1990.

171 S. Przybyszewski, Confiteor, [w:] idem, Wybér pism, s. 140.

172 Ulubiona pora roku Przybyszewskiego, jak wszystkich modernistéw, byla jesieri. Odpo-
wiadata ona doskonale nastrojom dekadenckim, poczuciu schytkowosci i rozkladu, kojarzyla
si¢ ze smutkiem, pesymizmem, powolnym umieraniem. Ta pora roku stanowi tto dla tragicz-
nych wydarzen Slubéw i Dzieci szatana, jesieri spedzona wspélnie z kochanky wspomina krél
z rapsodu Nad morzem. O wiele czesciej jednak buduje ona nastréj i jest poetyckim ekwiwalen-
tem stanéw psychicznych; obrazuje to, co dzieje si¢ w zyciu, zwiazkach i w duszy bohateréw:

A po olbrzymiej sali rozeszto sie¢ gdyby tkanie jesiennego deszczu, gdyby zaduszne tchnienie grobo-
wych tajemnic [...]. (A 447)

Dziwny nastréj w tym pokoju [méwi Zdzarski do Heleny]. Jesien. Jesien. Niedtugo zaczna sie deszcze.
A to straszna rzecz, gdy deszcz calymi dniami na szgbach jeczy. (Dszcz 39)

[-..] u nas w domu jesien — jesieni, pochmurne dnie, deszcze, zz6tkle liscie... [méwi Irena do mezal.
(Zr 187)

Wiosna jako pora roku, w ktérej budza sie namietnos$ci, stala sie natomiast tlem dla romansu Falka
i Maryt (Homo sapiens).

1% Posluguje sie tu terminem Rrystyny Rralkowskiej-Gatkowskiej, uzytym w jej pracy An-
tymimesis i wizja. Typy konstrukcji przestrzeni w powiesciach Stanistawa Przybyszewskiego,
[w:] Przetom antypozytywistyczny w polskiej swiadomosci kulturowej korica XIX w., red.
T. Bujnicki i J. Maciejewski, Wroctaw 1986, s. 131-161.
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mieszkaniu czynszowej kamienicy czy wielkomiejskiej kawiarni. Obszar tadu
spotecznego, w ktérym zyja, wyznacza jednak duszace ich granice. Gwaltow-
ne uczucia i gteboka potrzeba ekspresji kontrastuja z uporzadkowana prze-
strzenia oficjalnej kultury. Namietnos$ci nie da sie sthumié¢ przyjetymi normami
moralno$ci mieszczanskiej, najlepsza scenerie stanowi dla niej kraina wolno-
$ci; czy to rzeczywista — w postaci egzotycznych krajow — czy imaginacyjna.
Wlasnie to transgresyjne ujecie przestrzeni, z nietypowymi i odleglymi kultu-
rowo dekoracjami w tle uczué, bedzie przedmiotem niniejszej analizy.

Perspektywe wkroczenia na nieznane terytorium otwiera wysunieta przez
jedno z kochankéw propozycja wspélnej dalekiej podrozy'™. Do takiego
wojazu namawia Przestawski Irene w Ztotym runie:

Chcesz, powioze ci¢ w Pireneje... tam takie malerikie miasteczko, przyczepione, przyle-
pione do olbrzymiej skaly — pomysl, przylepione, tak jak wioska kafréw przyczepiona do
szezytow dziewiczych drzew w dziewiczych lasach — chcesz, powioze cie nad brzeg Tajo
— tam miasto wymarte — miasto $mierci... chcesz, zawioze cie w piekielne zary Afryki albo
do dzungli indyjskich. (Zr 201)

Przestawski nie mowi o miejscach atrakcyjnych turystycznie, dostarczaja-
cych zwiedzajacym pozywki intelektualno-artystycznej. Przeciwnie — pragnie
zabra¢ ukochana daleko od cywilizacji, w rejony dzikie, odludne, dzialajace
na wyobraznie swa pierwotnoscia i osobliwoscia. Nie oferuje podrézy dla
rozrywki czy ze snobizmu, lecz wskazuje mozliwos¢ odrzucenia zasad spo-
tecznych, ograniczajacych cztowieka zyjacego w kulturze Zachodu. Swa opo-
wiedcia o egzotycznych zakatkach $wiata i ich skarbach (bialych pawiach,
rzadkich kamieniach szlachetnych) uwodzi Rembowska, ktéra boi sie jeszcze
realizacji swych pragnien. Irena, w obawie, ze moglaby ulec, co jaki$ czas
przerywa Przestawskiemu, usilujac zmusi¢ go do milczenia: ,Jak ja sie ciebie
lekam...”, ,,Och, jaki$ ty straszny!” ,Cicho, na Boga, cicho, bo oszaleje” (Zr
201-202). Dla niej zgoda na wyjazd z kochankiem oznacza z jednej strony
pogwalcenie regut wspotzycia malzenskiego, a wiec skaze etyczna, z drugiej
za$ — niebezpieczna wolnoé¢ od norm zbiorowych, ktére wszak konstytuuja
jednostke.

»Zamorska” podréz shuzaca izolacji od kontekstu spotecznego projektuje
takze Jan Czerkaski. Powraca ona niczym leitmotiv na kartach Synow zie-
mi. Jej zamyst naklada si¢ na rzeczywista wyprowadzke Hanki od meza
i dziecka; w ten sposob staje sie¢ metafora zyciowego przelomu, rezygnacji
z usankcjonowanego spolecznie trybu zycia, wycofania z obszaru nakazéw
i wartoéci kolektywnych.

174 Mlodopolskie projekty takich dalekich podrézy wymienia W. Gutowski, Mit — Eros
— Sacrum, s. 43.
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— Hanka, pojedziesz ze mna? — Jest morze, ktére zamarza zima, taka bezgraniczna, biala
réwnina. Wezmiemy sanki, ja otule ci¢ mym plaszczem, takim szerokim, krélewskim plasz-
czem gronostajowym, na sercu mym cie ogrzeje. A potem konie poniosa nas po tej zamarzlej,
trupiej rowninie, po lodach i $niegu az hen, tam, gdzie kraj tysiaca jezior i wieczna wiosna
i cieplo, i jasne noce. (Sz I, 146)

Zastanawiajace, ze w swych dywagacjach Czerkaski mocniej akcentuje
nie cel, a etap podr6zy. Szerzej opisuje przestrzen mijana niz miejsce, do
ktérego ostatecznie chce powies¢ Hanke. Owa kraina szczesliwosci do kon-
ca pozostanie niekonkretna, osadzona bardziej w sferze mitu czy baséni niz
konkretnych realiach geograficznych.

— To bedzie nasza podréz poslubna — szeptal.

Tam, tam, poprzez t¢ pustyni¢ $niezna, tam gdzie kraina tysiaca jezior, kraj wodospadéw
i laséw dziewiczych, kraj wiecznej wiosny, z dala, z dala od tej strasznej malarii, ktéra tu
wszystkim swym jadem krew rozklada... (Sz I, 154)

Niebezpieczenstwo, trud i niewygody podrézy przez oblodzone morze (na-
suwajace skojarzenia z surowym pejzazem Péinocy) podkresla tez Hanka:

[..] widziata, jak pedza jakas bezkresna, $niezna, trupia réwning, jakby poprzez olbrzymie,
biale wieko, ktére czlowieka zywcem pogrzebanego przytlacza. (Sz I, 169)

Biel pejzazu nie jest symbolem zaslubin, jak chcialby Czerkaski, lecz $mierci.
Ma trupi odcieni, wokét za$ panuje ,cisza cmentarna” (Sz I, 153). Ten po-
nury krajobraz jest obrazowym ekwiwalentem rozterek i niepokojéw Hanki,
pragnacej odda¢ si¢ ukochanemu mezczyinie, lecz dreczonej rozbudzonym
instynktem macierzynskim oraz poczuciem winy wobec dobrego i szlachetne-
go czlowieka, ktory ja poslubit. Napiecie migedzy pragnieniem a obowiazkiem
sprawia, ze $nieg przykrywajacy morze wydaje sie¢ Hance wiekiem trumny,
grobem, w ktérym zywcem pogrzebala swego meza i ktéry ja takze pochlonie.
Prébujac wyciszy¢ emocje kochanki, Czerkaski opowiada jej o dziewiczej, nie-
ujarzmionej przez cztowieka krainie, w ktdrej jej uroda w peni rozkwitnie:

Dla nas grobem nie bedzie, dla nas stanie sie ciezka, mrozem, bélem i straszna meka
$cieta droga do krain wiecznej wiosny, do krainy tysiaca jezior, w ktérych twa pigknosc
odbijac sie bedzie, do kraju dziewiczych laséw, ktore nad twa zlocista gtéwka cien swéj roz-
wachlarza, do kraju migkkich, wilgotnych wrzoséw, w ktérych twoje ciato spocznie, gdy je
upal stoneczny zmeczy, do kraju zlotych piaskéw, w ktérych gdy juz o wszystkim zapomnisz,
twoje bose no6zki po kostki grzeznac beda. (Sz 1, 170)

Wizja egzotycznych obszaréw upaja Hanke, jak w Zfotym runie hipnoty-
zowala Rembowska. Jednak Czerkaski sam nie ufa swoim slowom. Pragnie
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wierzy¢, ze odnajda Ultima Thule — jak w Sredniowieczu nazywano péinoc-
na kraine wyznaczajaca kraniec znanego Swiata — ale obraz bajecznej krainy
wiecznej wiosny zakloca Swiadomosd, ze

[...] tam pod ta skorupa lodu szaleje i ktebi sie morze ciemnosci. Lada chwila wraz z Han-
ka w przepas¢ runa¢ moze. Tam w dali w otchlani bezdenna... (Sz I, 175)

Daleka podréz pozostaje w sferze przenosni, marzenia o lepszym $wiecie,
mitu. Nie zostaje zrealizowana ani w Zlotym runie, ani w Synach ziemi.
Hanka i Czerkaski wyprowadzaja sie do malenkiej miejscowosci glteboko
w Poznanskiem i tam prébuja stworzyé¢ namiastke domu'”. Basniowos¢ za-
stepuja sielskoécia budowana z elementéw polskiego krajobrazu.

[...] tu nikt nie chodzi, taki spokdj, siadziemy obok siebie, bedziemy patrze¢ w ciche gwiaz-
dy — sluchac rechotania zab — a sa tu zaby?

— Sa gdzie$ stawy nieduze w poblizu.

— A koniki polne tez sa?

— O, pelno ich na lakach nadwislanskich.

— To piekna muzyka — prawda? I stowiki sa?

— Tu wlasnie si¢ gniezdza...

— Tak, tak — szeptal — bedziemy tu zyli, jak dwoje krolewskich dzieci... tylko ty i ja. Od lat
tysiecy teskni ludzkos$¢ za basnia, a z nami si¢ ten cud dokonat. (Sz II, 180)

Przed demonami przeszlosci, lekami i sumieniem nie da sie jednak uciec.
Hanka musi wréci¢ w obszar norm spotecznych, by odzyskac corke. Nowy
dom na krétko wiec staje si¢ dla zakochanych oaza spokoju i azylem przed
Swiatem.

O tym, Ze przestrzen spoleczna nie jest dobrym miejscem nie tylko dla
rozwoju milosci, ale i dla leczenia zadanych przez nia ran, Swiadczy re-
akcja Tadeusza, ktéry zmeczony burzliwym zwiazkiem z Ewa przez dwa
lata wléczyt sie po $wiecie, m.in. polujac w Afryce na tygrysy (Snieg). Dla
niego, podobnie jak dla Rembowskiej i Przestawskiego oraz Czerkaskiego
i Hanki, przestrzen tadu jest — jak pisze Wojciech Gutowski — ,fizycznie bli-
ska, ale emocjonalnie obca, jest antywartoscia”, poniewaz niszczy autonomie
uczuc'.

W podré6z po Wloszech zabiera za to kochanke niespelniony artysta — Hen-
ryk Bielecki. Przybyszewski najwiecej uwagi poswieca epizodowi weneckiemu
tej wyprawy, demaskujacemu falszywe motywacje ,mocnego cztowieka”. Po-
byt w Wenegji to rodzaj randki a rebours. Miejsce pielgrzymek zakochanych

15 Wyjazd z miasta i odosobnienie w letniskowej miejscowosci dajace mozliwos$¢ przemia-

ny i wewnetrzna swobode przedstawil takze Leo Belmont w powiesci W wieku nerwowym.
176 W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum, s. 42.



276 | Czescé Ill. Wyobraznia erotyczna. Obrazowanie i symbolika

i milosnych téte a téte nie jest bowiem w powiesci przestrzenia romantycz-
nych doznan. Bielecki nie zamierza uwie$¢ tucji. Pod pozorem pokazania jej
wielkiego Swiata wywozi ja, by sprytnie sie¢ jej pozbyc i na zawsze pogrzebad
tajemnice falszerstwa manuskryptéw, ktérego sie dopuscil. Wenecja to nie
mitosé, lecz $mieré. Dlatego Szumska podswiadomie reaguje lekiem i niepo-
kojem. Czarna gondola, do ktérej wsiadaja, wydaje jej sie trumna, a miarowe
uderzenia wiosel o wode i majaczace w nocy cienie gondolieréw napawaja ja
strachem: ,— Siedzimy jak w jakiej$ trumnie — szepnela cicho — jakby$my na
cmentarz jechali” (Mc 1, 259). ,Miala wrazenie, ze tu w mrokach nocy trupy
wywoza, by za dnia zywych nie straszyé” — informuje narrator (Mc I, 257),
kilkakrotnie akcentujacy takze ,Smiertelne” znuzenie fucji'”".

Rolejnym punktem tej podrézy jest nadmorska prowincja La Spezia, gdzie
Bielecki pozoruje wypadek na todzi, w czasie ktérego topi niewygodna kochan-
ke. Miejsce wybiera nieprzypadkowo. Jako cztowiek z ambicjami literackimi,
cho¢ bez talentu, wie doskonale, Ze wtasnie tam w czasie sztormu utopil sie
angielski poeta romantyzmu Percy Shelley, i pragnie otrzec sie o jego wielkosc,
wystylizowad swoje zycie na poemat, skoro nie jest w stanie go napisac.

Chociaz krajobraz polskich tak i pol — inspirowany pejzazem rodzinnych
Rujaw autora — czesto powtarza si¢ we wspomnieniach bohateréw Przyby-
szewskiego, pisarz zadziwiajaco rzadko umieszcza swoje postacie na lonie
natury. Tym bardziej warto przyjrzec sie fragmentowi Synow ziemi, w kt6-
rym Czerkaski i Hanka spaceruja po lesie. Przybyszewski nie dostarcza oczy-
wiscie czytelnikom dokladnych, realistycznych opiséw, stwarzajacych iluzje
ogladania wycinka rzeczywistosci; nie byloby zreszta sensu analizowanie ich
w tym miejscu. Bardziej interesujaco przedstawia si¢ dokonana przez autora
psychizacja krajobrazu. Otéz niemal natychmiast, gdy kochankowie wkra-
czaja do lasu, niebo zaciaga sie burzowymi chmurami. ,Hanke szarpnelo
jakie$ niemile przeczucie”, a mimo to ,coraz glebiej zapuszczali sie w las”
(Sz 11, 14). W pewnym momencie jest juz za p6zno, by wrécié przed nawal-
nica. Ale owo ,za p6zno” (Sz I, 15) ma szerszy zakres znaczeniowy: oznacza
konsekwencje, jakie nieuchronnie musi ponie$¢ para, zdecydowawszy sie
na wspolne zycie. Burza w przyrodzie jest zatem zapowiedzia burzy w zyciu
bohateréw. Pozorny spokdj kochankéw, ktérzy obiecuja sobie zapomnied
o przesztosci, rozpada sie bardzo szybko. Szukajac schronienia przed desz-
czem, ukrywaja si¢ w wykopanym w ziemi dole, spelniajacym role szalasu
drwala, do ktérego po chwili trafia takze zablakane, przemokniete dziec-
ko. ,Malenkie, upiorne widmo, trzesace sie od deszczu i zimna” (Sz I, 19)
jest jak chodzacy wyrzut sumienia — przypomina Hance o céreczce, ktéra

177 Podobny obraz pojawia si¢ w poezji Antoniego Langego, gdzie $mier¢ jest ,czarna gon-
dola, ktéra niby sen po bazaltach kanatowych sunie” (A. Lange, Rozmyslania II, [w:] idem,
Rozmyslania, Krakéw 1906, s. 48).
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pozostawila przy porzuconym mezu. Wedréwka po lesie (obszarze poza kul-
turg) to wyprawa w gtab nieSwiadomosci, symboliczna konfrontacja z wla-
snymi lekami i pragnieniami. Jej sens wzmocnil Przybyszewski dodatkowo
opisem spotkania w podziemnej grocie, symbolizujgcej gltebie psychiki, ale
tez typowo zenski aspekt ziemi, a mianowicie macice Matki Ziemi'®, a wiec
macierzyistwo.

Sposobem zdobycia kontroli nad wtasna psychika jest zwrot ku temu, co

Swiadome, wyrazajacy sie w rado$ci z posiadania ogrodu'”.

Po wczorajszej burzy powitato ja [Hanke] niebo jasne, glebokie, przeczyste. Z ogrodu
plynela slodka won przez jedna noc tuz pod oknami rozkwitlych, bogatych rzedéw biatych
lilii; dalej zwieszaly si¢ z gestego listowia okiscie biatych i liliowych bzéw, z ciemnej zieleni
kasztanow $wiecily srebrne i czerwone $wiece w gore strzelajacego kwiecia. Rrzewy paproci,
ktérymi obsadzita klomby, wczoraj jeszcze zwiedle i prawie zamierajace, dzi§ podnosity swe
jasne pioropusze, $wieze, roztozyste, niemal w mig rozbujale.

Dawno, juz dawno nie czuta takiej peni sit i jedrnej, chciwej zycia mlodosci... (Sz 11, 62)

Przyroda wspélgra tu z ludzkim nastrojem i odczuwaniem $wiata. Rozkwi-
ta, bo i Hanka nastawiona jest do zycia optymistycznie. Bohaterka pragnie
kreowac przestrzen wokol siebie, by dokonac jej sakralizacji, zadomowi¢
sie w niej i wytworzyé poczucie bycia na swoim miejscu. Marzy o niemal
rajskim ogrodzie, ktéry zapewniltby jej zyciu idealna harmonie i odizolowat
od nacisku kultury i jej norm, ktéry bylby namiastka podrézy, o jakiej wspo-
minat wczesniej Czerkaski.

— I chciatabym mie¢ ogrody — méwila, jak do siebie, a glos jej brzmiat jak $piew cichej,
smetnej kotysanki, — ogrody, pelne oaz i zagajnych wysp, porosnietych cyprysami, cedrami,
a na nich winny si¢ kolysa¢ przedziwne ptaki gdzie$ z Peru, Ekwadoru, Mekspku, bo tam
tylko sa ptaki, na ktérych widok cztowiek $lepnie od blasku i przepychu barw — kolysac sie¢
winny i $ni¢ dalekie, dalekie sny, tak, jak my nasza najrychlejsza mtodo$¢ $nimy |[...]...

Och! chcialabym mie¢ ogrody z cichymi lakami na brzegach mnéstwa stawéw, z woda
czystsza od goérskiej krynicy, a na nich stada nieruchomych, w tepej zadumie stezalych fla-
ming6w |[...] a na olbrzymich murach zywoplotu przechadzalyby sie biate pawie — tak — biate,
bo te tylko sa piekne: jedne wlokace swe ogony, jak bialy, atlasowy tren slubnej sukni oblu-
bienicy — inne z rozpostartym kotem ogromnych piér [...].. (Sz 1I, 66)

Wymarzony ogréd Hanki nie ma wymowy erotycznej, jak klomby réz
posadzone dla Jadwigi przez Adama Drzazge. Egzotyczna flora i fauna sa
elementem stylizacji zycia na basn, upiekszenia go, odciecia od wplywoéw
spotecznych, ktore zawsze zaktdcaja mitosne relacje.

178 Zob. Estetyka czterech zywiotow. Ziemia, woda, ogieri, powietrze, red. R. Wilkoszewska,
Krakow 2002, s. 54.

7 O ogrodzie jako symbolu $wiadomosci byta juz mowa w podrozdziale Erotyczne flora-
rium.
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Modernistyczny opis krajobrazu nie stuzy — jak zostalo powiedziane — ce-
lom mimetycznym, ale wywolaniu odpowiedniego nastroju, ktéry korespon-
duje ze stanem emocjonalnym bohateréw. Pejzaz wokoét majatku Szelutéw
jest dziki i posepny, bo mieszkaricy dworu uwiklani sa w tragiczne wyda-
rzenia, wplatani w kolowré6t mitoéci i $mierci, niechcianych uczué i samo-
béjstw. Didaskalia przed pierwszym aktem Msciciela informuja: ,,widok na
wzburzone morze, falujace u stép wysoko, w ksztalt pétksiezyca pietrzace-
go sie wybrzeza, ktérego Sciany, prostopadle prawie spadajace w morze,
wykazuja w jednym miejscu szeroka rozpadline, w rodzaju przepascistego,
gtebokiego parowu. Widaé¢ dokladnie urwisko, poroste skarlowaciatymi,
potwornie powyginanymi sosnami” (M$c 7). Wszystkie postaci w réznych
momentach akcji zwracaja si¢ ku widocznej za oknem przepasci, semantyzu-
jac ja i przygotowujac czytelnika (widza) na tragiczny final dramatu.

Zmiana scenerii nastepuje zawsze w wizjach czy snach postaci przepel-
nionych niezrealizowana energia seksualna. Perwersyjne pragnienia pobu-
dzaja imaginacje. I tak bohater Requiem aeternam widzi si¢ w wiejskim
kosciotku, atakowany przez ,apokaliptyczna nierzadnice”, zas bohater De
profundis, marzac o Agaj, przenosi si¢ w przestrzen apokaliptycznej orgii.
Chaos, transgresja, sceneria katastroficzna i sabatowa to odpowiedz na ogra-
niczajace wymogi ethosu. Podobnie bohater Androgyne wciela si¢ w role
wtladcy nieokreslonego wschodniego kraju, upaja zapachem egzotycznych
roslin oraz widokiem najpiekniejszych dziewic.

Zewszad $ciedniata sie przestrzen, z odleglych dali biegta ku niemu, zwezata sie i $cie$niata
wokdt niego, okolita go murem i ujrzal sie w jakiejs tajemniczej sali, co$ w ksztalt $wiatyn eleu-
zyniskich, w ktérych sie odbywaly dziwne misteria; co§ w ksztalt hali, w ktérej pétbogi german-
skich p6lnocy miewaly w Swietle z6rz polarnych swe tajne narady; [...] to znowu widziat sie
w gotyckiej kaplicy ksiazecej warowni, gdzie Swietokradzcy mnisi odbywali wsréd najdzikszych
orgii oblakanych potepiericow na ciele nagiej kobiety swe sabathy szatariskie. (A 405)

Bohater nieustannie balansuje na granicy upadku i chaosu. W scenerii
orgii moze wyrazi¢ swoje potrzeby, nawet jesli oznacza ona dezintegracje
»ja”, czyli niepowtarzalnej osobowosci. Ale najbardziej interesujaca jest prze-
strzen, do ktorej przenosi sie w drugiej czesci utworu. Androgynicznej jed-
nosci poszukuje mianowicie w nalezacym do przodkéw Alkazarze, miescie
martwym, przypominajacym ,straszny, olbrzymi gréb katakomb” (A 437).
Wykuty w skale, peten zakamarkow, ma strukture labiryntu symbolizujacego
tajemnice pod$wiadomogéci'®, nieodkryty obszar duszy oraz — co zauwazyl

180 Metaforyka korytarzy, krypt, lochéw i labiryntéw w odniesieniu do pod$wiadomosci
Przybyszewski postugiwat si¢ kilkakrotnie. W artykule programowym pisal: ,Sa w naszej du-
szy dziwnie splatane i powiklane kruzganki, grobowce wspomnien zycia przed zyciem, pod-
ziemne kurytarze, do ktérych nigdy jeszcze nie wniklo swiatto” (S. Przybyszewski, O ,nowq”
sztuke, [w:] idem, Wybdr pism, s. 150). W Synach ziemi Hanka, zawieszona emocjonalnie
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W. Gutowski — duchowa stagnacje, zmarnowane dziedzictwo, dekadencka
samotno$¢'®. Jest cmentarzyskiem; zaprzecza zyciu, a wiec i mitoéci. Wzbu-
dza groze i lek.

Znal wprawdzie wszystkie zaukki, ulice i uliczki, znat ich skrety i sploty, ich krzyzowania
i rozstaje; [...] a pomimo tego czul jaka$ tajemna groze i przestrach, ze moégltby sie zablakad,
lata cate bladzi¢ w tym labiryncie i nigdy juz z niego nie wyjsé.

A nie bylo nikogo, kto by mu mégt pokazaé droge, bo miasto bylo martwe. (A 437)

Na obraz Alkazaru wyobraznia bohatera naktada wizje szalejacego morza,
ktére gwaltownie wznosi si¢ ku niebu i faczy z nim, by nastepnie ozywic
miasto potopem swych woéd. Zywiol oczyszeza jak za czaséw Noego; odra-
dza przestrzen, przeobraza ja nieomal w raj utracony.

To bylo jego miasto, ale inne, nie z tego $wiata.

Od stép Alkazaru wily si¢ ponad bialymi dachami ulic olbrzymie pnie winnych latoroéli.
Wyrastaly z fundamentéw Alkazaru, rozrastaly si¢ nad calym miastem, pokryly wszystkie
ulice, rozgatezialy sie w olbrzymim bogactwie; a cale miasto wydawalo sie jedna czarowna
winnica. (A 442)

Znakiem zmartwychwstania staje si¢ symbolizujacy mtodos¢ i zycie wiecz-
ne krzew winny. Wskrzeszone miasto nie jest jednak hymnem ku czci ptod-
noéci natury, lecz apoteoza imaginacji. Bujnie rozwinieta flora, $wiadectwo
zycia, jest bowiem sztuczna'®:

Pnie byly z brazu, liScie z delikatnej blachy miedzianej, grona winne z ciemno-niebieskie-
go kamienia. [...] wyprysta i rozlala sie tecza wszelkiego kruszcu i nagich pokltadéw drogiego
kamienia [...], wil sie¢ w spiralach i parabolach, w dzikich splotach lianéw i spowiciach win-
nych latorodli zielony golf omszatej miedzi. (A 443, 454)

Twérczy akt wyobrazni zbliza bohatera do mistycznej chwili, w ktérej
dusza przenika wszelkie tajemnice i ,w przepych wtlasnej nagosci pa-
trzy” (A 445). Ozywiona w wyniku osobliwej psychomachii przestrzen'®

sprzyja zjednoczeniu z wyteskniona kochanka, skoro i ona — jako czes¢

miedzy uczuciem do Czerkaskiego a rola matki, we $nie ,bladzila po jakich$ ciemnych kory-
tarzach, po mrocznych gankach, po skapo o$wietlonych schodach w gére, na dét, tam i z po-
wrotem — przebiegla kilkakrotnie caly gmach, a moze krecila sie tylko w kotko” (Sz 11, 112).
O symbolice architektonicznej w powiazaniu z ludzka psychika pisata M. Podraza-Rwiatkow-
ska, Symbolizm i symbolika..., s. 229-233.

181 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 255.

182 Por. W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum, s. 48

183 Rreacja krajobrazu przybiera wymiar katastroficzny: morze plonie, planety pekaja, z zie-
mi bucha plynny metal, wybuchaja gejzery kamieni, tanicuchy gérskie $cieraja sie¢ ze soba.
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duszy bohatera, jej najtajniejsza glebia — jest kreacja, projekcja meskiej
podswiadomosci. W odpowiednio przeobrazonej scenerii, w blasku Swiat-
ta o nienaturalnym zrédle, moze pojawi¢ si¢ On-Ona. Imaginacja wy-
pelnia krajobraz zyciem i umozliwia doprowadzenie do syntezy Ja z Ty.
Wyrazny w tej kreacji element genezyjski sugeruje podobienstwo dziatan
cztowieka i Boga, nadaje poczynaniom ludzkim podniosty charakter. Jed-
noczesnie Alkazar jako miasto odrodzone jest alternatywa dla moder-
nistycznych wizji antyurbanistycznych: miasta-molocha, miasta-labiryntu,
miasta-potwora, jakie wprowadzil Przybyszewski w dramacie Miasto oraz
powiesci Rrzyk'*.

Do pokladéw psychiki ludzkiej odsytaja réwniez symbole architekto-
niczne w poemacie Nad morzem. Podobnie jak w Androgyne, ktérego bo-
hater najpierw oglada miasto z wyzyn, a dopiero poézniej zstepuje w jego
zautki, mamy tu do czynienia ze schodzeniem w glab obiektu, odpowiada-
jacym probie dotarcia pod powierzchnie Swiadomosci (zadziwiajace, jak
niedaleko byt Przybyszewski od psychologii gtebi Junga). Wtadca krainy
stonica dla swej ukochanej niewolnicy buduje bowiem w podziemiach
palacu komnaty wypelnione najkosztowniejszymi klejnotami. Jak bohater
Androgyne kreuje obszar, w ktéorym kobieta — jego anima'®® — moze zyc.
To jednoczesnie obszar konfrontacji z wlasna dusza. Bogato zdobione
drogimi kamieniami wnetrza, do ktérych sie schodzi, symbolizujg miejsce
poznania ostatecznej prawdy, spelnienia idealu, osiagniecia doskonalej
syntezy; oznaczaja elementy stale, wieczne, w przeciwienstwie do podle-
gajacej przemianom natury'®. U Przybyszewskiego, ktéry — podobnie jak
Tadeusz Micinski — interesowal si¢ zar6wno symbolika drogich kamieni,

184 Tytulowe miasto z dramatu Przybyszewskiego jest wartoécia w skali wiekéw, jako ro-

dowe dziedzictwo, pigkno, pelnia i tradycja, ,nierozerwalny taricuch mijajacych i tych, ktére
przyj$¢ maja, pokolen” (Mto 75), niszczy natomiast jednostki — walczace o nie, lecz niemogace
sprosta¢ wladaniu nim. ,,O miasto! Przeklete miasto! Zazarty, méciwy, nieublagany Molochu,
ktéry mnie za zycia chcesz pochlonad!” — skarzy sie Kinga (Mto 80). ,Miasto, ktérego tak
pozadalem chciwie, czemuz zwalasz sie na moje piersi? Czemuz stalo$ mi sie zmora, czemu
zmysty moje macisz i sen mi odbierasz, i drzaca trwoga me serce napelniasz?” — rozpaczliwie
pyta Mscistaw (Mto 106). Miasto jako potwér i labirynt ulic, poréwnane do ohydnej stonogi
i prostytutki, jest bohaterem Krzyku. Obciazone ladunkiem negatywnym pojawia sie u naj-
stynniejszych autor6w epoki: Reymonta, Zapolskiej, Berenta, a nawet Orzeszkowej (zwlasz-
cza w powiesci Australczyk; 1896). Kazimierz Przerwa-Tetmajer okreslal je jako przestrzen,
w ktérej dominuja ,brud”, ,otchlanie bélu”, ,poszarpane serca, trzewia, dusze” (K. Tetmajer,
Obloki nad miastem, [w:] Poezje wybrane, oprac. J. Krzyzanowski, Wroclaw 1968, s. 100).
Obrazowi miasta poswiecony zostal tom Miasto — kultura — literatura. Wiek XIX, red.
J. Data, Gdansk 1993. Zob. tez I. Maciejewska, Wielkie miasto w prozie okresu Mtodej Pol-
ski a problemy naturalizmu, [w:] Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu, seria 3,
red. E. Jankowski, J. Rulczycka-Saloni, Wroctaw 1984.

18 Klejnot znajdujacy sie w posiadaniu dziewicy lub ksiezniczki kojarzony jest z Jungow-
ska anima (zob. Klejnoty [hasto], [w:] J.E. Cirlot, op. cit., s. 178-180).

18 M. Podraza-Rwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 236-237, 240.
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jak i ich zwiazkiem z ciatami niebieskimi, odpowiadaja atmosferze andro-
gynicznej jednosci.

7 Indii przywiozly moje okrety olbrzymie diamenty, pyszne i czarne jak skamieniale
Swiatlo [...]

7 Gregji przystano niebieskie szafiry |...J.

Kaplankom Galéw wydarto ich Swiete szmaragdy |...]

Asyryjskim Hakumim odebrano podstepem i przemoca chryzolity [...J

7 nieznanych krajéw przywlekli niewolnicy moi nieprzebrane skarby: czarne agaty |[...],
zielone hiacynty [...] i ciemne jak otchlan jantary [...]. (Nm 295-296)

Budulec podziemnych komnat przypomina fundamenty opisanego w Apo-
kalipsie $w. Jana Nowego Jeruzalem, bedacego symbolem przymierza Boga
z ludzmi i przywolywanego — ze wzgledu na funkcje reintegracji Swiata
oraz polaczenie logosu z energia zyciowa — jako analogia takze dla Alkazaru
z Androgyne'".

A mur wzniesiony by} z jaspisu, a samo miasto ze zlota czystego podobnego do szkla
czystego. A fundamenty muru miasta ozdobione sa ré6znymi drogimi kamieniami. Fundament
pierwszy jaspisem, drugi szafirem, trzeci chalcedonem, czwarty szmaragdem, piaty sardonik-
sem, szosty krwawnikiem, siodmy chryzolitem, 6smy beryglem, dziewiaty topazem, dziesiaty
chryzoprazem, jedenasty hiacyntem, dwunasty ametystem. A dwanascie bram to dwanascie
perel, kazda z osobna brama byla z jednej perty's.

Podziemie z drogich kamieni oznacza u Przybyszewskiego — podobnie
jak w Pismie Swietym — osiggniecie pelni, doskonatosci duchowej w nowej
rzeczywistosci'®, jest miejscem ucieczki we wlasne wnetrze, alternatywnym
obszarem wolnosci.

Przestrzenie egzotyczne, imaginacyjne, transgresyjne $cisle wspdlgraja
w utworach Przybyszewskiego z koncepcja mitosci. Wyrazaja przekonanie
o wszechwladzy chuci badz buduja nastrdj sprzyjajacy odtworzeniu Dwoj-
-Jedni. Sytuuje je pisarz w opozycji do regioné6w kultury, regulowanych
przez ethos, i warto$ciuje dodatnio jako miejsca realizacji wolnosci i auto-
nomizacji erotyki. W zakresie formalnym ich wprowadzenie jest elementem
przekraczania granic tworzywa literackiego, zgodnie z teza, ze nowa sztuka
ma rozsadzi¢ dotychczasowe struktury, by dotrze¢ do pierwotnych przezyc.

%7 Zwrécil na to uwage W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum, s. 92.

88 Pismo Swiete Nowego Testamentu, wstep i komentarz ks. E. Dabrowski, Warszawa
1949, s. 974-975.

189 Zob. W. Kopalinski, Kamienie drogocenne [haslo], [w:] idem, op. cit., s. 138.






Zakonczenie

Do$wiadczenie milos$ci jest w twérczosci Stanistawa Przybyszewskiego toz-
same z poszukiwaniem — a nawet proba ocalenia — sensu egzystencji. Pozwa-
la zajrze¢ pod podszewke bytu, do glebokich pokladéw ludzkiej psychiki.
Ujmujac erotyke jako potege, ktorej zrédta tkwia w nieSwiadomosci, mtodo-
polski autor zblizat si¢ do teorii Freuda, w przeciwienstwie do austriackiego
psychoanalityka rozumial jednak, ze seksualnos¢ spelnia wielorakie funk-
cje — z kosmologiczna na czele — a zatem blisko jej do hierofanii. Dlatego
u podstaw jego obrazu mitosci zdaje sie leze¢ horror vacui. Aby odsunaé
widmo egzystencjalnej i postegzystencjalnej pustki, Przybyszewski wypra-
cowal i konsekwentnie rozwijal wlasna erotologie, ktérej gnoseologiczna
podstawe stanowi marzenie o wszechjednosci wraz z implikowana przezen
koncepcja androgynii.

Miloé¢ to w istocie monotemat tworczosci Przybyszewskiego. Od jego cie-
zaru nie jest wolny nawet tom opowiadan wojennych Powrdt (1916) — ofi-
cer Nieczuja z Pojednania bierze przeciez udzial w dziataniach na froncie
wschodnim, by odpokutowac i wymierzyc¢ sobie kar¢ za uwiedzenie i do-
prowadzenie do samobdjstwa siostry przyjaciela. Paradoksalnie, znaczaca
jest nieobecno$¢ mitosci w Rrzyku'. Jej brak koresponduje bowiem z mo-
dernistyczna tendencja przedstawiania duszy artysty jako rozdartej miedzy
dwiema niemozliwymi do uzgodnienia sprzeczno$ciami: sztuka a uczuciem
do kobiety odbierajacym zdolnosc¢ kreacji (sprzecznosci te dezintegruja zycie
Borowskiego w Prochnie Berenta czy Relskiego z Rarykatur Risielewskie-
go). Oblubienica bohatera, artysty malarza, to sztuka; nierozerwalnos¢ tego
zwiazku i wylacznosé przedmiotu ukochania symbolizuje $lubny pierscio-
nek, jaki — w gescie bltogostawienstwa czy przeklenstwa — wsunela na palec
syna umierajaca matka. Gasztowt wéréd wielu tematéw malowat co prawda
»gtod zadzy i rozwscieczonej chuci” (K 84), a w podrzednej kawiarni ogla-
dal wyuzdany, imitujacy kopulacje taniec, jednak ,zadne erotyczne uczucie
nie skalalo jego duszy” (R 77). Niepodlegly nigdy mitosnym imperatywom,
wykorzystuje jednakze milo$¢ jako narzedzie wymuszania podleglosci.

! Zwrécit mi na to uwage W. Gutowski. Temu naznaczonemu brakiem aspektowi utworu
poswiecita tez fragment (tytutujac go Powies¢ niemitosna?) G. Matuszek w ksiazce Stanistaw
Przybyszewski — pisarz nowoczesny.
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Powsciaga obrzydzenie do kobiety oraz wlasnej i cudzej plciowosci, by
ztudna gra konwencjonalnych wyrazéw uczucia i pustych deklaracji dopro-
wadzi¢ oszukanag prostytutke do samobdjstwa, podczas ktérego powtdrnie
uslyszy krzyk bedacy istota zycia, ,synteza ulicy”. Krzyk ten, wyrazajacy
tajemnice istnienia i komplet czlowieczych doswiadczenn — bélu, zbrodni,
rozkoszy — ma byc¢ inspiracja dla najwspanialszego z obrazéw Gasztowta,
symbolizujacego i wyrazajacego calo$¢ egzystencji.

— Milos¢, mitos¢ kazata mi Cie szukad! [...].

Teraz jat wyrzucaé z siebie bezladnie najgoretsze stowa milosci, betkotal, chwytat ja za
rece, ciagnal ku sobie, przemdg!t zwyciesko fizyczny wstret, jaki w nim dotyk jej ciata wywo-
Iywal, wszystko w sobie zdusit, by tylko jej krzyk postyszec [...] (K 169-170).

Manipulacji Gasztowta podlega przedstawicielka platnej mitosci, rozdaja-
ca swe cialo kazdemu, kto chetnie za nie zaptaci, a wiec reprezentantka tego
wymiaru zycia, ktéry bohater konsekwentnie neguje. Jej $mier¢, oznaczajaca
zniszczenie kobiecodci dla sztuki, jest tylko przypieczetowaniem od poczatku
deklarowanej postawy bohatera. Gasztowt na moment staje si¢ cynicznym
uwodzicielem, lecz jest to uwodzenie ku $mierci przez mitoéé-klamstwo.

Jako jeden z pierwszych twoércéow Przybyszewski przelamal seksualne
tabu obowiazujace w polskiej literaturze, ale jego znaczenie polega przede
wszystkim na tym, ze dostrzegl w erotyzmie akt poznawczy i kreacyjny oraz
wpisal go w nurt energii kosmicznej. Pragnal uwolni¢ czlowiecza seksu-
alno$¢ od balastu obludnej $wigtoszkowatoéci, sprowadzajacej aktywnosc
erotyczng do obowiazku reprodukcji. Pojmujac mitos¢ jako moment szcze-
go6lnego napiecia, gwaltownych ol$nien i mistycznych iluminacji otwieraja-
cych nowe poziomy egzystencji, nadat jej sens metafizyczny i podniést do
rangi problemu filozoficzno-moralnego. Dokonal sakralizacji ptci, uznat po-
ped plciowy za praelement i pratworzywo bytu oraz czynnik umozliwiajacy
ujawnienie ,nagiej duszy”, czyli najintymniejszych sfer ludzkiej osobowosci.
Wykorzystywal zatem temat milosci, by moéwi¢ o czlowieku i odleglych
rejonach jego Swiadomos$ci (notabene, wprowadzenie nowego typu boha-
tera — o nowej wrazliwodci i strukturze zycia psychicznego — zapowiadalto
przeobrazenia formalne w prozie dwudziestowiecznej). Ta penetracja dema-
skowala za$ jednostke przelomu wiekéw jako neurotyczna, zdominowana
przez dekadenckie poczucie pustki i osamotnienia. Mtodopolski erotyzm jest
bowiem uwiklany w determinizm, ktéremu Przybyszewski usitowal nada¢
sens teleologiczny. Wiaze sie z lekiem przed wlasna plciowoscia i przed
zyciem seksualnym — jako zagrazajacym sferze duchowej — w ogéle. Rono-
tuje mizoginizm, jako Ze uosobieniem natury niszczacej uczynili modernisci
kobiete, oskarzajac ja o dzialanie na szkode rodu meskiego poprzez nasta-
wienie na realizacje wylacznie cel6w biologicznych.
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Podleganie prawom gatunku i bezwzglednej natury wywoluje poczucie
dyskomfortu i bunt, zwlaszcza ze pozadanie seksualne wchodzi w konflikt
z normami spolecznymi i etyka. Stad wynika rozdarcie miedzy przymusem
postepowania wbrew etosowi i immanentnie tkwiacej w cztowieku moral-
noéci a poczuciem winy i odpowiedzialnosci za wlasne, cho¢ bezwolnie po-
pelniane, czyny. O ile w dramacie greckim cztowiek byt zabawka w rekach
bogéw, u Przybyszewskiego jest zabawka chuci, a takze losu, fatum, ktére
go dosiega niczym kara za niezawiniona wine®. To sprawia, ze uwiklani
w mitoé¢ bohaterowie sa postaciami tragicznymi, ponosza kleske, a zaden
ze zwigzkéw nie jest szczesliwy. Synonimami miloéci sa smutek, bol, tesk-
nota, a przede wszystkim cierpienie. Nastawienie na przezycie i upojenie,
a nie na partnera, nie pozwala méwi¢ o prawdziwym uczuciu. W relacjach
kobieta — mezczyzna brakuje przyjazni, szacunku, troski o druga osobe, to-
czy sie natomiast walka o dominacje. Stuszno$¢ ma Gabriela Matuszek, gdy
zauwaza, ze pisarz zdaje si¢ byc bliski stwierdzeniu Denisa de Rougemonta,
iz absolutna mito$¢ jest zhudzeniem, marzeniem niemozliwym do spelnienia
w naszej kulturze®.

Przybyszewskiemu bliska byta tradycja manichejska, wedtug ktérej mi-
tos¢ jest zawsze walka na linii soma—psyche. Jednak jego utwory nie dotycza
klasycznego rozdarcia czlowieka miedzy idea mitosci a zadzami cielesnymi.
Problemem jest raczej konstatacja, ze blisko$¢ fizyczna to nie wyboér, moz-
liwo$¢ otwierajaca perspektywy, lecz imperatyw biologiczny, nakaz chuci
dzialajacej na rzecz przedluzenia gatunku.

Roniecznos¢ poddania si¢ nakazom natury sprawia, ze bohaterowie maja
osobowosci zdezintegrowane, oscylujace miedzy miloécia a nienawiscia,
dreczone przez koszmary i halucynacje. Od przestrzeni oficjalnej kultury
i tadu spotecznego uciekaja w $miate wizje erotyczne, na przemian spo-
kojne i gwaltowne, z sadyzmem, orgia, nekrofilia i kazirodztwem wlacznie.
Pozadanie seksualne powoduje rozpad uporzadkowanego Swiata, ujawnia-
jac tkwigce w czlowieku pierwiastki agresji. Milos¢ mlodopolska jest — co
szokowato czytelnikéw — paroksyzmem, ekstaza; polega na intensyfikacji
doznan, cechuje ja doloryzm. Znalazlo to wyraz w jezyku — zdania py-
tajace i wykrzyknienia odzwierciedlajace krzyk duszy sa krotkie, litanijne
uksztaltowanie tekstu Swiadczy o silngch emocjach. Skrajne, wyostrzone
do ostatecznos$ci przezycia pochodzily jednak z najgtebszych sfer psychiki.
Staly si¢ wyrazem ,nagiej duszy”, nie mogty wiec podlega¢ waloryzacji pod
wzgledem etycznym.

2 Zob. 1. Slawinska, Tragedia w epoce Mtodej Polski. Z zagadnieni struktury dramatu,
Torun 1948, s. 37.

¥ D. de Rougemont, Mitos¢ a swiat kultury zachodniej, thum. L. Eustachiewicz, Warszawa
1999. Zob. G. Matuszek, Wstep, [w:] S. Przybyszewski, Synagoga szatana i inne eseje, oprac.
i thum. z niem. G. Matuszek, Krakow 1995, s. 29.
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Przekroczenie barier plci i ciala oraz ograniczen ontologicznych i po-
znawczych zapewnial mit Androgyne. Dokonujace si¢ na poziomie ciele-
snym i duchowym odtworzenie Dwdj-Jedni, do ktérej daza wszyscy bohate-
rowie, miato doprowadzi¢ do wewnetrznej harmonii i pelni. Ta koncepcja
potwierdza, ze mito$¢ jest wyjsciem z siebie w innego, a wiec przezwycie-
zeniem samotnosci. Jednak w zderzeniu ludzkiego istnienia ze zobiektywizo-
wana i uspoteczniona rzeczywistoscia mitos¢ okazuje si¢ tragiczna i nierzad-
ko wiaze ze $miercia. Dualizm jest nie do pokonania w granicach naszego
$wiata. Warunkiem spelnienia jest zatem transcendowanie, wyj$cie poza
granice egzystencji, ku temu, co wyzsze. Mitos¢ jest taka transgresja. Osta-
teczne zwalczenie samotnosci nastepuje tylko w integracji androgynicznej,
przy czym dla artystéw XIX-wiecznych androgynia oznacza przede wszyst-
kim przeksztalcenie natury, ontyczno-antropologiczna przemiane jednostki.
Stopniowo pojecie to bywa jednak coraz czesciej rozumiane jako niezgoda
na sztucznie wznoszone podziaty miedzy plciami. Odnosi sie¢ do zintegro-
wania w psychice indywiduum styléw zachowan i cech osobowosci, ktére
tradycyjnie uwaza si¢ za wylacznie meskie lub wytacznie kobiece. W mo-
dernizmie wlasnie tkwia zZrédta wspoédlczesnego pojmowania androgynii jako
umiejetnoéci zachowania réwnowagi miedzy wyréznikami i wartosciami
przypisywanymi obu ptciom oraz zdolnoéci ich godzenia w postepowaniu
jednostki. W ten spos6b pozostaje Przybyszewski stale obecny w naszym
mysleniu o plci.



Wykaz skrétéow najczeéciej cytowanych
utworéw Stanistawa Przybyszewskiego

A — Androgyne

Dn — Dzieci nedzy

Dp — De profundis

Ds — Dzieci szatana
Dszcz — Dla szczescia

G — Goscie. Epilog dramatyczny w jednym akcie
Gz — Gody zycia

Hs — Homo sapiens

Ird — Il regno doloroso

R — Rrzyk

M - Matka

Mc — Mocny cztowiek
Msc — Msciciel

Mto — Miasto

Nm — Nad morzem

Ob — Odwieczna basn
Rae — Requiem aeternam
Sz — Synowie ziemi

S - S,r,u’eg
SI — Sluby
T — Topiel

W — Z cyklu Wigilii
Wn — Whiebowstgpienie
Zr — Ziote runo
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