MATERIALY DO ,,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Piesnn jest ciekawym zjawiskiem artystycznym. Jest syntezgq poezji
i muzyki. Jest takze wszechstronniej niz inne utwory literackie i mocniej
zwigzana z potrzebami zycia spolecznego i indywidualnego. Pomaga
pracowac¢ rolnikom i marynarzom, maszerowaé oddzialom wojska, towa-
rzyszy weselu, pogrzebowi, zabawie, triumfowi i klesce, milogei i uczcie,
obrzedom religijnym.

Przedstawiajgc w biezgcym zeszycie Zagadnienn rodzajow literackich
wybér pieéni reprezentujgcych mozliwie najrozmaitsze epoki, miejsca
pochodzenia i funkcje spoleczne zdajemy sobie sprawe, ze jest on mimo
wszystko materialem bardzo szczuplym w porédwnaniu z bogactwem
utworow tego rodzaju.

W zwigzku z piesnig odsylamy czytelnika rowniez do hasel: ballada,
doind, Geisslerlieder, Landsknechtslieder w {. 1 naszego wydawnictwa,
do hasel: Ansingelieder, Arbeitslieder, bocet, canto carnascialesco w t. 1II,
z. 1 i do wyboru utworéw balladowych w t. II, z. 2, ktére dostarczaja
wiele przykladow oddzialywania gatunkow literackich rozwijajacych sie
wéréd ludu na literature kunsztownag.

ALBA: prowansalska alba (lac. alba
— zorza, jutrzenka, swit, fr. aube, niem.
Tagelied), ktorej nazwa wywodzi sie od
wyrazu alba wystepujgcego w refrenach
jest poranng piesnia rozstania, ktora
przeksztalea sie przy $wiezym podmuchu
poranka najezesciej w liryezng skarge na
konczacq sie noc, na §witanie zorzy, na
s§wiergot ptactwa, na hejnal strazy. Ro-
dzaj ten powstal i rozwingl sie w Pro-
wansji. Najstarsza dwujezyezna alba z X
wieku, napisana w jezyku lacinskim, ale
z prowansalskim refrenem (Alba part...),
zdradza wyraznie naSladownictwo pro-
wansalskiej poezji ludowej (Bibl. Vat.,
Reg. no 1462). Forma alby utrwalala sie
tam w ciggu paru wiekow, aby dojéé do
rozkwitu pod koniec XII w. Najstarsze
i ustalone w formie jej okazy, pochodzace
z kohica XII wieku, pozwalajg przypusz-
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czaé, ze rodzaj ten byl od dawna kulty-
wowany w Prowansji i ze przeszedl! juz
tam do§¢ dlugg droge ewolucji. Autora-
mi alb byli tam najczesciej drugorzedni
trubadurowie. Na og6él alba nie zaznala
jednak wiekszego powodzenia, mimo ze
w okresie dekadencji potrafila przyswoié
sobie ton mistyczny i przystroi¢ sie
w szate religijng. Pod koniec XIII wieku
uprawial jg jeszcze z pewnym powodze-
niem Guiraut Riquier. Jednak w XIV
wieku nie zostala juz wciggnieta w Las
Leys d’Amors (1356) do rejestru rodza-
jow poetyckich. Z zachowanych 16 alb
11 ma charakter $wiecki. Sposréd 4 alb
anonimowych $wieckich wyroznia sie
zywiolowym pieknem alba En un wver-
gier.. Twoércami 7 alb s$wieckich byli
trubadurowie: Raimbaut de Vaqueiras
(Gaita), Guiraut de Borneil (Reis Glorios),
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Cadenet (En sui tan corfesa gaita), Ber-
tram d’'Alamon (Us cavaliers si jazia),
Uc de la Bacalaria (Per grazir la bon’es-
trena), Guiraut Riquier (Ab p:iazer) oraz
Raimon de las Salas (Deus aidatz). Au-
torami 5 alb religijnych byli: Folquet de
Marseille (Vers Dieus), Guilhem d’Autpol
(Esperansa), Bernart de Venzac (Lo
Paire et Filh), Peire Espanhol (Ar levatz
sus, franca cortesa gen), Guiraut Riquier
(Qui velha ses plazer).

W kompozycji wigkszosei alb wyrdz-
niajg sie dwa gléwne powiazane ze sobg
motywy: z jednej strony hejnat lub piedi
strazy, a z drugiej strony rozmowa i po-
Zzegnanie kochankéw. Na pierwszy plan
wysuwa sie oczywiscie para kochankéw,
wyrwanych z objeé hejnalem straznika,
ktérzy spedziwszy noc razem muszg roz-
staé sie o $wicie. Obecnoéé tych frzech
stereotypowych postaci jest gléwnym ry-
sem calego ukladu alby, ktérej ramy sa
wypelnione juz to ostrzezeniami straz-
nika, juz to skargami, zalami i przyrze-
czeniami kochankéw. W tych warunkach
kochankowie, z ktéryeh jedno —dama —
nalezy do kogo$§ innego, najczeSciej do
pana zamku, musza rozstaé¢ sie, nim
stoneczne blaski przyjda zdradzié¢ tajem-
nice ich milosci. Mimo Ze alby przedsta-
wiaja czesto postacie rozmawiajace ze
sobg, nie mialy one prawdopodobnie
w poczatkach formy dialogu. Podlug
Stengela (Z R Ph IX 407) alba byla pier-
wotnie tylko monologiem kobiety. Jed-
nak z biegiem czasu rodzaj, ulegajac
réznym przemianom, zdolal utrwalié
ostateczna forme podykiowang okres-
long sytuacja spoleczna i udzialem trzech
charakterystycznyeh postaci. Pierwotna
kompozycja, pozostawiajaca wiele swo-
body poecie, zakrzepla pod koniec 1 za-
mknela sie w ciasnych ramach.

Alba zrodzila sie bez watpienia z piesni
ludowej, ktérej oddzwieki daja sig jesz-
cze niekiedy wyczuwaé w zachowanych
wzorach. W pieéniach ludowych podobnie
jak w albach kobieta skarzy si¢ na sSpiew
stowika, skowronka, jaskélki lub na hej-
nal poranny, Ze zmuszaja ja do wyrwania

sie z objeé kochanka. Z tego tez powodu
prymitywna alba zdala sie byé monolo-
giem kobiety odprawiajgcej o sSwicie
swego kochanka. Szekspir uzyl tego
motywu w pozegnaniu Romea i Julii
(III, 5), Pierwotna scena musiala miec
miejsce pod golym niebem, gdyz ko-
chankowie bywaja zazwyczaj wyrywani
ze snu Spiewem lub Swiergotem ptactwa.
Na ludowy charakter tego motywu wska-
zuja nawet piesni ludowe chinskie i czar-
nogérskie. Motyw kobiety, ktéra budzi
o0 Swicie kochanka i nagli go do odejscia,
byl réwniez bardzo popularny w Magna
Graecia, gdzie bardzo nieprzyzwoite
utwory na ten temat zwano lokryjskimi.
Takze wloska poezja ludowa wykazuje
pewna ilo§é piesni milosnych, w ktérych
kochanek przypomina damie ostatnie
spotkanie, a w ktérych punktem central-
nym bywa niemal zawsze monolog ko-
biety. Nie ma tam jednak nigdzie mowy
o hejnale straznika.

Pierwotna pie$i poranna byla wige
najprawdopodobniej wariantem piesni
kobiecej. Najstarsze teksty nie znaja
jeszeze straznika. Spiew ptakéw zwiastu-
je tam Switanie zorzy, budzi i osirzega
kochankéw. Ten sam motyw przewija sie
jeszeze dzisia] poprzez piesni ludowe
réznych okolic Francji. Nie jest on réow-
niez obecy wloskiej poezji ludowej, gdzie
w tekstach weneckich, toskanskich
i rzymskich zwiastunem dnia bywa jas-
kélka. Poza tym interwencja ptakéw
w sytuacjach milosnych jest czestym
zjawiskiem we wszystkich poezjach lu-
dowych romanskich. Pod wzgledem ge-
netycznym poréwnuje sie niekiedy alby
do pieéni $piewanych nocg i o $Swicie
w pierwotnym kosciele. Od dawna utrwa-
lit sie tam bowiem zwyczaj Spiewania
hymnéw porannych, w ktérych poeta
opisawszy wschéd slonica wzywa wier-
nych do dzigkowania Bogu za S$wiatlo
rozpraszajace ciemnosci i ujawniajgce
diable zasadzki. Jednak w hymnach kos-
cielnych dzienn nie jest nigdzie zwiasto-
wany hejnalem strazy, ale spiewem pta-
kéw lub pianiem koguta. Wprowadzenie
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postaci straznika do alby prowansalskiej
jest wiec motywem dodatkowym i pé6z-
niejszym, zwigzanym £cisle z warunkami
owcezesnego Zycia spolecznego. Juz lacin-
ska Piesii zolnierzy z Modany, w ktorej
straznik nawoluje do czujnosci, jest ro-
dzajem alby wojskowej, powstalej na
obszarze Italii we wezesnym s$rednio-
wieczu. W albie dwujezycznej w X wie-
ku straznik (spiculator), zwiastujac pierw-
sze blaski zorzy, wola do $pigeych: ,Sur-
gite!™ i $piewa po kazdej zwroice la-
cinskiej refren prowansalski: Alba part.
Jednak weciggniecie straznika do intryg
alby milosnej bylo zjawiskiem pézniej-
szym. W pierwszych albach musial on
gra¢ taka samg role, jak w rzeczywistos-
ci; ograniczal sie do zwiastowania dnia,
byl obcy gléwnej grupie i nie hyl po-
wiernikiem kochankoéw.

W Sredniowieczu straznik — gaita
(st. fr. gaite, frank. wahte), umieszczony
na szczycie wiezy, czuwal noca nad ob-
szarem przyleglym do zamku lub wa-
rowni, zapowiadal krzykiem lub dzwie-
kami instrumentéw niektére godziny,
a przede wszystkim wschdod stonea. Tra-
bil na rogu lub gral na fujarce. Spiewat
rozne piosenki, niekiedy przy akompa-
niamencie instrumentéw, juz to, aby
zmée sen lub przepedzi¢ nude, juz to,
aby dawaé dowody swego czuwania.
Znéw z nadejSciem zorzy podawal do
wiadomoéci calej okolicy, ze zbliza sie
czas podjecia pracy. Xonwencjonalna
posta¢ straznika zostala wiec przejeta
z Sredniowiecznych feudalnych zwycza-
jow. Typowa tréjosobowa alba mogta
powsta¢ tylko w arystokratycznym spo-
leczenstwie, zamilowanym w poezji i w
milosnych przygodach, eczyli w Pro-
wansji, gdzie tego rodzaju spoleczenstwo
ukonstytuowalo sie najwezesniej, juz
okolo XI wieku, a moze nawet wezesniej.
Gaita nie byl tam zrazu powiernikiem
kochank6w. Dopiero pézniej byl sta-
wiany przez kochankéw dla obserwacji
lub nawet oplacany przez nich. Zdarzalo
sie réwniez, ze przyjaciel kochanka po-
dejmowal sie tej roli. W albie Guiraut
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de Borneil, straznik, bedacy przyjacielem
bohatera, drzy na mys$l o niebezpieczen-
stwie, na jakie ten jest narazony. Ca-
denet postawil na czatach kobiete.
W rzeczywistoéci rézne formy mogly ist-
nie¢ obok siebie. Weiggnigcie straznika
w roli powiernika do intrygi milosnej
przypomina w pewnej mierze role arab-
skiego eunucha ragiba, ktéry, mimo ze
bywa z urzedu natretnym wrogiem ko-
chankéw, daje sie w poezji hiszpansko-
arabskiej niekiedy pozyskaé¢ i zamiast ich
szpiegowacd, szpieguje dla nich. W poe-
zjach Owidiusza custos, posadzany o mala
lingua (Amores II, 2), przypomina z jed-
nej strony arabskiego ragiba i prowan-
salskiego gaita, a z drugiej strony arab-
skiego wasi, ktéremu odpowiada prowan-
salski lauzengier — pochlebea, obmowea,
zazdro$nik.

Tresé i uklad prowansalskich alb by-
wajg dosy¢ urozmaicone. Obudzona
o Swicie hejnalem lub wolaniem strazni-
ka para kochankéw, ktéra spedzila noc
razem, zegna sie, przeklina dzien, ze
zjawia sie tak szybko, wymienia zale
i obietnice. W rozdziale r6l autorzy
probowali  wszystkich mozliwyeh kom-
binacji. Podobnie jak w sielan-
ce, trubadur identyfikuje sie nie-
rzadko z bohaterem przygody milos-
nej. Guiraut de Borneil wklada caly
utwor w usta straznika, Bertran d’Ala-
mon kaze przemawiaé samemu kochan-
kowi. Inni trubadurowie uciekaja sie naj-
czeSciej do dialogu. Anonim oddaje naj-
pierw glos kochankowi, a potem ko-
chance. Cadenet kaze przemawiaé ko-
chance w tonie mal mariée, a nastepnie
straznikowi. W albie Raimon de Ilas
Salas zabiera glos najpierw straznik,
a po nim kochanka. W przeciwienstwie
do innych trubaduréw Ue de la Baca-
laria i Guiraut Riquier, kiérym troski
i niepokoje milosne nie pozwalaja spaé,
przeklinaja noc, ktéra przeszkadza im
zobaczy¢ sie z damg, i wzdychajg za
powrotem dnia. Spoéréd tych wszystikich
utworéw dwa zaslugujg na szczegdlniej-
sza uwage. Anonimowa alba, En un
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vergier, sotz folha d’albespi, uwazana
stusznie za jedng z perel prowansalskie]j
poezji, odznacza sie naiwnoscig, namiet-
noscia, werwa i oryginalnoscig obrazéw.
»Tam W ogrodzie, pod liéémi tarniny,
dama tuli do siebie kochanka. Az straz
krzyknie na haslo poranka. O Boze, Boze,
jak rychio zorze! O Boze, by noc ta byla
bez korica, by mé6j luby nie odszed! ode
mnie, by straznik nie dostrzegl nigdy ni
dnia, ni zorzy. O Boze.. Piekny, slodki
przyjacielu, zlgczmy nasze pocalunki,
tam, na lgce, gdzie ptaki sSpiewaja, i to
wszystko na zlo$é zazdrosnemu! Boze..“
Slawna alba Giraut de Borneil Reis
glorios przewyzsza wszystkie artyzmem
i natchnionym tonem: ,Krélu chwaly,
Swiatlo szczere i czyste, Towarzysza me-
go wspieraj, o Chryste, Niechaj wiedzie
go laskawa Twa reka. Patrz, nie darmo
druh o druha sie leka, Bo zaraz blysng
zorze..." (przekl. E. Porebowicza).

Alby religijne, pozostale po pieciu fru-
badurach, wiaza sie z tym rodzajem po-
etyckim jedynie przez uzywanie wyrazu
alba w refrenach. Podobnie jak w kos-
cielnych hymnach porannych jest w nich
mowa o $nie i symbolicznej zorzy. Sg
one wyraznym ostrzezeniem przed wro-
gami czyhajgeymi na dusze. Dwie z nich
zostaly napisane na czei¢ NajSwietszej
Panny. Dla Peire Espanhol noc jest
grzechem, zorza Najswietsza Panng, a
jasny dzient Chrystusem. Guiraut Riquier
widzi w dniu czysto$é serca, lecz grzesz-
nik nie moze don aspirowaé¢ bez pomocy
Tej, ktéra jest zorzg dla grzesznika.
W albach Guilhem d’Autpol i Bernart
de Venzac =zorza symbolizuje $Swiatlo
promieniujgce na wybranych. Folquet de
Marseille (Vers Dieus) poréwnuje zorze
do panowania Jezusa w duszach wier-
nych.

Promieniowanie alby prowansalskiej
objelo przede wszystkim Francje i Niem-
cy. Gdy idzie o starofrancusksg aube, to
mogla ona powstaé i rozwingé sie sa-
modzielnie w podobnych warunkach spo-
lecznych (zob. aube). W Niemeczech alba,
Tagelied, cieszyla sie duzym powodze-

niem. Minnesingerzy, przejgwszy .ten ro-
dzaj z poezji prowansalskiej i francus-
kiej, nadali mu réznorodne formy w
oparciu o zwyczaje ludowe (Kiirenberg,
Meinloh, Rietenburg, Dietmar). W naj-
starszej niemieckiej albie Dietmar wvon
Aist kombinuje hejnal straznika ze $pie-
wem ptakéw. Arcydzielem wsréd nie-
mieckich Tagelieder jest alba Wolframa
von Eschenbach, napisana pod wyraz-
nym wplywem prowansalskim. Poezja
staroportugalska przedstawia czyste mo-
nologi kobiece (cantigas d'amigo), ale
bardzo zblizone do prowansalskich alb:
»Wstawaj, przyjacielu.., wszystkie ptaki
na $wiecie o milosei moéwia...” (Cancio-
neiro da Vaticana, no 242).
Bibliografia: A. Jeanroy, La
Poésie lyrique des troubadours, Toulou-
se-Paris 1934, t. II, p. 292—297, 313—314;
A. Jeanroy, Les Origines de la poésie
lyrique en France au moyen dge, troi-
siéme édition, Paris 1925; J. Anglade,
Histoire de la littérature meridionale au
moyen Gge, Paris 1921, p. 46; J. Angla-

de, Les Troubadours.., Paris 1919; C.
Appel, Provenzalische Chrestomathie,
Leipzig 1895; K. Bartsch, Chresto-

mathie Provencale, Elberfeld 1875; K.
Bartsch, Die romanischen und deut-
schen Tagelieder, Fribourg 1883, p. 250;
K. Bartsch, Romanzen und Pastou-
rellen, Leipzig 1870; C. Voretsch,
Einfiihrung in das Studium der altfran-
zbsischen Literatur, Halle 1905; G. Pa-
ris, Mélanges de littérature francaise au
moyen f@ge, Paris 1912; H. Suchier
und H. Birch-Hirschfeld, Ge-
schichte der franzdsischen Literatur,
Leipzig 1913; E. Porebowicz Anto-
logia prowansalska, Warszawa 1889; E.
Porebowicz  Literatura staropro-
wanska, [w:] Wielka literatura powszech-
na, t. II, Warszawa 1932; F. Diez, Die
Poesie der Troubadours, II. Aufl., Leip-
zig 1883; F. Diez, Leben und Werke
der Troubadours, Leipzig 1882; A, Pil-
let, Zum Ursprung der altprovenzali-
schen Lyrik, Halle 1928; M. Roemer,
Die wvolkstiimlichen Dichtungsarten der
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altprovenzalischen Lyrik, Marburg 1887;
A. R. Ny k], Hispano-Arabic Poetry and
its Relation with the Old Provencal Trou-
badours, Baltimore 1946; Al. d' ' Anco-
na, La poesia popolare italiana, Livorno
1878; G. A. Cesareo, Le origini de la
Poesia lirica in Ifalia, Catane, Giannotta
1899; G. Schlaeger, Studien iiber das
Tagelied, Jena 1895; S. Stronski, Le
Troubadour Folquet de Marseille, Cra-
covie 1910; J. J. Nunes, Cantigas
d'amigo, Coimbra  1926—1928; E. Du
Meéril, Pozsies populaires latines an-
térieures au XlIl-e siecle, Paris 1843, p.
268; Enciclopedia Italiana, t. II, s. 85.

Stanistaw Lukasik

AUBE: starofrancuska aube (prow.
alba, lac. alba — zorza, jutrzenka, Swit,
niem. Tagelied) jest poranng pieénig roz-
stania, kontynuujgcg bezposrednio staro-
prowansalskg albe. Podobnie jak w Pro-
wansji ukazuje sie ona w poélnocnej
Francji pod koniec XII wieku, ale roz-
wija sie juz w sposéb samodzielny, Sta-
rofrancuska aube mogla powstaé nieza-
leznie od prowansalskiej alby jako wy-
raz dzialania podobnych zywioléw wy-
stepujacych w obu krajach. Jezeli ro-
dzaje te mialy jaki§ wspdlny punkt
wyjscia, to starofrancuska aube odlgczy-
la sie szybko od prowansalskiej alby,
aby wkroczy¢é na wlasng droge rozwoju.
W literaturze pdélnocnej Francji aube nie
odgrywala jednak wiekszej roli i po-
zostala znacznie blizsza poezji ludowej.
Posta¢ straznika gaite (prow. gaita,
frank. wahte) jest tam na ogél rzadka
i ukazuje sie tylko w jednej z czterech
zachowanych alb. Straznik ten powiada
do swego towarzysza, ze chetnie zaspie-
walby un lai d’amor de Blancheflor. Le
Roman de la Rose (v, 4562—4568), jak
réowniez powiastka Aucassin et Nicolette
dowodza, ze tak bylo istotnie w XIII
wieku. Straznicy nie tylko wydawali
okrzyki i trabili hejnaly, ale roéowniez
Spiewali i grali na réznych instrumen-
tach, Po okresie znacznej popularnodci

zwyczaj ten wygasl pod koniec XIII
wieku, a wraz z nim réwniez i rodzaj
poetycki. Jednak polaczenie motywu
straznika z intrygg milosng pozostawilo
w pdolnoenej Francji liczne $lady w re-
frenach, bedacych fragmentami piesni
tanecznych; sg rowniez teksty ukazujgce
tancerzy w roli straznika. Poza piesniami
tanecznymi motyw ten powolal do zy-
cia tylko nieliczng ilo§é utworéw w poél-
nocnej Francji. Stanowi on centralny
punkt jednej z najpiekniejszych fran-
cuskich aubes (Gaite de la tor...), ktora,
skomponowana na wzor prowansalski
z refrenem, ale bez wyrazu aube, odzna-
cza sie duzg oryginalnoscig i werwa dra-
matyczng. Na pierwszym planie widzimy
dwu straznikéw, ktérzy akompaniujag
swoim zawolaniom hejnalami na trab-
kach, nawolujg sie do czujnosci, zapew-
niajg kochankéw, Zze czuwajg nad ich
bezpieczenstwem i obiecuja sobie nagro-
de za dobrg stuzbe. W konficu kochanek,
wychodzac z ,zacisznego pokoju swej
damy, dziekuje im 2za wyswiadczong
przysluge, dzieli sie z nimi radoscia
i zali sie, nieborak, ze sSwit nadszed! tak
szybko. Poza tym zachowaly sie jesz-
cze tylko trzy utwory tego rodzaju, ale
bez roli straznika, z ktéorych dwa sg mo-
nologami kobiecymi. W albie Entre moi
et ami dama opowiada, jak spedzila
»cala noc przy ksiezycu“ wraz z swoim
przyjacielem, ktéry nie moggc uwierzyé
w tak szybkie nadejscie dnia nie chcial
po prostu rozsta¢ sie z nig. W albie
Quant voi aube du jor wvenir, przypisy-
wanej Gace Brulé, kochanka przeklina
ze wazruszajacg melancholia szybkie zja-
wienie sie zorzy. Na trzeci utwor, utrzy-
many w formie dialogu, skladajg sie
wynurzenia damy i kochanka. W iym
wypadku spotkanie ma jednakze cha-
rakter platoniczny, gdyz dama jest za-
mknieta w wysokiej wiezy, u stop ktérej
wzdycha i narzeka kochanek. Utwor jest
albg, gdyz dama odprawia kochanka
w momencie Switania.
Bibliografia: A. Jeanroy, Les
Origines de la poésie lyrique en France
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aw moyen dge, troisieme édition, Paris
1925, p. 79—83; G. Paris, Mélanges de
littérature francaise du moyen dge, Pa-
ris 1912; K. Bartsch, Die romanischen
und deutschen Tagelieder, Fribourg 1883;
K. Bartsch, Chrestomathie de l'ancien
francais, Leipzig 1884; K. Bartsch,
Romanzen und Pastourellen, Leipzig
1870; C. Voretsch, Einfilhrung in das
Studium der altfranzdsischen Literatur,
Halle 1905; H. Suchier u. A. Birch-
Hirschfeld, Geschichte der fran-
zosischen Literatur, Leipzig 1913.

Stanisltaw Lukasik

CHANTY (wym. szanty) albo SHANTY:
piesn marynarska dostosowana do ryt-
mu wykonywanej pracy. Zagadnienie
powstania chanty laczy sie Scisle z kwe-
stig pochodzenia jej nazwy. NajczeSciej
wyprowadza sie to stowo z franc. chan-
tez! (tryb rozkazujgcy od chanter —
dpiewacd), =zapozyczonego rzekomo od
frankokanadyjskich flisakéw, S$piewaja-
cych podezas splawiania drzewa. Od-
osobnione jest zdanie sir Richarda Terry,
wywodzacego stowo chanty z shanty —
chata-szatas. Wiaze on powstanie chanty
jako pieéni z przesuwaniem takich chat
na linach przez Murzynéw z Indii Za-

chodnich. Nalezy =zaznaczyé, Ze wyraz

shanty — chata pochodzi od frankokana-
dyjskiego chantier lub tez od irlandzkie-
go sean tig — stary dom. Ani wiec po-
chodzenie stowa chanty, ani tlo powsta-
nia tego rodzaju pieéni nie sa jeszcze
calkowicie jasne. Nazwa ta okresla sig

angielskie i amerykanskie piesni mary-

narzy wod morskich i slodkich (np. na
Missisipi i Missouri). Sg to samorzufnie
powstale ludowe pie$ni przy pracy, po-
krewne piesniom polskich flisakéw i bur-
lakéw nadwolzanskich. Ich rytm, zwlasz-
‘eza rozlozenie pauz, odpowiada rytmowi
zbiorowego ciggniecia lin, np. przy
weigganiu zagli lub podnoszeniu kot-
wicy, pracy przy pompach, wioslowaniu
lub nawijaniu lin na kabestan. Zaleznie
od rytmu tych eczynnoéei mamy albo

piesni z dlugimi pauzami, podczas kt6-
rych wykonuje sie zbiorowe pociagniecia,
albo tez pieén o stalym tempie rytmicz-
nym. Teksty chanties, zwigzane tresciowo
z zyciem zeglarzy, odznaczaja sie prosto-
ta, obecno$cig refrenu, czesto nastrojem
tesknoty 1 smetku. Najpopularniejsze
chanties to amerykanskie The Wide Mis-
souri (albo Shenandoah), The Rio Gran-
de, The Banks of Sacramento, A-roving,
Knock the Man Down. Ich popularnosé
i zwigzek (w wielu wypadkach) z nazwa-
mi rzek moglyby nasuwaé przypuszcze-
nie, ze chanty rozwinela sie w ciggu
XIX w. w Ameryce na tle zeglugi Srod-
ladowej, a stamtad zostala przejeta przez
marynarzy morskich, amerykatskich i
angielskich.

W Polsce niektére piesni marynarskie
(np. Oczy dziewczqt z Colombo) spiewa-
ne sag w rytmie Chanties. o

Bibliografia: F. Rickaby,
Ballads and Songs of the Shantyboy,
1926; C. Sharp, English Folk-Chanteys;
R. R. Terry, Shanty Book, 2 t.; ,,Grove's
Dictionary of Music*: Chanty; ,Encyclo-
paedia Britannica“: Chanty.

Witold Ostrowski

EPICEDIO: pieén zalobna (pogrzebowa)
ang. epicedium, funeral ode, ros. 1uorpe-
faasnan necHs, fr. epicedium (chant funé-
bre), niem. Trauergedicht; etymologia: ter-
min wloski od lac. epicedion, pochodzacy od
greckiego &mixiSeioy zloZzony z epi — na
i kedos — smutek, b6l, zaloba. Oznaczal
piesnn $piewana przy zmarlym; zbliZony
bardzo znaczeniem do ,trenu* (grec.
9pfvoc, lac. threnus), z tg réiznicy, ze
pierwszy Spiewano zazwyczaj przy zwlo-
kach, natomiast treny zawodzono takize
i w innym eczasie, i miejscu.

Poczatek bierze z najdawniejszych tra-
dyeji ludowyeh greckich; w najpierwot-
niejszej formie $piewano taka piesn na
przemian: najpierw mezczyzni, potem
kobiety, a takze i chéralnie lub pojedyn-
czo. Trescia jej bylo wyrazenie zalu po



zmarlym i pochwaly dla jego zalet (car-
men funebre in honorem defuncti com-
positum, Thes. ling. lat.). Jednym z naj-
starszych potwierdzen sSpiewania piesni
pogrzebowej przy zwlokach jest epizod
przy koncu XXIV piesni Iliady, w opisie
pogrzebu Hektora:

W domu zlozono cialo na loze ozdobne:
Wtedy $piewaki piesni zaczeli zalobne,
Dla ostatniej zmarlego bohatera czesci;
Ich glosom towarzyszy w kolej jek
[niewiesci,
(Homer, Iliada, w przekl. F. K.
Dmochowskiego, wyd. T. Sinko, Kra-
kéw (1924). Bibl. Nar., S. II, nr 17,
w. T19—1722).

Potem kolejny lament Andromachy, He-
kuby i Heleny. (Nasuwa sie tutaj analo-
giczna scena z Grazyny Mickiewicza:
»Rycerze na stosie Skladaja cialo, mleko
i miéd leja, .. Smiertelne pieéni wajde-
loci piejg*; por. takze w przypisach
Mickiewicza wzmianke o pogrzebie Kiej-
stuta z powolaniem sie na kronike Stryj-
kowskiego.)

W literaturze klasycznej (antycznej),
zwlaszeza okresu hellefiskiego, termin
epicedion byl w uzyciu; np. u Eurypidesa
Alkestis (828), u Platona De legibus VII,
nastepnie u Simonidesa z Keos (zyl w la-
tach 556—468 przed n. e.), szczegdlnie
W zachowanym fragmencie Lament Da-
nai. W literaturze lacinskiej najwezeéniej
spotyka sie ten termin u Plutarcha i Sta-
cjusza. Plutarch tym terminem nazywa
poemat Eurypidesa oplakujgey kleske
Alericzylkow na Sycylil. Jako forma lite-
racko-artystyczna, tak epicedion, jak
i tren W epoce grecko-rzymskiej kom-
ponowane byly dla s$piewu chéralnego.
Co do firesci, to duzg role odgrywal ele-
ment mitologiczny, apologiczny lub skar-
ga na los nieublagany i na nielito§ciwych
bogéw, z molywem pocieszenia, Ze prze-
ciez i wielcy bohaterowie ulegali temu
samemu przeznaczeniu: cierpieli i umie-
rali, zmarly zostanie na tamtym §wiecie
mile przyjety przez duchy przodkéw.
Spiewowi towarzyszyl uroezysty, powaz-
ny taniee przy wiorze smetnych tonéw
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fletu; formg wiersza byt daktyl epitry-
tyczny (tj. czterozgloskowy). Takie ele-
menty wierszowe stwierdza sie w tra-
gediach greckich i u Pindara. W epoce
aleksandryjskiej i poéZniejszej rzymskiej
epicedion przybiera czesto formy elegijne
lub heksametryczne, a nawet jambiczne.
Stad w przyszlosci termin epicedion zle-
wal sie z pojeciem elegii, lamentu i con-
solatio, Stacjusz w swym zbiorze Silvae
tytuluje dwa poematy (II, 1; V, 1) ter-
minem epicedion (np. Epicedion in pa-
trem suum). Takze Korneliusz Sewerus
swoj poemat zalobny na $mieré Cycerona
tak nazywa.

W czasach nowszych i1 najnowszych
wyraz wloski epicédio oznacza takze mo-
we pogrzebowa nad grobem zmarlego
lub poemat na jego cze$¢ napisany.
W II pol. XIV w. poeci ludowi wloscy,
tzw, cantari, ukladali lamenti na $mieré
ksigcia lub pana, bedgce echem serwi-
lizmu,

Z powodu utozsamiania pojecia piesni
zalobnej =z terminami threnus, elegia,
lamentatio — wyraz epicedion jest rza-
dziej uwzgledniany w literaturze i leksy-
kologii. Pomija go np. Littré, Linde,
Briickner, Slownik warszawski; pomijajg
go takze polskie encyklopedie, wielkie
angielskie i inne.

Bibliografia: O. Pianigiani,
Vocabolario etimologico d. lingua ita-
liana, t. I, Milano 1943; Paulys-Wis-
s o w a, Real-Encyclopiidie der klassischen
Altertumswissenschaft, t. VI, s. 112—113,
Stuttgart 1909; Thesaurus linguae latine,
t. V, 2, Lipsiae 1925; Italjanskij slowar
pod red. Sergiewskogo, Moskwa 1947;
Enciclopedia italiana di scienze, lettere
ed arti (G. Treccani), t. XIV, Roma 1932,
t. XXXII, Roma 1936; V. Rossi, Storia
della letteratura italiana, t. I, Milano
1946; The Oxford Classical Dictionary,
Oxford 1949; E. Galletier, Etude sur
la poésie funeraire romaine d'aprés les
inscriptions, 1922, T. Sinko, Zarys hi-
storii literatury greckiej, t. I, Warszawa
1959.

Walerian Preisner
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Hymn

HYMN (starozytny): stgr. hyymnos; na-
zwa wywodzi sie od pierwiastka hyph —
przasé. W przenos$ni: utwér artystycznie
skomponowany (por. gre wyrazow u li-
ryka V w. p.n.e, Bakchylidesa: hymnon
hyphdjnejn (V8) snué hymn). Homer uzy-
Wa wyrazu w znaczeniu czego§ z réznych
czesci zrecznie zespolonego (Iliada 111,
212). Tresé takiego utworu, przy ktérym
mozna mys$leé réwniez o kombinacji
tekstu z rytmika i sSpiewem, byla zrazu
réznorodna; u Anakreonta hymn oznacza
nawet skarge zalobna. Z czasem zaweza
sie znaczenie do piesni pochwalnych
o mityeznym bohaterze, a zwlaszeza
0 bogu. Tymi ostatnimi rozpoczynali rap-
sodowie recytacje piesni bohaterskich
(6jmaj), stad inna nazwa hymnu u nie-
ktérych autoréw: pro-6jmia. Stanowig
one oficjalng cze$¢ programu uroczysto-
sci  kultowych, zorganizowanych przez
gming. Ale tak nazywaja sie réwniez
piesni, ukladane niezaleznie od tych
uroczystoscei.

Najstarszym objawem naukowego za-
stanawiania si¢ nad hymnem jest wspom-
niana gra sléw u Bakchylidesa. Platon
podaje juz &cislg definicje (Symp. p.
177 A): Hymn jest rodzajem pochwaly
boga, w odréznieniu pochwaly ludzi (tzw.
enkomion).

Studia historycznoliterackie aleksan-
dryjezykoéw naprowadzily ich na badanie
autentycznosei tzw. Hymndéw Homero-
wych. Wyniki byly zwykle negatywne.
Echa tych badari znajdujemy dopiero
u péiniejszych autoréw i w leksykonach
w formie definicji. Interesuja sie nimi
réwniez muzycy (por. Ps, Plutarcha trak-
tat De musica). Retor III w. n. e, Me-
nander (I,1) wymienia rézne rodzaje
hymnéw wg bogéw, kiérym sg poswie-
cone (np. peany dla Apollina) i wg tre-
Sci, np. wzywajgce, pozegnalne, fizykalne
(objasnienia mitéw), mitologiczne, ge-
nealogiczne (rodzaj teogonii), blagalne,
0 odwrdcenie nieszcze$é. Wreszcie u epi-
gona epopei, Nonnosa (IV—V w. n. e,
Dionys. XV, 206 sq) spotykamy bardzo
malej wartosei opowiadanie o pasterzu

Hymnosie, zakochanym w jakiej§ paster-
ce, ale zabitym przez nig. Brak tu jednak
aitiologii gatunku.

Roéwniez Rzymianie interesowali sie
teoria hymnu. Wezas przyjela sie u nich
teoria retoryczna, ze jest to rodzaj lau-
datio. Budowa wierszy zainteresowali sie
metrycy (np. Caesius Bassus, I w. n. e.).
W nowszych czasach badania zaczely sie
od pracy Fr. Snedorfa (1786), dzi§ juz
przestarzalej. Rozdzialy o hymnach znaj-
dziemy dzis w historiach literatury i re-
ligii antycznej. Dotad brak wyczerpujacej
historii hymnu, opartej na szezegoélowych
badaniach.

Chronologicznie pierwsze dla nas
uchwytne Hymny Homeryckie majg za
soba zapewne dluzszy rozwdj historyezny,
o ktérym mozna tylko wnioskowaé
z wlaSciwosci pézniejszych utworéw albo
z analogii ze $piewami kultowymi innych
narodéw. Spiewak znajduje sie w oso-
bistym stosunku do boga, np. prosi o po-
moc (hymn subiektywny) albo opowiada
w epickim stylu o czynach boga (hymn
obiektywny). Istniejg réwniez typy mie-
szane. Wazna jest wiara w magie slowa,
ktére ma co§ spowodowaé. Musi byé
wymienione imie boga, i to dokladnie.
Gdzie przy wielu mozliwych imionach
budzi sie watpliwosé, trzeba wszystkie
wymienié¢; wyliczanie ich to wyraz usza-
nowania. W takiej prosbie czy modlitwie
wspomina si¢ znakomite pochodzenie
boga, wymienia sie miejsca jego kultu.
Druga czesé stanowig prosby. Czasem
brak w hymnie tego egoistycznego celu
i chodzi tylko o doglebne uczczenie boga.
Nie brak w niektérych hymnach elemen-
tow epickich, szeroke rozbudowanych,
ktére slawig réwniez czyny boga.

Chetnie sluchano takich pieéni nawet
podczas $§wieckich uroczystosei, zwlaszeza
na dworach ksigzat. Hymn wykonywa?
jeden czlowiek lub wigkszy zespdl z to-
warzyszeniem muzyki lub tanca. Slu-
chacze doSpiewywali niekiedy refreny,
ktérych znamy kilka (np. ié pajdn, djli-
non, ténella kallinike) stare, zwykle juz
dla samych starozytnych niezrozumiale
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tzw. epiphonemata (przyspiewki). Z cza-
sem odpad! taniec i muzyka, zostala sama
deklamacja.

Konkretna twdérczosé lite-
racka. Hymny powstawaly najpierw
spontanicznie w lonie gminy, w zwigzku
z okre§long uroczystoscig. Nikt wtedy nie
troszezyl sie o ich autorstwo. Z czasem
zaczeto szukaé autoréw juz istniejacych
hymnéw; przypisywano je czesto mi-
tyeznym poetom: Olenowi, Orfeuszowi
lub jego uczniowi, Muzajosowi.

Pod imieniem Homera zachowaly sie
33 hymny (5 wiekszych, oraz mniejsze,
nawet 3-wierszowe). Wszystkie zaczynaja
sie od wezwania boga, zwlaszcza dlugie
— zawieraja piekne mity o bogach: np.
urodzenie Apollina na Delos i pokonanie
Pytona (I), mlodosé Hermesa (III), milosé
Anchizesa i Wenery (IV), Demeter szuka-
jaca corki (V). Zbiér powstal w VII—V
w. p. n. e, Autorami byli tzw. homerydzi
(wedrowni rapsodowie), ktérzy cale na-
wet wiersze przejmowali z Homera.

Twoérezos¢ hymnologiczng poza tymi
utworami trudno uchwycié, gdyz hymny
przybieraly z czasem rézne nazwy (jak
dytyramby, peany, prozodia), Niekiedy
nawet ten sam utwor réznie bywal na-
zywany. Produkcja hymnoéw heksame-
trycznych nie ogranicza sie do tzw. ho-
meryckich. Slyszymy, ze takie utwory
pisali i starzy poeci, np. Terpander w
VII w. p. n. e. Na og6! rozwd6j literacki
szed! tu réwnolegle z rozwojem innych
gatunkow poezji; np. po pojawieniu sie
dystychu elegijnego spotykamy hymny
w tym samym metrum (w krétkiej piesni
ku ezei Apollina na wstepie zbioru Teo-
gnisa). Hymn znany jest i lirykom lesbij-
skim (frag, 5—8 Alkajosa: piesn do Her-
mesa), W stylu hymnu utrzymana jest
modlitwa Safony do Afrodyty, frag. 1.
Wiekszos¢ zachowanych hymnéw nalezy
do liryki choralnej,

W epoce klasycznej__ Zapewne we
wszystkich miastach greckich tworzono
choraly ku eczci boga. Byla to przewaznie
tworezo$é anonimowa. Ale i znanym
poetom  (Pindarowi, Bakchylidesowi)

przypisuje tradycja tworczo$¢é na tym
polu. Przyswoili sobie ja potem attyccy
tragicy, rowniez w formie krétkich we-
zwan boga w stylu hymnu (np. Aesch.
Sept. 106; Soph. Ai. 694 sq; Antig. 781:
pochwala Erosa). U Eurypidesa przy-
bieraja hymny zabarwienie filozoficzne
(frag. 593 i 594). Nawet w komedii (p. Ari-
stoph. Ran. 315) spotykamy sie z chdérem
mistow ku ezei Iakchosa. Slyszymy, ze
Sofokles napisal samodzielny pean ku
czei Asklepiosa, a Sokrates uczcil heksa-
metrycznym hymnem Apollina i Arte-
mide.

W epoce hellenistycznej nieprzerwana
ta produkecja napelnia sie nowa trescia,
w miare jak pojawiaja sie nowi bogowie
(Tyche, Roma). Stawny epicki hymn na
Zeusa napisatl stoik Klentes (III w. p.n.e),
a wspolczesny mu Aratos zaczgl swe epos
astronomiczne od takiego hymnu. Rzadko
stosujg go bukolicy (por. Teokr. Czary
i Syrakuzanki XV), Zachowalo sie 6 hym-
now Kallimacha, ktéry zrywajac z tra-
dyeyjnym schematem dal raczej reportaz
Z przebiegu uroczystoSci ku czci boga,
a przy tym popisywal sie uczonoscig
geograficzng i antykwaryczna. Dos§é du-
zo wiemy o peanach hellenistycznych,
zachowanych na inskrypcjach (por. hymn
do Izydy z wyspy Andros, I w. p. n. e.).
Osobng grupe stanowig schematycznie
zbudowane heksametryczne hymny or-
fickie, z okresu weczesnego -cesarstwa,
ktére nieraz w niekoriczacym sie lan-
cuchu przymiotnikéw i imieslowéw wy-
mieniaja rozne przydomki boga. Na uwa-
ge zaslugujg hymny Mesomedesa z cza-
sow Hadriana, zachowane wraz z nutami.
Inskrypcje péinego cesarstwa wspomina-
ja réznych autoréw hymnéw. DuZo z tej
twoérezosei zaginelo. Jeszeze w V wW. n. €.
nowoplatonik Proklos pisal dla Akademii
atenskiej hymny ku czei Erosa i Ateny.
Zachowalo sie 7 takich utworéw. Hymny
wspalezesnego filozofa i biskupa Syne-
siona postuguja sie wprawdzie metrami
liryki antycznej, ale treSciowo naleza
juz do chrzescijanskiej twoérezosei hym-
nologicznej.
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Twérezosé rzymska. Podobnie
jak w Grecji, tak i w Italii znane byly
rytmicznie zbudowane formutly, ktérym
przypisywano magiczny wplyw na boga
i sily przyrody, zachowane np. u wszech-
stronnego Warrona (II w. p. n. e.). Zna-
my tez fragmenty kultowej piesni Saliéw
(Skoczkéw) i w calo$ei zachowang pieén
Braci Polnych (Fratres Arvales), kidrzy
uroczyscie obchodzili pola proszac o po-
myS$lne plony. Takich pieéni musialo byé
wigeej. Od II w. p. n. e. rytmike rodzi-
mego wiersza saturnijskiego wypieraja
greckie metra, ktére na stale zadomowily
sie w rzymskiej poezji hymnicznej.

Pod wplywem greckim tworzy Katullus
na schylku rzeczypospolitej stroficznie
zbudowany hymn na Artemide (c. 34).
W Jjego slady wstepuje Horacy. Kilka
jego pieéni to hymny (np. I, 10). Szczyt
twérezofei hymnologicznej u Rzymian
oznacza Horacego Carmen saeculare
z 17 r. Nie zachowaly sie natomiast
rzymskie piesni choralne w stylu grec-
kim. W szezuplych fragmentach starszych
tragikéw mamy kilka wokacyj, pochodza-
cych moze z dluzszych hymnéw. W tra-
gediach Seneki znajduje sie pare hym-
now, np. na Diane (Phaedr. 54 sq). Do
ludowych form nawigzuje potem utwor
zw. Pervigilium Veneris (II w. n. e.).

Na przelomie ery spotykamy sie z hym-
nem ku czei czlowieka, cesarza Tybe-
riusza: w poemacie Germanika Aratea.
Hymn wystepuje czasem jako kompo-
zycyjna wkladka w epopei (por. Ovid.
Metam. IV 11 sg).

Zwyklag u Rzymian formg hymnu jest
heksametr; por. hymn do Wenery na wste-
pie poematu Lukrecjusza. Posiadamy z r6z-
nych czaséw heksametryczne, przewaznie
anonimowe hymny. Poeci chrzescijanscy
prébowali utrzymaé to metrum, ktére
jednak okazalo si¢ zbyt trudne. Przy-
jeto wigc krétsze wiersze liryczne. Ale
nalezacy do schylku poeta Ausoniusz
(IV w. n. e) uzyl w hymnach jeszeze
heksametru. W prozie spotykamy hymn
w modlitwie u Petroniusza (Satir. c. 133).
Wreszcie pojawia sie w prozie hymn

Jigerlied

zretoryzowany, np. u Apulejusza w II w.
n. e. (Metam. XI, 25), hymn do Izydy.
Bibliografia: Hymny Homeryckie
p. Th. Allen, V t. Homeri Opera, Oxoni
1911. Inne hymny por. wydania po-
szczegblnych autoréw, np. Hymny Kalli-
macha, wyd. Pfeiffera, Oxford, Cla-
rendon Press 1953; E. N ord en, Agnostos
Theos, Leipzig—Berlin 1913; T. Sinko,
Literatura grecka, I 1 (1931), s. 178 n.;
II 1 (1947), s. 361 n.; II 2 (1948), s. 193;
II 1 (1951), s. 510; IIT 2 (1954), s. 306 n.;
Zarys I (1959), s. 146 n.; Wiinsch, art.
Hymmnos, RE 17 (1914), szp. 140 n.

Jerzy Schnayder

JAGERLIED jest to pie$n, w ktorej
autor w postaci myséliwego (niem. Jiger
— mysliwy, stad nazwa piesni) wszel-
kimi lowieckimi sposobami ubiega sie
o wzgledy dziewczyny, wystepuijgcej jako
zwierzyna. Jako rodzaj literacki nie-
mieckiej piesni ludowej ukazuje sie we
wezesnym sSredniowieczu. Wzorowali sie
na tej piesni minesingerzy i autorzy lite-
rackich alegorii mys$liwskich XIII—XVI
wieku. Zaréwno najstarsza alegoria pi-
sana w jezyku niemieckim, tzw. Kdnigs-
berger Jagdallegorie z XVI wieku (Z{dA.
XXIV, 1880, s. 254), jak i najcharaktery-
styczniejsza, Hademara z XIV wieku
(wyd. przez Stejskala, 1880) i Burkarta
z Hohenfels (ok. 1220) zdradzajg wiele
podobienistw z tfego rodzaju piesniami
ludowymi. Ostatnig préba napisania ale-
gorii mys§liwskiej w formie §piewanego
dialogu jest Hochzeitslied auf Kaiser
Leopoldus und Claudia Felix (w Kiinst-
lerische Unordnung Abelego, 1875).

O ile piefni literacka tego rodzaju nie
mogla poszezycié sie stosunkowo dlugim
zywotem, pie$n ludowa przetrwala diu-
gie wieki i nawet do dzi§ jest jeszeze
Spiewana. Charakterystyczna cechg tych
pieéni w poréwnaniu do alegorii literac-
kich jest przejscie od alegorii na poczat-
ku do oddania bezposredniej rzeczywi-
stosci pod koniec wiersza. W piegni lu-
dowej mysliwy przewaznie jest panem
lub rycerzem, ktéry wykorzystuje prze-



wage swego stanowiska spolecznego dla
osaczenia i uwiedzenia poddanej dziew-
czyny wiejskiej, ubolewajacej pod koniec
piesni nad swa dolg i ufraconym dzie-
wictwem. Pieéni te sa wyrazem owcze-
snej spoleczno-gospodarczej struktury wsi
oraz przemocy klasy rzadzacej nad bez-
pronnym i upo$ledzonym ludem wiej-
skim.

W wieku rozkwitu niemieckiej piesni
ludowej (XV—XVII w.) jedna z odmian
piesni mysliwskiej jest Graslied, w kté-
rej ulubiong postacia jest mysliwy,
przesypiajgcy na lonie dziewezyny okazjg
zdobycia jej. Tre§é piesni z czasem roz-
szerzona zostaje o liczne nowe elementy,
ktére podobnie jak w Jigerlied sa wy-
razem rozluzniajacej sie obyczajowosci
i panujgcej niesprawiedliwo$ci spolecznej
na wsi niemieckiej.

Pod wplywem tej piesni ludowej pisali
w XIX wieku Franz v. Kobell Liliencron,
Fritz Bley, J. R. Haarhaus, Arthur Schu-
bert. H. Lons mimo swego impresjoni-
styeznego nastawienia przeScignal w Der
kleine Rosengarten (1911) wszystkich
jedrnoscia i jasnoScig jezyka, plastycz-
noseig i barwnoécig obrazéw lowieckich.

Bibliografia: M. Wendt, Kul-
tur und Jagd, t. I (1907), s. 180—182;
H. Bezmann, Die Jagd im dt. Lied.
,Der Sammler*, 1921; A. Schultz Das
hifische Leben zur Zeit der Minnesinger,
1889; J. W. Bruinier, Das dt. Volks-
lied, 1827, s. 98—1470; Erk-Bohme,
Deutscher Liederhort, 1894, t. III, nr
1434—1470.

Arno Will

_KRANZLIED lub Kranzaussinglied jest
jednym z najstarszych rodzajéw niemiec-
kiej pieéni ludowej o charakterze zawo-
déw $piewaczych, pochodzacej z pogan-
skich pieéni obrzedowych, wystepujacych
w polgezeniu z tancem. Pieén ta sklada
sie z dwéch elementéw: z chéru dziew-
czat, zawierajacego pytania zadawa-
ne kazdemu $épiewakowi-zawodnikowi
i z partii solowej, S$piewanej przez po-
szezegblnych $piewakow-zawodnikéw we-
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wnatrz kola tanczacej gromady dziew-
czat, odpowiadajgeych na zadawane im
pytania. Najlepszy $piewak za traine od-
powiedzi otrzymuje nagrode w postaci
wianka z r6z lub innych kwiatow,

Piegnh ta cieszyla sie w szerokich ma-
sach chlopskich az do wieku XVI wielkg
popularnoseia; §wiadecza o tym Carmina
Burana nr 141. W wieku XVI sg one
bliskie wymarcia na skutek zakazéw ko-
Scielnych. Kodciél bowiem dopatrywal
sie w tym pieknym zwyczaju groznego
nawrotu do przedchrzescijanskich fra-
dyeji i zwyczajow ludowych. Do naszych
czasow zachowaly sie tylko 2 pieéni, wy-
stepujace w zbiorze L. Uhlanda Alie
hoch- wund mniederdeutsche Volkslieder
pod numerami 2 i 3. Jedng zawdziecza-
my rekopisowi z XV wieku, drugg dru-
kowanym ulotkom Fliegende Bliitter
z roku 1570. Szezatki tych ongi§ licznych
piesni uratowaly sie w pieSniach dzie-
ciecych, dzi§ jeszcze $piewanych w Szwaj-
carii, i w pewnych skostnialych zwrotach
innych piesni ludowych.

Bibliogratfia: R. Hildebrand,
Materialien zur Geschichte des deutschen
Volksliedes, 1900, s. 76—91; O. Bockel,
Psychologie der Volksdichtung, 1913,
s. 185; R. Rosenhagen, Merkers und
Stammlers Reallexikon, t. II, s. 133;
A. Tobler, Das Volkslied im Appen-
zellerlande, 1903, s. 28; I. Hochholz
Allemanisches Kinderlied und Kinder-
spiel, s. 213,

Arno Will

LAI: starofrancuski rodzaj poetycki
lai, ugruntowany w poezji w drugiej
polowie XII wieku gléwnie przez poetke
Marie de France, mial swéj bezposredni
punkt wyjécia w muzyeznej formie daw-
nej pieéni celtyckiej. Jego nazwa, ozna-
czajgca pierwotnie ,pieén”, byla bez
watpienia celtyckiego pochodzenia: irl.
laid, 16id; gael. laoidh, laoi — hymn,
pieén, poezja; laoi, lais — dzwiek, ton,
glos; wal. llais — diwiek, melodia; ang.
lay, ktérym zdaja sie odpowiadaé st. g. n.
liod, ér. g. n. liot, st. ang. léop, st. nord.
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liéd Wyraz utrwalil sie réwniez w
Prowansji: st. prow. lais, lai — rodzaj
poetycki, $piew ptakéw, diwigk (dzwon-
ka), zalosna pieén, skad przeszedl do je-
zyka wloskiego: Come i gru van can-
tando lor lai (Dante, Inf. V, 46: ,Jak
zurawie $piewajg swoj lai”). Francuska
nazwa lai, bedaca bez watpienia celtyec-
kiego pochodzenia, ukazuje sie poza tym
czesto w $redniowiecznych Zrédlach
w polgezeniu 2z przymiotnikiem ,bre-
toniski*: lai breton. Réwniez wielu $red-
niowiecznych autoréw mowi o lai jako
o rodzaju poetyckim kultywowanym
przez Bretonéw: Un lai en firrent L
Bretun. Des Deux amanz recult le nun..
(Marie de France: ,Bretonowie stworzyli
z tego lai. Od dwojga kochankéw otrzy-
mal miano...). Ten lub podobny rodzaj
poetycki zdaje sie byé znany od dawna
rowniez na obszarze Galii: lessus $pie-
wany przez gallo-romanskie dziewczeta
przed namiotem Aftyli mégl byé jedna
z najstarszych jego odmian.

Sprawa celtyckiego pochodzenia tego
rodzaju poetyckiego nie nastrecza na
o0g6l zadnych zastrzezen, gdyz przema-
wiajg za tym nazwa, forma i elementy
tresci. Istnieja natomiast pewne roéznice
zdan w kwestii uznania francuskiej Bre-
tanii lub Wielkiej Brytanii za pierwotny
oSrodek jego promieniowania na obszary
poéinocnej Francji. Za francuska Bretania
przemawiaja formy imion i wyrazéw
(laiistic = bret. st. léostik — stowik, bret.
bisclavret — wilkolak) i miejsca akeji
wiekszoéci lais. RéwnoczeSnie znacznie
mniejsza stosunkowo iloéé tych utwordw,
majgcych za teren akeji Wielka Brytanie,
zdala sie mie¢ swojg pierwotng ojczyzne
po przeciwnej stronie kanalu La Manche:
do tej grupy naleza nie tylko lais Marie
de France (Yonec, Milun, Eliduc, Chevre-
foil), ale réwniez i lais innych autoréw
(Lai du cor, Tyolet..). W ten sposob da-
ne topograficzne francuskich lais zdaja
sie wskazywaé w pierwszym rzedzie na
francusks Bretanie, a dopiero w mniej-
szym stopniu na Wielkg Brytanie ja-
ko pierwotna ojczyzne ich prototypow.

K. Warnke staral sie zaja¢ w tej sprawie
stanowisko kompromisowe, przyjmujac,
ze celtyckie lais, bedace punktem wyj-
$cia dla francuskich lais, powstaly w An-
glii, ale byly one tam dzielem breton-
skich $piewakéw i grajkéw przybylych
z francuskiej Bretanii. Ten punkt wi-
dzenia, przyjmujacy francuskg Bretanie
za pierwotna ojczyzne celtyckich lais,
nie rozstrzyga jeszcze sprawy pochodze-
nia tych utworéw. Réwniez zdania o sto-
sunku francuskich lais do bretoriskich
pierwowzoréw nie sg jednolite, gdyz da-
ne o tych ostatnich sa na ogél metne,
skape i fragmentaryczne.

Celtycki lai by! pierwotnie utworem
muzycznym, granym na harfie i stano-
wigeym akompaniament do Spiewu w
bretonskim lub irlandzkim jezyku. Naj-
istotniejsza cechg bretoniskich lais byl
wiee element muzyczny, melodie. Gdy
idzie o sam tekst pie$ni, to nie da sie
jeszeze rozstrzygnaé, czy byl on nastro-
jony wylgcznie na ton liryezny, czy tez
réowniez niekiedy na ton epicki, opiewa-
jacy wydarzenia lokalne lub historyczne.
Podlug J. Bédier bretonskie lais byly
utworami pélmdéwionymi, pélépiewanymi
(mi-parlés, mi-chantés), podobnymi do
przepieknej chantefable z XIII wieku:
Aucassin et Nicolette. W kazdym badz
razie francuscy poeci ujmowali od sa-
mego poczatku w forme poetyckg mniej-
sze lub wieksze opowiadania, rezygnujac
z akompaniamentu muzycznego. W Tri-
stanie Thomasa jest juz mowa o jednym
z najdawniejszych tego rodzaju lais, kto-
ry zagingl. Isolt siedzi i §piewa: ,En sa
chambre se sied un jour Et fait un lai
piteus damur. La reine chante douce-
ment, La voix s'accorde d Uinstrument.
Les mains sont bels, la lai est bon, Douce
la voix et bas le ton..“ (,W swym po-
koju siedzi dnia jednego I tesknie Spie-
wa lai milosny. Stodko $§piewa krolowa.
Glos stosuje sie do instrumentu. Rece
sg piekne, lai jest doskonaly, Stodki jest
glos i niski ton..*). Isolt $piewa tfeskng
lai d’amur o harfiarzu Guirunie, ktérego
hrabia kazal zamordowaé¢ z powodu jego
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miloéci do hrabiny, a nastepnie przy-
rzadzié z jego serca potrawe dla wiaro-
lomnej malzonki.

Poza Marie de France autorami lais
byli przewaznie poeci malo znani lub tez
calkiem nie znani. Marie de France,
pierwsza francuska poetka, zyjaca w II
polowie XII wieku na dworze kréla
angielskiego Henryka II Plantageneta
(1154—1189) i jego zony Eleonory, matki
Ryszarda Lwie Serce, pozostawila po so-
bie 12 lais, napisanych miedzy 1160
all70r. O osobie tej poetki nie posiadamy
zresztq zZadnych konkretnych danych.
E. Winkler twierdzi nawet, Zze Marie de
France nie Zyla w ogdéle w Anglii i ze
byla nig hrabina Maria, cérka Ludwika
VII, Zona hrabiego Henri de Champagne.
W swych lais, bedagcych najstarszymi
znanymi okazami tego rodzaju poetyc-
kiego, Marie de France oddaje na og6t
wiernie przejete skadinad motywy; opo-
wiada swobodnie i jasno, wyrazajac sie
prostym i niewymuszonym stylem: nie
wysila sie weale, aby z prostych opo-
wiadan 1 konfliktéw stworzyé dziela
przewyzszajace ich pierwowzory. Poza
utworami Marie de France, zachowalo
si¢ jeszcze okolo 20 innych lais, prze-
waznie anonimowych. Iech autorowie sg
nam znani tylko w niewielu wypadkach.
I tak autorem jednego z najstarszych
tego rodzaju utworéw Lai du cor, ktéry
mégl powstaé w Anglii, mieni sie Tho-
mas Biket. Ernoul le Vielle byl autorem
najstarszego lai lirycznego Lai del chiev-
refueil. Lai d’Haveloc jest wynikiem sty-
ku kultury angielskiej i francuskiej i ma
sw6j odpowiednik w angielskim Lay of
Havelok the Dane, najstarszym popular-
nym romansie angielskim. Wiekszosé
tych lais powstala w XII wieku lub nie-
co poézniej, i to ezesciowo pod wplywem
Marie de France; wplyw ten daje sie
dostrzec jeszcze w lais XIIT wieku: Me-
lion (z motywem wilkolaka), Doon (z mo-
tywem pojedynku miedzy ojeem a sy-
nem). W I polowie XIII wieku utwor
Colin Museta o przepieknej céree krola
Zz Tudela ma réwniez forme lai lub

Zagadnienia Rodzajéw Literackich, ¢, 111, z 1

descortu. W wielu wypadkach Iais, staw-
szy sie wierszowanymi nowelami: Lai
d’Aristote, Lai de 'ambre, Lai du mantel,
cieszyly sie czesto takim samym powo-
dzeniem, co i fabliaux, od ktérych réz-
nily sie jedynie rycersko-dworskim cha-
rakierem oraz wytworniejszym i szla-
chetniejszym tfonem. Jednak juz w XIII
wieku mozna dostrzec stopniowy zanik
lai jako specjalnego rodzaju poetyckiego.
W XIV wieku lai byl jeszeze kultywo-
wany, ale w zmienionej formie obok
chant royal, virelai i rondeau. Jednak
w wiekszoSei wypadkéw pézniejsze lais
nie majg juz nic wspélnego, poza nazwa,
z pierwotnymi utworami tego rodzaju.

Sadzac po pierwszych utworach, forma
lai nie byla zrazu krepowana zadnymi
specjalnymi regulami. Marie de France
daje w swoich lais typ dworskiej i sen-
tymentalnej noweli, pisanej 8-zglosko-
wym wierszem o rymach plaskich, kt6-
rej rozmiary zmieniaja sie zaleznie od
utworu: Elidue liczy az 1184 wiersze,
podczas gdy Lai del Chevrefoil sklada
sie zaledwie z 118 wierszy.

Na ogél nazwa lai oznaczala dwa ro-
dzaje poetyckie: lai narracyiny i lai li-
ryczny. Lais narracyjne, reprezentowane
gléwnie przez Marie de France, byly
w poczgtkach utworami o dowolnych
rozmiarach, pisanymi w 8-zgloskowych
wierszach o rymach plaskich, ktére nie
byly S$piewane, ale wyglaszane przy
akompaniamencie melodii granej na har-
fie. Lais liryezne, przewaznie anonimo-
we, rozwinely sie bezposrednio z celtyc-
kich utworéw, §piewanych przy akompa-
niamencie instrumentéw muzyeznych,
przez zastgpienie niezrozumialego tekstu
bretoriskiego tekstem francuskim. Byly
one dosyé rozpowszechnione w pélnocnej
Francji. Réwniez i Prowansalezycy czy-
nili w fym kierunku pojedyncze préby.
Lai liryczny, podobnie jak descort, skla-
da sie z niesymetrycznych zwrotek, z kto-
rych kazda jest Spiewana na odrebng
melodig. Od descorfu rézni sie {ylko
w tym, ze jego ostatnia strofa przybiera
forme pierwszej. Jednak obok lais liryez-
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nych zbudowanych 2z niesymetrycznych
zwrotek istniejg rowniez lais o zwrot-
kach symefrycznych zwane lais accor-
dants. W XIV wieku i w epoce Rene-
sansu struktura lai przybrala formy
skomplikowane (Guill. de Machaut, Eu-
stache Deschamp...). W grand lai dowol-
na dotycheczas ilo§é zwrotek zostala ogra-
niezona w XIV wieku do dwunastu
zwrotek réznych pod wzgledem budowy
metrycznej; jedynie dwunasta strofa mu-
si tam mieé identyczny uklad metryczny
z pierwsza zwrotka. Ilos¢é wierszy nie
zostala jednak ograniczona, tak ze roz-
miary poszczegolnych zwrotek mogly byé
dowolne. Najczesciej uzywane 7-, 5- i 3-
zgloskowe wiersze o rymach parzystych
byly kombinowane dowolnie przez poete
w kazdej zwrotce; tylko pierwsza i ostat-
nia zwrotka musialy przedstawiaé po-
dobne kombinacje. Rownoczesnie petit
lai skladal sie z czterech zwrotek za-
wierajgcych wiersze o dwu réznych
miarach i oparte na dwu rymach.

Na tresé lais skladajg sie w wiekszo$ci
wypadkéw drobne epizody przejete z cy-
klu Artura i rycerzy Okraglego Stolu.
Krél Artur wszedl w ten sposéb weze-
$niej do lais anizeli do romanséw bre-
tonskich. Lais, przedstawiajgce na ogdl
rzeczywiste wydarzenia, czynia dos¢ cze-
sto wrazenie noweli, ktérych akecja prze-
dluza sie¢ nierzadko w zaczarowany $wiat
basni. Nastréj w lais bywa zazwyczaj
pogodny i sielankowy. Przyroda sprzyja
tam najczeSciej bohaterom, zwierzeta
sluzg czlowiekowi, ktéry przybiera nie-
kiedy postaé sokola, jelenia, rumaka...

Marie de France, piszgea dialektem
anglo-normandzkim, przedstawia w swo-
ich lais, utrzymanych zawsze w pogod-
nym nastroju, fantastyczne i legendarne
motywy. Le Lai del Chevrefoil (Lai
0 wiciokrzewie) jest epizodem przejetym
z walijskiego cyklu o Tristanie. Tristan,
wygnany z dworu przez Kkrdla Marka
(March) z powodu jego milosci do kré-
lowej Ysolt, przebywa przez rok na wy-
gnaniu w poludniowej Walii. Potem, do-
wiedziawszy sie o pobycie krélowej w
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Kornwalii, wybiera sie, trawiony milo-
$cig, w tamte strony i szuka schronienia
w lesie. Po jakim§ czasie chlopi, z kt6-
rymi spedza wieczory i noce, donoszag
mu, ze krélowa Ysolt ma przejezdzaé
przez ten las. Tristan odecina ped leszezy-
ny, oplata go wiciokrzewem i pisze no-
zem na korze: ,Piekna przyjaciétko, tak
to juz jest z nami: Ani ja bez ciebie,
ani ty beze mnie“. I rzuca ped na droge.
Wkrétce Ysolt, przejezdzajae droga spo-
strzega ped leszezyny, odezytuje pismo
i wchodzi do lasu, gdzie odnajduje Tri-
stana. Po chwili radosnej i rzewnej roz-
mowy, kochankowie rozstajg sie z pla-
czem. Na pamiatke tego radosnego spot-
kania Tristan, ktéry umial graé na har-
fie, ulozyl! nowy lai: Tristram ki bien
saveit harper, En aveit fet un nouvel lai.
Niektére z lais Marie de France naleig
przez swojg treéé do §wiata bajecznego.

Lanval jest prawdziwg basnig czaro-
dziejska zwigzang tylko zewnetrznie
z podaniami o krélu Arturze. W zaczaro-
wanej krainie rycerz Lanval zaplonal
gorgeg miloscia do czarodziejki, ktéra
karze mu milczeé o ich milodci. Po
powrocie na dwér Artura, gdy krélowa
Ginevra zabiega o jego milo§é, Lanval
odpowiada jej lekcewazgco, iz zna o wie-
le pigkniejsza od niej dame, lamiac
w ten sposéb dang czarodziejce przy-
siege. Dotkniety tym krél, kaze mu do-
wies¢ zuchwalego twierdzenia. Jednak
W dniu sgdu czarodziejka przybywa na
bialym koniu w orszaku niesamowitych
zjaw i uprowadza Lanvala na zawsze
do Avalonu. Motywy metamorfozy od-
grywaja powazng role w Yonec i Bis-
clavret.

Muldumarec w postaci sokola odwiedza
dame, %one moznego, bretoriskiego pana,
zamknigta w wiezy. Zazdrosny maz kaze
opatrzy¢ krate okna kolcami. Sokél, ru-
nawszy na kolce, spada raniony. Dama,
idac Sladami krwi, dociera do zamku,
W ktérym Muldumarec umiera. Zrodzo-
ny z ich miloéci syn Yonec msci sie po
latach na sprawecy $mierci sokola.
W Bisclavret (Wilkolak), hohaterem jest



Lai 1}7

wilkolak, ktéry przez zdrade niewiernej
zony i jej kochanka zostal skazany na
wieczne trwanie w wilkolactwie. Odzy-
skawszy jednak przypadkowo ludzka po-
staé 1 odziez, bohater méei sie na zbrod-
niarzach. Guingamor zablgdziwszy w le-
sie spotyka S§liczng panne, kapigca sie
w rzece. W zamian za eddanie zabranych
jej sukni czarodziejka wiedzie go na swaj
zamek z koSci sloniowej, gdzie rycerz
przebywa przez 300 laf, krétkich jak
jeden dzien. Gdy po wyjSciu z zamku
Guingamor zjada ziemski owoc, prze-
mienia sie natychmiast w zgrzybialego
starca. Jednak wyslanki zaczarowanej
krainy zabierajg go z powrotem do sie-
bie.

Odrebng grupe tworzg lais majace
za przedmiot podania, legendy i wierze-
nia ludowe. Lai Fraisne jest oparty na
wierze przypisujacej przyjscie na Swiat
bliZnigt zlamaniu wiary malzenskiej
przez matke. Milun, przypominajacy na
poczatku pierwszy okres zyecia Tristana
(potajemne wurodzenie i wychowanie),
nielegalnego syna Rivalena i Blanche-
fleury, ma za gléwny motyw pojedynek
migdzy ojcem i synem, i nastepujace po
nim rozpoznanie. Tematem Eliduca, be-
dgcego najpiekniejszym dzielem Marie
de France, jest miloéé zonatego rycerza
do mlodej ksigzniczki. Zona rycerza re-
zygnuje z milosci do niego na korzysé
ksigzniczki i zamyka sie w klasztorze.
Pézniej udaje sig tam réwniez jej ry-
walka i obie dokonujg tam Zycia, modlge
sig za wspdlnego przyjaciela. Bliski-
mi tej grupy sg pozostate lais, ktérych
akcja toczy sie w calkiem realnych wa-
runkach i ktére koricza sie zazwyczaj
polgczeniem zakochanej pary. Sg to nie-
kiedy podania miejscowe. Z klasztorem
Des Dous Amanz w Normandii laczy sie
lai tej samej nazwy, kiéry przedstawia
wyscig zakofezony ftragiczng $miercig
dwéch zalotnikéw, wWynoszgeych piekng
ksigzniczke na wysoka gére. Chaitivel
(lub Quatre doels) opiewa smutny los
czterech rycerzy, kochajacych te samg
dame. W Laiistic, kiérego akcja toczy

sig¢ w okolicy Saint-Malo, dama pod-
chodzi czesto do okna pod pozorem shu-
chania Spiewu slowika, aby wymieniaé
spojrzenia i slowa z kochankiem. Mgz,
zorientowawszy sie w sytuacji, kaze
zabi¢ ptaka, kladac w ten sposéb kres
niewinnemu stosunkowi milosnemu. Lai
Equitan jest typows bajka: jakié wladeca
zakochuje sie w Zonie swego marszalka
dworu i ginie wraz z nia w gorgcej
kgpieli, przy pomocy ktérej obaj ko-
chankowie planowali pozbyé sie mar-
szalka.

Tematy innych lais nie majg juz takiej
harmonijnej rozpieto$ci. Zaginal wspo-
minany czesto Lai de Guirun. W Grae-
lent i w Lai del Désiré zostal rozwiniety
podebny motyw jak w Lanval. W Lai
du cor Tomasz Biket przedstawil na-
stgpstwa cudownego dzialania rogu do
picia. Z tego rogu, przyniesionego na
dwor Artura przez wspaniale przyodzia-
nego mlodzienca, mogg pi¢ bez rozlania
wina tylko ci mezZezyzni, ktérzy pozostali
wierni swoim Zonom. Sposréd wszyst-
kich rycerzy tylko Caradoc wytrzymuje
prébe. Z ujeciem podobnego motywu
spotykamy sie jeszeze w Lai del mantel
maltaillié z konca XII wieku. Lai de
Coarant lub lai d’Haveloc jest rozwinie-
ciem dunsko-saksonskiej sagi. Haveloe,
ucieklszy z Danii przed swym wrogiem
do Anglii, stuzy jako kuchcik pod imie-
niem Coaranta u kréla Alsi; w koncu
udaje mu sie zdoby¢ reke krolewskiej
corki wraz z lieznymi krélestwami.

Poza pélnocng Francig lai byl znany
réwniez czeSciowo w literaturze pro-
wansalskiej; lecz zachowal on sie tam
tylko w trzech egzemplarzach, z ktérych
Jeden wyszed! spod piéra Bonifaci Calvo:
Ai Dieus s’a cor de’m destreigna L’amors
tant c’a mort en wveigna.. Staroprowan-
salskie leis majgq jednak charakter wy-
lgcznie liryezny.

Bibliografia: Fr. Michel, Lais
inédits des XII-e et XIII-e siécles, Pa-
ris 1836; A. Jeanroy, Lais et descorts
francais du XIII-e siécle, Paris 1901;
A. Jeanroy, Les Origines de la poésie
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lyrique en France au moyen dge, troi-
siéme édition, Paris 1925; G. Paris, Lais
inédits, R. O. VIII (1829), p. 20—72; G.
Paris, Mélanges de littérature francaise
du moyen dge, Paris 1912; Histoire de la
langue et de la littérature francaise des
origines @ 1900... publiée sous la direction
de L. Petit de Julleville, t. I, Paris;
J. Anglade, Histoire sommaire de la
littérature méridionale au moyen fdge,
Paris 1921; C. Voretsch, Einfiihrung
in das Studium der altfranzdsischen Li-
teratur, Halle 1905; H. Suchier
und A. Birch-Hirschfeld, Ge-
schichte der franzdsischen Literatur,
Leipzig 1895. E. Porebowicz Litera-
tura francuska, [w:] Wielka literatura
powszechna, ¢t II, Warszawa; K.
Barts, Chrestomathie de l'ancien fran-
cais, Leipzig 1884; C. Appel, Proven-
zalische Chrestomathie, Leipzig 1895; F.
Wolf, Uber die Lais, Sequenzen und
Leiche, Heidelberg 1841, Die Lais der
Marie de France, herausgegeben von K.
Warnke, Halle 1885, RO XIV, s.
598—608; E. Hoepfner, Marie de Fran-
ce, Les Lais, ,Biblioteca Romanica®,
Strasburg; E. Winkler, Marie de
France, Wien 1918; E. Levi, Sulla cro-
nologia delle opere di Maria de Francia,
Aquilla 1922; J. Bédier, Les lais de
Marie de France, ,Rev. des deux Mon-
des®, t. III (1891), s. 10%; L. Foulet,
Marie de France et les lais bretons,
Z.F.Ph. XXIX (1905); W.H. Schofield,
The Lays of Graelent and Lanval, Bal-
timore 1900; F. Michel, Lai d’Haveloc,
Paris 1833; F. Michel, Lai de P'Espine,
Z. F. Ph. XVII (1893); F. Wulff, Lai du
cor, Lund 1888; Enciclopedia Italiana,
t. XX, 389.
Stanislaw Lukasik

MANTHIKI: (jez. Ndau — portugalska
Afryka Wschodnia) — piesn zazegnania,
ang. spirit song — wypedzanie ducha,
lac. incantatio, dost. drzaczka. Jest to
piesh przy wypedzaniu zlosliwego ducha.

Etymologicznie thikiza — drzeé¢ na cie-
le, to objaw choroby, por. hot. piesn

o ,Wielkiej Slabosci, ,Drze na ciele,
przyodziej mie..* W tym wypadku jed-
nak nazwa stanowi raczej aluzje do
drzenia ciala wréza-znachora, kitéry
zazegnuje chorobe. Drzenie to spowodo-
wane jest w mniejszym stopniu dziala-
niem sympatycznym w stosunku do pa-
cjenta, a w wiekszym dzialaniem dobrot-
liwego ducha zinthiki, ktéry majac sie-
dzibe jedynie w ciele wroza potrafil od-
szukaé i wywabié z chorego zlosliwego
ducha, sprawce jego choroby.

Historie tego gatunku literackiego ilu-
struje rozw6j wierzenn wzglednie zapa-
trywan na istote choroby. Beda to wie-
rzenia preanimistyczne, animistyczne
i magiczne. Pierwsze — to ze snow glow-
nie czerpana wiara w upiory, demony,
zywe trupy, ktore mszezac sie za doznane
za zycia krzywdy wechodza w krzywdzi-
ciela i wywoluja objawy ostrej, ciezkiej
choroby. Na drugim etapie beda to du-
chy, istoty bezcielesne niby cienie rze-
czy, ktére wypelniajg caly swiat. Wresz-
cie wierzenia magiczne w pewnym stop-
niu typowe dla kopieniackich plemion
matriarchalnych i panujace wsrod Ilu-
déw Bantu (jez. Chi-Ndau! nalezy do
rodziny jezykow Bantu). Staraja sie m.in.
»zaspiewacé” (incantare) bdl czy chorobg,
wypedzi¢ ,zlosliwego ducha®, sprawce
nieszczescia, wzglednie przeprosi¢ go da-
rami i sklonié do zmiany miejsca pobytu,
do poszukiwania sobie innej ofiary.
Spiew jest tu wiee gléwnie jednym z ele-
mentéw postepowania magicznego na-
warstwionego na wierzenia pre- i ani-
mistyezne. Zrédiem wiary w ducha jako
sprawce choroby sa marzenia senne, w
ktérych u ludzi prymitywnych, o umysle
matlo krytyeznym, a wyposazonym w buj-
na wyobraZnie, gléwng role odgrywaja oso-
by zmarle, gdyz Swiadomoéé ich &mierci
jest jeszeze dlugo po ich zgonie bodZcem
do snucia wspomnien na temat wlas-
nych przezyé zwigzanych z owymi 0so-
bami. Wspomnienia te sa tak silne, tak
zywo odczuwane, Ze opanowany nimi

! ch wymawia sie jak polskie cz.
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czlowiek prymitywny nie zdaje sobie
sprawy 2z ich nierealnosei i gotow jest
wierzyé, ze osoby zmarle Zzyja nadal,
biora udzial w sprawach os6b im blis-
kich i co gorsza mszczg sig za krzywdy
doznane za zycia, wehodzg w niemile im
osocby i nekaja je chorobg. Oczywiscie
nie bez wplywu na tego rodzaju przeko-
nania sa majaczenia chorego, ktéry ze
swej strony, moze rowniez w gorgczce
niejednokrotnie wymawia imie jakiego$
niezyjacego juz obecnie wroga. Wszak
moze to wilasnie chory byl sprawca, czy
przyezynil sie w jakié sposéb do Smierci
tamtego, wiec nic dziwnego, Ze otoczenie,
patrzac na jego meki, widzge rozpaczli-
we ruchy i slyszge niezrozumiale slowa,
stwarza sobie aitiologie per analogiam
do zdarzen i przezyé wiasnyeh (antropo-
morfizm); wrog go dreczy, wrog msci sie
za swoje krzywdy tak samo po Smierci,
jak czynig to z obeenymi ich zyjacy wro-
gowie. Wniosek: trzeba wroga-ducha wy-
pedzié, ogluszy¢, zaspiewad, tak aby za-
pomnial o swej krzywdzie, wzglednie
ulagodzi¢, przeblagaé¢ darami. (Por. aga-
py, inkantacje, ofiary na grobach zmar-
Iych, obiaty polaczone ze §piewem majg-
cym udobruchaé¢ wzglednie wystraszyé
zio§liwego ducha.)

Bibliografia: Songs and Tales
from the Dark continent, Recorded from
the Singing and the Sayings of C. Kam-
ba Simango, Ndau Tribe, Porfugnese East
Africa and Madokane Cele?, Zulu Tribe,
Natal, Zululand, South Africa by Natalie
Curtis, New York, G. Schirmer, Bos-
ton 1920.

Roman Stopa

MELE: hawajski wyraz oznaczajacy
épiewy okolicznosciowe przy zabawach
i przyjeciach, o tresei zazwyczaj wesolej,
dowcipnej, czasem basniowej lub legen-
darnej, Umere — wesoly Spiew w dia-
lekeie maoryjskim z Nowej Zelandii.
Ute — piosenki $§piewane przy zabawach,
slawigce piekno wlasnego kraju, daw-

2 ¢ przedstawia mlask zgbowy.

nych bohateréw oraz dawne czasy nieza-
leznogei politycanej od bialych koloniza-
toréw, w dialekeie tahitanskim. Uta —
picsenki w dialekcie markizyjskim. W
miesigezniku ,,Te Vea Maohi“ (,Posla-
niec Maoryjski*), wydawanym na Tahiti
w dialekcie krajowym, podawane sa
piesni okolicznosciowe, uloZone przez
przygodnych bardéw-poetéw dla chérow
okregowych. Co rok 14 lipca w dzien
$wieta Francji, odbywa sie konkurs, na
litéorym najpiekniejsze utwory choralne
otrzymuja nagrode. ,Jury* konkursu
sklada sie z grona naczelnikéw okregow
wyspiarskich. Kolejno na plac zabaw
wkraczaja zespoly chéralne i ustawiaja
sig przed altang naczelnikow. Zaczyna
mezezyzna stojgey w Srodku pierwszego
kregu chorzystow wysokim, zawodzgcym
falsetem, a odpowiada mu drugi, po czym
chér konezy zwrotke glebokim, huczg-
cym akordem na trzy glosy. Niektore
piosenki sa bardzo dawnego pochodzenia,
inne znow komponowane wspolczesnie.
Jako przyklad hawajskiego tekstu mele
podaje pieén, przytoczong przez Chur-
chilla, znawce dialektéw polinezyjskich.
Mele glosi stawe mieszkancow dalekiej
wyspy Tahiti, ktéra niegdys wywierala
ogromny wplyw kulturalny na Hawale,

O Kahiki, kraju na dalekim oceanie,
Gdzie Olopana mieszka.
W érodku jest ziemia, na zewnatrz slonce.

Mgliste jest slorice i ziemia, gdy sie do
[nich zblizaé.

Byé moze, ze§ ja widzial.

Jam jg widzial,

Na pewno widzialem Kahiki.

Kraj o dziwnej mowie, owa Kahiki!
Whspieli sie wysoko ludzie z Kahiki!
Na kregoslup nieba

I stgpali po nim naprawde.

1 spogladali daleko w dol, na niziny.
Na Kahiki nie mieszkal czlowiek naszej
[rasy.

Jeden tylko rodzaj ludzi jest na Kahiki
[— to czlowiek bialy.

On jest podobny do boga.

Jam jest podobny do czlowieka.

Do ezlowieka istotnie;

Krazylem wokolo jako czlowiek, tam,
[gdzie bogowie mieszkaja.
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Powyzsza Spiewana legenda jest bar-
dzo starego pochodzedia. Wystepujacy
w tekécie Olopana to bohaterski zeglarz,
naczelnik druzyny hawajskiej, z ktéra
przybyl w poczatkach XIII stulecia na
Tahiti i zaczat tam panowaé, stajac sie
pracjecem kilku linii dynastycznych dro-
bnych panstewek feudalnych, Zeglarze
dawnych czaséw, a zwlaszcza ich przy-
wodcey, byli przez pokolenia ubdstwiani
i w koncu tradycja weiggala ich w po-
czet potboskich istot ,bialych ludzi®. In-
ne mele hawajskie dopelnia nam obraz
zaleznodci mieszkancéw Hawai od Ta-
hiti.

Gdy razu pewnego Hawajczyey obra-
zili wielkiego naczelnika Kahiki, ten, by
ich ukaraé, odebral im §wiatlo sloneczne.
Kiedy kilka dni przeszio w ciemnosci,
mieszkancy przerazili sie bardzo i przy-
szli do brata Kana, Wowczas dobry ol-
brzym przebyl morze i wylgdowal na
Kahiki, gdzie wladal Kahoa Alii, ktory
rzadzil stoncem. On do niego przemowil
i zostal wysluchany. Slonce oddane bylo
Hawajezykom i by to sie nie powtérzylo,
(wladea) utwierdzil sionce na niebie.

Piekno wysp w $Spiewane] poezji ta-
hitanskiej oddane jest w metrycznych
wierszach nierymowanych. Oto przykiad
ute pt. Tahiti nui marearea (Tahiti wiel-
ka zlocista):

Storice wschodzi na wierzcholku Mairy,
Wysokiej gory kasztanow,

Przebijajac w swoim biegu male krzewy
Wielkiej Tahiti ozloconej.

Nieskonczone sa Spiewy ptaszat...

Jedna z bardzo popularnych piosenek
na wyspie Raiatei jest nastepujaca:

Pelne spokoju, kojgce jest twoje niebo,
Stodkiej jasnoSci §wiatlo na Raiatei tutaj.

Bibliografia: W. Churchill,
Easter Island, Washington 1912; P. Hu-
guenin, Raiatea la Saer’e, . Bulletin de
la Société Neufchateloise de Géographie®,
f. X1V, 1202—1903.

Aleksander Lech Godleshi

PiESN PORANNA: z niem. Tagelied
(synonimy: Tageweise, Wichierlied); fr.
aube, aubade, prow. alba. Polska nazwa
powstata drogg przekladu nazwy nie-
mieckiej Tagelied w zwigzku z potrzeba-
mi polskiej szekspirologii. Jeszeze G. G.
Gervinus zauwazyl, ze poczatek sceny 5
aktu III Romea i Julii Szekspira to Ta-
gelied, potraktowana jednak nie lirycz-
nie, lecz dramatycznie; wiadomosé fe
przekazal czytelnikom swego przekladu
Romea i Julii W. Tarnawski, tlumaczac
niemiecka nazwe Tagelied na pie$n po-
ranng. W. Bruchnalski stwierdzit w Kon-
radzie Wallenrodzie (ust. III, w. 52—310
i VI, w. 1—181) dwukroine pojawienie
sie pieéni porannej, tym razem w rozwia-
zaniu epickim, widzac w tym fakcie do-
wod wplywu Szekspira na Mickiewicza,
Pozne wytworzenie sie polskiej nazwy
tego gatunku liryki sytuacyjnej tlumaczy
sie jego brakiem w dawnej poezji pol-
skiej, w przeciwienistwie nie tylke do ro-
manskiej, ale takze do niemieckiej, gdzie
pod wplywem poezji romanskiej bujnie
sie krzewi Tagelied w rycerskiej poezji
milosnej sSredniowiecza (Minnesang).

Bibliografia: G. G. Gervinus,
Shakespeare, III Aufl., Leipzig 1862, t. I,
s. 262; W. de Gruyter, Das deutsche
Tagelied, Leipzig 1887; L. J. Friankel,
Shakespeare und das Tagelied, Hannover
1893; G. Schliger, Studien iiber das
Tagelied, Jena 1895; W. Szekspir, Ro-
meo i Julia, przel. oraz wstepem i objas-
nieniami opatrzyl W. Tarnawski, Bibl.
Nar,, S. II, nr 26, 84; W. Bruchnal-
ski, ,Romeo i Julia* — ,Konrad Wal-
lenrod“. Motyw piesni porannej, [w:]
Ksiega pam. ku uczezeniu trzydziestolet-
niej pracy naukowej S. Dobrzyckiego,
Poznan 1928, s. 1—17; S. Skwarczyn-
ska, Geneza i rozwdj rodzajow literac-
kich, Z teorii literatury cztery rozprawy,
Lodz [1947].

Stefania Skwarczyiska



SEA-SHANTY: zob. CHANTY
SHANTY: zob. CHANTY

SERENA: staroprowansalska serena
(prow. serena —- §wiezoS¢ wieczoru lub
nocy = sera, ser — wieczér, lac. sera,
serum) jest pieSnig wieczorna, ktéra wy-
raza oczekiwanie nocy, obiecujacej nowe
rozkosze milosne. Podezas gdy w albie
kochankowie =zlorzecza porannej zorzy,
ktérej zjawienie sie zmusza ich do roz-
stania sie, w serenie powodem rozpaczy
kochanka jest dluzacy sie w nieskonczo-
no§¢ dzien, ktéry przeszkadza mu po-
1aczy¢ sie z ukochang. Serena Ad un fin
aman fon datz Guiratua Riquier (1250—
1292) jest jedynym zachowanym przykla-
dem tego rodzaju: ,,Wyprawiala pani raz
Mile posly do kochanka Naznaczajac
miejsce, czas Wiee blogiego tego ranka
Chodzi zadumany tkliwy Wzdycha, nudzi
i tak rzecze: Na ma krzywde dzien sie
wleeze, A zmrok Dluzy mi sie niby rok®.
(Przekl, E. Porebowicza).

Bibliografia: A, Jeanroy. La
Podsie liyrique des troubadours, Paris
1934; C. Appel, Provenzalische Chre-
stomathie, Leipzig 1895; E. Porebo-
wicz, Antologia prowansalska, War-
szawa 1889.

Stanistaw Lukasik

SKOLION: st. gr. skolios — krzywy,
skoény. Nazywano tak pies$n, ktora Spie-
wali pojedyneczy biesiadnicy nie po kolei,
ale w dowolnym (,,uko$nym“) porzadku,
zaleznie od ich umiejetnosci i upodoban.

Picie przy sympozjonach (por. réwniez
sympozjon literacki) urozmaicali Grecy
od najdawniejszych czaséw §piewem. Te-
go rodzaju zwyczaje zmienialy sie zalez-
nie od panujacej mody. Np. Achilles sam
sobie $piewa przy lutni, gdy sie wycofal
z walki. W Odysei zawodowy $piewak
opiewa na uczcie u Feakéw epizody
z wojny trojanskiej. W klasyeznych znéw
Atenach épiewa wyjatki z poetéw: Stesy-
chora, Alkmana, Simonidesa, co jednak
juz Arystofanes uznal za sfarodwiecki
zwyczaj. Wlasnie w jego Chmurach

Serena.
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(1358 nn.) i Osach (1217 nn.) spotykamy
opis nowoczesnej w tej epoce biesiady:
goscie biora do reki galazke wawrzynu
i Spiewaja skolion o tyranobdjey Har-
modiosie lub bohaterze Admecie, przy
czym #&piewak podejmuje wiersz S$pie-
wany przez swego poprzednika i bez-
poérednio nawigzuje do niego. Starozyt-
ny komentator Os stwierdza, ze taki byt
zZwyczaj.

Najwazniejsze S$wiadectwo o skolion
zawdzieczamy dwom uczniom Arysto-
telesa: historykowi kultury Dikajarchowi
i znawey muzyki starozytnej Arystokse-
nosowi (obaj z IV w. p. n. e). Wedlug
Dikajarcha istnialy trzy rodzaje bie-
siadnych piesni: 1. $piewane przez
wszystkich biesiadnikéw, 2. przez poje-
dynczych kolejno, 3. przez niektdrych
tylko, posiadajgcych umiejetno$é $pie-
wania. Te ostatnie wlasnie nazywaly sie
skolia od dowolnej i przypadkowej ko-
lejnosei biesiadnikéw, ktérzy je Spiewali.
To $wiadectwo Dikajarcha odnosi sie
do wszystkich spiewéw, jakie styszano na
sympozjonach. WyraZnie wspomina ono
wspélne spiewy, tzw. peany, pojedyncze
pie$ni wykonywane w tym porzadku, zZe
je kolejno podejmowali biesiadnicy zaw-
sze siedzacy od prawej strony, wreszcie
pieéni znawcow, ktére Dikajarch nazywa
skoliami. Muzyczny charakter tych spie-
wow wymagal uzycia luini. Wiee gdy
§piewak sam sobie akompaniowal, we-
drowala lutnia w tym dowolnym po-
rzadku z reki do reki. Gdy akompania-
ment za$§ wykonywala fletnistka, poda-
wali sobie Spiewacy galazke mirtu Iub
wawrzynu. Wedréwki lutni byly w kaz-
dym razie dawniejsze.

Swiadectwo  wspélezesnego  prawie
Arystoksenosa moéwi tylko o skoliach,
z ktéorymi lgczy on nieco inne pojecie:
przy sympozjonie ustawiano dokola jed-
nego stolu wiele tapczanow, biesiadnicy
Spiewali wszyscy kolejno i wtedy poda-
wali sobie galazke mirfu lub wawrzynu,
ale w komnatach wielokatnych musiano
z koniecznosci zestawiaé stoly i wtedy
galazka nieraz zmieniala kierunek, we-
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drowala uko$nie: stad nazwa pie$ni. Ze
Swiadectwa Arystoksenosa wynika, ze
wszyscy goscie Spiewali. Wystepujace tu
pewne roznice w interpretacji nazwy
przez samych starozytnych stad wynika-
ly, ze w epoce, w ktorej zyli dwaj
wspomniani uczniowie Arystotelesa, zwy-
czaj Spiewania skoliow byl juz czyms$
przebrzmialym (tylko w gorzystej Ar-
kadii na Peloponezie ta tradycja, nie-
gdys wspélna calej Grecji, utrzymala sie
jeszcze do I1I w. p.n.e). Ale ich infor-
macje sa dla nas jedynym i wartoscio-
wym $wiadectwem odnoszacym sie do
skoliow.

Nazwa skolion wystepuje po raz pierw-
szy u poety Pindara, tzw. skolia attyckie
i zwyezaj ich S$piewania (Spiewala je
przewaznie mlodziez szlachecka w swych
klubach) wspomina pierwszy Arystofa-
nes. Plato zna ten zwyczaj jako ustalo-
ny, ale juz IV wiek nie bardzo sie w tej
sprawie orientuje. Pod koniec wojny pe-
loponeskiej Spiewanie przy biesiadach
piesni wielkich lirykéw uchodzi za cos
staroswieckiego, A przeciez nie fak daw-
no bylo to powszechnie przyjete i kazdy
wyksztalcony rozporzadzal tu obfitym
repertuarem. Kiedy wg Cycerona (Tusc.
I 4) Temistokles odméwil takiego wy-
stepu na uczeie, wzieto mu to za zle.
Do takiej ignorancji odnosi sie przeka-
zane nam przyslowie: ,Nawet trzech
utworé6w Simonidesa nie znasz!® Wi-
docznie bylo to czestym zjawiskiem:
totez tylko czesé gosci spiewala.

Kiedy za§ w Atenach rozwinal sie
dramat, &piewacy biesiadni zaintereso-
wali sie liryeznymi partiami komedii
i tragedii. Ale rowniez partie méwione,
tzw. rheseis, byly przy sympozjonach od-
twarzane, a wykonanie ich graniczylo
wlasnie z recytacjami. Rheseis tragiczne
juz za czasow Demostenesa nudzily przy
biesiadzie, komiczne byly bardziej pozg-
dane i diuzej sie utrzymaly. Wg Plu-
tarcha niektére partie nowej komedii tak
Scifle zwiazaly sie z sympozjonami, ze
latwiej przyszioby biesiadnikom obejsé
sie bez wina niz bez zyciowej madrosci

mistrza Menandra. Widocznie jeszcze za
Plutarcha szukano w piesni biesiadnej
Zyciowego pouczenia. Ten tez zwyczaj
przyezynil sie niemalo do powstania pdz-
niejszych antologii poetow (por. anto-
logia). Uczestnicy Platonskiego sympozjo-
nu $piewaja prawdopodobnie i skolia,
ktore zreszta wspomina Alkibiades, ale
ostatecznie artystycznie uloZzone mowy
biesiadnikéw wypieraja z sympozjonu
poezje. Qkolo polowy IV w. attyckie
skolia uchodza za przestarzale i zamie-
raja.

Obok urywkéw ze znanych poetéw za-
domowily sie w repertuarze attyckich
skoliow juz w czasie walk z tyranig Pi-
zystratydow piesni ludowe (cho¢ sSpiewa-
ne wiasciwie przez milodziez szlachecka),
ktére nie maja charakteru podniostej
poezji, a ich jezyk i my§li sg bardzo wy-
szukane. Cechg ich jest anonimowoéé jak
prawdziwej piesni ludowej, podkreélana
zupelnie $wiadomie przez S$wiadectwa
starozytine. Jeden z przedstawicieli tzw.
Sredniej komedii wyraznie to zaznacza
w stowach: ,Ow, ktéry wynalazl skolia,
ktokolwiek to byl..” Poza tym otwiera
sie fu szerokie pole dla improwizaeii,
ktora operuje tez chetnie reminiscencja-
mi ze znanych poetéw (te utwory maja
najbardziej jednolity charakter) czy z za-
socbow bajek.

Znajomosé tych skoli6w ludowego po-
chodzenia zawdzieczamy Atenajosowi
(IIT w. n. e), ktéry zachowal nam tzw.
Spiewnik komersowy (nazwa ta pocho-
dzi od Reitzensteina, por. bibliografia),
zawierajacy 25 skoliow, Poza tym znamy
jeszcze 11 innych skoliéw. Nie zawiera
ta ksiega wszystkich, o ktérych mamy
wiadomosci, natomiast wykazuje liczne
warianty tych samych pieéni biesiadnych.
Kiedy je zaczeto spisywaé, zwyczaj $pie-
wania skolibw juz nie istnial, stad tfez
moglo sie tu dostaé¢ duzo tekstéw lite-
rackich. Zbiér wyszedl prawdopodobnie
z kol perypatetycznych i szkoly Arysto-
telesa, ktoéra =zachecona przez mistrza
(autentyczne jego skolion na Hermesa
zachowal réwniez Atenajos) miala duzo
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zainteresowania dla ludowoéci. Byle ono
tym cenniejsze, poniewaz wszelka twor-
czo$é ludowa szybko zanikala w staro-
#ytno§ci, a Dikajarch nie mégl juz do-
ktadnie zdaé¢ sobie sprawy z tego, co to
bylo skolion.

Wspomniana ksiega komersowa sklada
sie z 25 krétkich strof, podanych bez na-
zwisk autoréw. Do tyeh utworéw ano-
nimowych dodal Atenajos dluzszg piesn
Kreteficzyka Hybriasa, w ktorej wypo-
wiada sie z calg otwartoscig buta do-
ryckiego szlachcica, oraz wspomniane
skolion Arystotelesa. Caly zbiorek po-
wstal pewno w Atenach, wnet po woj-
nach perskich: jedna z piesni (5) za-
czyna sie od slow:

Zwyciezyliémy, tak jakeémy cheieli
i zwyciestwo przyniedli bogowie...

Spiewnik zaczyna sig od czterech piesni,
zbudowanyeh prawie identyeznie. Od
nr 10 idg pochwaly heroséw (Admeta,
Telamona, Ajasa) ze slawnymi skoliami
na tyranobojecéw Harmodiosa i Arysto-
gejtona na czele (10—13). Te 4 strofy sa
prawdopodobnie od siebie niezalezne
i z pewnymi odmiankami powtarzajg te
same my$li o zabiciu tyranéw i wpro-
wadzeniu réwnosei obywatelskiej w Ate-
nach. Dwie z nich (10, 12) zaczynaja sie
od slow:

W galazee mirfu miecz bede nosil,
tak jak Harmodios i Arystogejton...

Inny utwér (11) wyraza przekonanie, ze
Harmodios pewno nie umarl, ale — jak
moéwia — przebywa na wyspach szezesli-
wych, gdzie wlaénie mieszka Achil szyb-
konogi i Diomedes, syn Tydeusa, Skolion
16 o Telamonie ma bardzo nieporadne
sformulowanie my$li: Telamon pierwszy,
jak moéwia, przybyl pod Troje, a Ajas
drugi spomiedzy Danaéw, wreszcie Achil-
les. Autorowi chodzi o podkre§lenie, ze
najstawniejszy bohater przybyt na kon-
cu. Sg réwniez pochwaly ,zaecnych me-
z6w"., Koncowa pieSn glosi: ,kto nie
zdradza przyjaciela, ma wedlug mego
zdania cze§é u bogéw i ludzi“. Ogélny

ton jest arystokratyezny. Np. piesn 14
zacheca, by z daleka trzymac sie od ple-
bejuszow, a kochaé szlachte,

Sa r6owniez piesni bez politycznych
akcentéw. Np. nr 17, 18 i 26 zawieraja
komplementy milosne: $piewak cheialby
zostaé sprzaczka ze zlota, aby go nosily
piekne niewiasty, to znéw lutnia z kosci
stoniowej, by go piekni chiopey nosili,
albo czerwong roza na $nieinej piersi
dziewczyny. Inne utwory dotycza przy-
jazni, milo§ci i picia. W niekiérych
sg aluzje do utworéw Pindara i Alkajo-
sa: widocznie ich pie$ni réwniez Spie-
wano przy biesiadach. Dochodzi tez do
glosu madro$é zyciowa zawarta w przy-
stowiach i gnomach (por. gnoma). Sko-
lion 7 glosi, ze zdrowie najlepsze dla
czlowieka S$miertelnego, potem uroda, po
trzecie bogactwo, a wreszcie mlodosé
w kole przyjaciél.. W skolionie 20 czy-
tamy:

Pod kazdym kamieniem, przyjacielu,
[ezyha skorpion

Miej sie na bacznosci, by cig nie ugodzil,
bo kto niewidoczny, do kazdego podstepu
[on gotow.

Skolion 9 to trawestacja bajki w for-
mie piosenki eolskiej o raku, ktéry po-
ucza weza trzymajge go w kleszezach.

Forma mefryczna tych piosenek jest
doé¢ réznorodna: obok strofy alcejskiej,
dystychu i strofy glykonejskiej wyste-
p{fj_q_ przewaznie miary wierszowane eol-
skie, jako ze wplywy eoclskie zaznaczyly
sie silnie w ludowej piesni attyckiej od
konica VI w. p. n. e

Bibliografia: W. Aly, art. Sko-
lion, RE II 3 (1921), 558 nn.; R. Reit-
zenstein, Epigramm u. Skolion, Gies-
sen 1893: T. Sinko, Literatura grecka,
Krakéw 1931, I 1, s. 220 nn. Teksty
u Atenajosa, Deipnosoph. ks. XIV, s. 694
nn, oraz u Th. Bergka, Poetae Lyr.
Gr. t. III; W. Steffen, Antologia liryki
greckiej, Bibl. Nar., S. II, 92 (1855),
g LXV:n. 1 7610,

Jerzy Schnayder
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STEGREIFDICHTUNG: nazwa pocho-
dzi od érednio-wysoko-niemieckiego wy-
razu stegreif — strzemie. W wieku XVII
wyraz ten, wystepujgcy w polaczeniu im
Stegreif, zmienil swe znaczenie pierwotne
na: zrobi¢ co§ bez zsiadania z konia,
a wigc bez przygotowania. Stad Stegreif-
dichtung znaczy ,poezja improwizowa-
na“., W literaturze niemieckiej termin
ten stosuje sie dla okreslenia improwizo-
wanych okolicznosciowych pieéni ludo-
wych i wierszy roznego rodzaju.

Piesni te mozna podzielié na dwie
grupy:
I. Piesni improwizowane: 1.

cziero-, piecio-, szesSciowierszowe rymo-
wane, o charakterze satyrycznym lub li-
ryeznym, powstale z nastroju chwili,
z uczué miloSei i zazdrodei, sluzgce na
zabawach jako rozrywka podeczas przerw
miedzy . taricami (zob. Schnaderhiip;fi);
2, pieéni dluzsze, wynikajace z checi poe-
tyckiego wypowiedzenia sie i wspél-
zawodnictwa miedzy sSpiewakami (zob.
Kranzlied, Streitgedicht). Pieéni te sa
krotkotrwale, wyrazaja w przeciwien-
stwie do typowej, dlugoirwalej pieéni
ludowej uczucia jednostki, a nie ogdlu.

II. Piesni czesdciowo impro-
wizZzowane, nierymowane, wywolane
rowniez nastrojem chwili, lecz przezna-
czone dla ufrzymania rytmu i entuzja-
zmu pracy. W piesniach tych improwiza-
tor czesto wyraza trud pracy i skutki
bezwzgledne]j eksploatacji robotnika
(zoh. Arbeitslieder).

Piesni nalezgce do grupy I wyrdzniajg
sie swg dZwiecznoécig, lekkoscig, po-
godg, dowcipem i zdrowsa satyra, piesni
drugiej grupy dosadnoscig stowa i wielka
rytmika.

Autforzy czerpia tematy z dziedzin naj-
réznorodniejszych, z przezyé 1 wrazen
przy pracy i zabawie, przewaznie jednak
z przezyé milosnych. Pod wzgledem
artystycznym nie przedstawiajg wiel-
kiej wartosci, sa jednak cennym ma-
terialem dla historyezno-obyeczajowych
badan, pozwalaja poznaé grupy Sspo-
teczne, w ktérych powstaly, krag ich

Stegreifdichtung. Stoma

zainteresowan, ich przezycia i troski,
ich walke z wyzyskiem i wrogiem kla-
SOWYIMm.

Najstarsze sa piesni przeznaczone dla
podniesienia rytmu pracy (Heusler, Bii-
cher), siegaja one najdawniejszych cza-
sow, z rozrywkowych — Kranzlieder,
kiére Zywo jeszeze przypominaja wiez
z obrzedami religii wegetacyjnej. Z wiel-
kiej iloSci tych piesni pozostalo stosun-
kowo niewiele. Przyczynily sie do tego
zakazy koScielne i niecheé kronikarzy,
upafrujaeych w nich nawrét do pogan-
stwa, doszukujacych sie w nich ordynar-
nosei i szkodliwodei tylko dlatego, ze
wyszly one poza obreb poezji feudalnych
klas i tradycyjnej wiejskiej etykiety.

Bibliografia: H Dunger, Run-
das und Reimspriiche aus dem Vogt-
lande, LIX; Zska-Schottky. Oster-
reichische Volkslieder, VII; A. Werle,
Almenrausch, 480; W. Gundlach,
Schnaderhiipfln, 12; W. M iiller, Beitrd-
ge zur Volkskunde der Deutschen in Mih-
ren, 418; Walther w Sdchsische Vollks-
kunde Wuttkego, IV, 17; O. Béckel,
Psychologie der Volksdichtung, 1913,
8. 27—32; Biicher, Arbeit und Rhyth-
mus, s. 114—115, 195—204 i przy omawia-
niu réznych innych Arbeitslieder; J. M e-
ier, Kunstlieder u. Volkslieder in Deut-
schland, 1906; H. Naumann w Real-
lexikon, wyd. Merker u. Stammler, t. III,
1928/29.

Arno Will

STOMA: hymn pochwalny S$piewany
na cze§¢ béstwa podezas wiekszych uro-
czystosei religijnych, a raczej religijno-
spotecznych. Ten ostatni charakter prze-
waza, ogolnie biorge. Hymn spiewany
nosi ogblng nazwe saman (por. Sama-
veda), stoma za$ jest to hymn saman,
gdpiewany na pewien Scifle okreslony
sposéb. Podlug scholiastéw stoma winna
sie skladaé z pieciu czedci, a mianowicie:
1. prastava, czyli wstep, w ktérym zwy-
kle wyciaga sie wysoko §wietq sylabe om;



zaczyna ten Spiew prastotar — zapiewca;
2. udgitha — wladciwa piesn, czyli sa-
man, wykonywany przez udgdtara, innego
7z ofiarnikow, glownego celebranta; 3.
pratihara — dostownie zamknigcie; tu —
zamkniecie strof: gdy udgatar wymawia
specjalnie do tego celu wyznaczone sy-
laby hymnu sdman, pratihartar (Spiewak
pratihdary) dolacza swoj glos do Spiewu.
Przypada to zwykle na drugg polowe
ostatniego wiersza strofy; 4. upadrava —
dostownie ,niespodziewany atak® iip,
albo tez zetkniecie sie jezyka z zebami
przy wymawianiu spolglosek zebowych;
tu, o ile mi wiadomo, nagle wejécie
czwartego glosu. Konczy wszystko nid-
hana — $piew choéralny.
Bibliografia: A. Hillebrandt,
Ritualliteratur, Vedische Opfer und Zau-
ber, [w:] Grundriss d. Indo-Arischen Phi-
lologie u. Altertumskunde, 1897, s. 124in.

Helena Willman-Grabowska

STOTRA: sanskr. — pochwala, hymn
slawigcy béstwo. Rytual wedyjski od-
réznia stotra, czyli hymn $épiewany, od
sastra (zob.), czyli inwokacji recytowa-
nej. Ten sam hymn moze stuzy¢ obu tym
celom. Recytuje sie zwykle jakis wy-
jatek, czesto wiersz jeden, zastosowany
do okolicznosci. Spiew trwa dluzej; sta-
nowi on zwykle Srodkows czesé nabozen-
stwa czy uroezystosei i jest starannie
przygotowany. Recytacja  towarzyszy
aktom przygotowawczym, a poniewaz
tych aktéw jest duzo, gdyz najdrobniej-
szej czynnosci towarzyszy jakas odpo-
wiednia, wybrana i od wiekéw ustalona
formula, wiec kazda z reeytacji frwa
krétko. Np. ofiarnik przynoszac wode do
skropienia miejsca, gdzie ma sie odby-
waé obrzed ofiarny, wymawia pochwale
wody; gdy buduja oltarz, szepca lub ra-
czej mruczg wezwanie do kazdej cegly
oraz jej pochwale; to samo sie dzieje,
gdy zadcielaja oltarz pewnym rodzajem
specjalnie do tego uzywanej trawy, glo-
szg pochwale trawy itd., itd. Rozniecajgc
ogiefi za pomoca tarcia dwéch kawalkéw

Stotra. Trionfo
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drzewa, glosza pochwale na cze$é lasu,
niejednokrotnie bardzo poetyczng. Plo-
iesni §pie-
wane pojedynczo lub chérem, ale tylko
przez ofiarnikéw, Lud w obrzedzie udzia-
tu nie bierze.
Bibliografia: M. Winternitz,
A History of Indian Literature, Calcutta
1927, t. I, s. 162 i n.

Helena Willman-Grabowska

TRIONFO: ang. triumph, ros. tpuyusd,
fr. triomphe, niem. Triumph; etymologia:
starolacinski friumpus (w tej postaci
stwierdzony u pisarza rzymskiego M. T.
Warrona), poézniej triumphus (przejscie
z lac. do wloskiego od accus. triumph-
-um), réwnorzedny z greckim fain:fBog
(etymologia grecka niepewna: tri-iapto
lub threo-omphe, inni przypuszczaja obce
jego pochodzenie) — oznaczal w poczat-
kach pochéd uroczysty, szczegdlnie na
cze§¢ Bachusa, w czasie ktérego $pie-
wano hymn o tej samej nazwie; pdzniej
wyraz ten oznaczal (jak i w dzisiejszym
rozumieniu) uroczysto§é w formie wspa-
nialego pochodu na cze§é¢ zwycieskiego
wodza rzymskiego, a nastepnie zakres
jego pojecia rozszerzyl sie i pod nim ro-
zumie sie takze: przewage, ostateczne
zwyciestwo z poczuciem pelnej radosei.

Jako rodzaj literacki wloski jest to
utwoér poetycki zapoczatkowany przez
Petrarke okolo r. 1352, napisany w ter-
cynach 11-zgloskowych, o treSci alego-
ryczno-moralnej i o cechach epickich,
pt. Trionfi in wvita ed in morte di Ma-
donna Laura. Sklada sie z 6 czeSei: 1.
Trionfo d’Amore, 2. Trionfo della Castita,
3. Trionfo della Morte, 4. Trionfo della
Fama, 5. Trionfo del Tempo, 6. Trionfo
della Divinitd. Cze$¢ 1. zawiera 4 piesni,
cz. 2 —1,cz.3 —2 cz.4—3 cz.5—1
i cz. 6 — 1, razem 12 pieéni, zwanych
capitoli. Wszystkie czeSci i pieSni po-
wigzane sg zasadnicza myS$la przewodnia,
nacechowang pesymizmem idealistycz-
nym, wyroslym na gruncie pojeé srednio-
wiecznych o ,znikomo$ci wszelkich po-



156

czynaf tego Swiata®, a ostatecznym
friumfie* wieczno$ci trwania w boskim
bycie nadzmyslowym: nad Miloscia
triumfuje Czystosé, nad Czystoscia
Smieré, nad Smiercig Slawa, nad Slawg
Czas, nad Czasem Wiecznosé boska. Qd-
znacza sie ten utwér wykwintng forma,
przytloczona jednak pewna sztuczno$cia
i poza.

Genetycznie lgczy sie ten rodzaj z pew-
nymi utworami Sredniowiecznymi, o po-
dobnych watkach ideologicznych i {re-
Sciowych oraz formach wierszowych, ja-
kie znajdujerny w slynnymn starofrancu-
skim poemacie alegorycznym Roman de
la Rose, w Divina Commedia Danfego
i w jej parodii Amorosa visione Boec-
caceia — oraz z ikonografia siegajgea juz
to ezasow grecko-rzymskich (pochody ba-
chiczne, triumfy imperatoréw rzym-
skich), juz to # dredniowieczna (np.
Trionfo della Morte malarza Gwczesnego
Orcagni, olbrzymiego fresku na Scianach
hali cmentarza w Pizie). Tak w litera-
turze, jak i w ikonografii wystepuje za-
zwyczaj charakter ,wizji* lub .snu“,
ktora to wizja wywierala duzy wplyw
w wiekach nastepnych na literature oraz
sztuki plastyczne, szczegolnie w w. XV
i VI (np. Trionfo delle Virti B. Foresi
i Trionfo d’Amore A. Bonciani), i p6Zniej.
W literaturze elementy ideoclogiczne (te-
matowe) raz zblizaja sie do pierwowzo-
réw klasyeznych grecko-rzymskich, raz
do utworéw typu petrarkowskiego. For-
my wiersza nie zawsze trzymaja sie wzo-
rowej tereyny; tak np. z koncem XV w.
Lorenzo il Magnifico pisze swoje Trionfi
typu hymnéw bachicznych w wierszach
o$miozgloskowych; sg to: Trionfo di Bac-
co ed Arianna i Trionfo dei setie pianeti,
zawierajgce pierwiastki ludowe oraz ele-
menty bedgce wyrazem epoki Renesansu,
ti. swobody, radosci i uzywania zycia
poki czas, wraz z apoteozg mlodosci
i milodei nieskrepowanej. Tchng one dy-
namizmem rozbawionego drobnomiesz-
czanstwa florenckiego, z odcieniem smet-
ku z powodu szybko przemijajacej mlo-
dosei i stad haslo carpe diem. Wyrazem

Trionfo

tego sa powtarzajgce sie strofy (refreny,
czyli ritornelll) w Trionfo di Bacco ed
Arianna, $piewanym na ulicach Florencji
przez tlumy masek posuwajacych sie ko-
rowodem karnawalowym na wozach
triumfalnych:

Quant'e bella giovinezza,
Che si fugge tuttavial
Chi vuol esser lieto sia,
Di doman non ¢'é certezza.

Lorenzo jest takZze autorem parodii
Triumféw Petrarki (po czefci takze i Bo-
skiej komedii) pt. Simposio altrimenti
i Beoni (Uczta, czyli Bibosze), napisanej
w tercynach ,stylem bachicznym®.

Nie zatrzymujac sie zbytnio nad farsg
seeniczna w stylu klasyeznym poety wio-
skiego z konica XV i poczatku XVI w.
Jakuba Sannazaro pt. Trionfo della Fa-
ma, formag i klasycyzmem przypomina-
jaca utwor Petrarki, a bedaca wyrazem
wzrastajagcego wowezas serwilizmu poe-
téw wobee moznowladeéw (apoteoza Al-
fonsa Aragonskiego napisana wierszem
11-zgloskowym), zapowiadajaca juz ba-
rok — przejdzmy do utworu zblizonego
bardzo do pierwowzoru petrarkowskiego
tak pod wzgledem formy, jak i ideologii
z ta réznicy, ze o ile poemat Petrarki na-
cechowany jest pesymistyczna rezygnacja
w stosunku do zycia i dzialania, to utwér
Aleksandra Manzoniego Trionfo della
Liberta, napisany ok. r. 1801 w czterech
pieSniach tercyng, przesigkniety jest
optymistycznym dynamizmem Zyciowym
(drukiem ukazal sie dopiero w r. 1878,
a wiee po $mierci autora, lecz krazyt
w odpisach): jest on mocno brzmigeym
echem idei rewolueyjnych, ktére w tej
epoce historycznej $wiecily triumfy. Po-
dobnie jak u Petrarki jest tu silna do-
mieszka wielkich mitéw klasyeznych,
z dodaniem elementéw aktualnych. Jak-
kolwiek zmieszanie to wplywa ujemnie
na jednolito§é tresci, to jednak {en
Triumf Wolnosci jest sugestywng alegoria
i wyrazem epoki: triumfujaca wolnosé,
wspierana przez sluszng wojne, pokéj,
rownos$é i milo§é ojezyzny obala tyranig
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i przesad usymbolizowane przy pomocy
cesarsko-austriackiego  czarnego  orla.
Mimo wad kompozycji utwér ten chei-
wie czytali patrioci wlosey (rewolucjo-
nista Federico Confalonieri, diugoletni
wiezienn Spielbergu, krzepil tym poema-
tem nadwatlone meka wiezienna sily).
Bliskie podobienistwao do Trionfi Petrarki
zaznacza sie szezegdlnie w epizodzie
przegladu bohateréw, co dali Zycie za
wolnoéé. Wplata tutaj Manzoni gwal-
towng inwekiywe przeciw papiestwu,
wlozong w usta pogromcy tyrana —
Brutusa.

Stahsze lub silniejsze reminiscencje
pierwowzorow zawieraja takze bardziej
znane utwory literackie, jak Trionfo dell’
onore, opera komiczna A. Scarlattiego
(Neapol 1719), Der Triumph der Empfind-
lichkeit J. W. Goethego, dramat ironizu-
jacy przedromantyczng czulostkowosc
(szczegolnie Nowq Heloize J. J. Rous-
seau), napisany w r. 1778 — oraz z now-
szych najbardziej zblizony do Trienfi
Petrarki poemat P. B. Shelleya The
Triumph of Life z r. 1824 w tercynach
(niedokonczony), o charakterze ,wizji*,
z petrarkowskimi akcesoriami, jak woéz
triumfalny zycia, do ktérego zaprzezeni
sg wieley bohaterowie, miedzy nimi i Na-
poleon 1. Zasadnicza mysla tego poematu
jest to, ze zycie ujarzmia tego, kto chce
Jje ujarzmié; sg takze inne interprefacje
tej mglistej alegorii. Wymienié nalezy
takze Il trionfo d'amore, legende Srednio-
wieczng udramatyzowang przez G. Gia-
cose (r. 1875). Pewnej analogii treSciowej
dopatrzy¢ sie mozna w powiesci D'An-
nunzia Trionfo della Morte, zwlaszeza
W opisie pochodu {luméw pielgrzyméw
do miejsca odpustowego, czemu przy-
glada sie gléwny bohater powieSei Gior-
gio Aurispa, szukajaey uwolnienia sie od
ohsesji samobojezej, ktora ostatecznie
triumfuje i popycha go wraz z kochanks
w objecia $mierci.

Bibliografia: O. Pianigiani,
Vocobolario etimologico della lingua ita-
liana, t. 11, Milano 1943; Meyer-Liib-
ke, Romanisches etymologisches Worter-

buch, Heidelberg 1924; Italiansko-russkij
slowar’ pod red. M. V. Sergiewskogo,
Moskwa 1947; W. Weisbach, Trionfi,
Breslau 1920; A. Venturi, Les Triom-
phes de Petrarque dans Uart représenta-
tif [w:] Revue de Part ancien et mo-
derne, XX, 1906; F. Petrarca, Canzo-
niere (wyd. rézne); Poesie di Lorenzo
de’Medici (wyd. rozne); Enciclopedia
italiana di scienze, lettere ed arti (G.
Treccani), t. 34, Roma 1937; Dizionario
letterario Bompiani delle opere e dei
personaggi, Milano 1949; Storia letteraria
d’Italia, Il Quattrocento, a cura di V.
Rossi, Milano 1949.

Walerian Preisner

UZUPELNIENIA

Dr J. A. Klausner (Jerozolima) nadeslal
pare uwag i uzupelnien dotyczacych Ma-
terialow do Stownika Rodzajéw Literac-
kich zamieszczonych w ,,Zagadnieniach
rodzajow literackich®, t. II, 1/2:

ACTA MARTYRUM, II, 1, s. 153 —
godna uwzglednienia bylaby jedna z mar-
tyrologii zydowskich, Midrash of the 10
Martyrs, o ktérej wspomina dr J. A.
Klausner w rozprawie The Evolution of
the Hebrew Short-story: a Survey (,,Zag.
rodz.: it . I X [4D.

ANNALES, II, 1, s. 155 — material
klasyczny zostal potraktowany wyczerpu-
jaco. Ponadio bylaby godna uwagi bar-
dzo ciekawa annalistyka kroléw hetye-
kich, a takze annalistyka swiata muzul-
marnskiego i Dalekiego Wschodu.

ARBEITSLIEDER, II, 1, s 163, w
zwiazku z podang w bibliografii ksigzkg
K. Biichera, Arbeit und Rhythmus,
1919, nalezaloby wskazaé jej wydanie
7z 1924 r. (,sechste, verbesserte und er-
weiterte Auflage®).
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Uzupelnienia

CONTRASTO, II, 1, s. 171, forma ta
jest znmana nie od Sredniowiecza. Juz W
literaturze starozytnej babilonisko-asyryj-
skiej znane sg contrasta, por. np. B.
Meissner, Die babylonisch-assyrische
Literatur, Wildpark-Potsdam 1928, s. 83
(,Handbuch der Literaturwissenschaft®,

red. O. Walzel). Znana i rozpowszechnio-
na byla ta forma réowniez w Srednio-
wiecznych literaturach: arabskiej, per-
skiej i hebrajskiej. Do bibliografii na-
lazaloby dodaé: M. Steinschnei-
der, Rangstreit-Literatur, Wien 1908.



