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Abstrakt. Tekst poswiecono polskim artystkom uprawiajacym w okresie PRL-u plakat — dzie-
dzing grafiki uzytkowej uwazang jeszcze pod koniec XX wieku za meska domeng. Zawiera krotki
zarys aktywnosci kobiet w tej dyscyplinie — od sytuacji pierwszych polskich artystek tworzacych
plakaty w ramach duetow projektowych lub spotek reklamowych w latach 30. XX wieku poprzez
ksztalcenie artystyczne i dokonania projektantek w dziedzinie plakatu w okresie PRL-u az do prze-
tomu XX i1 XXI wieku, kiedy nastapita zasadnicza zmiana w statusie i postrzeganiu pracy polskich
projektantek. W tekscie podjeto probe odpowiedzi na pytanie, dlaczego dorobek polskich plakaci-
stek jest bardzo stabo reprezentowany w licznych opracowaniach poswigconych polskiemu plaka-
towi XX wieku i dlaczego w przypadku matzenskich par artystow zajmujacych sig¢ (indywidualnie)
tworzeniem plakatow rozpoznawalno$c¢ i prestiz stawaty si¢ zazwyczaj udzialem mezczyzny. Pomi-
janie roli kobiet na tym polu widoczne jest takze we wspotczesnym dyskursie dotyczacym polskie-
go plakatu, szczegélnie w badaniach skoncentrowanych na Polskiej Szkole Plakatu (dostrzeganie
niemal wytacznie meskiej reprezentacji tego zjawiska).

Stowa kluczowe: herstoria, plakat PRL-u, polskie plakacistki w PRL-u, Polska Szkota Pla-
katu, ksztalcenie artystyczne, nieobecnos¢ plakacistek PRL-u we wspotczesnym dyskursie, Anna
Huskowska, Maria Ihnatowicz, Liliana Baczewska, Hanna Bodnar.

1. ,,Ple¢” plakatu?

Plakat, medium uwiktane w artystyczny, ale takze socjologiczny kontekst,
jeszcze do niedawna uwazany byl za typowo meska dziedzing sztuki. Meska
z powodu cech przypisywanych tworcy — projektantowi dobrych plakatow spet-
niajgcych okreslone funkcje i przyciagajacych uwage odbiorcy odwazng forma
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lub mocnym przekazem; meska takze dlatego, ze w $wiadomosci zbiorowej nie
zapisaly si¢ nazwiska wybitnych artystek-projektantek. To btedne koto zostato
przerwane dopiero na przetomie XX i XXI wieku, mimo iz wsrdd czesci profe-
sorow rodzimych pracowni dyplomujacych pokutowat jeszcze wowcezas poglad,
ze ,.kobieta nie zrobi dobrego plakatu”, wobec czego gros studentek na dyplom
z projektowania graficznego ,,wybierato” wykonanie ilustracji ksigzki dla dzie-
ci, opracowanie szaty graficznej ksigzki kucharskiej lub kalendarza. Taka decy-
zja, cho¢ nie deprecjonowata wartosci ich projektu, wynikata ze swego rodzaju
ograniczenia. Od przelomu XX i XXI wieku mozna jednak zaobserwowac wysyp
miodych talentow — artystek konczacych akademie/uczelnie artystyczne! obrong
dyplomu z plakatu — i sledzi¢ dalszg ich karier¢. Obecnie, w dwoch dekadach
XXI wieku, plakat autorstwa kobiet nie jest niczym niezwyklym — jest Swiezy,
zaskakujacy, bywa mocny i kontrowersyjny w przekazie, przyciaga uwage?. Prze-
miany, ktore zaszty w funkcjonowaniu i recepcji wspotczesnego plakatu, sytuuja
go w szerszym obszarze praktyk koncepcyjno-projektowych; to medium nie jest
juz wylacznie sztuka ulicy, dobrze funkcjonuje w §rodowisku wirtualnym, postu-
guje sie nowym jezykiem, angazuje nowe media (plakat interaktywny). Wspot-
czesne projektantki tworzg na zlecenie, ale tez z potrzeby wypowiedzenia si¢ na
dany temat, czgsto w waznej spolecznie kwestii, a sporo ich prac ma charakter
wypowiedzi autorskiej realizowanej jako self-edition, w ktorej to formule wypo-
wiadajg si¢ takze wspotczesni projektanci. Nie mozna jednak zapomnie¢ o poprzed-
niczkach kobiet tworzacych dzis$ plakaty.

2. Herstoria polskiego plakatu — podstawowe fakty

Herstoria plakatu jest niemal tak diuga jak dzieje samego plakatu litogra-
ficznego, ktorego kolebka byta pod koniec XIX wieku Francja, wowczas jednak
dziedzina ta nie obfitowata w nazwiska artystek. Kobieta w procesie powstania
plakatu, ktorego autorem byl mezczyzna, odgrywala najczesciej bierna, wrecz
stuzebna role — na plakatach Art Nouveau byta przyciagajaca meskie oko odbior-
cy modelka, wdzigcznym motywem zwickszajacym szans¢ sprzedazy towaréw
czy ustug, a znacznie rzadziej podmiotem — bohaterka plakatu (np. stynna ak-
torka Sarah Bernhardt czy tancerka Loie Fuller), ktory promowat takze jej talent

! Warto odnotowac, ze w funkcjonujacych obecnie katedrach i pracowniach projektowania gra-
ficznego/plakatu, znaku i kompleksowego projektowania graficznego na polskich uczelniach wyz-
szych zatrudnieni s w przewazajacej wigkszosci mezezyzni (oni takze kierujg tymi jednostkami).

2 Wsrod wspodtczesnych artystek tworzacych znakomite plakaty mozna wymieni¢c Monike
Starowicz, Elzbiete¢ Chojng, Bogng Otto-Wegrzyn, Joanng Gorska (w duecie Homework), Malgo-
rzate Gurowska, Justyne Czerniakowska, Monike Zawadzka, Kaj¢ Renkas. Jest tez kilka laureatek
Migdzynarodowego Biennale Plakatu w kategorii Ztotych Debiutow im. Henryka Tomaszewskiego
(Dominika Rézanska 2002; Anita Wasik 2008; Zofia Klajs 2012) czy tez nagrod i wyrdznien hono-
rowych (Matgorzata Medowska, Anna Szczepanska).
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i spektakle, w ktorych to ona byta gwiazda. W Europie pojedyncze artystki (Jane
Atché) tworzyty plakaty na przetomie XIX i XX wieku; w Polsce dopiero w latach
30. XX wieku, 1 to zazwyczaj nie samodzielnie, ale wraz z m¢zem (w Krakowie dzia-
ali w duecie Anna Seifert 1 Franciszek Seifert, w Warszawie: Stanistawa Sandecka-
-Nowicka 1 Maciej Nowicki) lub w ramach atelier graficznego (warszawska pra-
cownia grafiki dekoracyjno-reklamowej ,,Mewa” ztozona z Jadwigi Salomei
Htadki-Wajwod?, jej mgza Antoniego Wajwodda i kolegi, Edwarda Manteuffla).
Warto podkresli¢, ze w przypadku takiej wspotpracy na projektach widniata syg-
natura obojga tworcow, artystki byly traktowane réwnorzednie, jako partnerki,
a plakaty powstate w atelier ,,Mewa” sygnowane byly znakiem graficznym — syl-
wetg ptaka. Studenci i studentki warszawskiej Akademii Sztuk Picknych (a takze
wileniskiego Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego) w zakre-
sie grafiki uzytkowej wykonywali podczas zaje¢ ilustracje, projekty opakowan,
oktadek i plakatow; niektore z nich zostaty wydane*. Wanda Telakowska i Olga
Binder-Siemaszko wykonatly pojedyncze plakaty juz jako absolwentki warszawskiej
ASP. Ta ostatnia tworzyta plakaty takze po wojnie, gtdéwnie do spektakli dla dzieci,
ale w jej przypadku tworczo$¢ w dziedzinie ilustracji znacznie przy¢émita doko-
nania w pozostatych dziedzinach — w prestizowym czasopismie ,,Graphis” dwu-
krotnie opublikowano obszerne artykuty na temat jej tworczosci (Lenica 1950:
348-359; Piotrowski 1973: 282-289).

Po II wojnie §wiatowej, chociaz tworzenie plakatu, tak jak projektowanie archi-
tektury, byto uznawane jeszcze za domene typowo meska, wymagajaca inteligencji
praktycznej, dyscypliny myslenia i bezkompromisowosci w stosowaniu okreslonych
form 1 formutowaniu przekazu, plakat uprawialo znacznie wiecej kobiet. Mimo to
o stereotypach dotyczacych ,,wrodzonych predyspozycji” przypisanych ptci wspomi-
nata jeszcze w 1976 roku jedna z dziennikarek kobiecego pisma ,,Zwierciadto™:

[ u nas, 1 na $wiecie plakat jest dziedzing rozwijang i zdominowana przez me¢zczyzn. U pod-
stawy opinii, iz jest to zajecie ,,mgskie”, lezy by¢ moze czasem przekonanie, ze konieczna
w plakacie umiejetno$¢ syntetyzowania bliska jest psychice mezczyzn... Jest dzi§ w Polsce
grupa kobiet, ktore w plakacie si¢ licza (Paszkiewicz—Sokotowska 1976: 4).

Artystki uprawiajace plakat w PRL-u ksztalcily si¢ przede wszystkim
w dwoch Akademiach Sztuk Pigknych: warszawskiej 1 krakowskiej oraz w Pan-
stwowych Wyzszych Szkotach Sztuk Plastycznych: we Wroctawiu, w Katowi-
cach’, Lodzi, Poznaniu, Gdansku, w tych samych pracowniach co ich koledzy,

3 Pierwszy plakat Jadwigi Salomei Htadki, wykonany na konkurs ,,Panstwowa Odznaka Spor-
towa” w kwietniu 1933 roku, sygnowany byt jej nazwiskiem panienskim.

4 Pojedyncze plakaty Hanny Abramowicz (Wilno, 1937; Tylko Alicja da wam najwigkszy wy-
bor trykotazy, druga potowa lat 30.), Julii Bargiet (Bal ASP, 1938), Felicji Lilpop (Bal Szkoty Sztuk
Pigknych, 1931), Zofii Mendlowskiej (Zwiedzajcie Butgarie, 1937).

5 W Katowicach w 1947 roku powotano poczatkowo fili¢ wroctawskiej PWSSP (Pracownia
Grafiki Uzytkowej), a p6zniej utworzono fili¢ krakowskiej ASP (Wydziat Grafiki Propagandowej).
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z ktorych wielu wspoltworzylo zjawisko okre§lone mianem Polskiej Szkoty
Plakatu. Liczne artystki bronily prac dyplomowych w pracowniach najlepszych
malarzy i1 grafikow uprawiajacych plakat (wsrod prowadzacych pracownie dy-
plomujace nie byto w tym czasie z oczywistych wzgledéw kobiet): Henryka To-
maszewskiego®, J6zefa Mroszczaka’, Juliana Patki® czy Tadeusza Grabowskiego’.
Krakowska Akademi¢ Sztuk Pigknych ukonczyty m.in. Barbara Baranowska, Bo-
zena Rogowska, Ewa Frysztak, Rita Walter-L.omnicka, Elzbicta Wejsflog, Alek-
sandra Konior, Alina Kalczynska'®. Na Wydziale Grafiki krakowskiej ASP w od-
dziale katowickim pod okiem Bogustawa Goéreckiego studiowaty Halina Lerman,
Kazimiera Moskata oraz Krystyna Filipowska. Krystyna Janiszewska uzyska-
fa dyplom z grafiki u Witolda Janowskiego i Marka Freudenreicha w PWSSP
w Gdansku. Kilka artystek uprawiajacych obok innych dyscyplin takze plakat
ukonczyto studia w zakresie tkaniny artystycznej — Danuta Levittoux-Swiderska
w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych na Wydziale Malarstwa i na Wydziale
Tkaniny Artystycznej, a Danuta Zukowska, chociaz wyksztalcenie zdobyta w za-
kresie wtdkiennictwa w Lodzi, juz w trakcie studidéw podejmowata sie realizacji
w dziedzinie projektowania graficznego, w tym czesto plakatu. Warto wspomniec,
ze wymienione artystki doceniono juz na poczatku drogi artystycznej — dyplomy
kilku z nich zostaly nagrodzone.

Polskie plakacistki uprawiaty wszystkie rodzaje plakatu — najczesciej filmo-
wy 1 okoliczno$ciowy, najrzadziej turystyczny i sportowy, ale byly nagradzane
rowniez za plakaty o takiej tematyce. Braty udzial w Migdzynarodowym Biennale
Plakatu w Warszawie, Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach, w ogtaszanych
z duzg czestotliwoscig tematycznych konkursach krajowych (np. na plakat o te-
matyce antyalkoholowej, konkurs Polskiego Monopolu Loteryjnego, Ogolnopol-
ski Konkurs na Plakat Reklamowy Spotem, Konkurs na Plakat Kopernikanski)
i migdzynarodowych (np. konkurs na plakat reklamujacy publiczne srodki trans-
portu'!, konkurs pt. Bezpieczenstwo na drogach swiata). Otrzymywaty nagrody

¢ Studentkami Henryka Tomaszewskiego przygotowujacymi dyplom pod jego kierunkiem byty
m.in. Anna Huskowska-Mtynarska, Maria Ihnatowicz (Mucha), Maria Syska, Danuta Cesarska, Anna
KozZniewska, Jolanta Karczewska, Bozena Jankowska, Ewa Gargulinska, Ewa Maruszewska.

7 Z warszawskiej pracowni Jozefa Mroszczaka wyszly m.in. Hanna Bodnar-Kaczynska, Teresa
Byszewska, Ewa Korwin-Kossakowska, Danuta Baginska-Andrejew, Maria Zalgska. Jozef Mroszczak
byt takze pedagogiem katowickie;j filii — prowadzit tam Pracowni¢ Grafiki Uzytkowej (1947-1953).

8 U Juliana Palki dyplom uzyskata Elzbieta Procka-Socha i Maria Ekier, ktora dyplom z wy-
réznieniem otrzymata takze w pracowni Jana Szancera.

® W pracowni Tadeusza Grabowskiego dyplom obronity: Malgorzata Komorowska-Mosinska,
Martyna Bratkowska, Krystyna Jasinska, Halina Niemiec, Anna Kruczkowska-Pieczykolan i Zofia
Acedanska-Sajdak.

10 Uzyskata dwa dyplomy z wyr6znieniem: w Katedrze Drzeworytu Ludwika Gardowskiego
i w Katedrze Grafiki Witolda Chomicza.

1" W Mediolanie (1980) II nagrode otrzymata Elzbieta Procka-Socha. Hanna Bodnar-Kaczyn-
ska zdobyta Grand Prix im. Henri de Toulouse-Lautreca w konkursie na plakat w Paryzu (1962).
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i wyroznienia w kraju'? i na arenie miedzynarodowej'?, prezentowaty swe plakaty
na wystawach indywidualnych i zbiorowych (np. Wystawa plakatu WAG, Wysta-
wa plakatu ,,Spotem”). Jedng najbardziej niedocenionych polskich plakacistek
tego okresu wydaje si¢ Hanna Bodnar, autorka ponad stu ciekawych plakatow
filmowych (i tworzonych w latach 50. politycznych), gtownie malarskich i fo-
tograficzno-graficznych, ale projektowanych takze z wykorzystaniem fotografii,
typografii lub wytacznie typograficznych.

3. Sytuacja plakacistek tworzacych w PRL-u

Warto odda¢ gtos samym artystkom — jakie miaty podej$cie do plakatu, za
ktory otrzymywaly wynagrodzenie, a dla wielu z nich, przy sporej liczbie zle-
cen, byl to zarobek na dobrym poziomie? Czy wybraly te dziedzing twdrczosci
z zamilowania i pasji, czy podejmowaty wyzwanie plakatu, kierujac si¢ mozli-
woscig zarobku? Nalezy pamigtac, ze wiele z nich rownolegle uprawiato malar-
stwo (z ktorego raczej trudno bylo si¢ utrzymac), niektore scenografie (Zofia de
Ines-Lewczuk), a w dziedzinie grafiki uzytkowej — najczgsciej tworzyly ilustracje
ksigzkowe, oktadki, znaki graficzne't. Z wywiadéw z artystkami wynika, ze mo-
tywacja finansowa nie wykluczala pasji i satysfakcji, jaka dawato im tworzenie
plakatow, a poziom prac, szczegolnie kilkunastu artystek ze sSrodowiska warszaw-
skiego 1 katowickiego, $wiadczy zardwno o artyzmie, jak i profesjonalnym podej-
sciu do zlecanego przez panstwo zadania.

Bozena Jankowska, jedna z artystek najczes$ciej nagradzanych za plakat,
takze na konkursach miedzynarodowych'>, wspominajgc powody, dla ktorych

12 Kilka plakacistek byto laureatkami Nagrody im. Tadeusza Trepkowskiego (m.in. Liliana
Baczewska, Anna Kruczkowska-Pieczykolan) (Stownik artystow 1972).

13 Dla przyktadu — Hanna Bodnar-Kaczynska zdobyta Grand Prix im. Henri de Toulouse-Lau-
treca w konkursie na plakat w Paryzu (1962), Maria Thnatowicz otrzymata jedno z wyrdznien na
Migdzynarodowej Wystawie Plakatu Filmowego zorganizowanej przez Instytut Filmowy w Ottawie
,.za dzieto o najwyzszych walorach artystycznych” — plakat do japonskiego filmu Noc Mewy (1972),
zob. Krajewski 1973: 24. Wielokrotnie nagradzana tworczynig byta Ewa Chodkiewicz-Swidrowa,
ktora w krotkim czasie zdobyta m.in. srebrny medal na VI Biennale Plakatu Polskiego (1975) oraz
Grand Prix — nagrode¢ Urzedu Miasta Krakowa (1978). Anna Kozniewska w 1967, 1969 1 1971 roku
uczestniczyla w Ogolnopolskim Biennale Plakatu w Katowicach. W 1967 roku otrzymata II nagrodg
w Ogolnopolskim Konkursie na Plakat Turystyczny. Zostata rowniez wyrdzniona w Ogoélnopolskim
Przegladzie Plakatu Muzealnego w 1968 roku, a w 1969 roku w Ogélnopolskim Konkursie na Plakat.

4 Wsrod uczestniczek (i uczestnikow) I Ogdlnopolskiej Wystawy Znakéw Graficznych
znalezli si¢: Jolanta Baracz, Zofia Biatas, Jadwiga Czerminska, Krystyna Filipowska, Barbara i An-
drzej Kasten, Aleksandra Konior, Irena Kuczborska, Matgorzata i Zygmunt Kuligowscy, Emilia
Nozko-Paprocka, Hanna Putawska, Hanna Stanska, Lubomira Syrokomska-Margowska, Zofia
Szymkiewicz, Maria Turkowska, Ewa i Kazimierz Wadowscy, Maria Wieczorek-Heidrich.

151961 — I nagroda za plakat w migdzynarodowym konkursie w Mediolanie; 1967 — srebrny
medal za plakat w Rimini; 1967-1980 — trzykrotne wyrdéznienie na Migdzynarodowym Biennale
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zaczeta tworzy¢ plakaty i zmienita kierunek studiow, wskazata jako inspiracje
prace nestora polskiego plakatu:

Bedac na trzecim roku nagle - ZOBACZYLAM PLAKAT. Pamig¢tam wyraznie — byt to plakat
Tadeusza Trepkowskiego dla Teatru Kameralnego do sztuki Grzech. Przedstawial nadgryzione
jablko — stat si¢ dla mnie objawieniem, odkryciem. Innego $wiata, innego sposobu komuniko-
wania si¢ z odbiorca (Paszkiewicz-Sokotowska 1976: 5).

Ewa Chodkiewicz-Swidrowa w wywiadzie mowita o plakacie jako swej pasji
(Palaczynska 1978: 7); traktowata plakat bardziej jako wyzwanie artystyczne
niz projektowe, co zreszta jest typowe dla wielu reprezentantow Polskiej Szkoty
Plakatu (plakat uprawiali w znacznej mierze arty$ci malarze). Ewa Frysztak za-
uwazyla, ze chociaz jej pasjg byto malarstwo, to wlasnie grafika uzytkowa zapew-
niata jej znaczacy dochdd: ,,[...] Bardzo lubitam [malowac], ale nie starczato mi
na to czasu. Zylam w rytm grafiki uzytkowej, zmieniatam mieszkania i mezow,
wigc musialam zarabia¢” (Gorski 2020: 3). Elzbieta Magner, autorka logo ,,Pe-
wexu” 1 innych znakow graficznych, w wywiadzie przyznata wprost:

Mieli$my z mezem [malarzem Zygmuntem Magnerem — KK] jasny podziat rol. On byt artysta, ja
zarabiatam. Maz po studiach pracowat w PIW-ie, potem zostal asystentem prof. Tchorzewskiego
na ASP. Zarabial grosze, §miatam si¢, ze na tyton fajkowy. Nawet od niego tych pienigdzy nie
bratam — musiat przeciez mie¢ np. na kawg. A ja musialam zarobi¢ na reszt¢ (Bockowska 2016).

Aspekt materialny byt istotny, bo utrzymanie rodziny czgsto spadato na barki
kobiet artystek, a plakat czy ilustracja byly szansa na zarobek dla absolwentek
akademii i szkot artystycznych. Jednak Anna Huskowska-Mtynarska (dyplom
w pracowni Tomaszewskiego), mimo ze wykonata kilkadziesiat bardzo dobrych
plakatow, zajeta si¢ w drugiej potowie lat 60. malarstwem i w katalogu wystawy
indywidualnej z 1973 roku, na ktdrej prezentowala swoje gwasze, pisata o ucigz-
liwych ograniczeniach grafiki uzytkowe;.

Na skrepowanie tematem zlecenia w plakacie (ktoére, o czym nie mozna za-
pomina¢, w PRL-u mialo prawie zawsze, czasem nawet w plakacie filmowym',

Plakatu w Warszawie; 1979 — , Ztota Syrena” za plakat w Mediolanie; 1979 — I nagroda w mie-
dzynarodowym konkursie na plakat w Monachium; 1979 — wyroéznienie na VIII Biennale Plakatu
Polskiego w Katowicach; 1980 — ,,Brazowa Karoca” za plakat w Berlinie Zachodnim; 1981 —, Naj-
lepszy plakat roku” w Wiedniu; w latach 1995, 1997, 1998 — I nagroda za plakat w Monachium.
Artystka ta byta aktywna jeszcze w 2005 roku — prezentowata swoj plakat na Migdzynarodowym
Biennale Plakatu w Lahti. Do dzi$§ dzialajg takze Danuta Zukowska, ktéra obecnie, z wyboru, po-
dejmuje w plakacie tematyke ochrony i praw zwierzat, Ewa Stanistawska-Balicka, reprezentujaca
srodowisko todzkie (i tradycje konstruktywistyczne w plakacie), oraz kilka innych artystek plakatu.

16 W pracowniach polskich artystow i artystek powstawaty plakaty do filméw produkcji kra-
jow bloku wschodniego, ale takze obrazow krgconych w Europie Zachodniej czy USA. Mimo sto-
sunkowo duzej swobody wypowiedzi w tym gatunku plakatu, niezbyt uciazliwej cenzury i wypraco-
wania przez polskich artystow stylu aluzyjno-metaforycznego, by prowadzi¢ swoista gre z widzem,
mecenat panstwowy byt faktem. Liczne artykuly dotyczace tej tematyki wyszty spod pidra socjolo-
ga, znawcy i kolekcjonera plakatu Floriana Zielinskiego (1993; 1994; 2009).
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konotacje polityczne, mimo stosunkowo liberalnej polityki kulturalnej) wskazy-
wala takze Bozena Jankowska. Na pytanie, dlaczego tak niewiele kobiet w Pol-
sce uprawia plakat, odpowiedziata: ,,Kobiety nie lubig, jak sadze, w tworczosci
skrepowania i z tego wzgledu preferuja ilustracje ksiazkowa” (Paszkiewicz-
-Sokotowska 1976: 4). Jednocze$nie od razu zastrzegta, ze atutem plakatu jest
duza moc oddziatywania i szerokie grono odbiorcéw (,,[...|wltasnie w plakacie
mozna mowi¢ glosniej, dalej”), podkreslajac zarliwie (i by¢ moze nieco naiwnie,
cho¢ mogta to by¢ strategia na potrzeby wywiadu) swoje zaangazowanie i po-
stawe pacyfistyczng, ekologiczng i prozdrowotna, ktdrg propaguje w tworzonych
przez siebie plakatach:

Plakat to mdj sposob kontaktu ze §wiatem i myslenia o czyms. Jezeli podejmuje takie tematy
jak: wstrzymanie wyscigu zbrojen, walka z niszczacym psychike hatasem, ochrona Battyku,
robi¢ to dlatego, ze mnie te sprawy gleboko obchodza. Oczywiscie, robi¢ tez plakaty inne
— najczescie] teatralne, imprezowe. Ale najwazniejsze sg dla mnie tamte, gdyz czuje, ze mo-
wi¢ nimi co$ od siebie, wprost, ze w nich lokuje najwazniejsze emocje i przemyslenia. Mam
tez uczucie, ze za ich posrednictwem kontaktuje si¢ ze swymi kolegami z innych osrodkéw
i wspolnie piszemy jakas prawde o zyciu (Paszkiewicz-Sokotowska 1976: 5).

Jako profesjonalistka swietnie zdawata sobie sprawe ze specyfiki plakatu
i roli tworcy plakatow:

Plakaciscie nie wolno si¢ ,,zestarze¢”, straci¢ kontaktu z aktualnym rytmem, kolorytem zycia.
Wtasnie w plakacie czas szczegdlnie szybko pokonuje wcigz nowe pozycje. Selekcja jest ok-
rutna, nieustanna i nieunikniona. Przeciez na kazda sprawe patrzy si¢ coraz to inaczej, z wciaz
odmiennym zasobem wiadomosci (Paszkiewicz-Sokotowska 1976: 5).

Danuta Zukowska poczatki swej drogi artystycznej wspominata tak:

Zobaczytam ogloszenie o konkursie na plakat z okazji dni Zielonej Gory, pomyslatam, ze spro-
buje, i tak dostatam pierwsza nagrode. To mnie zachecito do robienia kolejnych, wigc udatam
si¢ do Krajowej Agencji Wydawniczej z tym nagrodzonym plakatem. Hilscher byt wtedy gra-
fikiem decydujacym i zlecit mi stworzenie plakatu cyrkowego. Nigdy takiego nie robitam, ale
kiedy przyniostam gotowy projekt, zostatam przyjeta. Dodatkowo bratam udziat w innych kon-
kursach, gdzie dostawatam nagrody lub wyréznienia i sie rozbestwitam (Zukowska 2021).

Interesujacg anegdote, ktora wiele mowi o zawodowych relacjach matzon-
kéw-projektantow, przytoczyta Krystyna Janiszewska, wspottworczyni znaku
Grudnia 70"

Pewnego wieczoru Jurek przyszedt z kolegami, by wymysli¢ projekt na obchody Grudnia.
Uznali, Ze jako baba nie pomoge im w tak powaznym przedsiewzigciu, wigc wystali mnie do
kuchni, Zebym robita kanapki. Wypili jedng butelke wina, potem druga, ale dobrego pomystu
wciaz nie mieli. A ja tam w kuchni, przy kolejnym talerzu kanapek, wymyslitam i przyniostam
gotowy projekt na tacy (Krystyna Janiszewska 2005).

17 Ten niezwykle lapidarny i peten sity przekazu znak zostat takze wydany w formie plakatu
z okazji 10. rocznicy wydarzen na Wybrzezu.
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Rysuje si¢ tu kolejne ciekawe zagadnienie reprezentowane licznymi przykta-
dami, spotykanymi w wielu grupach zawodow artystycznych, mianowicie prze-
bieg kariery malzonkow, gdy oboje uprawiajg rézne rodzaje grafiki uzytkowej,
w tym przypadku plakat. Wymieni¢ mozna kilkanascie par (poza tymi z okresu
miedzywojnia, o ktorych juz wspomniatam: Seifertowie, Nowiccy, Wajwodowie):
Teresa Byszewska-Lenica i Jan Lenica, Anna (Hanna) Gostawska-Lipinska i Eryk
Lipinski, Elzbieta Procka-Socha i Romuald Socha, Anna Kruczkowska-Pieczykolan
i1 Zbigniew Pieczykolan, Zofia Acedanska-Sajdak i Jerzy Sajdak, Matgorzata Ko-
morowska-Mosinska i Marek Mosinski, Krystyna Janiszewska i Jerzy Janiszew-
ski, Ewa Stanistawska-Balicka i Bogustaw Balicki, Krystyna Hoffman-Pagowska
i Andrzej Pagowski, Elzbieta Strzatecka-Zochowska i Bogdan Zochowski (pracu-
jacy w duecie m.in. przy szacie graficznej pisma ,, Ty 1 Ja””). Warto by zbada¢ po-
zycje par artystycznych w $wiecie sztuki (czy artystka byta postrzegana jako zona
artysty) i ich wzajemne relacje na polu zawodowym. Rozpoznawalno$¢ i prestiz
czesciej byly udziatem tylko meskiej polowy duetu, cho¢ od tej reguty sg tak-
ze wyjatki, ale poza obszarem plakatu. Mozna przytoczy¢ tu sytuacje zawodowa
Byszewskiej i Lenicy (w latach 1955-1966) lub Lipinskich. Teresa Byszewska,
studentka Tomaszewskiego, a pdzniej Mroszczaka, probujaca swych sit w plaka-
cie, ktory uprawiat z duzym powodzeniem réwniez jej maz, Jan Lenica, wykonata
w latach 50. kilka bardzo dobrych plakatow filmowych (Niepotrzebny, Film bez ty-
tutu, Siostry, Widmo, Monsieur Ripois), trudno bylo jednak rywalizowac jej na tym
polu z m¢zem'®. Pozniej zajeta si¢ kolazami z tkanin, ,,szytymi” obrazami i frota-
zami, znajdujac swojg wlasng droge i zyskujac uznanie w Polsce, we Francji (gdzie
mieszkata po rozstaniu z Lenica) i na $wiecie. Hanna Lipinska z kolei, postugujaca
si¢ rozpoznawalnym do dzi§ pseudonimem Ha-Ga, na swoja marke zapracowata
nie jako tworczyni plakatow (tworzonych gtownie do spektakli dla dzieci), ale jako
autorka humorystycznych rysunkéw w ,,Szpilkach”, cechujacych si¢ indywidualng
kreska i dowcipem sytuacyjnym opartym czgsto na relacjach damsko-meskich.

Wydaje si¢ (cho¢ wymaga to szerzej zakrojonych badan), ze gdy wymienio-
ne artystki prowadzity aktywne zycie zawodowe, ich tworczo$¢ nie byta mar-
ginalizowana. Uczestniczyty w licznych konkursach na plakat, tworzone przez
nie prace byly wystawiane i nagradzane, mialy nawet po kilkanascie wystaw in-
dywidualnych, przeprowadzano z nimi wywiady, pisano o ich tworczosci przy
okazji konkursow, przegladow i nagrod w prasie’: lokalnej, ogoélnopolskiej
i kobiecej, a co wazniejsze, takze w branzowej, w tym w polskich (,,Projekt”)

8 Obok wielu innych dyscyplin, ktore uprawiat Lenica, jednym tylko plakatem Wozzeck, kto-
ry artysta wykonat w 1964 roku, przeszedtby do historii plakatu; praca ta jest reprodukowana w naj-
wazniejszych zagranicznych i polskich opracowaniach historii plakatu.

1 Wywiady z artystkami i teksty o ich plakatach lub cho¢by wzmianki o zdobytych nagrodach
ukazywaty si¢ m.in. w ,,Projekcie”, ,,Polsce”, ,,Zwierciadle”, ,,Zyciu Warszawy”, ,,Expresie Warsza-
wy”, ,,Trybunie Robotniczej”, a przy okazji plakatow filmowych, ktorych artystki PRL-u wykonaty
najwigcej (jesli chodzi o uprawiane gatunki plakatu), pisano o nich w ,,Filmie”, ,,Kinie”.
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i migdzynarodowych czasopismach poswigconych grafice (w prestizowym szwaj-
carskim periodyku ,,Graphis™® i niemieckim ,,Gebrauchsgraphik™). Nawet jesli
byty to krotkie wywiady czy wzmianki przy okazji konkursow, wystaw i zdo-
bytych nagrod, to artystka i jej plakaty przestawaly by¢ anonimowe. Trudno
wigc zgodzi¢ si¢ z utrwalonym w dyskursie publicznym pogladem o pozornym
upodmiotowieniu kobiet w calym okresie trwania PRL-u, we wszystkich grupach
zawodowych, ,,braku mozliwosci wyboru drogi zyciowej i zwigzanej z nig sa-
morealizacji” (Titkow 2001: 220). Uogdlnienie tego rodzaju, wynikajace czg-
sto z traktowania Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej jako monolitu, prowadzi do
znieksztatcenia obrazu, a w $wietle badan Matgorzaty Fidelis w ogole traci racje
bytu (Fidelis 2010)*. Juz na poczatku lat 50. pojawity si¢ plakaty autorstwa
kobiet prezentujace wysoki poziom artystyczny, a w okresie ,,poodwilzowym”
uaktywnilo si¢ kilkadziesiat artystek z dyplomem, ktore realizowaty zaméwienia
w zakresie plakatu, znaku graficznego czy szaty graficznej roznego typu wydaw-
nictw. Zarobki niektorych z nich byly czgsto na tyle wystarczajace, ze mogty one
samodzielnie, dzieki swojej pracy utrzymac rodzing. W okresie rozkwitu grafiki
uzytkowej — od potowy lat 50. do lat 70. — wynagrodzenie poszczegdlnych ar-
tystek moglo zaleze¢ w znacznym stopniu od ich wydajnosci (jakkolwiek Zle to
brzmi na gruncie sztuki), dostgpu do informacji o zleceniach, konkursach (czyli
niezbednych w kazdym obszarze ,,znajomosci”) i dobrej organizacji pracy, bo
zawodowa aktywizacja kobiet nie byta rownoznaczna z uwolnieniem ich od ,,po-
dwdjnego etatu”, kontraktu ptci w rodzinie i matzenstwie; dotyczylo to wiekszo-
$ci artystek, ktore zatozyly rodzing. Oprocz realizowania si¢ w pracy zawodowej
musiaty tak jak ,,zwykle” obywatelki uczestniczy¢ w wyscigu po zywno$¢ i inne
podstawowe dobra konsumpcyjne (poprzez stanie w kolejkach, wykorzystywanie
znajomosci, wspottworzenie sieci wzajemnych zobowigzan). Niezaleznos¢ finan-
sowa, ktorg uzyskaly, rzutowata jednak na zmiany w ich §$wiadomosci, wptyneta
na swobodniejszy stosunek do tradycyjnych rol w spoleczenstwie (czy bardziej
partnerski model zwiazku) i przywrocita poczucie sprawczosci. Niestety, kiedy
przestaty tworzy¢ lub zmarty, pamig¢ o ich dorobku w dziedzinie plakatu i o nich
samych, jesli nie jest podtrzymywana przez rodzing, w wigkszo$ci przypadkow
(cho¢ sa nieliczne wyijatki) gasta. Nie dotyczy to polskich artystow tworzacych
m.in. plakaty — pami¢¢ o nich nie stabnie wraz z ich $miercig, wrecz przeciw-
nie, jest zywa, a w przypadku wybitnych (Tomaszewski, Lenica, Swierzy, Cie$le-
wicz 1 wielu innych) wcigz podsycana. Ich prace sa omawiane i reprodukowane

20 M.in. ,,Graphis” 1959/60 (Anna Huskowska); ,,Graphis” 1964, 1968/69 (Maria Ihnatowicz);
,,Graphis” 1967, nr 130 (Teresa Byszewska). W pismach branzowych zamieszczano teksty krytycz-
ne z reprodukcjami ich prac.

2l Z badan, ktore prowadzita Maltgorzata Fidelis, skoncentrowanych na grupie robotnic zatrud-
nionych w $laskich kopalniach i zaktadach przemyshu bawetianego w Zambrowie i Zyrardowie w re-
presyjnym okresie stalinizmu, wylania si¢ obraz kobiet aktywnych, wykorzystujacych strajk (zyrar-
dowskich tkaczek w 1951 roku) jako narzedzie negocjacji warunkow bytowych i warunkow pracy.
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w najnowszych opracowaniach przekrojowych, monografiach, katalogach wy-
staw czy biogramach ukazujgcych si¢ na biezgco w monumentalnym Allgemeine
Kiinstlerlexikon, z ktorych opracowatam kilkanascie poswigconych polskim gra-
fikom tworzacym m.in. plakaty. I tu warto wroci¢ do kluczowego stowa: ,,wybit-
ny” i zada¢ po raz kolejny, wiele lat po Lindzie Nochlin, wciaz aktualne pytanie:
,Dlaczego nie byto wybitnych artystek?” (Nochlin 1971: 22-39).

4. Obraz kobiety w plakatach tworzonych przez me¢zczyzn
(wybrane przyklady)

Biorac pod uwage powyzsze konteksty emancypacyjne, interesujaca wydaje
si¢ druga strona medalu — w jaki sposob kobiety byly postrzegane i przedstawiane
na plakatach gloryfikujacych ustréj (gwarantujacy rownouprawnienie), a tworzo-
nych przez m¢zczyzn. Plakaty z lat 50. cechuje pewna ambiwalencja, ktora do-
brze podkresla ponizsza charakterystyka:

Propaganda konsekwentnie promowata zatem wzorzec kobiety pracujacej zawodowo, zaan-
gazowanej ,,na rowni z mezczyzng” w proces budowy socjalizmu i rozwoju gospodarczego
kraju, a przy tym wypetniajacej obowiazki domowe. W prasie, kronikach filmowych, literatu-
rze 1 kinie regularnie pojawiaty si¢ postacie aktywistek partyjnych, przodowniczek pracy po-
dejmujacych kolejne zobowigzania produkcyjne lub obrazy kobiet zatrudnionych w ,,meskich
zawodach”, majacych stanowi¢ przyktad socjalistycznego rownouprawnienia. Ikonami epoki
staty si¢ kobiety traktorzystki i kobiece brygady murarskie (Katwa 2015).

Na plakatach z lat 50. odnajdziemy us$miechnigte traktorzystki (Witold
Chmielewski, Mtodziezy — naprzod..., 1951), pilotki (Adam Bowbelski, Czekajg
na Ciebie maszyny srebrne, 1954), skoncentrowane na pracy intelektualnej panie
inzynier (Lucjan Jagodzinski, Kobieta w PRL ma rowne z mezczyzng prawa. ..,
1952), ,realizujace” postulat rownouprawnienia — bohaterki, ktére wkroczyty
w nowe obszary aktywnos$ci zawlaszczone do tej pory przez mezczyzn, a tak-
ze mocarne, posaggowe olbrzymki pracujace ,,dla pokoju i rozkwitu Ojczyzny”,
jak glosit slogan w plakacie Wojciecha Fangora i Jerzego Tchorzewskiego (Po-
zdrawiamy kobiety pracujgce..., 1953). Rownolegle powstawaty plakaty, w kto-
rych mimo zobrazowania udzialu kobiet w zyciu publicznym przypisano im rolg
ozdobnikoéw, pieknych dodatkéw do petnigcych znaczace funkcje mezczyzn.
Tworcy, ukazujac kobiety w nowych rolach wpisujacych si¢ w zalozenia ustro-
ju, utrwalali stereotypy plciowe® poprzez kontekst sytuacyjny, ubidr i motywy,

22 Na plakacie zamieszczono fragment projektu konstytucji uchwalonej przez Sejm Ustawo-
dawczy 22 lipca 1952 roku.

2 Podczas gdy me¢zczyzni przenosza lub podtrzymuja stalowe elementy konstrukeji, zawsze
us$miechni¢te, odziane w biate bluzki lub od$wigtne stroje ludowe kobiety ,,dzwigaja” lub prezen-
tuja stojacym na trybunach sekretarzom partii plony ziemi — motywy utozsamiajace kobieca nature
z ptodnoscia.
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ktorymi ,,obarczali” bohaterki swych plakatéw (Jozef Karolkiewicz, Z wspolnej
pracy wyzsze plony, ok. 1950; Lucjan Jagodzinski, Centralne dozynki, 1954; Mie-
czystaw Teodorczyk, Il Zjazd ZMP, 1955). Z jednej strony mamy wigc bohaterki
realnego socjalizmu, ktore pelnig takie same funkcje jak mezczyzni, z drugie;j,
sytuowane sg one w scenach pozornego rownouprawnienia, w ktorych jednak
podkresla si¢ ich biologizm. Na gruncie polskiego malarstwa lat 50. XX wieku
Ewa Toniak przeanalizowala liczne przyktady powielania stereotypow dotycza-
cych pici (Toniak 2008: 11-14). Sposob, w jaki np. Aleksander Kobzdej przed-
stawit kobiety w obrazie Ceglarki (1950, olej na plotnie), utrwala jeszcze inne
niz w plakatach cechy przypisywane kulturowo kobietom (bierno$¢, bezruch, za-
st0j), podczas gdy obraz Podaj cegle (1950, olej na ptotnie) tego samego malarza
wzmacnia stereotyp meskiej aktywnosci, przedsigbiorczosci i sity. W okresie ,,po-
odwilzowym” na plakatach silnie wprzggnietych w panstwowa propagande kobiety
byly cze¢sciej przedstawiane jako ekspedientki, nauczycielki, matki (np. $wictujace
26 maja), a wigc w rolach sankcjonujacych patriarchalny model spoteczenstwa. Zu-
pelhie innym regutom podlegaty wizerunki kobiet w plakacie kulturalnym tworzo-
nym przez me¢zczyzn (gtéwnie w latach 60. 1 70.), ale to juz inna historia.

5. WyKkluczone z dyskursu

We wspotczesnym dyskursie dotyczacym grafiki uzytkowej lat PRL-u,
zardwno popularnym, jak i naukowym, niemal zupelie pomijany jest udziat
kobiet tworzacych w tym czasie plakaty, projektujacych znaki graficzne, szate
graficzng ksigzek i czasopism itd. Nie jest to zjawisko odosobnione, jesli wez-
miemy pod uwage skale przemilczania narracji kobiet reprezentujacych rézne
grupy zawodowe w Polsce Ludowej. Zastanawiajace jest to, jak niewiele na-
zwisk artystek pojawia si¢ w opracowaniach dotyczacych polskiego plakatu,
opublikowanych w latach 90. XX wieku i po 2000 roku, wobec liczby aktyw-
nych w tej dziedzinie kobiet i zwazywszy na fakt, ze ksztalcity si¢ one w tych
samych pracowniach grafiki, plakatu lub malarstwa na Akademiach Sztuk Pigk-
nych i w Panstwowych Wyzszych Szkotach Sztuk Plastycznych co ich koledzy.
Jak to sie stato, ze pomijanie ich dorobku w zakresie plakatu (a w zakresie
ilustracji dla dzieci nie) stato si¢ zasadg, takze w fundamentalnych opracowa-
niach na temat polskiego plakatu z lat 60.-90., a nawet tych najnowszych? Czy
problem tkwi w tym, ze nie otrzymywaty zlecen, czy niechetnie je podejmowa-
ly, czy tez tworzyly plakaty, ale na stabym poziomie artystycznym? Na zadne
z tych pytan, ktore wydaja si¢ zasadne w kontekscie powyzszych uwag, nie
mozna udzieli¢ twierdzacej odpowiedzi, natomiast z pewnoscig wyrazne pigt-
no w $wiadomosci badaczek i badaczy sztuki czasow PRL-u odcisnela zdomi-
nowana przez me¢zczyzn Polska Szkota Plakatu, co znalazto odzwierciedlenie
w licznych publikacjach, ktore przywolano ponize;j.
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Dla przyktadu — w opracowaniu Polski plakat wspotczesny (Bojko 1972)
znalazly sie biogramy i reprodukcje prac pigciu artystek?!. W publikacjach (Dydo
1996; Folga-Januszewska 2009) na temat plakatu filmowego, ktory polskie
artystki uprawiaty najczesciej, znajdziemy reprodukcje prac autorstwa kilkunastu
z nich®. W obszernym katalogu (Dydo 1993) z tekstami wybitnych znawcoOw
polskiego plakatu opublikowano podstawowe informacje biograficzne o kilkuna-
stu artystkach? tworzacych plakaty w okresie PRL-u i zamieszczono reprodukcje
dziet zaledwie kilku z nich. W opracowaniu po§wigconym mistrzom plakatu war-
szawskiej ASP i ich uczniom wsrod plakatow tworzonych w PRL-u wymienione
zostaty, jako ,,wyjatkowo liczna grupa udanych plakatéw autorstwa mtodych pro-
jektantek” (Schubert 2008: 59), trzy plakaty Anny Huskowskiej, dwa Teresy By-
szewskiej i po jednym Hanny Bodnar i Liliany Baczewskiej. W bardzo waznym
i potrzebnym (wydanym takze w jezyku angielskim) opracowaniu dorobku pol-
skich grafikow w XX wieku (Mrowczyk 2015) z artystek dziatajacych w PRL-u
wzmiankowane sg tylko Olga Siemaszko, Wanda Telakowska i Danuta Zukow-
ska, natomiast osobny rozdzial poswigcono wylacznie Elzbiecie Strzateckie;j.
W najnowszym kompendium wiedzy o polskim plakacie (Folga-Januszewska
2018) prezentowane sg dzieta zaledwie kilku artystek?’ tworzacych w drugiej po-
towie XX wieku. W Historii projektowania graficznego (Kolesar, Mrowczyk
20182®) nie uwzgledniono zadnej polskiej artystki tworzgcej w PRL-u plakaty czy
znaki graficzne, ale w tym przypadku zadecydowat stopien ogoélnosci i przekro-
jowy charakter opracowania. Jednym z nielicznych plakatow autorstwa kobiety,
ktorego reprodukcje zamieszczono i poddano analizie w katalogu wystawy pod
znamiennym tytutem 123 polskie plakaty, ktore warto znac, jest filmowy plakat
Anny Huskowskiej Smier¢ rowerzysty. Zamieszczony w komentarzu postulat ,,0d-
mitologizowania polskiego plakatu z meskiej wytgcznosci” (Warda 2019: 52)
jest cenny (bo potwierdza, ze autorzy? opracowania sa $wiadomi nieuzasadnio-
nego pomijania dorobku kobiet tworzacych plakaty), ale ma charakter wylacznie

24 Prace Marii Thnatowicz, Jolanty Karczewskiej, Barbary Konarzewskiej, Bozeny Rogow-
skiej oraz Danuty Zukowskiej.

% Zamieszczono plakaty Liliany Baczewskiej, Danuty Baginskiej-Andrejew, Anny Bierna-
ckiej, Hanny Bodnar, Teresy Byszewskiej, Ewy Chodkiewicz-Swidrowej, Anny Gatuszki, Krystyny
Hoffman-Pagowskiej, Anny Huskowskiej, Marii Ihnatowicz, Natalii Jarczewskiej, Marzeny Kawa-
lerowicz, Elzbiety Prockiej oraz Elzbiety Zakrzewskiej.

26 Anna Huskowska, Hanna Bodnar, Barbara Konarzewska, Maria Thnatowicz, Elzbieta Procka,
Aleksandra Konior, Ewa Chodkiewicz-Swidrowa, Irena Chrul, Anna Gatuszka, Ewa Stanistawska-
-Balicka, Danuta Baginska-Andrejew, Krystyna Hoffman-Pagowska, Hanna Lipinska.

27 Barbara Levittoux-Swiderska, Teresa Byszewska-Lenica, Anna Huskowska-Mtynarska,
Maria Thnatowicz, Krystyna Janiszewska.

2 Wersja uzupetniona o polski kontekst, thumaczona z oryginalnego wydania stowackiego.
Wspomniane w niej zostaly Katarzyna Kobro, Teresa Zarnower, Zofia Stryjenska, a ze wspolczes-
nych projektantek Joanna Gorska i Malgorzata Gurowska.

% Komentarz w formie krotkiego eseju do tego plakatu opracowata Anna Lewandowska.
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deklaratywny. Dobor prac do tego wyjatkowego zespotu plakatow, ,ktére warto
zna¢” (dwa plakaty autorstwa kobiet na sto dwadzieScia jeden autorstwa megz-
czyzn), potwierdza praktyke wieloletniego wykluczania plakacistek z historii pol-
skiego plakatu. Wyjatkiem ws$réd wymienionych powyzej opracowan jest pub-
likacja Slgska szkola plakatu (Grabowski 1998), w ktorej biogramy artystek
1 artystow zostaly zaprezentowane w taki sam sposob i wzbogacone wyborem
reprodukcji kilkudziesigciu plakatow ich autorstwa®. Jako szczegdlng publikacje
w catosci poswigcong polskiej projektantce dziatajacej w okresie PRL-u trzeba
wymieni¢ ksigzke w koncepcji wywiadu przeprowadzonego przez Janusza Gor-
skiego z Ewa Frysztak (Gorski 2020). Wobec powyzszych odosobnionych staran
tym bardziej cieszy aktywnos¢ mtodych badaczek, ktore swoje prace magisterskie
poswiecity wlasnie polskim artystkom PRL-u dziatajacym w dziedzinie grafiki
uzytkowej’!. W dalszej perspektywie nalezaloby poszerzy¢ te rozwazania o cato-
Sciowo pojmowane projektowanie graficzne®?.

6. Potrzeba odzyskania pelnego obrazu plakatu PRL-u

Polski plakat PRL-u rozkwitl w specyficznych warunkach — mimo ze byt
w owym czasie medium upanstwowionym, a moze wiasnie dlatego®. Plejada
znakomitych artystow i artystek — plakacistow i plakacistek® tworzyla tysiace

3% Nalezy dla porzadku odnotowaé, ze w przypadku niektorych artystek zamieszczono zdecy-
dowanie mniej reprodukcji ich plakatow niz w przypadku artystow.

31 Beata Mtynarska, Anna Huskowska. Plakacistka, grafik, malarka, praca magisterska (na-
pisana przez corke Anny Huskowskiej), Uniwersytet Warszawski 2016; Magdalena Kierzek, teore-
tyczna czes¢ pracy dyplomowej realizowanej na ASP w Katowicach pod kierunkiem dr hab. Irmy
Koziny, prof. ASP; Marika Matek, Polskie plakaty z lat 1956—1989 i ich autorki, praca magisterska
napisana na UMK (2021) pod kierunkiem dr hab. Katarzyny Kulpinskiej, prof. UMK. Za cenng ini-
cjatywe przypominania dorobku artystek nalezy uzna¢ zorganizowanie w 2013 roku przez Muzeum
Plakatu w Wilanowie spotkania poswigeconego zyciu i tworczo$ci Anny Huskowskiej (przy udziale
corki artystki, projektantki wystaw 1 przyjaciolki artystki V. Damigckiej oraz grafika i plakacisty,
kolegi Huskowskiej, J. Treutlera).

32 Wiele z nich oprocz tego, ze tworzylo plakaty, jest autorkami rozpoznawalnych do dzi$
znakow graficznych (Emilia Nozko-Paprocka, Elzbieta Magner, Barbara Baranowska, Krystyna Ja-
niszewska, Julitta Gadomska), projektantkami opakowan, oktadek ksiazek, czasopism i ptyt mu-
zycznych, autorkami ilustracji.

33 Jak skonkludowat F. Zielinski, ,,w Polsce epoki odwilzy wytworzyt si¢ osobliwy fenomen,
wykraczajacy poza ustroje kapitalistyczny i komunistyczny. Plakat i inne dziaty kultury zaczety
funkcjonowa¢ w wstrzecim systemie« — pozakapitalistcznym i pozakomunistycznym. Panstwowy
mecenat nad sztukg przejawiat si¢ z jednej strony w zamoéwieniach [...], z drugiej zapewnial naj-
dalej idaca wolnos¢ artysty, oparta na braku oczekiwan zarowno komercyjno-werbunkowych, jak
i oczekiwan ze strony indoktrynacji politycznej” (Zielinski 2009: 66). Ciekawe studium na ten
wlasnie temat opublikowat kilka lat wczesniej (Zielinski 2003).

3 Termin ,,plakacista” wywodzi si¢ wtasnie z PRL-u; autora malarskiego plakatu trudno byto
nazwac projektantem (to okreslenie byto utozsamiane raczej z architektem).
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swietnych koncepcyjnie 1 warsztatowo plakatow kulturalnych, spotecznych, oko-
licznosciowych, a takze ciekawych formalnie plakatow propagandowych. Wsrod
tworcow pojawito sie wielu indywidualistow o wyrazistym stylu, ktorych plakaty
(gtownie teatralne, filmowe, wystawowe) nosity pewne cechy wspolne: ,,malar-
ski, ekspresyjny charakter, inspiracje zachodnig sztuka nowoczesna, odrgczna ty-
pografia, humor, subiektywnos$¢” (Matul 2019); cechy te wynikajace ze swobody
artystycznej wypowiedzi

budzity podziw i zazdros¢ grafikow zaréwno w krajach kapitalistycznych, gdzie plakat byt
najczesciej na ustugach reklamy, jak i w ZSRR 1 krajach tzw. demokracji ludowej, gdzie pro-
jektanci o podobnej wolno$ci tworczej mogli tylko pomarzyé (Matul 2019).

Polska Szkota Plakatu byla zjawiskiem o miedzynarodowej rozpoznawalno-
$ci juz w drugiej polowie lat 50.; prace jej reprezentantow byly nagradzane na
prestizowych konkursach, wiele z nich pozostaje w §wiatowym kanonie plakatu.
Poszukiwane na rynku kolekcjonerskim, takze za granica, sa cenione i wysoko
wyceniane. Polska Szkota Plakatu mimo wielu naukowych opracowan zglebia-
jacych jej fenomen nadal fascynuje mtodszych i starszych badaczy, ale nazwiska
plakacistek, poza kilkoma najczgséciej powtarzanymi®’, w opracowaniach tych nie
wystepuja. Pojawitly sie natomiast glosy dotyczace ,,dopuszczalnosci dekompo-
zycji legendarnej struktury” (Knorowski 2009: 17) Polskiej Szkoty Plakatu.
Przychylajac si¢ do tej opinii, a jednoczesénie z przekonaniem podpisujac sie pod
stwierdzeniem: ,,Herstorie buduja roznorodno$¢ i wielo$¢ perspektyw, pokazuja,
ze istnieje wiele mozliwych interpretacji przesztosci” (Kuzma, Pietrzak 2020:
248), za bardziej palaca potrzebe uwazam odzyskanie obecnosci plakacistek (nie
tylko wspottworzacych Polskg Szkote Plakatu, ale szerzej, tworzacych w okre-
sie PRL-u), zbadanie przyczyn i mechanizmow ich wykluczenia z historiografii,
a takze refleksje dotyczaca ich podmiotowosci jako artystek. Na gruncie sztuki,
szczegoblnie sztuki uzytkowej, jest w tym zakresie sporo do nadrobienia, a bez
uwzglednienia perspektywy genderowej skazujemy si¢ na obraz niepetny, jedno-
stronny. W procesie definiowania roli kobiet aktywnych w obszarze grafiki uzyt-
kowej, przywracania naleznego im miejsca, a takze przetamywania stereotypow
zasadne jest wigc herstoryczne podej$cie badawcze. Wobec faktu, ze wcigz moze-
my zada¢ pytania co najmniej kilku zyjacym plakacistkom, ktore tworzyly jesz-
cze w latach 70., warto wykorzysta¢ jako narzgdzia herstori¢ méwiong i wywiad
narracyjny (Borowiak, Miller 2014: 108—-111).

35 'Wsr6d nazwisk kilkudziesigciu polskich tworcow plakatu wspottworzacych Polska Szkote
Plakatu pojawiaja si¢ zazwyczaj nazwiska Marii [hnatowicz (Muchy) i Anny Huskowskiej.
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7. Badanie plakatu okresu PRL-u

Wielokrotnie tu podkreslana przyttaczajgca dysproporcja migedzy obecnoscia
licznych artystow i nielicznych artystek w opracowaniach plakatu okresu PRL-u
widoczna jest takze w publikacjach najnowszych; moze by¢ smutnym potwier-
dzeniem nader czgsto sprawdzajacej si¢ maksymy: histori¢ piszg zwycigzcy. Nie
sposob jednak badaé polskiego plakatu drugiej potowy XX wieku bez uwzgled-
nienia dzialajacych w tym czasie artystek. Nazwisk plakacistek tworzacych
w okresie PRL-u mozna wymieni¢ kilkadziesiat (blisko stu); tych, ktére wspomnia-
no w opracowaniach dotyczacych historii polskiego plakatu — kilkanascie, a na-
zwisk, ktore powtarzaja si¢ w tychze publikacjach — zaledwie kilka. Nie oznacza
to, ze w okresie PRL-u byto tylko kilka zdolnych, wyr6zniajacych si¢ plakacistek.
Dotychczasowe badania, prowadzone przez autorke tekstu nad polskim plaka-
tem tworzonym przez kobiety, utwierdzaja w przekonaniu, ze prace wielu arty-
stek reprezentujg wysoki poziom, a jednoczesnie potwierdzaja teze, ze niewiele
z nich jest dzi§ pamietanych jako plakacistki. Polskie tworczynie czasow PRL-u
uprawialy wszystkie gatunki plakatu; postugiwaty si¢ biegle tym samym war-
sztatem co ich koledzy i m¢zowie — tworzyly plakaty malarskie, graficzne, foto-
montazowe, kolazowe, natomiast w mniejszym stopniu niz artysci plakaty czysto
typograficzne. Koncepcje licznych plakatéw autorstwa wspomnianych artystek
zaskakuja niekonwencjonalnym podejsciem do tematu, btyskotliwa metafors, ta-
czeniem roznych mediow — w tym zakresie potraktowac je nalezy jako osiagnig-
cia rownorzedne dzietom tworcow wiaczanych do Polskiej Szkoty Plakatu — cho¢
trzeba przyznac, ze czasem, szczegoOlnie w przypadku plakatow okolicznoscio-
wych i propagandowych, tworczynie powielaty schematy. Poza plakatami o duzej
wartos$ci artystycznej i ciekawej koncepcji dostosowanej do funkcji komunikatu
mozna wyodrebni¢ pewna grupe plakatow autorstwa kobiet, ktére nosza $lady
wyczerpania inwencji, zmegczenia, sprawiajg wrazenie, ze autorki prac poszty na
skroty, utartymi koleinami i zastosowaty uproszczenia nie wynikajace z funkcji
plakatu, lecz podyktowane presja czasowa; mozna tez znalez¢ prace zaskakujgco
stabe. Moze to wskazywac na fakt, ze czgs¢ plakacistek pracowata od zlecenia do
zlecenia; wykonywaly one zadanie i podejmowaty kolejne, by w krotkim czasie,
tworzac okreslong liczbg projektdéw, zarobi¢ na utrzymanie.

W Polsce epoki odwilzy, jak zauwazyt Florian Zielinski, odmiennie niz
w okresie stalinowskim, wytworzyt si¢ osobliwy fenomen: beneficjentem plakatu
nie byto panstwo, ale artysta. Plakat nie podtrzymywat ustroju i nie budowat jego
,,marki”, on budowat marke i pozycje artysty (Zielinski 2009: 67). Podkreslmy
— marke artysty: Jana Lenicy, Henryka Tomaszewskiego, Romana Cieslewicza,
Franciszka Starowieyskiego, Waldemara Swierzego i wielu innych. Czy ktérakol-
wiek z artystek wykonujacych plakaty w tym samym czasie pracowata na swoje
nazwisko, wyrabiata sobie marke? Gdyby tak bylo, zapewne przynajmniej kilka
z nich byloby dzi$§ rozpoznawalnych w wigkszym stopniu.
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Kilkadziesiat artystek miato pokazny ilosciowo i1 znaczacy jakosciowo udziat
w ,,produkcji plakatowej” réznych gatunkdéw (od propagandowych po reklamowe)
w latach 50.—80. XX wieku, lecz dzi$ sa niemal zupetnie zapomniane. Przyczyny tego
stanu rzeczy sg ztozone i trudno je zamkna¢ w jednej zgrabnej konkluzji. Na pytanie,
dlaczego artystki tworzace w okresie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej sg dzi$ po-
mijane w historii polskiego plakatu, jedng z odpowiedzi bedzie supremacja ,,meskiej”
Polskiej Szkoty Plakatu wspottworzonej przez kilkudziesigeiu znakomitych artystow
o wyrazistym stylu i indywidualnym podejéciu do tworzenia plakatow. Na zbiorowa
wyobrazni¢ oddzialat ich miedzynarodowy sukces; wybitni tworcy plakatow sami
i przy wtorze krytykow sztuki tworzyli wlasnag legende — kanon formowat si¢ in statu
nascendi. Przez wiele lat dominowata narracja o uprzywilejowanym statusie plakatu
w obszarze polskiej grafiki uzytkowej, a takze przekonanie, ze Polska Szkota Plakatu,
tak jak Polska Szkota Filmowa czy Polska Szkota Ilustracji, s dobrem narodowym
(1 ,,eksportowym”), ich spdjnos¢ byta niepodwazalna, a kwestionowanie ,,wielkosci”
w raz okreslonym ,,skfadzie osobowym” — niewlasciwe.

Obszar badan w przypadku kobiet uprawiajacych plakat w PRL-u jest ogrom-
ny, a nazwiska artystek, ktore zostaty przywotane w niniejszym artykule, nie wy-
czerpuja tematu — jest ich znacznie wigcej. Warto wiec jeszcze raz podkresli¢
potrzebe przewartosciowania i nowych interpretacji w historii grafiki uzytkowe;j
tego okresu, dokonanych z uwzglednieniem tworczosci artystek. Planowana wy-
stawa polskich plakacistek w Muzeum Plakatu w Wilanowie, do ktorej realiza-
cji z roznych wzgledow (jeszcze) nie doszto, rdéwniez moze by¢ potwierdzeniem
tego, ze o herstorie, w tym przypadku plakatu, trzeba si¢ upomniec.
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FEMALE POSTERS DESIGNERS OF THE PEOPLE’ REPUBLIC
OF POLAND - ARTISTS (ALMOST) FORGOTTEN

Abstract. The paper is dedicated to Polish women artists involved in poster design during the
People’s Republic of Poland, an area of graphic design still considered a male domain at the end
of the 20th century. The text provides a brief overview of women’s activity in this discipline — from
the situation of the first Polish female poster artists creating posters as design duos or advertising
companies in the 1930s, through the artistic education and achievements of female poster designers
during the communist era, to the turn of the 20th and 21st century, when a fundamental change in the
status and perception of the work of Polish female designers occurred. The paper attempts to answer
the question why the output of Polish female poster artists is very poorly represented in numerous
studies devoted to the Polish poster of the 20th century and why in the case of married couples of
artists involved (individually) in poster creation, recognition and prestige usually went to the man.
Overlooking the role of women in this field is also evident in the contemporary discourse on the
Polish poster art, notably in studies focused on the Polish Poster School which, almost exclusively,
recognize the male representation in this phenomenon.

Keywords: herstory, poster of the People’s Republic of Poland, Polish female poster designers
in the People’s Republic of Poland, Polish Poster School, art education, absence of Polish fema-
le poster designers from the People’s Republic of Poland in contemporary poster discourse, Anna
Huskowska, Maria Ihnatowicz, Liliana Baczewska, Hanna Bodnar.
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