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RUCH ROBOTNICZY A TEATR MASOWY
W NIEMCZECH PRZED II WOJNA SWIATOWA

1. Swieta robotnicze

Druga potowa XIX wieku to czas szybkiego wzrostu gospodarczego, gtow-
nie za sprawg rozwijajgcego sie przemystu i mechanizacji pracy. Rozwdj ten
niost ze sobg wzrost liczby osob zatrudnionych w fabrykach, a tym samym
przyczynit sie do powstania nowej klasy spolecznej — robotnikéw. Pod koniec
XIX wieku mozna juz méwié o $wiadomosci klasowej tej grupy spotecznej,
wspieranej przez réznego typu organizacje, w tym najsilniej przez partie
polityczne.

Pierwsza partia robotnicza powstatla w Niemczech w roku 1863 i za-
poczatkowata masowy ruch zawigzywania partii robotniczych w Europie!l.
Walka o poprawe sytuacji robotnikéw, przede wszystkim skrécenie czasu
pracy oraz ogdlng poprawe warunkoéw zycia, staly sie naczelnym problemem
szeroko pojetej cywilizacji Zachodu. Tworzono partie i zwiazki zawodowe, aby
uswiadamiaé, ze mozna zmienié¢ spoleczne potozenie klasy robotniczej. Drog
prowadzacych do polepszenia tej sytuacji byto kilka. Niemiecka socjaldemo-
kracja, powotana do zycia przez Ferdinanda Lassalle’a, stala sie nieomal
Wzorcowg organizacjg robotnicza, inicjujacg powstanie ruchu robotniczego
w innych krajach.

Ferdinand Lassalle w 1863 roku byt inicjatorem powstania Allgemeiner
Deutscher Arbeiterverein (Powszechny Niemiecki Zwigzek Robotniczy). W ro-
ku 1869 powstata Sozialdemokratische Arbeiterpartei (Socjaldemokratyczna
Partia Robotnicza), przeksztalcona nastepnie w istniejgcg do dzi§ Sozialde-
mokratische Partei Deutschlands (Socjaldemokratyczng Partie Niemiec).

Sam Lassalle byl postacig niezwykle interesujaca, podobnie jak wielu in-
nych przywodcéw robotniczych wywodzit sie z inteligencji, ukonczyl studia na
uniwersytecie Humboldta w Berlinie. Juz od wczesnej mlodosci fascynowata
go zaangazowana politycznie tworczo$é Heinricha Heinego, ktorego ostatecz-

1 Partie robotnicze powstaly kolejno w takich krajach, jak: Dania (1878), Francja (1879-
1880), Belgia (1885), Austria (1889).
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nie poznal w latach czterdziestych XIX wieku. Swojg dziatalno$é polityczng
rozpoczal w roku 1851, zakladajgc nielegalny wowczas rewolucyjny zwigzek
robotnikéw w Diisseldorfie. Inicjatywa ta nie przetrwala préby czasu, Lassalle
przeniost sie do Berlina, gdzie napisal swdj pierwszy dramat Franz von
Sickingen, wydany drukiem pt: Die Philosophie Herakleitos des Dunklen von
Ephesos. Wyartykulowat tam gtéwne tezy swojego programu spotecznego
1 zainteresowanie losem robotnikéw. Jego poglady polityczne krystalizowaly
sie niejako obok gléwnego nurtu reprezentowanego przez Karola Marksa
i Fryderyka Engelsa. Lassalle odrzucal walke rewolucyjna i nie podwazat
systemu, ktory istnial, lecz dgzyt do poprawy warunkow klasy robotniczej
w ramach demokracji. Konsekwentnie od poczatku dziatalno§ci budowat swaj
wizerunek wodza robotnikow. Potrafil odnalezé odpowiednie kanaty komuni-
kacji z liczng rzesza zwolennikéw. Podczas zebran robotniczych wygtaszat
odczyty, w ktorych domagal sie zwiekszenia roli robotnikow w procesie pro-
dukgeji, zadal nienaruszalnego prawa do wynagrodzen oraz zmiany prawa
wyborczego na rzecz réwnego, powszechnego prawa dla wszystkich. Punkty te
staly sie gléwna podstawg programu jego partii. Lassalle widziat drzemigca
w robotnikach site i zdolno$é do sprawowania wladzy. Uwazal, ze to wlasnie
oni zapewniajg realny rozkwit panstwa, nie tylko ekonomiczny, ale takze
moralny i kulturalny — stanowig bowiem najwiekszg grupe spoleczna.

Poglady Lassalle’a byly wlasciwie ponadnarodowe, jego gléwnym celem
bylo zjednoczenie klasy robotniczej, trafit on jednak na taki okres w historii
Niemiec, kiedy pojecia ,lud” — ,nar6d” (Volk — Nation) staly sie synonimami.
Lassalle postawil w tym samym porzadku takze okreslenie proletariat.
Podobnie jak inni przywédcy socjalistyczni, ,nosit sie jak krol” i tak tez kazat
sie traktowaé. Symboliczne znaczenie czynéw tego przywodcy robotnikow
przerodzito sie szybko w kult Lassalle’a, czczonego po $mierci przez organiza-
cje robotnicze na specjalnych uroczystoSciach w rocznice $mierci 11 sierpnia
lub dla upamietnienia urodzin wodza — 11 kwietnia.

Lassalle przyczynit sie do powstania robotniczej kultury Swietowania.
Uroczystosci robotnicze stawaly sie najlepszg okazja do agitacji politycznej.
Ich zamyst byt jednak o wiele szerszy: §wieto polityczne robotnikéw miato by¢
jednoznaczne ze Swietem partyjnym, Swietem walki i Swietem rodzinnym!
Organizowane przedsiewziecia mialy znamiona ,nowej religii’, ktorej proro-
kiem byl on sam. Stynne hasto Lassalle’a: ,Robotnicy sg skala, na ktorej
stanie koSciél przyszlosci”, umieszczane bylo jeszcze przez wiele lat na
sztandarach pierwszomajowych. Wéréd wielu réznych uroczystosci robotni-
czych Matthias Warstat? wyréznia cztery podstawowe typy $wiat i obchodow,
ktére istnialy od poczatku ruchu robotniczego w Niemczech do lat trzydzie-
stych XX wieku.

2M. Warstat, Theatrale Gemeinschaften. Zur Festkultur der Arbeiterbewegung 1918-
33, Tubingen—Basel 2005.
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Pierwsza grupa $wiat to tzw. fety agitacyjne. Byly to typowo polityczne
Swieta z silnym akcentem wspélczesnym oraz motywacja na przyszlosc.
Czesto mialy one bezposredni zwigzek z aktualnymi wydarzeniami czy tez
dziataniami politycznymi, jak na przyklad strajki. Charakterystyczne dla tego
typu uroczystosci bylo silne nastawienie na pozyskiwanie nowych zwolenni-
kéw w $rodowisku o0s6b niezdecydowanych. W trakcie przygotowywania fet
agitacyjnych powtarzato sie ciggle to samo pytanie: jakimi §rodkami mozna
osiggnaé mozliwie szeroki odbiér. Od roku 1890 najwazniejszym $wietem tego
typu byt 1 maja, po roku 1918 dodano jeszcze obchody upamietniajgce wybuch
rewolucji pazdziernikowej — czyli 7 listopada oraz rewolucji robotniczej
w Niemczech w dniu 9 listopada.

Absolutnie wyjatkowy stat sie dzien celebry robotnikéw 1 maja. Ideg tego
proklamowanego w 1869 roku miedzynarodowego $wieta byto demonstrowa-
nie solidarno$ci klasy robotniczej oraz wezwanie o pokdj na Swiecie. Dzien
1 maja czczono marszami i pochodami, ktére byly prowokacja skierowang
przeciw burzuazji i oficjalnym wiadzom. Cale miasta zalewane byly masg
robotnikéw, co mialo oznaczaé, ze wszystkie ulice, aleje i parki nalezg do nich.
Pochdd niesionymi hastami informowal na przyklad, ze ,robotnicy sg sila,
skala...” Poza pochodami stanowigcymi najwazniejszga cze$é obchodow
pierwszomajowych, rozprowadzano takze ulotki i rozklejano plakaty. Wyda-
rzeniom tym towarzyszyly czesto imprezy organizowane przez zwigzki
Spiewacze i sportowe. Z biegiem lat przykiadano coraz wieksza wage do
celebrowania $wieta pracy. Gtownym elementem stawat sie pochéd (Festzug).
Scenariusze takich obchodéw prawie wszedzie byly podobne, na przykiad
w Norymberdze w 1924 roku na poczatku pochodu jechali heroldowie na
koniach, grajac fanfary, nastepnie na platformach lub specjalnych samocho-
dach przedstawiane byly scenki z mitologii starogermanskiej. Spiewano
starogermanskie pie$ni, wykonawcy wystepowali w historycznych kostiu-
mach. W pochéd zazwyczaj wigczona byta posta¢ mlodej kobiety grajgcej na
lirze — Germanii, oraz symboliczna postaé¢ bogini wolnosci, zrywajacej krepu-
jace ja taricuchy, ubranej w szaty w barwach republiki.

Bardziej §wiadomg forma agitacji politycznej staty sie¢ w Niemczech tzw.
swieta edukacyjne. W odréznieniu od fet agitacyjnych przewazalo w nich
skupienie na wewnetrznych sprawach organizacji, w mniejszym stopniu
starano sie wtedy o pozyskanie nowych czlonkow, a bardziej koncentrowano
na ksztalceniu i wychowaniu wiasnych dzialaczy. Ten cel wymuszal przyjecie
nieco innych form komunikacji, w przedsiewzieciach brali udziat profesjonalni
tworcy i artysci prezentujgcy swdj dorobek. Uroczystoéci te staly wiec na
wysokimi poziomie artystycznym i byly chetnie wspierane przez dzialaczy
kultury i organizacje edukacyjne w ruchu robotniczym, a takze przez intelek-
tualistow i akademikow, ktérzy pod wptywem tej dziatalnosé spodziewali sie
wzrostu Swiadomosci kulturalnej robotnikéw. Do tego typu imprez zaliczano
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na przyklad niedzielne poranki organizowane przez berliniska frakcje Unabh-
angige Sozialdemokratische Partei Deutschlands (Niezalezna Socjaldemokra-
tyczna Partia Niemiec) w Grosses Schauspielhaus oraz tzw. $wieta marcowe
(Mdrzfeier) organizowane poczatkowo ku czci ofiar rewolucji z 1848, inng
okazjg byla rocznica Komuny Paryskiej. W latach dwudziestych obchody te
nabraty zdecydowanie charakteru dydaktycznego. Uroczystosci odbywaly sie
od roku 1872 pod hastami wolno$ci, réwnoéci i miedzynarodowej solidarnosci.
Ale juz w nastepnym roku — 1873 — dodatkowa okazja do uczczenia byla
dwudziesta pigta rocznica berlifiskiego marca. Centralnym elementem $wiat
marcowych staly sie przeméwienia akcentujgce znaczenie spotecznej i poli-
tycznej walki robotnikéw z burzuazjg. Dodatkowo organizowano takze kon-
certy pie$ni robotniczych, tzw. zZywe obrazy oraz masowe marsze i grupowe
éwiczenia w wykonaniu druzyn gimnastycznych. Swieta marcowe przy ma-
sowym udziale proletariatu obchodzone byly prawie do korica XIX wieku
1 zanikly dopiero w okresie Republiki Weimarskie;j.

Kolejnym typem imprez organizowanych przez ugrupowania robotnicze
byly obchody okoliczno$ciowe ku czci mezéw stanu, upamietniajace ich dzien
Smierci lub narodzin, a takze imprezy zwigzane z porami roku. Partie
przywigzywaty do tych §wigt duze znaczenie, byly one cykliczne i powtarzal-
ne. Jedng z pierwszych uroczystosci tego typu byly obchody ku czci ,tragicz-
nie” zmartego w wyniku ran odniesionych w pojedynku Ferdinanda Lassal-
le’a. Tuz po $mierci tego ,kultowego” przywodcy organizowane byly niemal
,LLytualne” obchody, w czasie ktéorych w przybranej czarnym suknem sali
publiczno§é gromadzita sie przed popiersiem Lassalle’a. Impreze rozpoczyna-
no fragmentami muzyki i wystepami chéru. Kulminacyjnym punktem byta
zawsze mowa agitacyjna, w ktérej wychwalane byly zastugi Lassalle’a dla
klasy robotniczej. Podczas tych uroczysto$ci popiersie wodza dekorowano
wiencem. Na koniec §piewano pie$ni, wsréd ktérych specjalne znaczenie
miata zawsze Marsylianka. W latach dwudziestych XX wieku pamiec
o Lassalle’u nieco przygasta, a gtéwnymi bohaterami uroczystosci stali sie
Wlodzimierz Lenin, Karl Liebknecht i Réza Luxemburg (tzw. LLL). Swieto ku
czci tej trojki odbywalo sie zwykle w styczniu. W okresie Republiki Weimar-
skiej, obok obchodéow rewolucji w dniach 7 i 9 listopada, Swietowano takze
11 sierpnia, tzw. Verfassungstag (dzien upamietniajacy podpisanie konstytu-
¢ji), ktére stato sie jednym ze §wigt na state wpisanych w kalendarz uroczy-
stosci panstwowych.

Jako ostatni typ masowych uroczystosci robotniczych Warstat wylicza
Swieta rozrywkowe, ktére whrew pozorom byly niezwykle wazne i spetnialy
wielorakie funkcje. Zapewnialy komunikacje miedzy poszczegélnymi czton-
kami partii, byly takze elementem stabilizacji i podnosily atrakcyjnosé
organizacji, m. in. dzieki towarzyszacej tym imprezom konsumpcji. Mialy one
takze duze znaczenie dla programu rekrutacji nowych cztonkéw. Wsrdd tego
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typu uroczystosci odnotowujemy letnie zawody sportowe, spotkania §piewacze
oraz amatorskie przedstawienia teatralne. Teksty wykorzystywane dla tych
inscenizacji pierwotnie przeznaczone byly do czytania (Lesedrama) i dopiero
z czasem zaczeto je wystawiaé¢ w ramach zgromadzen agitacyjno-politycznych.
Jako ciekawostke przywoluje sie sztuke prezentowang jeszcze w latach
siedemdziesigtych XIX wieku, napisang przez Jean-Baptiste’a von Schweit-
zera i zatytulowang Der Schlingel (Sidta). Autor ujal w niej spisane w formie
dialogéw centralne tezy Kapitatu Marksa.

2. Organizacje skupiajace robotnikow

Poza typowo politycznymi organizacjami skupiajagcymi robotnikéw, pod
koniec XIX wieku powstaly stowarzyszenia robotnicze jednoczace na przy-
ktad mitoénikéw $piewu czy sportowcow. Stowarzyszenia robotnicze, m. in.
Ménnergesangverein (Meski Zwiazek Spiewaczy), odtaczaly sie od ogélnonie-
mieckich zwiazkéw, typu Deutsche Séngerbund (Niemiecki Zwiazek Spiewa-
czy). W roku 1894 powstat zrzeszajacy ponad 19 000 cztonkéw Arbeiter-
Sangerbund (Robotniczy Zwiazek Spiewaczy), ktéry rozwijat sie tak preznie,
ze juz w roku 1911 mogl poszczyci¢ sie liczbg ponad 140 000 zwolennikow.
Tak btyskawicznie powiekszajgca sie organizacja napotykala jednak stale na
sprzeciw ze strony socjaldemokratéw, ktorzy chcieli zawezié zainteresowania
robotnikéw jedynie do teorii marksizmu i kwestii polityczno-spotecznych.

Obok zwigzkow $piewaczych, najwieksza popularnoscia cieszyly sie orga-
nizacje sportowe. W roku 1893 powstat Arbeiter-Turnerbund (Robotniczy
Zwigzek Gimnastyczny) zrzeszajacy prawie 4000 czlonkéw. Te fachowe
zwigzki robotnicze i stowarzyszenia w niewielkim stopniu koncentrowaly sie
na agitacji politycznej. Przykladem moze byé zorganizowane w roku 1914
w Bawarii §wieto robotnikéw i §piewakéw. Impreza niemal niczym nie réznita
sie od innych §wigt organizowanych w miescie. Ceremonia rozpoczynala sie
marszem z opery Richarda Wagnera Tannhduser, potem wystepowaty kolejne
grupy $piewakéw. Waznym elementem byl przejazd rowerzystéw i pokaz
innych zespoléw sportowych, w koricu odegrano uwerture z Wesela Figara
Wolfganga Amadeusa Mozarta, a z idealistycznym przeméwieniem wystapit
Kurt Eisner, po czym — na zakonczenie — od$piewano pie$ni o tematyce
niepodlegtosciowej.

O dojrzatosci spotecznej stowarzyszen Spiewaczych §wiadczg takze tzw.
marsze milczenia, organizowane w roku 1910 pod hastem ,Kein — Ruf, kein —
Lied” (bez okrzykéw, bez piesni). Pochody te miaty na celu wsparcie kampanii
SPD o rozszerzenie prawa wyborczego. Podobny przebieg mialy takze imprezy
inicjowane przez mlodziezowe sportowe organizacje robotnicze. W roku 1929
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przygotowaly one przedstawienie Wyzwdl sie sam, rozpoczynajace sie od
marszu oddzialu szturmowego przy dzwiekach Marsylianki. Po scenie biegali
niewolnicy i zniewoleni robotnicy, a chér zachecal mlodziez do jakiego$ czynu
— ona jednak wolata marnowaé czas stuchajgc jazzu. Kulminacyjnym punk-
tem byta tzw. apoteoza — chér mlodziezy schodzit z podium, chwytajac plongce
pochodnie i podgzat wzdluz znajdujacego sie na placu basenu. Mtodziez
robotnicza stanowita znaczacy odsetek wsrod czlonkow zwigzkéw. Dzieki jej
udziatowi podczas organizowanych pochodow zaczeto zwracaé wiekszg uwage
na dwa podstawowe pojecia: ceremonie i symbol. Zapalane, m. in. z okazji
Zielonych Swiatek, pochodnie oraz ogieri byty symbolami zapowiadajacymi
nadej$cie ery proletariatu, ale jednocze$nie byly to uniwersalne symbole
germanskie.

3. Przedstawienia dla robotnikéw w Lipsku (1920-1924)

Wyjatkiem wsrod réznego rodzaju §wiat robotniczych, partyjnych i zwig-
zkowych, byly masowe przedstawienia teatralne odbywajace si¢ w Lipsku.
Przez piec kolejnych lat (1920-1924) organizowano w lecie, jak pisze Hanne-
lore Wolff, ,bezspornie ogélnokrajowe, sensacyjne $wieto zwigzkowe lipskiego
proletariatu™.

Lipskie §wieta zwigzkowe miaty dosé dluga tradycje siegajaca roku 1897,
przybieraly one zazwyczaj forme letniego festynu z elementami artystyczny-
mi, chérami $piewakoéw czy pokazami gimnastycznymi. W czasie pierwszego
festynu, po I wojnie §wiatowej (w roku 1919), obok stalego programu arty-
stycznego pokazano takze przedstawienie plenerowe pt. Hans-Sachs-Spiele,
co moze oznacza¢ zardwno inscenizacje przygotowang na podstawie utworow
tego autora, jak i spektakl o zyciu i tworczo$ci norymberskiego szewca-
-Spiewaka. Wystep ten przygotowali dzialacze zwiazkéw zawodowych pod
kierownictwem artystycznym tworcow z lipskiego Stadttheater. Juz od
nastepnego roku, czyli 1920, przedstawienia teatralne staly sie wydarzeniem
centralnym masowych obchodéw §wigt robotniczych i byly organizowane dla
50 000 proletariuszy.

W latach 1920-1924 zwigzki robotnicze prezentowalty w Lipsku masowe
widowiska szczegdlnej rangi. Warto podkresli¢, ze przyciggaly one rzesze
i staly sie najwazniejszym $wietem robotniczym w Republice Weimarskie;j.

W roku 1920 przy wspétudziale Robotniczego Instytutu Ksztalcenia oraz
ekspertéw z teatru miejskiego w Lipsku zorganizowano pierwsze przedsta-
wienie pt. Spartakus. Odbylo sie ono 1 sierpnia na arenie stadionu, ktory

3H. Wolff, Volksabstimmung auf der Biihne? Das Massentheater als Mittel politischer
Agitation, Frankfurt am Main 1985, s. 119.
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wykorzystywany byt wczesniej jako tor kolarski. Specjalnie dla tej inscenizacji
zbudowano kilka drewnianych podestow, ktore wyznaczaly miejsce gry.
W przedstawieniu wzieto udziat blisko 900 oséb, z czego wiekszos¢ stanowili
amatorzy. Widzow przybylo o wiele wiecej niz zakladano, szacowano, ze mogto
ich byé nawet 50 000. Rezyserem tego widowiska byt Josef von Fielitz, zna-
ny aktor i rezyser lipskiego Stadtstheater. To on wspdlnie z komitetem
wylonionym z Robotniczego Instytutu Ksztalcenia przygotowal scenariusz tej
inscenizacji.

Przedstawienie sktadalo sie z czterech czeéci — obrazéw; w kazdym z nich
braly udzial liczne grupy postaci przebranych za legionistéw rzymskich,
ktorym przeciwstawione byly grupy niewolnikéw. Z zalozenia spektakl miat
mie¢ charakter realistyczny, choé¢ nie dbano o historyczng wierno§é kostiu-
mow i dekoracji, a jedynie o znaczgce zréznicowanie strojé6w niewolnikow
i zolnierzy. Niewolnicy wystepowali boso, w opaskach na biodrach, a kobiety
w luznych sukienkach. Legioni$ci mieli natomiast metalowe helmy i pancerze
na piersiach. Réznice w ubiorach miaty w symboliczny sposéb wskazywaé na
antagonizmy klasowe. Przestrzen sceniczng wyznaczalo §wiatlo, ktérego
zrédtem byty dwa punktowe reflektory. Z relacji uczestnikéw dowiadujemy
sie, ze wrazenia wizualne przyémity znaczenie samego tekstu. O sukcesie tego
przedstawienia niech §wiadczy fakt, ze powtorzono je takze dnia nastepnego,
a nawet udano sie z nim w objazd poza Lipsk.

Entuzjastycznym opiniom towarzyszyly takze slowa szczerej, rzeczowej
krytyki. Gléwnym punktem ataku ze strony agitatoréw partyjnych byta
zle dobrana fabula, ktéra nie niosta zadnego optymistycznego przestania
dla robotnikéw. Wytykano takze btedy faktograficzne oraz amatorskie wy-
konanie.

Uwagi te zostaly uwzglednione przy planowaniu inscenizacji w kolejnym
roku. Ten sam zesp6t artystyczny przygotowal przedstawienie zatytulowane
Der arme Konrad. Volksspiel in vier Bildern (Biedny Konrad. Sztuka ludowa
w czterech obrazach), przywolujace wydarzenia z czaséw wojny chlopskiej.
Takze tym razem nie dbano o wierno$¢é historyczng inscenizacji, a jedynie
o jasne zarysowanie konfliktu klasowego. Wydano programy teatralne, w kto-
rych opisano i odpowiednio skomentowano przedstawiane wydarzenia. Naj-
wiekszy nacisk potozono na symboliczny wydzwiek prezentowanej historii —
antagonizmy spoleczne, ucisk i wyzysk klas najubozszych. W przedstawieniu
zwiekszono liczbe wykonawcow do 1800 i pos§wiecono znacznie wiecej czasu na
przygotowanie tego masowego przedsiewziecia. Zespot artystyczny powiekszyt
sie o choreografke Emme Grondone oraz dyrygenta i kompozytora Wernera
Ladwiga. Dopracowano znacznie lepiej strone formalng, ale nadal tresc
budzita watpliwosci, byla zbyt przygnebiajaca, mato optymistyczna, przez co
nie spelniata zalozen agitacji politycznej. Przedstawienie powtérzono takze
nastepnego dnia, ale nie, jak pisze Hannelore Wolff, z powodu



248 Karolina Prykowska-Michalak

[...] niepohamowanego zachwytu, lecz ze wzgledu na warunki atmosferyczne. Podczas
pierwszego wieczoru padato tak mocno, ze nie wykorzystano pozyczonych kostiuméw, aby ich
nie zniszczy¢. Sprowadzono je dopiero nastepnego dnia*.

W roku 1922 zwiazki zawodowe §wietowaly dwudziestopieciolecie swojego
powstania, uczczone kolejnym masowym przedstawieniem na wolnym po-
wietrzu. Tym razem zaangazowano znacznie wiecej fachowcow, ktorzy przy-
gotowali inscenizacje zatytutowang Bilder aus der Frnazdsischen Revolution.
Eine historische Folge in 15 Bildern (Obrazy rewolucji francuskiej. Insceniza-
¢ja historyczna w 15 obrazach). Scenariusz opracowal dramatopisarz Ernst
Toller, muzyke skomponowal Gustav Schuetze, choreografie ulozyta Emma
Grondona, a calo§é¢ wyrezyserowal Kronacher, za$ poszczegélne czesci przy-
gotowat Adolf Winds z teatru w Magdeburgu. Na miejsce tej olbrzymiej
imprezy wybrano tereny, na ktérych organizowane byly dotychczas targi
(Propstheida). Zbudowano prowizoryczng scene, ktéra pomiesci¢ musiata az
3000 wykonawcow bioracych udziat w tym przedstawieniu. Taka liczba ludzi
na scenie rodzila problemy akustyczne. Tre$¢ widowiska oparta byla na
wydarzeniach pierwszej fazy rewolucji francuskiej, zakoniczonej zwyciestwem
ludu, ale z fabuly skrupulatnie usunieto elementy wskazujace na udziat
mieszczanstwa. Aktorzy mieli na sobie swoje zwyczajne stroje robotnikéw,
rzemie$lnikow oraz chlopéw. Walka klasowa ukazana zostala w ostatniej
scenie ucieczki kréla, pojmania go i stracenia

[...] scene okryly ciemnosci, w tle w czerwonym $wietle widniat zarys gilotyny, obok postaé
kata w jakobiriskiej czapce z wysoko poniesiong reka, w ktérej widaé bylto gtowe kréla. Scena
rozwidnila sie i obraz ten zniknat. Ttum wotal... niech zyje republika...>

O kolejnym przedstawieniu z roku 1923 wiemy znacznie mniej. Z recenzji
w lipskiej gazecie ,Leipziger Volkszeitung” wynika, ze ten sam zespét arty-
styczny przygotowal inscenizacje Wojny i pokoju w opracowaniu Ernsta
Tollera. Nawigzano do wydarzen z czaséw ostatniej wojny Swiatowej, ukazu-
jac obrazy walk w pieciu panstwach: Francji, Rosji, Anglii, Austrii i Niemiec,
zakonczone jasng wizjg zwycieskiej powszechnej rewolucji i §wietem brater-
stwa narodow.

W sierpniu 1924 roku odbylo sie ostatnie przedstawienie z cyklu maso-
wych widowisk robotniczych, organizowanych z okazji §wieta zwigzkowego.
Powody rezygnacji, czy tez zaprzestania tak uroczystych obchodéw, nie sg do
konica znane. Wéréd wielu przyczyn, ktére wymieniaja badacze, najwazniejszg
wydaje sie nieche¢ SPD do imprez, ktére nie propagowaly bezposrednio
idealéw partyjnych. Zawiodla takze sama organizacja i warunki techniczne.

‘H. Wolff, op. cit., s. 129.
5 Ibidem, s. 133.
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Dla ostatniego z masowych przedstawien wybrano nietypowa przestrzen
jeziora w Lunaparku. Na stawie zorganizowano trzy wyspy (podesty) — jedng
z nich byla Westreich (Rzesza Zachodnia), drugg — Ostreich (Rzesza Wschod-
nia), a po§rodku zlokalizowano wyspe naftowa, o ktérg toczyla sie bitwa
morska. Po raz kolejny wyidealizowana, zbyt gérnolotna — pacyfistyczna —
oderwana od robotniczej rzeczywistosci tre$é nie przypadia do gustu publicz-
nosci i wtadzom zwigzkowym. Komentarze byly raczej negatywne, narzekano
na zlg akustyke, zbyt rozbudowang przestrzen, niedostateczne o§wietlenie.

Jeszcze raz, piec lat po inscenizacji bitwy morskiej — Erwachen (Przebu-
dzenie) — w sierpniu 1929 roku podjeto w Lipsku préobe organizacji kolejnego
plenerowego przedstawienia pt. Prometheus. Die Geschichte von der Mensch-
heit, Knechtung und Befreiung (Prometeusz. Historia zniewolenia i oswobo-
dzenia ludzkosci) dla 10 000 widzéw. Do widowiska tego zostaly wiaczone
fragmenty projekeji filmowych, ktére byly prezentowane na kilku ekranach.

Lipska tradycja masowych przedstawien zyskala nasladowcow i tylko
w roku 1929 z okazji obchodéw partyjnych zorganizowano podobne imprezy
w Magdeburgu (Flammende Zeit, Ptomienny czas), w Mansfeld (Thomas
Miinzer), a takze w Szwajcarii (Flammen der Freiheit, Plomienie wolnosci).
Wszystkie te przedstawienia miaty te wspolng ceche, ze nie wywarly takiego
wplywu na masy, jakiego sie spodziewano. Wspomniane tu widowiska
masowe oddalone byly od biezacych probleméw robotnikéw i w zasadzie nie
podejmowaly ani nie komentowaly wspélczesnych wydarzern rewolucyjnych,
nie szukano takze narodowych bohateréw klasy robotniczej.

Przedstawien tych nie mozna takze zaliczy¢ do imprez rozrywkowych,
opisanych przez Warstata w jego publikacji o §wietach robotniczych w okresie
Republiki Weimarskiej. Masowy charakter lipskich inscenizacji wykluczat
bezposrednia komunikacje, a wzgledy techniczne utrudnialy pelng recepcje.
Nie odnajdujemy tu takze elementéow okre§lanych jako $mieszne czy chocéby
zabawne.

W efekcie wspomniane wyzej przedstawienia nie przyniosly spodzie-
wanych rezultatow propagandowych. Inscenizujgc historyczne tresci, odwoty-
wano sie do zbyt skomplikowanych metafor, ktorych tlum nie potrafit odczy-
taé. Upraszczano §rodki sceniczne, aby uwypuklié fabule, tymczasem okazato
sie, ze to wiaénie ona byla najstabszym punktem organizowanych spektakli.
Partia SPD od poczatku podchodzita z rezerwa nie tylko do lipskich przed-
stawien, ale takze do imprez wlgczajacych w obchody inne niz typowo propa-
gandowe S§rodki oddzialujgce na ttum. Nie popierano wiec ani zawodow
sportowych, ani festiwali choréw. Idega SPD bylo udoskonalanie struktury
wlasnej organizacji i pozyskiwanie $wiatlych politycznie czlonkéw, a nie
omamianie robotnikéw za pomocg $piewu, literatury czy mitow.
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Tym bardziej zaskakujgce wydaje sie to, ze w poczatkowe] fazie rozwoju
partia nie dostrzegla mozliwosci us§wiadamiania mas wilasnie przez teatr,
ktory — jak dowiedli taktycy rewolucji pazdziernikowej w Rosji — jest jednym
z najlepszych ,mediow”. Sytuacje te wykorzystal Erwin Piscator, ktéry
unikajgc wielu bledéw lipskich przedstawien, przygotowal w roku 1924
z okazji wyboréw do Reichstagu, stynna rewie polityczno-proletariackg Revue
Roter Rummel. Jak pisal w swojej ksiazce Teatr polityczny:

,Czerwona rewia”. Pielgrzymowaly na nig ttumy. Kiedy nadeszliémy, setki ludzi staly juz
na ulicy i staraly sie daremnie dosta¢ na sale. Robotnicy bili sie 0 miejsce. W sali ttum, $cisk
i zaduch nie do wytrzymania...6

Swoimi rewiami Piscator osiggnal postawiony przez partie komunistycz-
ng cel, przyczynit sie do powstania nowej formy faktomontazu, wykorzysty-
wanego dla agitacyjno-propagandowych potrzeb Komunistische Partei Deut-
schland (Komunistyczna Partia Niemiec). Stworzony przez niego pézniej teatr
polityczny nie miesci sie juz jednak w ramach niniejszego opracowania, gdyz
rozwijal sie niezaleznie od partii i organizacji robotniczych.

6E.Piscator, Teatr polityczny, przet. R. Szydiowski, Warszawa 1983, s. 73.



