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TEATR JEZUICKI JAKO TEATR MASOWY
PYTANIA O MASOWOSC W KULTURZE
TEATRALNEJ JEZUITOW XVI-XVIII WIEKU
NA PRZYKEADZIE POLSKIM

Towarzystwo Jezusowe odgrywato wéréd nowych zgromadzeri zakonnych
w XVI wieku role pierwszorzedng jako element najbardziej dynamiczny
w Koéciele rzymskim. Zakon, choé¢ nie lezalo to w pierwotnym zamierzeniu
tworcy, rychlo, jeszcze za jego zycia, nabrat charakteru rowniez nauczajgcego.
Jego cztonkowie dziatali w Azji i w Nowym Swiecie jako misjonarze, a w Eu-
ropie jako nauczyciele w licznie powolywanych w drugiej potowie XVI wieku
kolegiach. Co wiecej, podtrzymywali kontakt ze swymi absolwentami za
posrednictwem bractw (Sodalicji Marianskich i Bozego Ciata, Bractw Mito-
sierdzia oraz Dobrej Smierci)l. W ramach chronologicznych wyznaczonych
przez $mier¢ zatozyciela, $w. Ignacego Loyole (1556) i kasate zakonu na mocy
breve papieza Klemensa XIV (1773), liczba zakonnikéw z 1000 w 100 funda-
¢jach urosta do 23 tysiecy w 1600 fundacjach (w potowie XVII stulecia byto ich
15 tysiecy w 550 fundacjach). W szkotach jezuickich w potowie XVII wieku
pobieralto nauki 150 tysiecy uczniow?. W skali polskiej wyglada to tak, ze na
przyktad w Poznaniu w koncu XVI wieku, w 1596 roku, byto w szkotach
jezuitéw niemal 800 ,studentéw”, a w latach 1614 i 1626 ponad 1000
uczniéw3. W tym czasie liczbe mieszkancéw w obrebie muréw miejskich
szacuje sie prawie na 19-20 tysiecy. Mimo spadku liczby ludno$ci w pierwszej
potowie XVII wieku az o 1/3 i dalszego wyludnienia z powodu wojen oraz
powracajacych do drugiej dekady XVIII stulecia fal ,morowego powietrza”
placowka jezuitow nadal sie rozwijata. Byl to w wiekach XVII i XVIII naj-

* Tekst powstat w ramach grantu KBN nr HO1E 038 26, a jego pierwodruk ukazal sie
w: B. Judkowiak, Wzgardzony wieloglos. Kultura teatralna czaséw saskich i jej tradycje,
Poznan 2007, s. 146-166.

1J. Delumeau, Reformy chrzescijaristwa w XVI i XVII wieku, t. 2: Katolicyzm miedzy
Lutrem a Wolterem, przet. P. Ktoczowski, Warszawa 1986, s. 47-48.

2Cyt.za:J.Delumeau,op. cit., s. 47.

3 Kronika jezuitéw poznariskich (miodsza), t. 1: 1570-1653, oprac. L. Grzebien, J. Wiesio-
towski, przel. K. Kaczor, Poznan 2004, s. 118, 241, 313.
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wiekszy, najliczniejszy i dobrze wyposazony zespoét szkolny jezuitéw w Polsce
(co usprawiedliwiato aspiracje i starania o tytul akademii, podejmowane stale
od roku 1583!) — w 1700 roku poznanskie szkoly jezuickie liczyly ponad 1600
stuchaczy*. Totez tutejsza aula nowego gmachu kolegium, najwieksza w Pol-
sce w szkolach TJ na poczatku XVIII wieku, mie§cita 1200 widzow (dla
poréwnania: w Wiedniu cesarz Ferdynand III zbudowal w roku 1650 dla
kolegium Towarzystwa sale teatralng na 3000 miejsc).

Wydaje sie, ze warto poswieci¢ refleksje masowosci w teatrze tworzo-
nym przez jezuitow, choé¢ zwykle bywa on nazywany szk olnym5 czy nawet
konwiktowym (co tytulem wydania komedii Franciszka Bohomolca
utrwalil Jan Kott). To prawda, ze teatr nalezal u jezuitow do procesu
nauczania, lecz nazwy te zawezaja jednak pole widzenia tak ambicji, jak
1 przedsiewzie¢ widowiskowo-propagandowych zakonu. Po pierwsze zatem,
trzeba wecigz przypominaé, ze teatralne i parateatralne dzialania Towarzy-
stwa Jezusowego wykraczajg poza mury kolegidw i Sciste grono
ucznié6w oraz poza dydaktyczng uzyteczno§¢ ¢wiczenia retorycznego czy
wychowawcze oddzialywanie jego tresci.

Stuzgc pietati et scholae pelnit teatr jezuicki role spoteczng [...] — pisze monografista —
rzadko jego wystepy byly przeznaczone tylko dla wybranych, bo przewaznie organizowano je
dla szerszej publicznosci, co byto wynikiem jego tendencji religijno-umoralniajgcej, oddziatywa-
nianajak najszersze masy.Z tego powodu przedstawienia czesto odbywaly sie takze
pod gotym niebem, na rynkach, placach i wielkich ulicach lub tez na dziedzifcu szkolnym, by
jak najwieksza liczbawidzéw mogta w nich uczestniczyé’.

Masowos¢ przedstawien europejskiego teatru jezuickiego jest elementem
wiedzy na poziomie opracowan encyklopedycznych, m. in. w The Reader’s
Encyklopedia of World Drama podaje sie przyktad z Monachium z 1574 roku,
kiedy to dwudniowy spektakl zatrudnit 1000 wykonawcow (players), w tym
185 aktoréws. W cytowanym hasle podkreslono znaczenie widowisk masowych
jako teatru propagandowego na terenie niemieckojezycznym, tj. postepow

4L.Grzebien, Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564-1995,
Krakéw 1996, s. 534-536. Tymczasem miasto liczyto wowezas blisko 5 tysiecy mieszkancow!
Dane dotyczgce demografii Poznania — zob. np.: Dzieje Wielkopolski, t. 1: Do 1795, red.
J. Topolski, Poznan 1969, s. 485, 806. Dla poréwnania, w roku 1688 w paryskim kolegium
samych pensionnaires (niezaleznie od dochodzgcych studentéw dziennych, zwanych eksterna-
mi) bylo 550.

5 Podstawowe wcigz publikacje stanowig: J. Poplatek, Studia z dziejow jezuickiego
teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw 1957 (autor przedstawia 6w teatr w §wietle przepiséw oraz
na tle teatru jezuickiego w Europie, zob. zwlaszcza s. 197 i 205 i n.) oraz J. O k o i, Dramat
i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII w., Wroctaw 1970.

6 Powody niescistosci nazwy uogélnionej na caly teatr szkolny, zwlaszcza w Polsce — zob.
J.Poplatek,op. cit., s. 39.

" Ibidem, s. 17; tu i dalej wszystkie podkresl. — B. J.

8 The Reader’s Encyklopedia of World Drama, ed. J. Gassner, E. Quinn, London 1975, s. 490.
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reformacji protestanckiej. Masowo§¢é ta zostala ograniczona, jak wiadomo,
zarzadzeniami zakonnymi (Ratio studiorum) ok. roku 1600: ,Such mass
performances, however, favored in Germany and Austria, where Protes-
tantism had registered ominous gains, were exceptional even there, and they
soon disappeard almost entierly”. W innym leksykonie wskazuje sie wszakze
najokazalszg ze wspaniatych produkeji wiederiskich Mikotaja Avancini Pietas
Victrix z roku 1659, ,which had 46 speaking charakters as well as crowd of
senators, soldiers, sailors, citizens, naiads, Tritons and angels”®. Dalej
wymienia si¢ liczbe $piewakéw dochodzacg do 40 i instrumentalistow do 32,
co czyni scene jezuicka ,powaznym rywalem dla teatréw publicznych”.

Irena Kadulska uzywa okre§lenia ,masowa publiczno$é¢” w oméwieniu
plenerowych widowisk jezuickich. Podkre§la przy tym jej zréznicowanie
spoteczne i §wiatopogladowe. Powoluje sie na sformulowanie kronikarza
wileniskiego, ktory odnotowat w roku 1728 ,mnogos$¢ ludu rozmaitego” pieciu
wyznan, przybywajacego z najdalszych okolicll. Jesli okreslamy teatr jezuitéow
jako miejski, to po to, by podkresli¢, ze miasta byly od Sredniowiecza miejscem
spotkan i wzajemnego oddziatywania wszystkich warstw spotecznych, a jako
takie sprzyjaty lokalizacji widowiska zgodnie z pragmatyka $rodkéw przeka-
zu, ,ktére uruchamia sie najpierw tam, gdzie wiadomo$é odbierac¢ bedzie
najwiecej ludzi®'2, Teatr jezuitéw rozpatrywany in sensu largiori byl przed-
siewzieciem religijnym i, jak sie dalej okaze, propagandowym (przy czym
chodzitoby tu nie tylko o propagowanie tresci Swiatopogladowych zgodnych
z religijng wizja Swiata, a takze polemicznych wobec niekatolikéw w owej
dobie postepow reformacji, ale — co wiecej — politycznych!3). Nie tylko bowiem
profesorowie z uczniami w toku nauki wystawiali dramaty, lecz czynity to
réwniez wspomniane konfraternie szkolne!4. Wspétorganizowaly one ponadto

9 Ibidem, s. 492. Niemniej wplyw teatru jezuickiego na wiederiskg scene popularng XVIII
wieku i Mozarta zostal réwniez zauwazony.

10 The Concise Oxford Companion to the Theatre, eds Ph. Hartnoll, P. Found, Oxford—New
York 1992, s. 243. Za zyczliwe zwrécenie mojej uwagi na cytowane hasta angielskie dziekuje
prof. dr. hab. Kazimierzowi Puchowskiemu.

1T Kadulska, Wedrdwka jako praktyka i zwyczaj szkolnego teatru, [w:] Europejskie
zwiqgzki dawnego teatru szkolnego i europejska wspdlnota dawnych kalendarzy, red. 1. Ka-
dulska, Gdarisk 2003, s. 82.

12A.Dabréwka, Teatr i sacrum w sredniowieczu. Religia - cywilizacja — estetyka, Wro-
ctaw 2001, s. 268, w szerszej dyskusji na temat rozréznienia kultury miejskiej i mieszczanskie;j.
Tenze wczeéniej, na s. 243, relatywizuje masowos$¢ przekazow otwartych, nieadresowanych do
konkretnego odbiorcy, wobec standardéw wyznaczanych wielkoScig rynku i sprawnos$cig
dystrybucji.

13 Wynikaly one ze zwigzkéw Societatis Jesu (wyjatkowo w dziejach zakonéw podporzad-
kowujgcego sie §lubem postuszeristwa bezposrednio papiezowi, wiec dziatajgcego jako ,agenda
papieska”) z dworami, z wladza, z podejmowania roli spowiednikéw krélewskich. Przyczynito
sie to do infamii i wymuszenia przez politykéw na Stolicy Apostolskiej w XVIII wieku wydania
dokumentéw kasacyjnych.

14 Kilkakrotnie wzmiankuje o tym Kronika jezuitéw poznariskich...
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— podobnie jak inspirowane przez patréw bractwa pobozne skupiajace miesz-
czan, rzemie§lnikéw — nabozenstwa paraliturgiczne, ktorym trudno odméwic
widowiskowosci: procesje biczownikéw, uczty dla ubogich z umywaniem nég
itp.1» W Poznaniu na przyktad w Wielki Pigtek 1601 roku publicznie biczowa-
fo sie ponad 180 pokutnikéw, w 1602 roku takaz procesja wielkopostna odbyta
sie ,z udzialem niezmiernego ttumu ludzi”, a w listopadzie tego roku po
napasci Moldawii podczas modiéw przebtagalnych czlonkowie Sodalicji
Mariariskiej w liczbie az 300, ,ktorzy okrutnie chlostali swoje grzbiety [...],
w diugich szeregach maszerowali prawie do péinocy”6. W roku 1618 w kos-
ciele jezuickim ,do Grobu Chrystusa ustawilo sie dobrowolnie 20 rzedéw
biczownikow”!". Dla socjologicznej charakterystyki zespoléw zaangazowanych
w taki teatr uczestnictwa po obu stronach warto zauwazyé na przykladzie
poznariskim, ze do utworzonej tu w roku 1608 sodalicji mieszczan przystepo-
wali tez panowie szlachta i prataci — bractwo to w Wielkim Poécie urzadzito
uczte dla — bagatela — 1000 biedakéw, wiec zlokalizowaé jg trzeba bylo za
murami miasta’s.

Na kwestie koniecznego, wydawatoby sie tu, definiowania teatru ,w §wie-
cie widowisk” nie ma jednak w niniejszym opracowaniu miejsca — przyjawszy
fenomenologiczne rozréznienia i precyzacje Zbigniewa Raszewskiego, zasuge-
rowane nawigzaniem do tytulu jego ksigzkil®, poruszamy sie po skali wido-
wisk raz blizszych teatrowi w sensie artystycznym, raz dalszych. Teatr
u jezuitéw sie nie emancypuje, nie jest celem sam w sobie. Pozostaje podpo-
rzagdkowany procesowi edukacyjnemu lub szerszej celowos$ci spoleczno-
-wychowawczej widowiska, w ktore sie go wpisuje. Ilustruje to przyklad
Dialogu o pokoju Kaspra Petkowskiego, wystawiony w Wilnie w 1582 roku, po
zwyciestwie Batorego nad Moskwag — Andrzej Kruczynski z analizy rela-
¢ji $wiadkéw przytomnych przedstawieniu, Jakuba Brzeznickiego i Piotra
Skargi, wyciagnat wniosek, iz wigczajgc widzow jako aktorow
do akcji wywota¢ mozna wzniosta manifestacje polityczno-religijng: obecny
na widowni krol ptakal i padiszy na kolana modlil sie, a wszyscy od$piewali
uroczysty hymn Te Deum laudamus®.

Fakt rozwoju jezuickiej kultury teatralnej gléwnie w epoce baroku — do-
bie powszechnej teatralizacji ogarniajgcej najrozmaitsze obszary kultury
i obyczaju — sprzyja raczej zacieraniu w dyskursie historycznym granic
miedzy pojeciami, odpowiadajgcymi faktom i ich ugrupowaniom, co zda sie

15 Zob. np.: Kronika jezuitéw poznariskich..., s. 97, 139.

16 [bidem, s. 141, 144.

17 Ibidem, s. 284.

18 Ibidem, s. 185.

7. Raszewski, Teatr w $wiecie widowisk, Warszawa 1991.

20A. Kruczynski, Wteatrach jezuickich, [w:] J. Lewanski, Teatr i dramat $redniowie-
cza i renesansu w Polsce, Warszawa 1981, s. 456-457.
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konstytuowaé obraz zjawisk w ich zmiennosci, ptynnosci, dynamice i ciggltoci.
Barokowe zamitowanie do bogactwa, ostentacji, réznorodnosci, multiplikacji
elementow podobnych, zgodne z estetyka nadmiaru, prowadzilo do integracji
teatru dramatycznego z formami pokrewnymi. Spektakularnosc¢ takiego ciggu
ceremonii i imprez wigzala sie z dgzeniem do oszolomienia i ,podbicia”
odbiorcy — celem bylo tu zdobycie wtadzy nad wyobraznig ttumu. Poszukujgc
mozliwie jak najwiekszej skutecznoSci perswazyjnej, siegano po wigzanie
rozmaitych form i érodkéw oddzialywania. Teatr zatem jako sztuka, po
pierwsze, wielotworzywowa i, po drugie, angazujaca bezposrednio odbiorce,
przedstawiat dla strategéw odnowy katolicyzmu i kampanii kontrreformacyj-
nej szczegdlng atrakcyjnosc.

,Grano sztuki wszedzie, gdzie sie dalo” — pisal cytowany monografista
tego teatru, Jan Poplatek2!. Dzieki ostatnio wydanemu przektadowi z taciny
kroniki domu Towarzystwa dJezusowego w Poznaniu tatwo to przesledzié
w pierwszych dekadach jego dzialalno$ci w tym o$rodku. Zapisy kronikarzy
zakonnych zwracaja uwage postugiwaniem si¢ w dokumentowaniu wydarzen
kategoriami specjalnymi i socjologicznymi. Odpowiednig przestrzenig dla
teatru religijnego wydawaty sie koScioly, jednak wiekszo$¢ przepisow bedzie
bronita wnetrza $wigtyni przed niewlasciwym zachowaniem publicznoSci.
W Poznaniu jezuici otrzymali najpierw niewielki koscidtek Sw. Stanistawa
meczennika, ufundowany przed rokiem 1516, a dopiero w drugiej polowie
XVII wieku przystapili do budowy ogromnej i okazalej §wigtyni dokonczonej
w 1701 roku w postaci do dzi§ imponujacej, przy ulicy Gotebiej — charaktery-
styczne, ze w dobie regresu demograficznego i gospodarczego tak ocenili
potrzebe posiadania pojemnej przestrzeni sakralnej, manifestujgcej zreszta
my$l o Ecclesiam triumphans. Z perspektywy kosciétka §w. Stanistawa nie
dziwi fakt korzystania z goSciny sgsiedniej gotyckiej ,wspanialej bazyliki”
farnej §w. Marii Magdaleny. I oto tutaj w roku 1573 jezuici wystawili Dialog
pasterzy, a napor ,ogromnego tlumu ludzi” spowodowat skargi kleru §wieckie-
go na nieuszanowanie oltarzy przez wspinajace sie na nie dla uzyskania
lepszej widocznoSci ,,nieokrzesane pospdlstwo”2. Z kolei w roku 1574 ojcowie
z Towarzystwa Jezusowego 15 lipca wystawili po polsku Dialog o Najswietszej
Eucharystii w koSciele Bozego Ciala ojcéw karmelitow?. Prébowano rozdzie-
laé¢ strefy uczestnictwa licznych zainteresowanych; selekcjonowano ich
przypisaniem do réznych przestrzeni i tak kreowano kregi spektatoréw.
Zmienial sie w nich stopien dostepu do teatralizacji, domagajgcej sie od
rozmaitych zbiorowo$ci réznych kompetencji kulturowych. Na przykiad
w Poznaniu w roku 1575 ,w zwigzku z renowacjg nauk” ojcowie wystawili

21J.Poplatek,op. cit., s. 31.
22 Kronika jezuitow poznariskich..., s. 23.
2 Ibidem, s. 21.
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[.]dla ludu po polsku dialog Tobiasz, azeby prosci ludzie z tym wigkszym po-
zytkiem zapamietali sobie to, co uslyszeli nieco wezesniej na kazaniach po§wieconych objasnia-
niu tej ksiegi Pisma §w. [...] do tego [juz zapewne w szkole] wystawiono po tacinie dialog
Tobiasz, po czym nastgpito rozdanie nagréd™24.

Koscioty gromadzity ttumy na nabozenstwach, ktérych liturgiczny scena-
riusz fascynowal wspoélczesnych parateatralnym wymiarem. Od niedzieli
zapustnej roku 1608

[...] odprawiliémy w naszej §wigtyni — wspomina annalista poznanski — czterdzie-
stogodzinne nabozeristwo, nowe w owych dniach w tym miescie zbozne wido -
wisko [...] nasz ko§ciét piekniej niz zwykle rozbrzmiewal §piewem i dZwiekami rozmaitych
instrumentéw muzycznych. Z godziny na godzing z powodu tluméw bylo w nim coraz
ttoczniej,achwilaminie mozna byto wej§é do §rodka®.

To nowe, zainicjowane we Wtoszech, trzydniowe nabozenstwo ekspiacyjne
na zakonczenie karnawalu, wprowadzone u nas przez jezuitéow (w Poznaniu
od roku 1587 juz z udziatem tlumu!), szybko zyskiwato popularno$é — w 1610
roku odprawiano je nawet w obozie pod Smolenskiem. Jego atrakcyjnosé
podnosita oprawa muzyczna — wystepy kapeli dopuszczano nie tylko podczas
mszy Spiewanej, ale i w ciggu dnia pomiedzy egzortami, byle bez uzycia
,bebnow i muszkietow”?6, Okazalo sie tez trwale: programy teatralne z XVIII
wieku po$wiadczaja konczenie wystepéw zapustnych apelem do uczestnictwa
w tym wlasnie nabozenistwie?’. Najwyrazniej bezskuteczne na dluzszg mete
okazalo sie nakazywanie catkowitego zniesienia dialogéw, ktore — jak na
poczatku XVII stulecia pisal generat Aquaviva do prowincji polskiej — starym
zwyczajem wyglasza sie w kosciele w dniach przed Sroda Popielcowa. Zakaz
motywowany byl przekonaniem, iz nie wnoszg one nic poza widowiskowoscig
i halasem. Na granicy karnawalu i postu wcigz o wzgledy publicznosci
konkurowaly widowiska o dwu skontrastowanych przekazach tresciowych,
tyle ze przedstawienia zapustne (czesto o nieszczeSciach, jakie powoduje
pijanistwo) przesuniete do teatru szkolnego mialy bardziej ograniczong
widownie.

2 Ibidem, s. 32.

25 Ibidem, s. 183.

26 J. Kochanowicz, Przepisy dotyczqce jezuickich burs muzycznych, Krakow 2002, s. 66.

2170b. J. Ok o i, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII w., Wroctaw 1970, s. 121-
122 ze wskazaniem na Mensa Eucharistica (Warszawa 1711) i Capua post Campaniam (Wilno
ok. 1724). Dramat staropolski od poczqtkéw do powstania scemy narodowej. Bibliografia, t. 2:
Programy drukiem wydane, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac. W. Korotaj, J. Szwedow-
ska, M. Szymanska, Wroctaw 1976, pozwala rozszerzaé te liste powigzan spektaklu teatralnego
z nabozenistwem, do ktérego stanowil rodzaj wstepu i przynosit motywujaca zachete do udziatu
w nim (np. Calix mortis w Braniewie w roku 1734, Calix memoriae [J. Rudominy?] w Grodnie
w roku 1724 czy Naufragium in sicco Sigerici... [A. Ryeckura?] w 1723 roku w Potocku).
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Pozostarimy jednak przy okresie wcze$niejszym, kiedy zdobywczy roz-
mach nowego zakonu skierowany byl na pozyskiwanie jak najszerszych kot
zwolennikéw, co wymagalo wychodzenia w otwarta przestrzen miejska.
6 czerwca 1577 roku odnotowano w Poznaniu: ,z okazji uroczystosci Bozego
Ciata przedstawiliémy na rynku dialog, ktérego bohaterem byt Abraham
skladajgcy w ofierze Izaaka. Stuchacze przyjeli go z tak wielkim aplauzem, ze
wielu z nich rzewnie ptakato...”?8, Rowniez w nastepnym, 1578 roku, w czasie
uroczystej poznanskiej procesji Bozego Ciala jezuici wystawili sztuke sce-
niczng?’, co poSwiadcza powyzsze uwagi o wtapianiu spektaklu teatralnego
w ciag dzialan obrzedowych, ktére konstytuowaly szersza i liczniejszg (choé
mniej wyspecjalizowang) widownie. Kult Eucharystii nabrat w zwigzku
z atakami reformacji na katolickie rozumienie transsubstancjacji nowego
znaczenia. Jezuici wprowadzili modo Romani, jak pisze Poplatek, bez zwigz-
ku z tradycja $redniowieczng — doda Jan Okoni — forme procesji, w ktorej
stalemu korpusowi pochodu duchowienstwa z monstrancja towarzyszy,
poprzedzajac go, rozbudowana czeS¢ typowo parateatralna, corocznie inna,
obliczona nie tylko na uczestnika kultu, lecz na widza. Nawigzano w niej do
$wieckich wjazdow i pochodéw z obrazowymi alegoriami na wozach (role
obrazéw, tych — wedle Grzegorza Wielkiego — ,ksigg wiernych prostakéw”,
zaakcentowal na nowo w nauczaniu tre$ci wiary sobdr trydencki)3. Nie dosé
tego, wizualnej okazaloSci pochodéw towarzyszyla muzyka — poznanscy
uczniowie przebrani za anioty $piewali z towarzyszeniem szkolnej kapeli (Jan
Brandt, prefekt w Poznaniu w latach 1589-1592, skomponowal utwor
muzyczny m. in. do stow hymnu Jesu dulcis memoria...)*'. Azeby uchwycié
skale przedsiewzieé tego typu, przypomnijmy, Ze jeszcze w XVI stuleciu,
w Wilnie w 1586 roku, w pochodzie ilustrujgcym eucharystyczne tresci z oka-
zji tego $wieta bralo udzial blisko 700 uczniéw uformowanych w cztery
oddzialy i czeSciowo w przebraniu w kostiumy anielskie. A wiek nastepny —
mimo napomnien prowincjala, ze nie nalezy podczas tej procesji ,wprowadzac
nowos$ci, jak machiny, sztuczne ognie i pochodnie, oraz organizowaé wozow

28 Kronika jezuitow poznariskich..., s. 43.

2 Ibidem, s. 49.

30 Procesje na Boze Cialo zostaly przedstawione w rozdz. Inscenizacje parateatralne
w: J. Okon, op. cit., s. 80-107. Zob. takze id e m, Retoryka a dogmat w parateatralnych
procesjach jezuickich na Boze Ciafo (Wilno 1614-1636), [w:] Literatura a liturgia. Ksiega
referatéw miedzynarodowej sesji naukowej Lodz 14-17 marca 1996, red. J. Okon przy
wspotpracy M. Kwiek i M. Wichowej, 1.6dz 1998, s. 185-201; przedr. w: J. O k o i, Na scenach
Jezuickich w dawnej Polsce, Warszawa 2006, s. 99-120 i 121-134. A. Dgbréwka (op. cit.,
s. 305) przypomina, iz procesji nie urzgdza sie, by zrobi¢ wrazenie na biernej publicznosci, lecz
by ustanowié kognitywng droge przez pamieé spoteczng (utrwalong siatke pojeé).

31J. Kochanowicz, Geneza, organizacja i dzialalno$é jezuickich burs muzycznych.
Jezuickie bursy muzyczne w Polsce i na Litwie, Krakéw 2002, s. 38, ze wskazaniem na:
J.Brandt, Utwory zebrane, oprac. Z. Szweykowski, Krakéw 1974,
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tryumfalnych” — bedzie nadal §wiadkiem obchodzenia $§wieta Bozego Ciala,
rzecz spodziewana, z ,pompa” i ,figurami”s2,

Wrociwszy do poszukiwania przestrzeni zdolnej pomiesci¢ ,masowego”
widza i znéw zagladajgc do kroniki poznarskiej, odnajdziemy inng przestrzen
sub Iove, jak wyzej otwarta, cho¢ ograniczong: w roku 1579 dialog o Adamie
i Ewie wypedzonych z raju, ktéory w uroczysto§¢ Swietego Jana Chrzciciela
24 czerwca przedstawili ,synowie” Loyoli na cmentarzu przy koSciele
§w. Marii Magdaleny?3.

Przestrzenne warunki, jak wspomniano, nie pozostaja bez wplywu na
spoteczne réznicowanie masy odbiorcéw. W pazdzierniku 1584 roku wznawiali
poznanscy jezuici nauki dla gromady przybylej mlodziezy dysputa oraz
wystawieniem dramatu Absalom ,w obecno$ci licznie zgromadzonego ludu™.
Corocznie inscenizowali po kilka dramatéw, dopuszczajgc do teatru nie tylko
uczniéw. Ostatni zapis ,dla ludnos$ci miasta wystawiliémy tragedie
Felicitas [...], na ktorej nie zabraklo bynajmniej grona moznych i szlachty”s>
pochodzi z roku wydania przepiséw obostrzajacych mozliwosci organizowania
zaréwno powszechnie dostepnych spektakli teatralnych, jak i przedstawien
szkolnych. Z Kroniki jezuitow poznariskich wynika bowiem, ze po ogranicze-
niach natozonych przez Ratio Studiorum (1599) obok comiesiecznych we-
wnatrzszkolnych deklamacji (mowy, dialogi, sady prawne) sztuki wystawiano
ledwie raz w roku (dokument wprowadzal jedng promocje w roku) lub dwa (bo
czasem i na renowacje nauk, co po wakacjach byto trudniejsze) dla... szla-
checkiej widowni (ograniczonej zamknieciem do auli lub dziedzinica szkolnego,
choé czesto licznej). Potem powtarza sie wiec formuta wymagajgca ostroznosci
interpretatora, na przyktad w roku 1608: ,ostatniego dnia czerwca wystawili-
$my publicznie z wielkim aparatem scenicznym dla licznej szla-
checkiej widowni tragedie o Jeremiaszu i krélu Sedecjaszu”®. Okresle-
nia tlumnego czy masowego udzialu w przedstawieniach nie sg specjalnoscig
li tylko kronikarzy poznanskich. Historia residentiae Valcensis zawiera m. in.
nastepujacy zapis ilustrujacy tendencje do odpowiedniego spotecznie prze-
strzennego zhierarchizowania widowni: ,Hospitum tantus fuerat numerus ut

32J. Kochanowicz Przepisy..., s. 79 i Geneza..., s. 63 (przypominano uprzednie za-
rzadzenia, znaé bezskuteczne). Zob. tez J. Poplatek, op. cit., rozdz. o powigzanych z oktawg
Swieta Bozego Ciala eucharystycznych dialogach XVI wieku w Polsce na tle europejskim,
s. 124-131; sztuki siedemnastowieczne omawia J. O k o1, Dramat i teatr..., rozdz.: Corpus
Christi, s. 127-133. Tabela na s. 113 u Poplatka uzmystawia range tego tematu w Polsce:
wywolal on od roku 1566 do konica XVI wieku az 33 realizacje, podczas gdy inne okazje religijne
nie uzyskaly wiecej niz 10; przewazyly tez okazje szkolne (renowacja nauk — 25) i pozaszkolne
(wizyty gosci — 25 dialogéw).

33 Kronika jezuitow poznariskich..., s. 52.

34 Ibidem, s. 76.

35 Ibidem, s. 133.

36 Ibidem, s. 188.
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soli nonnisi primores nobiles explerent aulam, reliquis etiam arbores aulae
proximas ascedentibus” — w kolegium w Walczu gosci byla tak wielka
liczba, ze gdy szlachta wypelnita sale, reszta wdrapywata sie na pobliskie
drzewa, by obserwowac widowisko...37

Ale udzial czynny patréw i ich podopiecznych w masowych manifesta-
cjach zbiorowych byt mozliwy wedle wiadz zakonnych, gdy w gre wchodzily
stosunki z wladzg §wiecka, z moznymi tego §wiata, fundatorami, faktycznymi
czy potencjalnymi dobroczyncami Towarzystwa.

Cate miasto obejrzato wspaniate widowisko, gdy jasnie wielmozny
pan Bogustaw z Leszna Leszczyniski obrany starosta generalnym Wielkopolski posréd wiwatow
i radosnych oklaskéw wjezdzal uroczyécie do Poznania, siedziby swego urzedu,
otoczony tlumem szlachty i mieszczaiistwa. Powagi i wspanialo$ci tej uroczystosci dodato
przedstawienie naszego kolegium, ktore odegranona placu szkolnym wobec niezliczo-
nej szlacheckiej widowni i w obecno$ci samego jasnie wielmoznego [starosty]38.

Ujmujac zatem teatr mozliwie szeroko, zgodnie z péznofeudalng, szcze-
gélnie barokows, jak zauwazono wyzej, tendencja do teatralizacji zachowan
zbiorowych w sferze zycia publicznego — nacechowanego ceremonialno$cig
obyczajow i ostentacja postaw, poddawanego oddziatywaniu unaoczniajgcych
zabiegow perswazyjnych — rozréznimy z uwagi na czynniki przestrzenne,
warunkujgce efekt ,wielkiej liczby”:

1) spektakle szkolne (dialogi badz dramaty z rozdaniem nagréd na koniec
roku szkolnego w auli teatralnej — tu czesto podkreéla sie jeszcze w XVI w.
wspaniaty aparat sceniczny, jego ,krélewski przepych”);

2) wystepy uczniow goscinne na zamkach czy w patacach;

3) widowiska miejskie (wjazdy, ingresy, tryumfy, ale tez spektakle in foro
civitatis, jak dialogi o §w. Stanistawie Kostce w Przemyslu w roku 1673 czy
na dziedzinicach, jak w zapusty roku 1671 w Lucku);

4. widowiska paraliturgiczne (lgczace wnetrze koéciota z przestrzenig
miejska, na przyktad pogrzeby, procesje Bozego Ciala czy z relikwiami).

Nie daje sie bowiem w §wietle przebadanych przez Jana Okonia danych
archiwalnych utrzymac teza o siedemnastowiecznej kameralizacji teatru
jezuickiego i zacie§nianiu kregu odbiorcow: na 88 danych o miejscu wystawie-
nia jedynie 25 odnosi sie do publicznych przedstawien w auli szkolnej, zas
33 — do spektakli w kosciele, i az 30 — poza aulg i poza koSciotem3?.

Jeden z pierwszych przyktadéow poznanskich wyprowadzenia spektaklu
zakowskiego do teatru poza kolegium pochodzi z 1580 roku. Woweczas to

37 Rkps, Biblioteka Raczyriskich, nr 56, s. 92 — cyt. za: Z. Bor a s, Teatr wafecki w Polsce
przedrozbiorowej, ,Rocznik Pilski” 1960, s. 98-99.

38 Kronika jezuitow poznariskich..., rok 1643, s. 399.

3 J.0kon,, Dramat i teatr..., s. 238.
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marszatek koronny Andrzej Opalinski, zajety przygotowaniami do §lubu swej
corki, ,poprosil nas — pisze kronikarz — bySmy uswietnili owag ceremonie
wystawieniem jakiej§ komedii. ZgodziliSmy sie bez wahania”. 14 lutego ojciec
Jan Brandt ,wystawit tragikomedie o zaslubinach kréla Baltazara [...]. Teatr
na zamku zostal wspaniale przystrojony. Ale ze wzgledu na okazalg oprawe
wspomnianych zaslubin [...] spektakl trwal az do drugiej w nocy. Ojciec
prowincjat ogtosit pézniej zakaz wystawiania tego rodzaju przedstawien [...]
poza kolegium”™, Zakaz jako$ omijano, bo spektakle na cze$¢ moznych poza
szkola z réznych lat w przeciggu calego XVII wieku wymienia Jan Okon,
czerpigc przyklady z Pultuska, Rawy czy Warszawy, gdzie przedstawienie
pokazano na zamku, z Bydgoszczy i Reszla, gdzie szkolnych aktoréw ogladano
na ratuszu, czy ze Lwowa i Wilna, gdzie podwoje otworzyly przed nimi patace
biskupietl.

Miejski spektakl otwarty w Poznaniu z okazji ogloszenia w roku 1670
Stanistawa Kostki patronem Polski atrakcyjnosé widowiskowg wozu tryum-
falnego i orszaku jencéw tureckich w okowach uzupelnial pokazem ogni
sztucznych i udzialem kapeli*2. Po§wiadcza on wykorzystywanie przestrzeni
swieckiej i bogatych érodkéw widowiskowych w celu pozyskania licznych
widzow i zapewnienia mozliwie powszechnego odbioru idei wyznaniowo-
-narodowey;.

Przyciagajacg widzow dekoracyjno-muzyczng oprawe widowiska okotoli-
turgicznego ilustruje na przyktad nota kronikarza poznanskiego z roku
1609, gdy w niedziele oktawy Bozego Ciata sam biskup po uroczystej mszy
$piewanej

[...] otoczony wielkim ttumem ludzi wyruszyt z Najswietsza Eucharystia w procesji dooko-
ta rynku. [...] W oktawie [...] procesja szla juz naszg ulicg [...]. Przystroiliémy z zewngtrz
Sciany kolegium, a przy wejéciu do naszego kosciota zbudowaliémy na podwyzszeniu ottarz,
ktéry ozdobiliémy kobiercami, wieficami i obrazami. Stojace na nim chéry muzyczne koily
zmysly stodkim §piewem. A gdy oczom ukazal sie Naj$wietszy Sakrament, zadudnily bebny,
zadzwieczaly traby i odezwaly sie inne instrumenty, wspétbrzmigc harmonijnie jednym
glosem*3,

40 Kronika jezuitow poznariskich..., s. 54.

4J. Ok on, Dramat i teatr..., s. 239. Pojawial sie tu czesto 6w ,wspanialy aparat scenicz-
ny”, czyli efekty wszelkiego rodzaju, z ktorych przesada walczyly nakazujgce umiar zarzadze-
nia zakonne, por. J. Poplatek, op. cit.,, s. 31. Swobodnie stosowano efekty $wietlne,
zwlaszcza ognie sztuczne w postaci fajerwerkéw, por. ibidem, s. 33; J. O k o i, Dramat i teatr...,
il. s. 170; oraz latarnie magiczng por. ibidem, passim iil. s. 193, 264.

2J.Kochanowicz, Geneza..., s. 195 (i do s. 198 dalsze przyklady zaréwno z architek-
turg okazjonalng typu bramy tryumfalne, wozami z emblematami i obrazami, jak i z recytacjg
méw i dialogow).

43 Kronika jezuitéw poznariskich..., s. 201.
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W roku 1610 annalista poznariski datl opis uroczystoSci zwigzanej ze
sprowadzeniem relikwii, sugerujac zalezno$¢ iloSci uczestnikéw od sily
przyciggania architektury okazjonalnej, dekoracji, Swiatet i dZzwiekow:

[...] 1 sierpnia urzadziliémy zudziatem ttumow ludzi uroczysta procesje z reli-
kwiami $wietych Panskich, ktore nadeszly z Rzymu [...]. Wybudowaliémy zatem w koSciele
przed wielkim ottarzem okazale podwyzszenie, potyskujace zlotem catunu i rozéwietlone
blaskiem wielu zapalonych §wiec. Na nim postawiliSmy katafalk przyozdobiony najcenniejszy-
mi klejnotami, ktéry stuzyt do wystawienia relikwii. Sciany §wigtyni upiekszylismy ozdobnymi
draperiami, réznymi plaskorzezbami i obrazami, a wszystko to uzupemniliémy wierszami.
Obrazy przedstawiajgce tortury meczennikéw, ktére uchodzily za pieknie odmalowane, mozna
bylo ogladaé wzdtuz katafalku. Przy wizerunkach éwietych, ktérych kult i grono czcicieli byly
zwigzane z tym miastem, zawiesiliSmy nawet choragiewki. Gdy w samg uroczysto$¢ otwarly sie
wrota koSciota, do §rodka wlatl sie ogromny ttum ludzil..], ktéry przez
dzien caty nie stopnial ani troche, a wiele o0s6b wystuchalo mszy §w.,
stojgc poza koéciolem, przed wejSciem. Nasz przewielebny biskup odprawit
uroczysta msze §w. przy relikwiach Swietych, a w $piewach towarzyszyly mu na przemian
najbieglejsze w sztuce muzycznej choéry, ktore zjechaly wtenczas do miasta z réznych stron
kraju. [...] Na uroczystosé¢ przybyto bardzo wielu mezéw z najprzedniej-
szej szlachty oraz najznakomitsze damy. Nieustajgce modly trwaly przez
caly tydzied,gromadzac tlumy wiernych*.

Ta ostatnia kategoria, najmniej ostro definiowana, czyli widowisk parali-
turgicznych, zwykle kontynuujgcych liturgie lub jej towarzyszacych na
zasadzie ogniwa, ktére taczy dwie fazy obrzedu (jak w przypadku pogrzebu:
egzekwie 1 tzw. pokropek w §wigtyni oraz pochowek na cmentarzu), wymaga
powigzania elementéw statycznej badZz mobilnej dekoracji z przemieszcza-
niem sie widzow (w przykladzie powyzej obrazy ,oglada¢ mozna bylto idac
wzdluz” konstrukeji). Zasada teatralizacji opiera sie w takim przypadku na
podobnej do Sredniowiecznych misteriow swobodzie spektatora, ktéry nie
zostaje unieruchomiony w jednym miejscu zamknietej widowni. Propozycja,
ktora zawiera zaproszenie do uczestnictwa w uroczystosci (co nie niweczy
catkowicie roli widza), oparta jest na tej samej, powtarzalnej strukturze
pochodu statycznych wyobrazenn emblematycznie komentowanych napisami
1 stowem recytowanym badz §piewanym*, dynamizowanych ruchem widzow

4 Ibidem, s. 215.

45 Badacze emblematycznych wplywéw w teatrze powolujg sie na niemieckiego uczonego
i wykorzystywane przezeri do§¢ szerokie pojecie ,analogii strukturalnej”, pozwalajgce akt
sztuki dramatycznej traktowaé jak imago, a chéory jak subskrypcje, zob. A. Schine,
Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock, Miinchen 1964. Tak np.: J. Pelc, Obraz-
stowo-znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej, Wroctaw 1973 (i w nowym
opracowaniu tegoz autora Sfowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw
2002). Tymczasem réznorodno$é technik inscenizacyjnych, bardziej bezposrednich zastosowarn
obrazu z napisem w widowisku jest uderzajgca, por. J. Ok o1, Dramat i teatr..., passim;
J. Axer, Sceny z portretami, [w:] Podiug nieba i zwyczaju polskiego: studia z historii architek-
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uczestniczacych w przejezdzie (atrybutami inscenizacji byly tu najczesSciej
wozy i1 piekne zaprzegi). Odpowiadala temu schematowi wedréwki (nie
wolnemu od topiczno-alegorycznych tadunkow semantycznych) organizacja
otwartej przestrzeni rozpieta wzdluz osi horyzontalnej — nastepstwa sekwen-
¢ji obrazow — i zachowujgca w porzadku architektury okazjonalnej w ,scenerii
ulicznej”, jak bramy i tuki tryumfalne, relikty symultanizmu teatru wiekéw
$rednich*. Wydaje sie, ze masowy odbiorca takich widowisk plenerowych jest
kategorig réwniez dosé, by tak rzec, ,otwarta” nie tylko socjalnie — cechuje
go duzo wieksza swoboda niz widza teatralnego, dotyczaca definiowa-
nia wlasnej roli, czasu uczestnictwa (mozliwo$¢ wlaczenia sie/wylgczenia
w kazdym momencie) i stopnia zaangazowania badz zdystansowania wobec
przedstawienia, ktérego nie musi odbieraé od poczatku do konca, postrzegaé
w catoéci (taka fragmentaryzacja odbioru jest niemozliwa w przypadku dzieta
sztuki).

W poetyce samych dramatoéw szkolnych zastanawia ilo§é scen zatto-
czonych, przedstawiajgcych ttumy, rzec by mozna — masowych (na ile zasad-
nie?). Jak gdyby prawo wielkiej liczby, ktora obserwowaliSmy po stronie
audytorium, widzow, mialo tez dotyczy¢ aktoréow, sceny, §wiata przedstawio-
nego. Sceny zatloczone sg w spektaklach jezuickich tak samo charaktery-
styczne, jak zacieranie sie wyznacznikéw gatunkowych w wyniku usamo-
dzielniania planu komentarza, czyli czgstek sluzacych bezposredniej ekspli-
kacji tez dydaktycznych i propagandowych, jak chéry czy prologi i epilogi.
Takie zageszczenie treSci dyskursywnych, deklaratywno$é towarzyszaca
wzmacnianiu elementéw moralistycznych i polemicznych, jest zdaniem
Janiny Abramowskiej, omawiajacej tragedie renesansowg, wynikiem kalkula-
¢ji autoréw-nauczycieli, ktorzy brali pod uwage specyfike publicznoéci, a nie
zapominali, ze przedmiotem ich oddzialywania by¢ winni takze milodzi
aktorzy*’. Juz w dramatach szesnastowiecznych autorka wyréznita dwie
pozornie sprzeczne tendencje: rozbudowywaniu ponad potrzebe planu stowne-
go towarzyszylto dazenie do stworzenia atrakcyjnego widowiska. ,W rezultacie

tury, sztuki i kultury ofiarowane Adamowi Milobedzkiemu, Warszawa 1988, s. 544 i n. Napisy
na scenie tworzy sie z liter w partiach baletowych, np. w taiicu zwanym anagramatycznym,
por. Dramat staropolski [...]. Bibliografia..., t. 2, cz. 1, gdzie sg odsylacze do 24 przyktadéw
takich emblematéw zbudowanych ze ,skokéw” czy ,saltéw”. Zasady konstrukeji emblematycz-
nej dotyczyly tez ogni sztucznych, przedstawiajgcych figury i litery.

46 Zob. np. powitanie w Poznaniu Henryka Walezego w roku 1574 (Kronika jezuitéw po-
znariskich..., s. 25) i przyjecie przejezdzajgcego Zygmunta III w 1594 roku (ibidem, s. 112-113).
J. Ok o1i, Dramat i teatr..., s. 157 podaje przyktady wjazdéw: Batorego w Wilnie (1579), Piotra
Myszkowskiego w Puttusku (1568).

4T Wiecej o tragediach renesansowych: J. Abramowsk a, Jezuicka tragedia tendencyj-
na, [w:] e adem, £ad i fortuna. O tragedii renesansowej w Polsce, Wroctaw 1974, s. 153-179.
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uderzajgcg cecha tego teatru jest jakby nadmierne bogactwo jezyka scenicz-
nego, rozrzutnos$é srodkow wyrazu™8,

Przyjrzyjmy sie najpierw inscenizacjom dramatéw jezuickich na podsta-
wie drukowanych programéw?®. Nalezgce do oléniewajacej wystawy sceny
zbiorowe: narad z senatorami, przegladu wojsk czy wypraw wojennych, Jan
Okori odnotowuje glownie w dramatach o charakterze panegirycznym
i luzniejszej budowie®. Jednak nie wyltgcznie. Znajdziemy je na przykiad
w lubelskim programie teatralnym Ignacego Brodowskiego, skromnie zatytu-
towanym Krdtkie opisanie akcyjej o chwalebnym meczeristwie sw. Stanistawa
z 1638 roku, w ktérym postaci niemal nie wystepuja pojedynczo, raczej
w enigmatycznie wzmiankowanych zbiorowos$ciach: Polska z prowincjami,
krél z panami radnymi i dworzanami, wady ,,z czartami kolo nich”, biskup ze
swoim duchowienstwem, ksigze ruski z konsyliarzami i metropolitami,
,wojska koronne rozne, tak jezdne, jako i piesze; wojsko ksigzecia ruskiego;
wojsko zaporoskie; Kijowianie; [...] Kapitan z zolnierstwem na zabicie s. Sta-
nistawa [...] nastany [...]; kaptani cialo §wiete [...] zbierajacy...” Multiplikacja
elementow wyraznie fascynuje autora: ,Okrom wzwyz pomienionych bedzie
inszych wiele person, ktérzy machiny stawiaé, [4] chory i [4] interme-
dia rézne nizej opisane odprawowaé¢ maja”. Podano liczebnos¢é jednego
z chorow — 24 miodych $piewakéw. Opis inscenizacji z wozami, wielbtgdami,
gonitwami na koniach, widokami Krakowa, Kijowa i Dzikich Pél, szturmami,
przemarszami wojska i taboru etc., oszalamia iScie barokowym bogactwem
1 rozmachem wzorowanym, jak sadzi Karolina Targosz-Kretowa, na suma-
riuszach oper z teatru krolewskiego®l. Takie postaci zbiorowe nie poddaja
sie obliczeniom - zauwaza przy okazji analizy innego spektaklu Krzysz-
tof Obremski, kierujgc naszg uwage na spisy imienne wykonawcow
i fakt, ze na przyktad z 40 rél podanych w obsadzie (zapewne ze wzgledu na
range spoleczno-polityczng rodzicéw) tylko 11 znalazlo sie w streszczeniu
sztuki (co, dopowiedzmy wyraznie, oznacza¢ moze jedynie, ze role te byly
epizodyczne)!52

48 Ibidem, s. 156.

49 Materiat zrédtowy, jaki stanowig zachowane jezuickie programy teatralne, zebrano
i udostepniono w postaci doktadnych opisow (z elementami wstepnej analizy zrédet) we
wspominanej wyzej, a wcigz zbyt mato wykorzystywanej publikacji Dramat staropolski [...].
Bibliografia..., t. 2, cz. 1. Na temat programéw dawnych por. W. Korotaj, Z problematyki
staropolskich programéw teatralnych, [w:] Wroclawskie spotkania teatralne, Wroctaw 1967,
s. 81-110, a wylgcznie jezuickim programom po$wiecil wstep we wspomnianej bibliografii
Dramatu staropolskiego (t. 2, cz. 1); Jan Okon przeznaczyt na omoéwienie ,sumariuszy”
jezuickich monograficzny rozdzial I swej ksigzki, por. J. O k o i, Dramat i teatr..., s. 12-79.

50 J. O ko1, Dramat i teatr..., s.23. O szczeg6tach obsady zob. rozdz.: Aktorzy, s. 294-302.

51 Dramat staropolski [...]. Bibliografia..., poz. 176, s. 129-132 (z bibliografig).

52K. Obremski, Spis wykonawcéw jezuickiego widowiska jako tekst polityczny, ,Barok”
1997, t. IV/2 (8) s. 154. Autor artykulu poniekad wywaza otwarte drzwi, publikujgc spis
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W sztuce Herrlicher Tryumph, wystawionej w Braniewie w maju 1665
roku, widzowie mieli zobaczy¢ m. in. zolnierzy cesarza greckiego Herakliusza
w szyku, przed bitwa z perskimi sitami Chosroasa cesarz dokonuje przegladu
wojsk. Chér I stanowiag zagrozeni perskim niebezpieczeristwem mieszkancy
Jerozolimy. W akcie II przedstawiono bitwe cesarskich z Persami, ktérg
koriczy chor Perséw optakujgcych kleske. W akcie IV ogladano tryumf
Herakliusza oraz hold mieszkancéw dJerozolimy®. Czternascie lat pézniej
w tymze Braniewie (1679) Triumphatrix sapientia [Jerzego Berenta] ukazuje
na scenie przegrupowania wojsk perskich Migasa, przysiege i wymarsz wojsk
oraz oblezenie miasta Lampsacum. W Drohiczynie w roku 1716 zwycieski krol
wegierski Maciej Korwin pojawia sie na poczatku sztuki z wojskiem i jeicami
tureckimi®. Po wiktorii wiedeniskiej kolegium w Krozach na Litwie ilustrowa-
fo wedle listu kréla polskiego do krélowej Marysieriki oblezenie, mordercza
bitwe i tryumfalny powrét Jana III z rycerstwem z pola bitwy (Vienna
Austriae caput, 1684)55. W 1687 roku w sztuce Iason, wystawionej w Grodnie,
gléwny bohater na poczatku aktu III wkracza na scene ,w otoczeniu licznego
wojska”, a w akcie IV zdobywa zamek na brzegu Kolchidy5¢. W Kownie w roku
1690 Scipio Africanus Numantinae urbis tryumphator nie obejdzie sie bez
scen zdobycia miasta i tryumfu Scypiona z jencami. Przyktadéw analogicz-
nych jest znacznie wiece;j.

W Jarostawiu na stulecie zakonu, posrod tygodniowych modiéw dziek-
czynnych, procesji za miasto, uczty dla ubogich podczas wielkiego jarmarku
na podwoérzu kolegium, wystawiono réwniez dwudniowe widowisko Monstra
wdziecznosci, w ktérym zaangazowanych bylo co najmniej kilkudziesieciu
uczniéw-aktorow®?. Szacunkowa ocena liczebno$ci zespotu wykonawczego
bierze sie stad, ze w spisie postaci wystepuja okreslenia zbiorcze, jak zreszta
wielokrotnie w programach, na przyktad: narody (gentes), zolnierze, rycerstwo
polskie, chlopcy (pueri), ,mi6dz polska”, ,mlodZz przednia Krélestwa”, kompa-
nia Mlodziana, adherenci, lud (populus), pospélstwo (plebs), senat, pacholeta,
pokojowi, dworzanie, satellites caesaris itp.5® Jan Okort wnioskowatl z poréw-

wykonawcow Imago victoriae z 1685 roku i stawiajgc hipotezy na temat pijarskiego Alcidesa
(1683) w oderwaniu od starodruku, nie zauwazywszy tomu drugiego bibliografii Dramat
staropolski, ktéry zawiera 6w spis, a obejmuje nie tylko programy jezuickie (cz. 1, 1976), ale
iinnych szkét (cz. 2, 1978).

53 Dramat staropolski [...]. Bibliografia..., poz. 2, s. 2-3.

54 [bidem, poz. 52, s. 38.

55 [bidem, poz. 168, s. 121.

56 Ibidem, poz. 113, s. T1.

57 Ibidem, poz. 134, s. 88-89.

58 Pewng analogie mozna wskaza¢ w zestawieniu z niektérymi ilustracjami, np. teatru
dworskiego w Nieswiezu, skadinad rozwijajacym sie w kontakcie z teatrem SJ. (Reprod. zob.
np. w Teatr Urszuli Radziwitlowej, oprac. K. Wierzbicka, Warszawa 1961, il. po s. 112).
Rysownik (uznany w literaturze przedmiotu za dokumentaliste) pokazuje tltum statystow
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nania czterech programéw, ktére wskazujg klase przy nazwisku wykonawcy,
o rozdziale rél: samodzielne otrzymywali uczniowie dwu starszych klas
humanioréw (retoryki i poezji), role zbiorowe obsadzali stuchacze klas
nizszych (gramatyki, syntaksy). Bywajg programy dokumentujgce udziat
uczniéw z imienia i nazwiska, nie zawsze podajace obsade wszystkich rol,
a takze wekslujgce po pieciu nazwiskach jednym ,etc.” pozostatych uczniéw
(moze wlasnie z nizszej klasy?), ktorzy przedstawiali np. ,Rycerstwo”, jak
w Zaémieniu storica w Kro$nie w roku 16615, Znajdujemy tez miedzy nimi
prawdziwe niespodzianki: gdy w Kaliszu w 1623 roku pokazano Na szczesli-
wy przyjazd Najjasniejszego Zygmunta III dramat alegoryczny Zygmunt I
(ktéra to postaé tytutowa ,wystawia” oczywiscie ,prawdziwy obraz Najjasnie;j-
szego Zygmunta III”) — imienny spis wykonawcéw podaje 83 nazwiska (na 115
rél, skoro niektérzy odtwarzali po dwie, a nawet trzy postaci), przy czym, co
wazne, kazdej alegorii odpowiadala tu konkretna postac¢ sceniczna!®® Jan
Okoni zwraca jednak uwage, ze uczniow w tamtejszym kolegium byto wtedy
trzykrotnie wiecej, bo ponad 30061, Zygmuntowi w akcie I towarzyszy ,wielki
orszak mtodzi”. Akt II zawiera popis wojska polskiego i bitwe, a w III pokazu-
je sie tryumfalny powrét rycerstwa polskiego i litewskiego spod Moskwy
z jeficami i 40 choraggwiami. W pézZniejszym o sto lat panegiryku udramaty-
zowanym Rosa Umbria, dedykowanym juz nie monarsze, lecz biskupowi
warminiskiemu Krzysztofowi Szembekowi, program braniewski z roku 1725
wymienia imiennie 130 aktorow [i statystow!?]2. W widowisku alegoryczno-
panegirycznym z Nysy pt. Luna Austriaca regina Eleonora (1631) obsadzono
az 180 uczniéw?®. W Puttusku w roku 1686 dramat Pallas orbis imperatrix
dedykowany Adamowi Krasinskiemu opatrzono programem ze spisem
75 wykonawcow, poza ktorym pozostato jeszcze 13 rol — moze dublujgcych po
prostu niektére nazwiska z listy imiennej®¢. Takich przykladéw licznej obsady
jest wiecej.

Twoérca spektaklu dysponowat nadmiarem potencjalnych wykonawcéw — pisata Abramow-
ska — udziat w spektaklu byl pozadanym éwiczeniem jezykowym, mégt takze stanowié
wyréznienie 1 przyjemno$é dla ucznia. Stad scenariusze jezuickie przeznaczone sa dla bardzo
licznych grup aktoréw i statystow, dramaturgowie starajg sie stworzyé¢ sytuacje wymagaja-
ce wprowadzenia tluméw, bynajmniej nie statycznych, lecz zorganizowanych w efektow-

sttoczony wokét sceny i w bocznych wejSciach — bynajmniej nie w sztukach, ktérych spisy oséb
doprowadzaja liczbe uczestnikéw do kilkudziesieciu, lecz w farsach francuskich opartych na
kilku postaciach. Ow ttum reprezentuje tu majestat dworu wtadey wschodniego.

5 Dramat staropolski [...]. Bibliografia..., poz. 163, s. 117.

60 Ibidem, poz. 141, s. 95-96.

61 J. Ok o1, Dramat i teatr..., s.297.

62 Dramat staropolski [...]. Bibliografia..., poz. 32, s. 20-21.

63 [bidem, poz. 233, s. 182-184.

64 [bidem, poz. 323, s. 263.
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nym ruchu, nierzadko baletowym, w scenach przemarszéw wojsk, tumultéw, narad, procesji
itp. Laczy sie z tym takze mnozenie postaci pobocznych, a zwlaszcza rozdzielanie jednej
roli na kilku aktor6w (zolnierz pierwszy, drugi, trzeci itp.) nieuzasadnione wzgledami
dramatycznymis.

Objasnienie, ktére wskazuje przyczyne (niejako ,techniczng”) zaistnienia
owych scen z licznymi statystami, tj. konieczno$¢ stworzenia kazdemu
uczniowi, nawet niezdolnemu do udzwigniecia roli aktorskiej, szansy na
pokazanie sie na scenie rodzicom na zakoriczenie roku szkolnego, dalece nie
satysfakcjonuje na innych plaszczyznach procesu poznawczego, obejmujacego
aspekty interpretacyjne zjawiska. Wydaje sie, ze uczniow przygotowywanych
do aktywnoéci w sferze zycia publicznego oswajano z koniecznoscig kon -
frontacji jednostki z masg ludzi®. Wspéthbrzmiatoby to z aktywi-
stycznymi ideatami wychowawczymi zakonu, gloszacego apologie
heroizmu ludzkiej woli. Andrzej Kruczyriski w syntetyczny sposéb
nakreslit zalezno$é¢ konstrukcji bohaterow dramatu jezuickiego od zaltozen
filozoficzno-Swiatopogladowych, z woluntaryzmem rodem ze skotyzmu na
czele. Czlowiek, ktory jest (po senecjarisku) tworca siebie i swego losu,
wystawiany przez Boga na préby, dzieki prymatowi wolnej woli (stawianej
nawet przed rozumem) realizuje sie w walce ze zlem o zbawienie®”.

Réwnoczesnie jednak uczono mysleé kategoriami socjologicznego®® (nie
tylko nadprzyrodzonego) uzasadnienia wtadzy - tlumy zoinierzy,
dworzan, pospodlstwa (plebsu, ludu) legitymizuja najczesciej pozycje i dziata-
nia cesarza, kréla, dowodcy, albo tez (rzadziej) poddaja go weryfikacji jako
uzurpatora czy tyrana. Poniewaz ewolucja dramatopisarstwa jezuickiego
od tragedii humanistycznych o ambicjach imitacyjnej poprawnosci i klasycz-
nej regularnos$ci biegnie w wieku XVII poprzez formy dramatu epickiego
i alegorycznego® z powrotem ku formalnej klasycyzacji repertuaru w XVIII
stuleciu, najwiecej scen ,masowych” przypada na okres baroku (1620-1740).
Tragedie klasycyzujace od czwartej dekady wieku (np. Jonatas Stanistawa
Jaworskiego, Kalisz 1746) istotnymi dla konfliktu racji i ostatecznej ogélnej
wymowy utworu, pojeciami zbiorczymi ludu i narodu operuja ledwie w dia-
logach, na scene wprowadzajac dwu lub najwyzej trzech interlokutoréw,
sporadycznie w towarzystwie Zolnierzy, ksigzat czy dworzan. ,Masa” przesu-
nieta zostaje w najlepszym wypadku do teatru wyobrazni widza, rozbudzone-
go odchodzgcymi juz w zapomnienie stylami inscenizacji, jakkolwiek posiada

66 J. Abramowska,op. cit., s. 156.

66 O ksztatceniu méweéw por. J. O k o i, Dramat i teatr..., s. 298-299.

67 A. Kruczyniski, op. cit., s. 467, 469.

68 Spostrzezenie to potwierdza sie¢ w monografii zakonu, por.: J. Lacouture, Jezuici,
t. 1: Zdobywcy, przet. H. Lubicz-Trawkowska, Warszawa 1998.

69 Wskazat je J. O k o i, Dramat i teatr..., s. 57-59, 210, 222, 225, 304.
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raczej charakter abstraktu dostepnego refleksji wladz intelektualnych. Lud
jako uosobienie opinii publicznej, powszechnej, to zbiorowo$é przywotywana
slowem bohateréw, przekazujgcych interlokutorom wyroki, oceny, postawy
ludu. Liczniejsze, niedookre§lone zbiorowo$ci (dwory, zolnierze, paziowie,
pospdlstwo, senat) wprowadzane sg na scene w Regulusie Wojciecha Mecin-
skiego z roku 1753, ale dopatrywac sie tu mozna zaleznoéci od estetyki
pierwowzoru — sztuka jest bowiem przerébkg opery Pietra Metastasia Attilio
Regolo™. W Tymoklii Franciszka Pruszynskiego (Lublin 1751), tlumaczonej
z francuskiej tragedii Morela z roku 1658, na drugim planie sceny winno sie
zjawic¢ — w jakiej$ wszak reprezentacji (?) — ,30 tysiecy niewolnikow” potwier-
dzajacych zwyciestwo Aleksandra Macedonskiego nad Tebariczykami. Z kolei
w przerabianej z Woltera przez Wojciecha Mokronowskiego Smierci Cezara
z 1755 roku najwieksza zbiorowo$cia byt senat.

*® ok ok

W kwalifikatorach stosowanych przez kronikarzy poznarnskiego domu SJ
na okre§lenie wielkiej liczby uczestnikow zgromadzen obok rzetelnosci
obrachunkowej wyczuwa sie dume z sity przyciggania, a moze i sktonnosé do
pewnej przesady. Oszacowanie ,niespotykanego” tlumu, mrowia, rzeszy
Jhieprzebranej” jest kwestig subiektywnie wzgledng. Relatywnosc¢ ta definio-
wana przez odniesienia do dostepnego jednostce horyzontu spacjalnego
i socjalnego w ograniczonym wprawdzie zakresie, lecz jednak jako§ sie
obiektywizuje w do§wiadczeniu interpersonalnym. Horyzont 6w w przypadku
nabozenstw wyznacza pojemno§¢ §wigtyni, ktéra czesto moze pomiescic
przybywajacych. Kronikarze wieku XVII ilo¢ oséb przystepujacych w Poz-
naniu do sakramentu pokuty i Stotu Pariskiego z okazji $wiat podaja liczbowo
w tysigcach (od 1,5 do 5)".. Dalszy horyzont wyznaczaja mury miejskie,
napelniajgce sie dodatkowo na przyklad w czasie jarmarkéw czy pielgrzymek
licznymi przybyszami z odleglejszych nawet wsi. Zatloczenie ulic i placéw
poglebia wowczas wrazenie naporu na ciasng, ograniczong przestrzen miejska
przemieszczajacych sie, niepoliczonych mas. Wydaje sie, ze zasadne byloby
stosowanie pojecia masowego odbiorcy w sytuacjach odrzucenia czy zatar-
cia tak typowego dla silnie zhierarchizowanej spolecznosci tamtych
czasOw zr6znicowania spolecznego. Zréznicowanie owo, manifestu-

0 Wedle Tadeusza Bienkowskiego (,Meander” 1961, z. 3, s. 153) nalezy upatrywaé zrédta
w starszej sztuce jezuity francuskiego Ch. Poréego (Regulus, Paryz 1721). Libretto
Metastasia pochodzi z 1740 roku.

1 Kronika jezuitéw poznariskich..., s. 97 (rok 1590) i 191 (1608). Wiarygodnosé tych obli-
czen poswiadczaé sie zdajg posrednie wielkoSci w pomniejsze §wieta i bez odpustu zupelnego
(np. s. 194, 195, 267, 269 — tu przy liczbie ok. 2000 komunii kronikarz wspomina o ,masowym
naplywie wiernych”, 270 1 271, 280 i 281, 285, 287, 298).
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jac sie zewnetrznie w sposobie ,noszenia sie” (oznaki prestizu zmierzaja
przeciez do wyrdznienia nosiciela), narzucalo takie formuly, jak kronikarzowi
poznariskiemu z roku 1591: dokumentowat on wystawienie komedii Znalezie-
nie Jozefa, ktorag ,oprécz wielkiego ttumu ludzi obejrzeli takze
szlachetni i ja$nie wielmozni panowie”?2. Jezuiccy kronikarze z Poznania nie
zawsze podkreslaja rozwarstwienie licznych widzow czy uczestnikéw (wyste-
pujace w momentach uzasadnionych okoliczno$ciami, np. panegirycznymi
w obliczu fundatoréw i dobroczynicéw). Czesto patrza na zbiorowosé en masse
wlasnie: w ostatnie dni zapustéow 1609 roku, gdy zakonnicy probowali jak
zwykle odciggac wiernych od ,szalenistw” tego okresu’,

[...] wystréj koSciota byt [...] wyjatkowo piekny, wybornie brzmiata tez muzyka. Ciasnota
panujgca w koSciele uniemozliwita wielu ludziom wejécie do érodka, tak wielka rzesza
ludu $ciggneta do nas w te trzy Swiateczne dni; [...] publicznym modiom [...] niecodzien-
nego blasku dodawali tez czlonkowie $wietej Kongregacji Mieszczanskiej [...] ustawieni
w pieknym orszaku, trzymajac w dloniach plongce pochodnie, a na przedzie niosgc figure
Chrystusa Ukrzyzowanego. [...] Po wyjsciu za$ z koSciota, w tym samym zresztg szyku, idac
ulica, $piewali wspdlnie hymny [...]. Kongregacja ta byla w owym czasie [...] rozkoszg oczu
dla catego miasta™.

Stosowana w relacjach formuta addytywna, sumujgca udzial réznych
grup spotecznych i wyznaniowych, wskazuje paradoksalnie réwniez na
,masowy”, nieselektywny charakter dopuszczanego odbioru: w Braniewie
w roku 1569 zauwazono posrdéd publicznoéci asystujacej procesji Bozego Ciata
heretykow, takoz w Wilnie w roku 1586 (lub 1587) — heretykéw, schizmaty-
kow i muzutmanskich Tatarow (karaiméw zapewne)”. W Poznaniu u poczat-
kéw dziatalnosci zakonu w pazdzierniku 1573 roku renovatio nauk uswiet-
niono dysputami na podane tezy z filozofii i teologii. ,Przyciggnely one wielu
mieszczan, ktérzy przyszli na nie jak na rzecz nowa i niezwykla. Obecni byli
nawet przywodcy heretykéw”, ktorzy zabierali glos ,spokojnie i bynajmniej
nie nudno”, Kiedy w czerwcu 1604 roku jezuici wystawili dramat o wierze
prawdziwej, ktéra walczy z herezja az do ostatecznego zwyciestwa, heretycy
wostrzegali, zeby nikt spoéréd ich wspétwyznawcow nie wazyt sie pdj§é na owo
przedstawienie. Mimo to nie zabraklo licznego grona jasnie wielmoznych

2 Ibidem, s. 101.

3 Por. np. rok 1645 (ibidem, s. 411): czlonkowie sodalicji marianskiej rzemies§lnikéw Po-
znania nie tylko tlumnie uczestniczyli w nabozeristwach, ale ,urzadzili nadto procesje przez
rynek miejski, przez co po czesci pod wplywem podjetej dobrowolnie przez konfratréw chlosty
cielesnej, po czesci za§ dzieki wygloszonym przez naszych kaplanéw egzortom odciggneli
pozostaly ttum mieszczan od szalefistw zapustéw”.

™ Ibidem, s. 195, 196.

5 J.0kon, Dramat i teatr...,s. 84; 1. Kadulska, op. cit., s. 82.

6 Kronika jezuitéw poznariskich..., s. 23.
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mieszczan, m. in. dlatego, ze na spektakl przyszlo bardzo wielu sekciarzy,
ktorzy zlekcewazyli zakaz swoich przetozonych” — odnotowal z satysfakcja
kronikarz".

Do zagadnienia zaktadanej lub dopuszczanej przez jezuitéw masowosci
odbioru nalezy przystepno$¢ komunikacyjna — obok zastosowania obrazu,
pozornie powszechnie zrozumialych znakow plastycznych (pamietajmy, ze
dominujgca w tej sferze alegoria to kod wysoko skonwencjonalizowany
a sluzacy przetozeniu na konkret oderwanych, abstrakcyjnych pojec, na ogot
teologicznych i dogmatycznych), narzuca sie tu obserwowana alternacja
jezyka 1lacinskiego i rodzimego. Najogdlniej rzecz ujmujac, polszczyzna
dominuje w ogdlnodostepnych spektaklach religijnych, podczas gdy ¢éwicze-
niom szkolnym przynalezy facina (przy czym nieostro$é¢ rozpoznania wynika
z fragmentarycznego stanu zachowania przekazéw tekstéw dramatycznych
iinnych poswiadczen spektakli; ponadto w tacinskich kronikach latynizowano
tytuly, a programy wydawano w innym jezyku niz sztuke).

Warto réwniez wspomnie¢ nieobojetne dla rozszerzenia grona odbiorcow
nowe w XVII stuleciu tematy teatru jezuickiego: wspoétczesne i historyczne
(podawane wedle zasady historia magistra vitae w perspektywie aktualizujg-
cej z wykorzystaniem aluzji i paraleli). Wyrazaja one jego zwigzek nie tylko ze
szkolg i Kosciotem, ale z zyciem politycznym lokalnym i ogélnoparistwowym,
nie przekreslajac bynajmniej okazjonalnego charakteru catosci teatru Towa-
rzystwa Jezusowego’®. Najsystematyczniej i najwnikliwiej zajmowat sie tym
aspektem teatru jezuickiego Jerzy Axer, uznajagc owo zaangazowanie sceny
jezuickiej, wprzegniecie jako instrumentu propagandowego (juz nie tylko
szerzenia tresci religijnych), ale w walke o glosy sejmikowe i sejmowe, za
najatrakcyjniejszg dla wspoélczesnego czytelnika ceche teatru jezuitéw i po-
dziwiajgc publicystyczng zreczno$c¢ autorow, ktorym zreszta przepisy zakonne
zabranialy takich praktyk!™ (Pozostaje kwestig nierozstrzygnieta, czy mozna
tu méwic¢ o umasowieniu odbioru).

" Ibidem, s. 155.

8J.0kon,op. cit., s. 126.

"J. Axer, ,De vita aulica” - jezuicka przypowiesé o stuzbie bozej i stuzbie krélewskiej.
y2Meander” 1974, s. 179-186; id e m, Teatralne echa kleski pod Cecorq, ,Pamietnik Teatralny”
1974, z. 23, s. 71-82; id em, Tren na $mieré¢ Anny Austriaczki krélowej Polski w jezuickim
rekopisie teatralnym, ,Meander” 1974, s. 384-389; id e m, Zolnierz samochwat spod Smoleri-
ska, ,Pamietnik Teatralny” 1978, z. 3, s. 409-429; i d e m, Inspekcyjna podréz Lokietka. Echa
wydarzeri aktualnych na XVII-wiecznej scenie jezuickiej, ,Pamietnik Teatralny” 1980, z. 2,
s. 179-202 oraz id e m, Sceny z portretami..., — oba ostatnie dotycza Laudatio dramatica |[...]
Firleiorum Familiae w roku 1620 zainscenizowanej w Poznaniu, wydanej przez J. Axera we
Wroctawiu w roku 1989. Wnioski z tylu studiéw zbiera podsumowujgca rozprawa: idem,
Polski teatr jezuicki jako teatr polityczny, [w:] Jezuici a kultura polska, red. L. Grzebien,
S. Obirek, Krakéw 1993, s. 11-22. W Europie badania takie podejmowano wcze$niej, por. np.:
F.de Dainville, Allégorie et actualité sur les tréteaux des jésuites, [w:] Dramaturgie et
société XVIe et XVIIe siec les, ed. J. Jacquot, t. 2, Paris 1968, s. 433-443.
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Mozemy przy tym zaltozy¢, ze zreby katolickiego §wiatopogladu (przeko-
nania o moralnym porzadku $wiata) determinowaly interpretacje kazdego
tematu, sprawialy, iz przetozony na kategorie widowiska ze sfery idei religij-
nych niebezpiecznie dryfowal w dziedzine ideologii kontrreformacyjne;.
Katalizatorem takiego przesuniecia byt wlasnie wspétczynnik maso-
wego odbioru — odwotania do emocji zbiorowych, do reakcji stymulowa-
nych uczestnictwem w ttumie, zdaja sie zyskiwac potwierdzenie w przypad-
kach wszczynanych po spektaklach tumultéw antyprotestanckich czy skiero-
wanych przeciw Zydom®. Ideologiczny wymiar uzyskuja spektakle
tatwiej rowniez dzieki zalozonej pierwotnie dydaktycznej jednoznacznosci,
ktéra sprzyjala uproszczeniom, wyrazistym kontrastowym ujeciom: czarny
charakter stuzyt uwypukleniu nieskazitelnosci bohatera pozytywnego, kazde
zto musialo zostaé potepione, a dobro nagrodzone. Autorzy popadali wiec
nieuchronnie w schematyzm kary i nagrody, obciazajacy zwtaszcza zakoncze-
nia. Ilez barokowych sztuk jezuickich powtarza schemat Antitemiusza —
zatwardzialy grzesznik, ktory nie stucha zadnych napomnien, lagduje w finale
w piekled!, T odwrotnie — stato§¢ w cnotach prowadzi bohatera, Swietego,
meczennika, do niebianiskiej apoteozy. Taka ,egzemplaryczna fabute buduja-
cg”, ilustrujacg teze o wolnym wyborze i nagrodzie za wierno$é, stanowita na
przyktad wspomniana wyzej Tragoedia Faelicitas Grzegorza Knapskiego
z 1597 roku z kodeksu teatralnego kolegium poznanskiego, ktéry zachowat sie
w Uppsali — zwykla matka, chrze$cijanka, odméwiwszy balwochwalstwa,
skazala na $mier¢ i siebie, i swych siedmiu synéw, lecz odniosta moralne
zwyciestwo nad pogariskimi prze§ladowcami i dostgpi tryumfu w zaswia-
tach®2. Atrybutem scenicznym byly w takich przypadkach flugi i zapadnie
odpowiadajgce waloryzacji przestrzeni zamknietej (sukcesywnej), ktora
aksjologizuje wyrazniej o§ wertykalng. Apoteozy witadcow uzyskuja w tym
ukladzie sankcje sakralizujgca. Uzyteczna byla pionowa konstrukcja sceny
wielopoziomowej; w plenerze trzykondygnacyjnej (Kruczynski), w auli og-
raniczonej do dwu pozioméw. Nacechowanie semantyczne ,sceny gornej”
1 ,,sceny dolnej” demonstruje na przykiad Zioty pokdj poznanski z roku 166083
w prologu i epilogu. Tendencja dydaktyczna przyczynita sie réwniez do wzro-
stu popularnosci (szczegélnie w XVIII wieku) tworu typowo szkolnego,
a opartego na wewnetrznej sprzecznosci, jakim byla ,tragedia optymistyczna”s4.

80 Zob. np. Kronika jezuitéw poznariskich..., s. 53.

81 Dramat staropolski [...]. Bibliografia..., t. 2, cz. 1, np. poz. 136, 143, 147, 175, 182, 191,
193, 251, 259, 268, 353 itd.

82 Wraz z innymi dwoma tragediami tegoz autora (Philopater i Eutropius) Felicyte wydata
Lidia Winniczuk we Wroctawiu 1965. Omawia jg: J. Abramow sk a, op. cit.

83 Dramat staropolski [...]. Bibliografia..., poz. 302, s. 243.

841, Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wczesnego Oswiecenia (1746-
1763), Wroctaw 1974, s. 84.
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Dramat o poetyce, jak oméwiona przyktadowo, przystosowany byt nie tylko do
zatozen szkolnych oraz potrzeb i mozliwoSci mtodocianych zespotéow: wyko-
nawczego i odbiorczego. Znakomicie przystawal réwniez do mozliwosci
percepcyjnych ttumu. Widowisko za$ — pisal Raszewski — ,faworyzuje wyraz-
ny kontur i czyste barwy”. Dlatego tak tatwo w dziatalnosci teatralnej i quasi-
-teatralnej jezuitéw o fuzje czy integracje teatru dramatycznego i widowiska.
Barokowa waloryzacja widowisk, przyczyniajgca sie do teatralizacji drama-
turgii, popychata ja w kierunku poetyki scenariusza. Rozbudowywano partes
minores, wzbogacano o taniec i muzyke oraz efekty specjalne — dramat
podlegajacy epicyzacji (czyli pokusie opowiadania prostego przez nastepstwo
i przez budowe obrazéw) oraz alegoryzacji (poglebiajacej elementy przedsta-
wionej rzeczywistosci o znaczenia ukryte).

Whioski sg dla filologa smutniejsze niz dla teatrologa: w widowisku ma-
sowym slowo, tekst literacki schodzi na plan dalszy, bo nabrzmiala seman-
tycznie inscenizacja, kondensujgc tresci trudne w tych warunkach do wyraze-
nia w dialogu scenicznym, przedstawia je atrakcyjnymi skrétami. OczywiScie
i teatr (zwlaszcza dramatyczny) definiowany jako widowisko artystyczne nie
gwarantuje, ze przedstawienia osiggng poziom dziel sztuki, ze nie beda
kiczem. A jednak wilasciwe ex definitione dla widowiska masowego uproszcze-
nia, chwyty perswazyjne eliminujace niuanse, odcienie, subtelnosci, uwalniajg
widza od potrzeby odbioru refleksyjnego. Teatr masowy stawia przed teatro-
logiem pytanie o szanse na artyzm.





