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Ubidr czy kostium?
Rola mody w malarstwie i zyciu
Olgi Boznanskiej

Dress or costume?
The role of fashion in painting and life
of Olga Boznariska

Streszczenie: W malarstwie portretowym Olgi Boznanskiej sifa rzeczy ubiér odgrywa
istotna role, a na jej obrazach mozna przeéledzi¢ zmiany w modzie, zwlaszcza kobiecej
na przestrzeni pie¢dziesieciu lat. Nie znaczy to jednak, ze artystka byla bezstronng
dokumentalistka otaczajacej rzeczywisto$ci i rejestratorka sposobu ubierania swo-
ich modeli i modelek. Uksztaltowana przez $rodowisko artystyczne w Monachium
doskonale znata praktykowane tam metody pracy z kostiumem i zasady malarstwa
historycznego dostosowujacego kostium do przyjetej stylistyki zainspirowanej twor-
czo$cig dawnego mistrza. Szybko jednak odrzucita balast odniesien historycznych nie
rezygnujac jednak z mniejszych lub wigkszych ingerencji w strdj osoby portretowanej
w czym utwierdzilo ja zetkniecie z tworczoscig Jamesa Abbotta McNeilla Whistlera.
Analiza jej portretéw pozwala przesledzi¢, w jaki sposob postugiwata sie ubiorem
dla wydobycia osobowosci modela, ale przede wszystkim by uzyskaé zamierzone
efekty formalne, traktujac stroje jako inspiracje i pretekst dla studiowania niuanséw
barwnych. W tym celu czgsto postugiwala si¢ upinanymi i drapowanymi tkaninami,
szalami, chustami, czy futrami, za pomoca ktérych nadawata malowanemu ubiorowi
charakter efemerycznego kostiumu malarskiego. Rowniez jej wlasny coraz bardziej
staro$§wiecki ubior mogt stanowi¢ nie tylko $wiadectwo poglebiajacej sie depres;ji
i probleméw finansowych, a raczej stuzyl podkresleniu poswiecenia sztuce i szcze-
golnego statusu artystki poprzez wyrzeczenie doczesnego zycia i zwigzanej z tym
tradycyjnej roli przypisanej kobietom, ktorych status w szczegoélny sposéb determi-
nowaly modne stroje i nienaganny wyglad.

Stowa kluczowe: Olga Boznanska, polskie malarki, sztuka polska, ubiér w malarstwie,
kostium w sztuce, portrety, sztuka polska

Abstract: In Olga Boznanska’s portrait painting, clothes necessarily play an impor-
tant role, and in her paintings one can trace changes in fashion, especially women’s
fashion, over the course of fifty years. This does not mean, however, that the artist was
an impartial documentalist of the surrounding reality and a recorder of the manner
in which her models were dressed. Formed by the artistic milieu in Munich, she knew
perfectly well the methods of working with costumes practiced there and the princi-
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ples of historical painting adjusting the costume to the adopted style inspired by the
works of the former master. However, she quickly rejected the burden of historical
references, without giving up, however, minor or major interference with the portrait
of the person portrayed, which was confirmed by her contact with the works of James
Abbott McNeill Whistler. The analysis of her portraits allows us to trace how she used
clothes to reveal the model’s personality, but above all, to achieve the intended formal
effects, treating the clothes as inspiration and a pretext for studying color nuances.
For this purpose, she often used pinned up and draped fabrics, shawls, scarves or furs,
with which she gave the painted clothes the character of an ephemeral painting cos-
tume. Her own, more and more old-fashioned clothes could not only be a testimony
to the deepening depression and financial problems, but rather served to emphasize
the artist’s dedication to art and the special status of the artist by renouncing tempo-
ral life and the traditional role assigned to women, whose status was determined es-
pecially by fashionable clothes. and impeccable appearance.

Keywords: Olga Boznanska, polish female painters, dress in painting, costume in
art, portraiture, polish art

W malarstwie portretowym ubidr przedstawionej osoby z reguly odgrywa istot-
ng role, stuzac podkresleniu urody, a przede wszystkim jako komunikat o jej oso-
bowosci i charakterze, upodobaniach, piastowanych funkcjach i godnosciach,
a takze przynalezno$ci spotecznej, epoce i kregu kulturowym, z ktérego model/
modelka sie wywodzi. Automatycznie traktujemy ten przekaz jako obiektywny
i niepodwazalny, nie poddajemy w watpliwos¢ jego wiarygodnosci, zwlaszcza
jesli malarz byt wybitnym artysta i z wielkg maestria odtwarzal formy strojow,
strukture i faktury tkanin. Analizujac ubiory na portretach (takze fotograficz-
nych), zawsze musimy jednak pamietaé, ze niekoniecznie oddaja one rzeczywi-
sty sposob ubierania si¢ portretowanego/portretowanej, a on sam moze chcie¢
wzmocni¢, a nawet zafalszowaé komunikat na swoj temat. Rowniez artysta cze-
sto postuguje sie ubiorem jako $rodkiem wplywajacym na forme, przekaz i cha-
rakter dzieta. Cho¢ malarskie wizerunki przez ostatnie 200 lat stanowity jedno
z podstawowych zrddet informaciji dla historykéw mody, w badaniach kostiumo-
logicznych odchodzi sie od traktowania ich tylko i wytacznie jako niepodwazal-
nych Zrédet historycznych. Zaczeto zwraca¢ uwage na ubidr osoby portretowanej
takze jak na integralny komponent dzieta sztuki i element formalnych poszuki-
wan malarza w zakresie scenerii, ale tez harmonii kolorystycznych i faktur. Takie
badaczki jak Aileen Ribeiro', Marieke de Winkel® czy Emilie Gordenker® wpro-
wadzily do badan naukowych analize kostiumologiczng malarstwa w kontekscie
warsztatu pracy artysty, a nie tylko aktualnej mody, wykazujac, ze granica mie-

dzy ubiorem a kostiumem w malarstwie portretowym bywa ptynna i nie zawsze

1| RIBEIRO 1999.
2| de WINKEL 2006.

3| GORDENKER 200L.
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czytelna. Przynajmniej od xvi1 wieku portreciéci chetnie wykorzystywali anty-
kizujace draperie, kostiumy historyczne i orientalne, a takze stylizowali ubio-
ry wspolczesne, by osiggnaé zamierzone efekty formalne i nada¢ wizerunkowi
ponadczasowy charakter oraz okre$long wymowe symboliczna*.

Badacze od dawna zauwazaja, Ze rowniez Olga Boznanska malujac portrety,
postugiwata sie roznego rodzaju rekwizytami i aranzowata stroje modeli i mode-
lek wzorem malarzy akademickich®, cho¢ ubiory te zwykle nie sg malarskg fan-
tazja, gdyz ich tacznoé¢ z moda epoki, w ktdrej ptotna zostaty namalowane, na
0go! (z pewnymi wyjatkami) nie budzi watpliwosci i nawet mimo mglawicowej
formy jej dojrzatych dziel fatwo je zidentyfikowa¢ i umiejscowi¢ w czasie. Dlatego
warto przyjrzec si¢ jej twdrczosci z perspektywy kostiumologicznej, gdyz pozwoli
to okresli¢ ingerencje i wplyw artystki na stroje portretowanych — w jakim stop-
niu traktowata ona ubior w kategoriach rekwizytu stuzebnego wobec malarstwa
i pretekstu do poszukiwan formalnych oraz wykreowania odpowiedniej scene-
rii wspolgrajacej z kompozycja i zalozeniami kolorystycznymi, a na ile przedsta-
wiane przez nig ubiory sa komunikatem na temat modela/modelki oraz 6wczes-
nej mody odziezowej. Czy rzeczywiscie sg to stroje, czy moze juz kostiumy? Przy
czym z pewnoscia artystka daleka byta od podporzadkowania obrazu portretowa-
niu efektownych sukien i nie cenita tego typu tworczosci, na co wskazuje cho¢by
opinia o obrazach Wiadystawa Czachdrskiego, z ktérym zetknela si¢ w Mona-
chium: Malowat wielkie obrazy, ktérych nigdy nie lubitam. Intérieury z pigknie
ubranymi kobietami, suknie attasowe [...]%.

Nie nalezy jednak zapomina¢, ze artystyczng kariere malarka rozpoczynata
w momencie, gdy w srodowiskach krakowskim i monachijskim, ktére ja uksztal-
towaly, silne bylo jeszcze szukanie inspiracji artystycznych w przesztosci, a ko-
stiumy historyczne, ale tez ludowe i orientalne, stanowily wyposazenie niemal kaz-
dej pracowni malarskiej i bylty wykorzystywane przez portrecistow, a na zajeciach
z zywego modela ¢wiczono studium postaci w draperiach. Wystarczy wspomnie¢
metody pracy Jana Matejki, ktory byt niekwestionowanym autorytetem w okresie

4| Zajednego z pierwszych twércow wizerunkéw kostiumowych uwazany jest Rembrandt, positku-
jacy sie starymi, zuzytymi ubraniami z xv1 w. i egzotycznymi akcesoriami, ktére stuzyty mu
do stworzenia dystansu czasowego i geograficznego, ale tez do eksperymentow z fakturami
i barwg. Ubiory swoich modelek modyfikowat tez van Dyck, cho¢ w stworzonych przez nie-
go kreacjach trudno dzi$ jednoznacznie wytyczy¢ granice miedzy moda a stylizacjs. Moda
na uwazane za ponadczasowe kostiumowe portrety upowszechnila si¢ w koncu wieku xvi
i xvir stuleciu, kiedy malarze, chcac nada¢ wizerunkom ponadczasowy charakter, szukali hi-
storycznych inspiracji i siegali m.in. po stroje antykizujace i kostiumy a la van Dyck. Portret
kostiumowy duzg popularnoscig cieszyt si¢ tez w X1x w., zwlaszcza okresie dojrzalego histo-
ryzmu — w tego typu wizerunkach specjalizowal si¢ m.in. Hans Makart (STRASZEWSKA 2016).

5| KOPSZAK 2014, S. 40.

6| JUNIUS 1938, 5.806.
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krakowskich studiéw Boznanskiej (cho¢ nie uczyla si¢ u niego) i ktérego poczy-
nania $ledzono na biezaco, stad tez nie bylo tajemnicg, ze réwniez w swoich por-
tretach aranzowal quasi-historyczne kostiumy, dopetniajace osobowos$¢ modeli
i modelek. A przeciez w latach 1884-1886 Boznanska studiowata na Wydziale Ar-
tystycznym Wyzszych Kursow dla Kobiet Baranieckiego u jego uczniéw — Hipo-
lita Lipinskiego i Antoniego Piotrowskiego. Ten ostatni przejal zreszta od mistrza
metody pracy z kostiumami i rekwizytami’ i mozna przyja¢, ze zapoznal z nimi
réwniez swoje uczennice. Mloda artystka znata wiec zapewne jeszcze przed wy-
jazdem do Monachium praktyke przebierania portretowanych w ubiory znajdu-
jace si¢ na wyposazeniu pracowni malarskich. W pdzniejszych latach réwniez
w jej atelier goscie mieli mozno$¢ zobaczy¢ zgromadzone tam rekwizyty i akceso-
ria - japonskie wachlarze i parasolki, tkaniny o subtelnych wyrafinowanych bar-
wach, ktorych byla wielbicielka?®, a ktore pojawiajg sie na jej ptétnach. Bywajgcy
tam w okresie miedzywojennym Marcin Samlicki wspominal stojaca na podium
dla modeli roztozystg kanape, pokrytg mnéstwem starych materyj o barwach nie-
zdecydowanych®. Nie sa to wprawdzie sensu stricto kostiumy, ale rekwizyty po-
zwalajace na dopelnienie stroju osoby portretowanej i otaczajacej scenerii, a przez
to zaplanowanie barwnej struktury obrazu, o czym pisata m.in. Anna Sieradzka:

Wiasciwe malarstwu Boznanskiej operowanie §wiatlem i kolorami i specyficzna
faktura jej ptocien sprawiaja, ze przedstawiane przez nig stroje mienig si¢ paste-
lowymi odcieniami delikatnych tkanin, przebtyskuja dyskretnie zlotymi haftami
czy zdobigcg je bizuteria i emanujg kolorystyczng harmonig calosci. Subtelnos¢
zestawien barwnych, lekkos$¢ ubioréw, ich wyrafinowane zdobienie zostaly zna-
komicie uchwycone i oddane. [...] charakterystyczny styl plécien malarki, jej
umiejetnos¢ plastycznego oddawania bogactwa zjawisk optycznych zawazyly
na traktowaniu malowanego stroju jako jeszcze jednego pretekstu wykazania

wirtuozerii technicznej i uzyskania artystycznej jednolitoci prac portretowych.

Zanim jednak artystka osiagneta owa artystyczng jednolitos¢ prac, charaktery-
styczng dla jej dojrzatej tworczosci, w ktorej umiata doskonale wyzyska¢ dla
swych ptocien wlasciwosci mody secesyjnej, jej podejscie do kostiumu zmieniato
sie wraz z ewolucja jej sztuki. Jeszcze na obrazach z konca lat 8o. i poczatku
90. X1x wieku, w okresie poszukiwan i krystalizowania indywidualnego stylu,

7| STRASZEWSKA 2012, §.235, 279.
8| ROSTWOROWSKA 2006, §. 25.
9| SAMLICKI 1925/1926, S.97.

10| SIERADZKA 1991, S.141-142.
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stroje traktowane bylty przez nig w sposob realistyczny i namacalny. Wynikato
to z pewnoscig z wplywu warsztatu pracy malarzy akademickich na twdrczosé¢
mtlodej malarki. Precyzyjna technika pozwalata tez wydoby¢ szczegdty ubiorow
i charakter 6wczesnej mody - mniej zwiewnej, ciezszej niz secesyjna. Nie znaczy
to jednak, Ze jest to wierne oddanie sposobu ubierania osoby portretowane;j.
Poczatkowo odwolywata sie ona do silnie zakorzenionej w okresie history-
zmu zasady dostosowywania przedstawianego na ptétnie stroju do przyjetej
stylistyki, przestrzeganej zaréwno dla scen historycznych, jak i kostiumowego
malarstwa portretowego'. We wczesnym okresie tworczosci zdarzalo sie jej spo-
radycznie dobiera¢ kostiumy adekwatne do epoki, w ktorej tworzyt nasladowa-
ny przez nig dawny mistrz. Na portrecie z 1888 roku'? wida¢ modelke w ubiorze
wyraznie inspirowanym modg xvii-wieczng, do ktérej nawigzuje czarna suknia,
biata kokarda pod szyja oraz czarny historyzujacy kapelusz w formie niewiel-
kiego stozkowatego cylindra udekorowanego ptasimi skrzydlami. W rzeczywi-
stosci jednak zaréwno nakrycie glowy, jak i suknia spacerowa z nieco skréco-
nymi rekawami z wysoka gtéwka przynalezg do mody wspoélczesnej. By¢ moze
Boznanska zmodyfikowata ubiér modelki, znany z o rok wczeéniejszego Studium
dziewczyny w kapeluszu z pidrkiem"™. Cho¢ nie jest to sensu stricto kostium hi-
storyczny, jakich wiele bylo w dwczesnych monachijskich pracowniach, mamy
tu do czynienia ze $wiadoma stylizacja bazujaca na tatwo dostepnych rekwizy-
tach. Dla artystki stroj ten stworzyl pretekst do nawigzan formalnych do twor-
czosci Diega Velazqueza, ktéry wywarl niepodwazalny wplyw na jej malarstwo
i ktorego obrazy miala szanse po raz pierwszy zobaczy¢ jeszcze jako nastolatka
w Kunsthistorischesmuseum podczas pobytu w Wiedniu w 1881 roku™. W tym
wypadku natomiast bezposrednig inspiracje stanowit najprawdopodobniej Por-
tret mlodzierica (Portret miodego hiszpariskiego szlachcica) z okoto 1629 roku ze
Starej Pinakoteki w Monachium, gdzie w ramach nauki kopiowata dzieta daw-
nych mistrzéw. Powtdrzyla za Valazquezem nie tylko umieszczenie czarnej syl-
wety na ceglastoczerwonym tle, ale réwniez obrysowanie wyraznym ciemnym
konturem bialego kolnierza. Podobnie wyeksponowana zostata tez dton w reka-
wiczce z bragzowej skorki. Najistotniejsze bylo zatem w tym wypadku roztozenie
akcentéw barwnych, a nie sama forma ubioru. Jest to odosobniona w tworczosci
Boznanskiej tak czytelna inspiracja kostiumem xvir-wiecznym. Zapowiada jednak

charakterystyczng dla niej praktyke modyfikowania ubioru za pomocg drobnych

11| STRASZEWSKA 2016, S.219-250.
12| Portret kobiety, 1888, Lwowska Galeria Obrazéw.
13 \ Muzeum Narodowe w Warszawie.

14| BOBROWSKA 2014, S. 63.
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dodatkoéw, dzieki ktorym osiagala zamierzony efekt.
Pézniej, gdy nauczyla si¢ wlasciwie rozgrywaé kolo-
rystyke obrazu, odrzucita niepotrzebny juz balast hi-
storycznych odniesien. W kolejnym, znacznie swobod-
niejszym nawigzaniu do Portretu miodzierica, jakim jest
Portret Franciszka Siedleckiego z 1896 roku®, portreto-
wany zostal przedstawiony we wspolczesnym, niebu-
dzacym skojarzen z moda dawna ubiorze. Jego kolor
pozwalal jednak na nawigzania do techniki i kolory-
styki obrazéw Velazqueza. Analogicznie postapita, ma-
lujac Portret dentysty, doktora Woszyckiego w tym sa-
mym 1896 roku, gdzie pod wzgledem pozy i kolorystyki,
a takze sposobu pokierowania §wiatlem odwolata si¢
do stynnego Portretu pana Bertin pedzla Jean-Augu-
ste-Dominique’a Ingresa z 1832 roku, pozostawila jed-
nak wspolczesny ubior. W tym wypadku jednak mimo
uptywu 60 lat stroje obu portretowanych niewiele si¢
od siebie roznia, z wyjatkiem okrycia wierzchniego:
Bertin ma na sobie frak, a Woszycki - surdut.
Wspolczesny stréj modelki Boznanska wykorzy-
stala takze, malujgc w1896 roku portret nieznanej
starszej damy (ilustr. 1)'. Portretowana zostala uka-
zana w bialej welnianej wizytowej sukni charaktery-

stycznej dla mody potowy lat 9o. x1x wieku, w ktdrej

1. | Olga Boznanska, Portret kobiecy, 1896,
olej, ptétno, 120 x 9o cm, kolekcja pry-
watna (za: KROL 2002, . 62).

dominuja bufiaste rekawy. I tym razem barwa wydaje sie nie by¢ przypadkowa.

Biel sukni zestawiona z czerwienig draperii ta, a takze poza portretowanej o su-

rowej, zasadniczej twarzy jest czytelnym nawigzaniem do Portretu papieza Inno-

centego x Veldzqueza (okoto 1650 roku). Powstaje pytanie, czy artystka zasuge-

rowata swojej modelce kolorystyke ubioru, czy tez jej pojawienie sie w pracowni

w bialej sukni nasuneto Boznanskiej skojarzenie z papieskim majestatem. Zad-

nej opcji nie mozemy wykluczy¢. Sama Boznanska wspominata Samlickiemu, ze

dobierala i modyfikowata ubiory portretowanych:

Czasem zdarza si¢, ze w ciagu malowania spostrzegam niedostateczno$¢ wyzy-

skania harmonii i konieczno$¢ zmiany, jak np. w tym portrecie Miss Thomasson.

Pamietacie panowie, iz malowatam ja w szarym plaszczu, co nie dawato mi

15| Kolekcja Krzysztofa Musiata.

16| Kolekcja prywatna (reprodukowany: KROL 2005, s. 62).
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zadowolenia. Zmienitam, i o ile lepiej w tej bialej sukni w wielkg czarng krate

wychodzi ta lwia gtowa o biatej czuprynie wlosow".

Swoistym $wiadectwem takiej praktyki w srodowisku artystycznym, w ktérym

obracatla si¢ Boznanska, moze by¢ portret namalowany takze w 1896 roku przez

zaprzyjaznionego z nig Paula Nauena, ktory przedstawia Gerde Carré — malarke

i przez pewien czas sasiadke Olgi (ilustr. 2)'8. Nauen pod wzgledem kolorystyki

i pozy nawiazal do powstajacego rownolegle obrazu Boznanskiej. Nie mozna wy-

kluczy¢, ze oboje pracowali nad por-
tretami w tym samym czasie i kon-
sultowali si¢ nawzajem, zwlaszcza
ze dokonali analogicznych modyfi-
kacji wzgledem pierwozoru i przed-
stawili swoje modelki w podobnych
pozach (obie trzymaja w reku wa-
chlarze - nieznajoma sportretowa-
na przez Boznanska gestem wlad-
czym, Gerda Carré — z kobiecym
wdzigkiem). Co wiecej bohaterka
obrazu Nauena najprawdopodob-
niej ukazana zostala w nalezacej
do Olgi kremowo-biatej sukni balo-
wej z krétkimi bufkami i koronko-
wa falbang przy dekolcie, o staniku
zachodzacym szpicem na spddnice,
ktéra obecnie przechowywana jest
w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie (ilustr. 3)*°. Widoczna
jest ona na fotografii Boznanskiej
wykonanej w monachijskim Ate-
lier Therese (berta zostala podpie-
ta na ramionach i brakuje aksamit-

2. | Paul Nauen, Portret Gerdy Carré, 1896, olej, ptotno,
112X 84,6 cm, Bayerische Staatsgeméldesammlun-
gen — Neue Pinakothek, Monachium.

nej rézy przy zapieciu, ilustr. 4). Skoro Boznanska wypozyczyla swojg suknie

zaprzyjaznionemu artyscie i oboje w tym samym czasie tworzyli podobne kom-

pozycje, mozemy przyjaé, ze przedyskutowali i starannie zaplanowali zalozenia

17| SAMLICKI 1925/1926, §.112.

18| Nowa Pinakoteka w Monachium; KLAPUTH 2015, 5.9.

19| Modna pani u wéd 2010, s. 30, nr Kat. 5.
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3. | Suknia balowa Olgi Boznanskiej, 4.| Olga Boznanska w sukni balowej,
Monachium (?), ok. 1895, gaza wzorzysta, fot. Atelier Therese, Monachium,
plotno Iniane, jedwabny adamaszek, ok. 1895 (za: Olga Boznanska 1949,
Muzeum Narodowe w Krakowie, il. po's.6).

fot. Pracownia Fotograficzna MNK.

barwne swoich obrazéw i dobrali stosowne ubiory, nadajac im poniekad status
kostiumoéw malarskich.

Dla Boznanskiej kolorystyka stroju byla istotniejsza od jego formy; artystka, od-
wolujac si¢ do dawnych mistrzéw, nie zadowalala sie powierzchownymi kostiu-
mowymi nawigzaniami. Starata si¢ wnikng¢ w istote malarskich rozwigzan. Cho¢
badacze w jej licznych dziecigcych portretach wskazuja na odniesienia do wize-
runkéw infantki Malgorzaty Veldzqueza, artystka nigdy nie interesowata sie jej
sukniami i nie probowala odtwarza¢ ich rozbuchanej formy, ktéra chetnie nasla-
dowali wéwczas inni tworcy monachijscy (i nie tylko monachijscy)®. Wypracowa-

ny przez nig stosunek do ubioru portretowanych miat jednak posrednie korzenie

20| Portrety dzieci w kostiumach inspirowanych strojami infantki Matgorzaty malowali m.in.
Franz Lenbach (portret corki artysty Marion z okoto 1895 z kolekcji Charles und Emma Frye
Art Museum w Seattle), Friedrich August Kaulbach (Zabawka [Doris] z 1899 z Stadelsches
Kunstinstitut und Stadtische Galerie we Frankfurcie n. Menem), a takze John Everett Millais
(A Souvenir of Velazquez 21868 z Royal Academy of Arts w Londynie).
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w tworczosci Veldzqueza, cho¢ zostal przefil-
trowany przez spojrzenie kolejnego waznego
dla rozwoju jej sztuki malarza, jakim byl Ja-
mes Abbott McNeill Whistler, z ktérym dzie-
lita fascynacje tworczoscig hiszpanskiego mi-
strza. Z jego najwazniejszymi pracami miata
mozliwo$¢ zapoznad sie¢ na miedzynarodo-
wych wystawach w Monachium w roku 1888
11892 roku. W 1888 roku widziala tam m.in.
Aranzacje w szarosci i czerni, nri1: portret mat-
ki artysty (1871) oraz Harmonig w szarosci
i zieleni: Miss Cicely Alexander (1871-1874)%.
Ten ostatni wizerunek Whistler namalowat
pod wplywem portretéw infantki Malgorza-
ty. Zaprojektowal jednak dla swojej modelki

wspolczesna sukienke, gdyz — jak sam stusz-

nie twierdzil — taka byta praktyka Velazqueza,
5. | Olga Boznanska, Zadumana

dziewczynka, 1889, olej,
barwnych kosztownych strojéw rozumia- plétno, 85 x 65,8 cm, kolek-
cja prywatna, fot. z archiwum
DA AGRA-ART.

ktérego umiejetnos¢ wyzyskiwania niuansow

fa takze Boznanska. Whistler starannie do-
bral gatunek i kolor batystu, ktdrego przeswi-
tujace warstwy dawaly odpowiednie efekty mienienia si¢ i przenikania barw, ale
nie nadat strojowi historycznej formy*. Do krétkiej krynolinki dodat jedynie
charakterystyczne rozety i kokardy, stanowigce odniesienie do ubioru infantki.

Nie wiadomo, czy Boznanska wiedziata, ze amerykanski malarz projektowat
stroje dla swoich modelek, musiata jednak zdawa¢ sobie sprawe, ze dobdr barw
nie byl na jego obrazach przypadkowy. Sama tez probowata wykorzysta¢ takie
metody pracy w powstajacych pod jego wplywem obrazach. Namalowana przez
nig juz w 1889 roku Zadumana dziewczynka (ilustr. 5)** zainspirowana zostata
widzianymi wilaénie wizerunkami matki Whistlera (ujecie siedzacej modelki
z boku) i panny Ciecely Alexander. Kolorystyka utrzymana w tonacji pudrowego
rézu przywodzi natomiast na my$l Symfonie w kolorze cielistym i rézu: portret pani
Frances Leyland (1872-1873), ktorg artysta sportretowal w zaaranzowanym przez
siebie wnetrzu we wlasnym domu przy Lindsey Row 2 w Chelsea w Londynie,
a takze zaprojektowat dla niej suknie, cho¢ sama portretowana chciata wystapi¢

21| BOBROWSKA 2014, §.75.
22| MacDONALD 2003, §.71.

23| Wilasnos¢ prywatna.
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6. | Olga Boznanska, W oranzerii, 1891, 7.| Olga Boznanska, Dziewczyna
olej, ptotno, 235x180 cm, Muzeum z koszem jarzyn w ogrodzie,
Narodowe w Warszawie, fot. Pracownia 1890, olej, ptétno, 125x 85 cm,
Fotograficzna MNw. Muzeum Narodowe w Warszawie,

fot. Pracownia Fotograficzna MNw.

w innym stroju*’. Kiedy przyjrzymy sie uwazanie sukience, w jaka ubrana jest
dziewczynka ukazana przez Boznanska, widzimy, ze odbiega ona od dwczesnej
mody, zgodnie z ktdra staniki z waskimi rekawami winny by¢ ciasno dopasowane
do sylwetki. Tutaj stanik zostal udrapowany z jednego kawatka tkaniny, tworzac
kimonowe rekawy modne dopiero 30 lat péZniej. Najprawdopodobniej artystka
zaimprowizowala stréj dziewczynki, drapujgc wokot jej ciala lekka bladorézowa
tkanine, podpieta w talii bukiecikiem kwiatow, nawigzujacym do rozety w stroju
panny Alexander. Wokot oparcia krzesta upieta zostala tez jedwabna rézowa tka-
nina o kwiatowym wzorze, co pozwolito uzyska¢ na obrazie harmonijng kompo-
zycje oparta na odcieniach rézu. Pod koniec zycia Boznanska o zasadach doboru
kostiumu opowiadata Samlickiemu:

24| MacDONALD 2003, S.95.
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Podobnie z kolorem: niczego nie zmyslam, tylko sledz¢ wiernie mozaike barwna,
z jakiej sktada si¢ kazda powierzchnia. Zabierajac si¢ do portretu artysta winien
sobie zda¢ sprawe z zalozenia barwnego modela, tak go ubra¢, da¢ mu odpo-

wiednie tto i o§wietlenie — by wszystko razem stanowito pewng harmonie®.

Wypowiedz ta stanowi klucz do zalozen, jakie towarzyszyly artystce w pracy
nad portretem, namacalny dowdd, ze pozostawiata ona sobie decyzje dotyczaca
stroju osoby portretowanej i nie zadowalala sie rejestracja tego, w czym portre-
towane osoby zjawialy sie u niej w pracowni. Zetknigcie z dzietami Whistlera
zapewne utwierdzito ja w przekonaniu o integralnej roli ubioru w budowaniu
barwnych zalozen obrazu.

Na poczatku lat 9o. Boznanska nie zrezygnowata jednak jeszcze catkowicie
z odniesien historycznych. W dalszym ciaggu zdarzato jej si¢ dyskretnie wpro-
wadza¢ kostiumy stylizowane na dawne. Kolejnym przykladem, ktérego histo-
ryzujacego charakteru do tej pory nie dostrzegali badacze, jest ubiér bohaterki
jednego z bardziej znanych wczesnych obrazéw artystki — wielkoformatowego
ptétna W oranzerii (1890), ktdre jest interpretowane jako metafora domu rodzin-
nego, z ktérego za wszelkqg ceng [...] chciata sie wyrwa® (ilustr. 6). Jasna paste-
lowa kolorystyka i dekoracyjnie utozone kwiaty przywodza na mys$l malarstwo
rokokowe, ale tez stynng Altane Gierymskiego, w ktorej charakter rozéwietlonej
storicem féte galante wzmacnialy zastosowane przez artyste quasi Xvii-wieczne
stroje. Boznanska w przeciwienistwie do Gierymskiego, a podobnie jak w na-
wigzaniach do Veldzqueza, jedynie zamarkowata ubiér historyczny przez cha-
rakterystyczne dodatki. Trzymajaca kosz z kwiatami bohaterka w pozie bliskiej
mlodym dziewczetom z ptocien Greuza (pokazana z wigkszego oddalenia) ma na
sobie wprawdzie wspolczesng prostg suknie charakterystyczng dla mody okoto
1890 roku, ale biata chusta skrzyzowana na piersiach w bardzo czytelny sposob
na$laduje modna w koncu xvir wieku fichu, zwlaszcza ze zostata zestawiona
z pasterskim kapeluszem z szerokim rondem przypominajacym rokokowg bergere.
Ta sama dziewczyna w tej samej sukni (a w zasadzie czarnej spddnicy i kraciastym
staniku), ale juz bez historyzujacych dodatkéw zostala przedstawiona réwniez
w nowoczesnej plenerowej scenie Dziewczyna z koszem jarzyn w ogrodzie (1891)
(ilustr. 7)¥ - pozujac do Oranzerii, modelka musiata rozpia¢ i podwina¢ kolnie-
rzyk stojke, by zasugerowa¢ rokokowy dekolt pod chustka. Dla x1x-wiecznego
odbiorcy wystarczyly takie dyskretne zabiegi, by zatrze¢ modny charakter stroju.

25| SAMLICKI 1925/1926, S.112.
26| KROL 2005, §.36.

27 \ Muzeum Narodowe w Warszawie.
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(Ten sposdb postepowania nieodparcie kojarzy sie z praktyka znang z pracowni
Matejki, ktory dysponujac ograniczonym budzetem na kostiumy historyczne,
do perfekcji opanowal ich kompilowanie z rekwizytéw dostepnych pod rekg®®).
Widz, patrzac na obraz Boznanskiej, mimo czytelnych nawigzan nie zatapia si¢
jednak w atmosferze radosnej zmystowosci charakterystycznej dla rokokowej fete

galante — emanuje z niego niepokdj, ktéry Piotr Kopszak interpretuje w kontekscie

tomu wierszy Maeterlincka, dla ktdrego cieplarnia byla metaforg duszy, w ktérej

rozkwitajg kwiaty niezwyklych uczué i budzq si¢ pragnienia®. ,Osiemnastowieczny”
stréj modelki nie jest tez swobodnym rokokowym neglizem odstaniajacym ku-
szaco ramiona i piersi, tylko szczelnym pancerzem bronigcym dostepu do ciata

mlodej modelki. Wychowana w dusznej mieszczanskiej atmosferze drugiej po-
fowy x1x wieku malarka nie chciata, czy tez nie umiata, pokaza¢ nieskrepowanej

cielesnosci - strdj z ciasno otaczajacg piersi i dekolt chustg postuzyt jej raczej do

stlumienia zmystowosci, a nie jej wyeksponowania.

Obraz W oranzerii ze wzgledu na czas powstania i rozmiary zestawiany jest na
0g6tz powstala w tym samym czasie wielkoformatowg sceng rodzajowa W Wielki
Pigtek (1890)* - jedynym z nielicznych obrazéw Boznanskiej, w ktérym postuzyta
sie ona kompletnym kostiumem. Prawdopodobnie jest to brazowy habit ze szka-
plerzem i bialtym welonem zakonu klarysek (brakuje sznura do przepasywania).
Zgodnie z interpretacja Anny Krdl obraz ten symbolizuje artystke oddajaca sie
procesowi tworzenia®. Zwazywszy, ze bialy welon przynalezy do habitu nowicjuszki,
te dwa obrazy moga pokazywa¢ wahanie stojacej na rozdrozu mlodej artystki
przed decyzja wyboru miedzy $wiatem zmystowych pragnien, ktére panna z do-
brego domu mogla wéwczas zaspokoi¢ jedynie poprzez malzenstwo, a catkowitym
pos$wieceniem sztuce, ktora tak jak powotanie zakonne wiaze si¢ jednak z wyrze-
czeniem zycia przypisanego wigkszoéci 6wczesnych kobiet. Artystka nie widziata
mozliwo$ci pogodzenia tych dwoch rol, decydujac sie ostatecznie na odrzucenie
doczesnych i cielesnych pragnien. Sa to jedne z nielicznych obrazéw Boznanskiej,
gdzie forma kostiumu odgrywa role w dopetnieniu tresci dzieta, a nie tylko jego
warstwy malarskiej i zalozen barwnych.

Nasladowany i podziwiany przez Boznanskg James Whistler odegral tez istotng
role w przeszczepieniu zasady jednosci kostiumu i przyjetej stylistyki do scen inspi-
rowanych sztuka japonska. Po zakoniczeniu 200-letniej izolacji Japonii w 1853 roku,
kiedy do Europy zaczely trafia¢ tamtejsze towary, jako jeden z pierwszych malarzy

28| STRASZEWSKA 2012, $.179-183.
29| KOPSZAK 2006, §.22.
30| Kosciot archiprezbiterialny pw. Wniebowzigcia Najéwietszej Marii Panny w Krakowie.

31| KROL 2005, §.36.
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postugiwat sie japonskimi rekwizytami, w tym strojami, réwnocze$nie stopniowo
adaptujac takze $rodki formalne charakterystyczne dla sztuki japonskiej*. Ani on,
ani inni artysci postugujacy sie egzotycznymi strojami nie znali jednak regut, jakim
podporzadkowana byla moda w Kraju Kwitnacej Wisni - byty one calkowicie nie-
czytelne dla europejskich odbiorcow (np. zasady rzadzace doborem koloréw poszcze-
gblnych warstw ubioru stosownie do pory roku, symbolika zwigzana z dekoracja,
krojem i sposobem wigzania sznurdéw himo i pasa 0bi**). Dla zachodniego malarza
dekoracyjne kimona stanowily nieodlagczny komponent estetyki odmiennej od regut
rzadzacych sztukg europejska. Whistler kolekcjonowat kimona, grafiki i przedmioty
dalekowschodniego rzemiosta artystycznego, ktére przedstawiat (w sposdb niezbyt
kanoniczny) na swoich obrazach, réwnoczesnie nawigzujac do kompozycji malarstwa
japonskiego, m.in. w sposobie ujecia przestrzeni (do najwazniejszych tego typu dziet
zaliczana jest Ksigzniczka z Krainy Porcelany, okolo 1863-1865)*.

Na wspomnianej wystawie miedzynarodowej w roku 1888 Boznanska zetkneta
sie rdwniez z japonizujacymi pracami Whistlera i innych malarzy, a takze sztuka
japonska®, co stalo sie dla niej kolejnym impulsem do samodzielnych poszuki-
wan formalnych. Dzieki temu zaliczana jest do prekursordéw japonizmu w sztuce
polskiej, ale takze do grona pierwszych kobiet artystek, ktore szukaty inspiracji
w dzietach japonskich mistrzow?*®. Zrodzona wéwczas fascynacja odlegty kulturg
dala jej takze impuls do zgromadzenia niewielkiego zbioru orientalnych rekwi-
zytow, grafik oraz przedmiotéw rzemiosta artystycznego (parasolek, wachlarzy,
drzeworytow), ktére mozna byto niedrogo naby¢ u monachijskich kunsthandle-
row i ktdre pojawiajg sie takze na jej ptétnach”. Gdy malowata w 1889 roku Ja-
ponke, skupita sie jednak nie na kostiumie, a na rozegraniu powierzchni obrazu
w réznych tonacjach bieli przetamanej przez tony rézowo-bezowe i szare — zaim-
prowizowane biale kimono zlewa si¢ czesciowo z ttem (ilustr. 8)*. Taka jedno-
rodno$¢ kolorystyczna pozwolita uzyska¢ duze puste plaszczyzny, bliskie este-
tyce japonskiego drzeworytu ukiyo-e. Mamy tutaj zatem do czynienia z zasada
stosowania $rodkéw malarskich i stylistyki adekwatnej do wykorzystanego ko-
stiumu. Sam ubiér modelki nie wydaje si¢ by¢ jednak oryginalnym strojem japon-
skim. Nie jest to z pewnoscig charakterystyczne tradycyjnie biate slubne kimono

32| KOSSOWSKI 2006, §. 30.

33| ZABOROWSKA 2003, S.71-89.
34 \ MACDONALD 2003, S.58-67.
35| KOPSZAK 2014, S.42.

36| LECA 2020, S.255.

37| KROL 2006, 5. 41.

38| Zob. Olga Boznatiska 2015, s.137, nr kat. 38.
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shiromuku haftowane bialg jedwabng nicig lub uszyte z wzorzystego adamaszku,
tylko stylizacja, najprawdopodobniej uzyskana z udrapowanego gltadkiego mato-
wego przescieradla czy szerokiej tkaniny, bedacych od dawna stalym wyposaze-
niem kazdej akademii, gdzie studenci musieli opanowa¢ studium draperii. Jedy-
nym oryginalnym orientalnym akcentem na obrazie Boznanskiej jest wybijajacy
sie z bialego tta malowany wachlarz uchiwa - zestawienie, jakie artystka mogta
podpatrze¢ na obrazie Whistlera Symfonia w bieli, nr2 z 1864 roku®. Orientalizu-
jacy ubior stal sie tu znowu tylko pretekstem do poszukiwan w warstwie malar-
skiej. Podobnie zaaranzowany drapowany bialy strdj widoczny jest tez na Portrecie
mitodej kobiety z czerwong parasolkg (1888)*. Gdyby artystka chciala, z pewnos-
cig bez trudu mogtaby w Monachium pozyska¢ odpowiedni kostium, czy to ory-
ginalny, czy tez wzorowany na stroju wschodnim. Efektowna forma rekwizytu
byta dla niej jednak w tym wypadku drugorzedna. Wiadomo natomiast, ze sama
przebierata sie i brata udzial w maskaradach*'. Na zachowanej fotografii z okresu
monachijskiego okreslanej dlugo jako ,Boznanska w stroju japoriskim” zostata
uwieczniona z japoniska parasolky zestawiona z ubiorem chinskim®, a doklad-
niej - haftowanym nieformalnym kaftanem kobiet mandzurskich gipao najpraw-
dopodobniej zdobionym motywami peoni oraz motyli i wykonczonym charak-
terystycznym uko$nym zapieciem przy szyi*’. Nie wykorzystala go jednak nigdy
w pracy malarskiej. Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze w okresie mody na japonszczyzne
mieszanie réznych rekwizytéw dalekowschodnich nie byto odosobnione*, a ta-
kie eklektyczne zestawienia pojawialy sie takze w malarstwie®.

39| Manggha Boznariskiej 2006, s.52.
40| Kolekcja prywatna.

41| Jak wspominal Boznanska Bogdan Jaxa-Ronikier: Monachium wowczas byto znane ze swego
karnawatu, ktéry w niczym nie ustegpowat stawnemu karnawatowi nicejskiemu, jego balom,
maskaradom, walkom kwiatowym na ulicach i wszelkim towarzyskim szaleristwom. Wtedy
pamigtam, ze zaintrygowata nas ksztattna i ruchliwa maseczka, rozbawiona i rozeSmiana,
udajgca Niemke pod maskg, zeby nas lepiej zwies¢ (cyt. za: ROSTWOROWSKA 2003).

42

Manggha Boznariskiej 2006, s.147.

43| DUSENBURY/BIER 2004, s.125. Najbardziej zblizony pozbawiony laméwek, haftowany, niefor-
malny kobiecy kaftan pao z lat 8o. x1x w. (p6zny okres dynastii Qing) znajduje si¢ w zbiorach
Museum of Fine Arts w Bostonie (nr inw. 02.58).

44

STRASZEWSKA 2012, 8.166-169.

45| Hans Makart malujac w 1875 Japonke (Landesmuseum, Linz), przedstawil j3 najprawdopodob-
niej w haftowanym chinskim kaftanie, przepasanym japonskim pasem obi. W tle umiescit
parasol z piér pochodzacy z Azji Potudniowo-Wschodniej (za pomoc w rozpoznaniu akce-
soriéw na obrazie dziekuje Aleksandrze Kajdanskiej i Edwardowi Kajdanskiemu). Takze
Whistler, malujac w 1864 roku Purpure i roz: Lange Leizen z szescioma znakami, aby uzy-
ska¢ egzotyczng aure, wymieszal rekwizyty, zestawiajac chinski kaftan i porcelane z japon-
skim kimonem i wyrobami z laki (MacDONALD 2003, s.58). Podobnie Leon Wyczotkowski
na obrazie Japonka z 1897 (Muzeum Narodowe w Krakowie) wykorzystal czerwong chinska
dworskg smoczg szate (WASILEWSKA-DOBKOWSKA 2004, S. 64-65).
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Boznanska oryginalne kimona przedstawita prawdopodobnie dopiero na po-
wstalym juz w okresie paryskim obrazie Marzenie z 1902 roku*® i na Portrecie ko-
biety w niebieskiej sukni z okolo 1918 roku®. Nie sg to jednak portrety kostiumowe,
jakie tworzylo wielu malarzy akademickich w drugiej potowie x1x wieku, gdzie
osoba portretowana przywdziewata kostium wraz ze stosownymi akcesoriami,
wecielajac si¢ w odpowiednig role. Tutaj orientalny ubidr jest dla artystki preteks-
tem do rozegrania warstwy formalnej i kolorystycznej obrazu. Modelki nikogo
nie udaja. Mozna przyjaé, ze artystka zmodyfikowala ubiér portretowanych,
a kimona pozwolity jej m.in. wprowadzi¢ lubiane przez nig szmaragdowozielone
i turkusowe tony, ktorymi w dojrzalym okresie przelamywala czgsto dominante
szaro$ci na swoich obrazach.

Z czasem Boznanska wyeliminowata ze swego malarstwa historyczne i egzo-
tyczne kostiumowe odniesienia, a sama forma stroju byta dla niej mniej istotna
od jego kolorystyki, ktora stanowita punkt wyjscia do rozgrywania niuanséw
barwnych. Przyjmuje sie, ze okolo 1890 roku artystka zrywa z zatozeniami cha-
rakterystycznymi dla sztuki monachijskiej i opiera swoje malarstwo na kolorze,
ktéry ceni u dawnych mistrzow, ale ktdry takze interesuje jg u impresjonistéw*®
(wérdd inspirujacych ja malarzy wymieniani sg m.in. Wilhelm Leibl i Eduard
Manet*). Pokrewne ich twoérczoéci byly jednak tylko niektére stosowane przez
nia $rodki formalne, jak budowa obrazu w oparciu o plame barwna, a nie rysunek.
W jej malarstwie nie wyczuwa sie fascynacji nowoczesnoscig i traktowania mody
jako charakterystycznego znaku czasu, jak to miato miejsce u impresjonistow>’.

Najblizszy twérczosci impresjonistow, a zwlaszcza obrazom Eduarda Maneta
pod wzgledem formy malarskiej (studium $wiatta stonecznego, intensywny kolo-
ryt, rezygnacja z perspektywy geometrycznej i operowanie ptaska plamg barwng),
ale tez ukazania wspdlczesnego stroju wydaje sie intrygujacy Portret miodej ko-
biety z japotiskg parasolkg z 1892 roku®, uwazany dlugo za autoportret Boznan-
skiej*. Jaskrawoczerwona suknia modelki stanowi wyrazng dominante kolory-
styczng, o tyle jednak niepokojacg, ze kolor ten wowczas wywolywal dwuznaczne

asocjacje — juz autorzy katalogu wystawy Manggha Boznatiskiej odrzucili teze

46| Kolekgja Jarostawa i Hanny Przyborowskich.
47| Fundacja Ko$ciuszkowska, Nowy Jork.

48| OKONSKA 1976, 5.177.

49| KROL 2002, §.15-16.

50| Impressionism 2012.

51| Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

52| Wydaje sie, ze szczegolem wygladu sportretowanej kobiety, ktory raczej wyklucza mozliwos¢, by
byl to autoportret Boznanskiej, jest fryzura. Malarka nigdy nie nosita grzywki - modnej w la-
tach 8o. i jeszcze niekiedy na poczatku lat go. X1x w.
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Olga Boznanska, Japonka, 1889, 9. | Olga Boznanska, Ze spaceru (Dama
olej, deska debowa, 37x21 cm, w biatej sukni), 1889, olej, ptotno,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 161,5 X100 ¢cm, Muzeum Narodowe
fot. Pracownia Fotograficzna MNw. w Krakowie, fot. Pracownia

Fotograficzna MNK.

o autoportrecie, stusznie zauwazajac, ze skromna panna z mieszczanskiej kra-
kowskiej rodziny nie nositaby w tym czasie sukni o tak wyzywajacej barwie®.
Od czasu upowszechnienia sie w latach 60. x1x wieku tanich barwnikéw synte-
tycznych kolor ten zaczgl by¢ uwazany za wulgarny i kojarzony z prostytucjg®*.
Takze dlugo$¢ spddnicy do kostek moze budzi¢ pewne watpliwosci co do pozycji
spotecznej bohaterki obrazu. Artystka nie nadala pracy jednak tytutu sugeruja-
cego interpretacje, a wigc nie mozemy mie¢ pewnosci, ze przedstawiona kobie-
ta jest inkarnacjg Manetowskiej Nany. By¢ moze czerwony stroj jest tylko moc-
nym akcentem kolorystycznym, decydujagcym o warstwie formalnej, a nie tresci
obrazu, zwlaszcza ze artystka z reguly w ten sposéb traktowata ubior. Powaga
i smutek bohaterki stoja jednak w sprzecznosci z pogodna aurg, ktorg tworzy in-
tensywne $wiatto stoneczne wpadajace przez otwarte okno pracowni, ale tez nie

ma w nich nic dwuznacznego.

53| Manggha Boznafskiej 2006, s.50.

54| LECA 2020, S.255.
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Z przedstawieniem ubioréw wspoétczesnych mamy do czynienia na wiekszosci
portretow autorstwa Boznanskiej. Pozwalaja one zaobserwowa¢ przemiany w mo-
dzie, zwlaszcza kobiecej, na przestrzeni ponad 50 lat. Z pierwszej polowy lat go.
x1x wieku pochodzi kilka wizerunkéw, w ktorych malarka przedstawila w reali-
styczny sposob stroje kobiece na rozne okazje. Sposob ich dobierania i odtwarzania
na pldtnie jeszcze wyraznie wskazuje na wplyw Jamesa Whistlera. Dominuja
raczej skromniejsze suknie spacerowe, przedpotudniowe i wizytowe. Pozbawione
nadmiernej efektownosci, nigdy nie przytlaczaja catosci kompozycji. Wyjatkowym
i odosobnionym w polskim malarstwie tego okresu przedstawieniem ubioru jest
zwlaszcza calopostaciowy portret siostry artystki — Izy Boznanskiej, w stroju
do konnej jazdy z 1891 roku®. Szykowna, funkcjonalna amazonka z czarnego
sukna sklada sie z dopasowanego zakietu eksponujacego $cisnietg gorsetem talie
oraz spddnicy do jazdy w kobiecym siodle, z charakterystycznym wydtuzeniem
z prawej strony, po zejéciu z konia podpinanym na haftke lub zatrzask na biodrze
tak, aby uzyska¢ jednakowsg dtugo$¢ na calym obwodzie. W reku Iza Boznanska
trzyma czapke dzokejke, ktora w tym czasie zaczeta stanowi¢ alternatywe dla
cylindra z woalem®. Format obrazu, a takze temat i kostium stanowig najpraw-
dopodobniej nawigzanie do amazonki przedstawionej przez Whistlera na obrazie
Aranzacja w czerni, nr8: Portret pani Cassatt (1883-1885), ktdrej czarny stréj do
konnej jazdy byt pretekstem do stworzenia kompozycji opartej o niuanse czerni.
Réwniez u Boznanskiej decyduje on o przyjetej palecie barwnej.

Na kilka lat wczesniejszym obrazie Ze spaceru (Dama w bialej sukni) z 1889 roku
(ilustr. 9)*” Boznanska przedstawila z kolei modelke w lekkiej biatej sukni spa-
cerowej typowej dla mlodej dziewczyny. Stanowila ona tym razem pretekst do
rozegrania obrazu w tonacjach bieli i szarosci, takze nawigzujacych do symfonii
barwnych Whistlera. Dopasowany stanik z nieco skréconymi waskimi rekawami,
kotnierzykiem stdjkg, niewielkg baskinka z tytu i koronkowym Zabotem jest cha-
rakterystyczny dla calej mody lat 80. Za to prosta spddnica zebrana z tylu w faldy
obrazuje moment ostatecznego wyjscia z mody tiurniur i obfitych draperii. Sto-
sunkowo skromna forma i brak dekoracji pozwalaja malarce skoncentrowac si¢ na
niuansach barwnych, jakie tworzy gra $wiatla na powierzchni gltadkiego musélinu.
Od bialej sukni mocno odcina si¢ czarny parasol od deszczu lezacy na kolanach
modelki, na ktérym rozsypane zostaly margerytki. Nie jest on dopelnieniem lekkiej

letniej sukni, do ktorej bardziej pasowalaby koronkowa parasolka przeciwstoneczna.

55| Muzeum Narodowe w Kielcach.
56\ MOZDZYNSKA-NAWOTKA/POLANSKA 2003, S.28, 31.

57| Muzeum Narodowe w Krakowie.
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Mamy wiec znowu do czynienia z akcentem kolorystycznym $wiadomie wprowa-

dzonym przez malarke wbrew zasadom elegancji.

Z tego samego mniej wigcej czasu pochodzi tez portret mlodej kobiety zagi-

niony w czasie 11 wojny $wiatowej z Muzeum Miejskiego w Bydgoszczy (ilustr. 10).

Kompozycja i powtorzenie motywu margerytek w postaci bukietu przypietego

do stanika sukni mogg wskazywac¢, ze oba obrazy stanowily pare®. Stad mozna

przypuszczaé, ze kolorystyka tego obrazu réw-
niez byla inspirowana tworczoscig Whistlera.
Kompozycji utrzymanej w bialej tonacji zostat
przeciwstawiony obraz utrzymany zapewne
w gamach czerni i szaro$ci. Tym razem por-
tretowana przedstawiona zostala w ciemnej
sukni wizytowej z trojkatnym wycieciem przy
szyi 1 by¢ moze jeszcze niewielkim usztyw-
nieniem z tylu spodnicy. Dos$¢ sztywny ubidr
nadaje przedstawionej kobiecie rzezbiarska
forme i nie stapia sie jeszcze z ttem. Mozna
przypuszczaé, ze artystka w obu przypadkach
miala wplyw na ubiér modelek, tak jak czynit
to czesto Whistler®. U amerykanskiego mala-
rza takg para, gdzie jasny stroj zostal przeciw-
stawiony ciemnemu, s3 portrety wspomnianej
juz Frances Leyland z 1871-1874 roku i jej meza
Fredericka R.Leylanda z 1870-1873 roku.
Boznanska przez cate zycie chetnie portre-
towala kobiety w biatych lub czarnych, a takze
szarych sukniach. Cho¢ oczywiscie zdarzaja
sie tez na jej obrazach kobiece stroje w innych
barwach, nawet jaskrawych. Moda meska byta
bardziej zgodna z upodobaniami kolorystycz-
nymi artystki — od polowy x1x wieku zdecy-
dowanie przewazaly ubiory ciemne, zwykle

10. | Olga Boznanska, Portret kobiecy,
ok. 1889, olej, pl6tno, 150x9 cm,
zaginiony (za: Katalog ilustro-
wany 1929, il. 29).

czarne lub szare, uzupetnione jedynie bialg koszulg, ewentualnie kolorowym, cho¢

na ogodt tez stonowanym krawatem. Cho¢i w tym wypadku na jednym z obrazéw

Boznanskiej widzimy ciekawy wyjatek — Portret malarza Dgbrowskiego z okolo

58| Obrazy majg podobne wymiary: Ze spaceru — 161,5 x 100 cm, zaginiony Portret mlodej

kobiety - 150 x 90 cm.

59| GALASSI 2003, S.95.
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1898 roku, okre$lany réwniez jako Portret mezczyzny w rézZowej koszuli®. Jest
to bardzo rzadki malarski przyklad §wiadczacy o wejsciu w mode w latach go.
x1x wieku w nieformalnych codziennych ubiorach meskich kolorowych koszul
(z dopinanym bialym kolnierzykiem i ewentualnie — czesto roéwniez doczepia-
nymi - bialymi mankietami, jak w stroju Dagbrowskiego)®. Na obrazie r6z ko-
szuli pozwolit przetamac szare tony. Z kolei na Portrecie Edwarda Franchettiego®
trudnym do datowania - takze ze wzgledu na niewielkie zmiany w modzie me-
skiej — szaro$¢ garnituru zostata przetamana dzigki rézowej rézy w butonierce
oraz delikatnym szmaragdowym punktom, ktére artystka wprowadzita, malujac
kamienie zdobiace sygnet i szpilke od plastronu (poniewaz akcenty w tym kolo-
rze bardzo czesto pojawiajg si¢ na jej obrazach, mozemy przypuszczad, ze stano-
wig one ingerencje artystki w ubiér modela).

W polowie lat go. x1x wieku ksztalty i formy na obrazach Boznanskiej zaczy-
najg traci¢ swa wyrazisto$¢. Ubiory portretowanych rysowane do tej pory zde-
cydowang linig i mocng plamg z wiernym zaznaczeniem drobnych szczegotow
roztapiajg si¢ w materii malarskiej i rozpadaja na szereg wibrujacych plam, zle-
wajac si¢ czesto ze zharmonizowanym kolorystycznie ttem. Na Portrecie kobiety
w biatym kapeluszu z 1893 roku (wlasno$¢ prywatna, Paryz)®, gdzie modelka zo-
stala przedstawiona rowniez w biatej suknii w podobnej pozie jak dziewczyna na
wspomnianym wcze$niej obrazie Ze spaceru, stanik jeszcze sztywno opina talie
i piersi, ale lekko bufiaste rekawy zaczynajg traci¢ swa materialno$¢ i migkko wta-
piaja sie w tlo, podobnie jak puszyste biale piéra na kapeluszu. Ten proces dema-
terializacji bedzie w jej tworczo$ci postepowal, tak Ze materia ubioréw straci swa
namacalng strukture i stanie si¢ jednosécig z materia malarskg tla (doskonatym
tego przykladem jest portret nieznanej kobiety w szafirowej sukni z turkusowa
broszka namalowany po 1925 roku®). Zamglone, odrealnione w swej wyrafino-
wanej formie portrety z dojrzalego okresu tworczosci malarki sg dalekie od re-
jestrowania szczegdtéw ubioru i pozornie pozostaja rowniez poza czasem; stroj
wydaje sie daleko mniej istotny od osobowoséci modela. Réwnoczes$nie ta jego po-
zorna nieistotno$¢ wywoluje wrazenie, ze zostal uchwycony jakby mimochodem
i nie byt przedmiotem odrebnych dociekan artystki, ktéra zarejestrowata tylko za-
istnialy stan rzeczy, koncentrujac si¢ na rozwigzywaniu probleméw formalnych.

60| Telfair Museum of Art, Savannah, Georgia, USA.
61| LOSCHEK 1999, S.253.

62| Wlasnos¢ prywatna.

63| KROL 2005, ilustr. na s.217.

64| Bank Handlowy sa w Warszawie.
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11.

Olga Boznanska, Portret kobiety 12. | Olga Boznanska, Portret fran-

w brgzowym kostiumie, ok. 1906, olej, cuskiej pisarki Gabrielle Réval,
tektura, 98,5x 74,5 cm, Muzeum Narodowe 1912, 20X 90 cm, olej, tektura,

w Warszawie, fot. Pracownia Muzeum Narodowe w Krakowie,
Fotograficzna MNw. fot. Pracownia Fotograficzna MNK.

Na portrecie przyjaciotki Boznanskiej — Ireny Serdy-Zbigniewiczowej z 1896 ro-
ku® - rozegranym w gamach jasnych szarosci - modny popielaty kostium z bu-
fiastymi rekawami niemalze stapia si¢ w jedno ze srebrzystym ttem. Malarka
jednak nie pomineta zadnego szczeg6tu ubioru - fald opietej na biodrach spédnicy,
nonszalancko uniesionego kolnierza i binokli na fancuszku. Kobiecy kostium,
ktéry w modzie pojawil sie w latach go. x1x wieku i ze wzgledu na swojg uniwer-
salno$¢ szybko stal si¢ bardzo popularnym ubiorem noszonym zaréwno jako
stroj rekreacyjno-sportowy, podrozny, spacerowy, wizytowy, popotudniowy, jak
i do biura, na studia®, a nawet do $lubu, pojawia sie od tego momentu na wielu
obrazach Boznanskiej. Wyrédznia si¢ zwlaszcza spacerowy czekoladowo-brazowy

secesyjny kostium o nienagannym kroju na portrecie nieznanej damy z okoto

65| Muzeum Narodowe w Krakowie.

66\ DZIEKONSKA-KOZLOWSKA 1964, S.79-83.
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1906 roku (ilustr. 11)#’. Sktada sie on z zakietu w formie bolerka z niewielkim
jasniejszym kolnierzem, spod ktérego widoczna jest kremowa bluzka z pienistym
zabotem, dajacym efekt golebiej piersi. Z ubiorem zharmonizowany jest kapelusz
w typie panamy ozdobiony brazowg kokarda i przechylony do przodu. Dyskretny
akcent kolorystyczny, przetamujacy monotoni¢ brazéw stanowig pier§cionki i tan-
cuszek z zielonymi kamieniami, ktére rownocze$nie koresponduja ze szmaragdowa
poduszka - dzigki temu zabiegowi kolor kostiumu nabiera intensywnosci i gtebi.
Niekiedy, aby ztagodzi¢ wyrazisty kontur tego stosunkowo sztywnego ubioru,
jakim byl welniany kostium, artystka narzucata na ramiona portretowanych
futrzane okrycie, ktére malowala drobnymi wibrujacymi plamami - na jego
powierzchni odbijaja si¢ zaréwno refleksy stroju, jak i $ciany, jak na Portrecie
Zofii z Goetzéw-Okocimskich Wtodkowej z 1913 roku®®. Na Portrecie Zofii Kirkor-
-Kierdoniowej z 1903/1905 roku®® ciemne futro zmiekcza zarys sylwetki i niweluje
surowa linie czarnego zakietu zestawionego z bialg bluzka ozdobiong pienistym
zabotem. Artystka zaciera dzieki temu ostre kontrasty.

Kobieca moda secesyjna ze swym zamitowaniem do pastelowych, migotli-
wych barw, przeswitujacych tkanin — koronek i tiuléw zestawianych z barwnym
podszyciem, puszystych falbanek i drobnych riuszek, a w strojach wieczorowych
I$nigcych dekoracji z cekindw i sztrasow dawata Boznanskiej doskonatg mozli-
wos¢ rozgrywania powierzchni obrazu w oparciu o szlachetne wibrujace tony
i spotegowania wrazenia nierealnosci materii spowijajacej sylwetke modelki. Na-
wet kiedy w modzie kobiecej po 1908 roku subtelne zestawienia barwne zaczely
ustepowac miejsca intensywnym, ostro skontrastowanym kolorom odzwiercied-
lajgcym m.in. wplywy orientalne, w portretach Boznanskiej zmiana ta nie jest
w zasadzie widoczna. Na Portrecie pani D. z 1913 roku”® nieznajoma dama ukazana
zostala wprawdzie w sukni o modnej waskiej spodnicy i nieco podniesionej talii,
ale ostry kontrast bieli i czerni, popularny dla mody art déco, zostal ztagodzony
dzigki przeswitywaniu czarnego podszycia spod wierzchniej tuniki z migsistej
koronki Battenberg. Jedynym wyrazistym akcentem kolorystycznym pozostaje
tym razem szmaragdowozielony pasek. Poniewaz w modzie secesyjnej czesciej
spotykane byly suknie z czarnej koronki na bialym podktladzie, nie jest wyklu-
czone, ze Boznanska na ciemnej sukni modelki udrapowata koronke i dodata
pasek w swoim ulubionym kolorze, zwlaszcza ze tego typu zabieg mozna zaobser-

wowac na innych jej portretach. Dzigki temu osiggata efekt rozmycia powierzchni

67| Muzeum Narodowe w Warszawie.
68| Kolekcja prywatna.
69| Kolekcja prywatna.

70| Musée d’Orsay, Paryz.
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i zatarcia wyrazistych konturéw i kontrastow barwnych. Wydaje sig, Ze malarka
kilkakrotnie wykorzystata ten sam szal z delikatnej koronki - otulita nim m.in.
Zofie Kijkowska na jej dzieciecym wizerunku, a takze nieznang kobiete na por-
trecie z okoto 1907 roku” i w 191[4] roku dame z pertami’? ktérej dodata zapewne
réwniez zawdj ze szmaragdowozielonej chusty.

Podobnie na Portrecie damy w czarnej sukni powstalym zaraz po I wojnie
$wiatowej” bardzo prosta skromna czarna suknia spacerowa starszej damy zo-
stata ozdobiona chustg w tym kolorze spietg na piersiach broszg i takimi samymi
mankietami. Zapewne sama artystka w obu przypadkach uzupetnita w ten sposdb
stroje portretowanych kobiet.

Chociaz w drugim dziesigcioleciu xx wieku Boznanska sama juz przestata
nadaza¢ za modg i wedlug wspomnien odwiedzajacych ja osob stala sie wrecz
abnegatka™, do konca zycia umiata jednak doskonale wychwyci¢ i oddaé w swoim
malarstwie modne trendy, zaobserwowa¢ nie tylko zmiany w fasonach ubioréw,
ale takze charakterystyczng sylwetke i gesty. Mimo mglawicowej formy caty czas
moznaz jej obrazdw odczytaé historie mody na przestrzeni wielu lat. Znamiennym
przykladem jest Portret francuskiej pisarki Gabrieli Reval z 1912 roku (ilustr. 12)”.
Waska suknia z potyskliwego tiulu zostala skontrastowana z szalenie modnym
przed I wojng §wiatowg olbrzymim dekorowanym piérami czarnym kapeluszem,
ktéry wznosi sie na szerokiej, zastaniajacej uszy fryzurze. Wizerunek ten wywoluje
nieodparte skojarzenie z o rok wcze$niejszym Portretem kobiety z Zabotem Keesa
van Dongena’, malarza znanego jako doskonaly rejestrator mody i kobiecego
kanonu urody art déco. I cho¢ — podobnie jak pozostajacy pod wpltywem fowi-
zmu malarz holenderski — Boznanska oparta swéj obraz gtéwnie na zestawieniu
bieli i czerni, jednak zacierajgc i rozmywajac kontury i detale ubioru, stworzyla
kompozycje niezwykle wywazong kolorystycznie, opartg o szlachetne mieniagce
sie poltony.

Zmiang kobiecej sylwetki, jaka nastapita w latach 1915-1917, obrazuje pozor-
nie skromna, ale bardzo wysmakowana tzw. wojenna krynolina z czarnej tafty
na Portrecie Blanche Mazier’”, ktorej posta¢ wylania si¢ z mglistego szarego tla,
ozywionego przez delikatne turkusowe i blekitne smugi. Jedyna ozdobe stroju

71| Kolekcja Janusza i Marii Wolaninéw.

72| Wlasnos¢ prywatna.

73| Carnegie Museum of Art, Pittsburgh, Pennsylvania, Usa.
74| Wspomnienia o Oldze Boznatiskiej 1990, s. 8.

75| Muzeum Narodowe w Krakowie.

76| Kolekcja prywatna.

77| Kolekcja prywatna.
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stanowi waska koronkowa riuszka przy owalnym dekolcie i mankietach waskich
rekawow. Calosci stroju dopelnia modny kapelusz zwienczony rodzajem kogu-
ciego grzebienia z czarnej tafty. Modelka, zaktadajac noge na noge, ze swoboda
prezentuje chowane do tej pory pod suknia wysokie trzewiki z czarnymi noskami
i szarg cholewka. Boznanska, ktora do konca zycia sama nosita spddnice do ziemi,
od tej pory czesto eksponowata nogi portretowanych kobiet.

Cho¢ w 1918 roku nastgpil powrdt do przedwojennej waskiej linii spddnic,
w modzie balowej lat 20. bardziej kobiecg alternatywe dla zmaskulinizowanych,
maskujgcych biodra i biust sukienek w stylu chlopczycy stanowita tzw. robe de
style, wylansowana przez Jeanne Lanvin skrocona suknia-krynolinka o prostym
staniku’®. Boznaniska zapewne pod koniec tej dekady w tego typu sukni z czar-
nego tiulu na barwnym podkladzie sportretowata doktorowg Boczarowg”. Mimo
dojrzalego wieku portretowana jest nie tylko modnie ubrana, ale rowniez przyjeta
modng poze z noga na nogg, tak charakterystyczng dla nowoczesnej kobiety lat
20., a przed wielkg wojng uchodzaca za nieelegancka. Na portretach Boznanskiej
z tego czasu pojawiaja sie takze chlopczyce w garsonkach i blezerach, spoglada-
jace spod nasunietych gleboko na czolo kapeluszy kaskow, otulone w obszerne
plaszcze do opery.

W latach 30. zmienia si¢ lansowany w mediach wizerunek kobiety — nowo-
czesna chlopczyca ustepuje miejsca kobiecej skromnej blondynce. Ideal ten
uosabia sportretowana w 1933 roku lekarka Boznanskiej dr Janina Romanowa
ukazana na wprost z dtorimi skromnie zfozonymi na podotku. Ubrana jest w biala,
opinajacg biodra spddnice i skromng bluzke z kolnierzykiem. Nienagannego
wizerunku dopelnia staranna fryzura z ondulowanych lokéw rozdzielonych
przedziatkiem i zebranych w wezel na karku. Boznanska jednak pod skromng,
podporzadkowana sztywnym konwenansom powtoka dostrzeglta réwniez inne
oblicze swojej lekarki — sadzac z obranej drogi Zyciowej, kobiety wyemancypo-
wanej i niezaleznej. Na drugim, powstalym rok pdzniej portrecie dr Romanowa
przechodzi zaskakujacg metamorfoze, przemieniajac si¢ w tajemniczego wampa
o chtodnym spojrzeniu. Ulozone wcze$niej starannie wlosy teraz otaczajg twarz
portretowanej burzg niesfornych lokéw, a stapiajaca sie z tlem sylwetke spowija
obszerny plaszcz z wykladanym kolnierzem. By¢ moze klucza do wyjasnienia tej
przemiany nalezy szukaé w fascynacji Boznanskiej obrazem filmowym. Mogta
ona dostrzec w portretowanej podobienstwo do éwczesnych gwiazd Hollywood,
takich jak Joan Crawford, Greta Garbo czy Marlena Dietrich, ktore swéj wizeru-
nek chlodnych, twardych kobiet podkreslaty noszac meskie okrycia - wywodzace

78| LUSSIER 2009, 5.14.

79| Kolekcja prywatna.
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sie z mody wojskowej trencze®® lub miekkie,
przypominajace szlafrok sportowe plaszcze
polo z wielbtadziej welny®. W 1933 roku na
ekrany kin wszedl wojenny melodramat
Dzis zyjemy (Today we live) w rezyserii Ho-
warda Hawksa, gdzie rozdarta pomiedzy
dwoma mezczyznami gléwna bohaterka,
grana przez Joan Crawford, nosi na ekranie
trencz. Réwniez w tym samym roku Mar-
lena Dietrich - odwiedzajac Paryz — wysta-
pila w zmaskulinizowanym, na dwczesne
czasy szokujacym i ekscentrycznym stroju,
skladajagcym sie z garnituru ze spodniami
projektowanego przez jej kostiumografa
Travisa Bentona® i dtugiego plaszcza polo®.
Zaréwno film z Crawford, jak i paryska wi-
zyta Dietrich mogly zainspirowa¢ Boznan-

ska do zmiany wizerunku dr Romanowe;.

13. | Olga Boznanska, Portret Paula Naleiy jednak tez pamiqtac” 7e W podobny
Nauena, 1893, 121X 91 cm, olej, plot-
no, Muzeum Narodowe w Krakowie,

fot. Pracownia Fotograficzna MNk. zie powstalym u progu jej kariery. Portret

sposob artystka potraktowata ubiér na obra-

Paula Nauena z 1893 roku (ilustr. 13), ktory
przyniost jej zloty medal na 111 Internationale Kunstausstelung w Wiedniu, przed-
stawia zaprzyjaznionego z nig malarza tak jak wszed!l zziebniety do pracowni,
w krotkim czarnym paltocie z postawionym kolnierzem nadajacym mu wyraz
nonszalanckiej elegancji®* (taka stylizacja uznana zostata przez krytyka ,,Kuriera
Bawarskiego” za dowdd dekadenckiego zblazowania i nedzy naszych czasow, za co
Nauen pozwal redakcje do sadu i ostatecznie wygrat proces®). Prawdopodobnie
i tym razem malarka zastosowala podobny zabieg jak 40 lat wczesniej i kazala
zosta¢ modelce w plaszczu, ktdry postuzyl jej do podkreslenia wizerunku silnej,

niezaleznej i nowoczesnej kobiety.

80| SCHMID 1999, S.30-31; TURBASA 2001, §.119-121.
81| SCHMID 1999, §.18-19.
82| Ibidem, s.24.

83| Zob. http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/the-german-actress-marlene-dietrich-
-wearing-mens-pants-and-news-photo/105213173 [dostep 11.11.2015].

84\ SAMLICKI 1925/1926, $.106—107.

85| KLAPUTH 2015, S.8.
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W péznych obrazach Boznanskiej stojacych na uboczu modnych pradéw
w sztuce doskonale zaobserwowany ubidr portretowanych wydaje si¢ by¢ jedy-
nym facznikiem ze wspolczesnoscia, cho¢ malowany coraz bardziej szkicowo,
na pierwszy rzut niewprawnego oka jest trudny do odczytania. Sama artystka
w tym czasie jeszcze bardziej odcinata si¢ od §wiata zewnetrznego. W pierwszym
dziesiecioleciu xx wieku, gdy krystalizowal si¢ styl jej malarstwa, stopniowo
przestata podgzac¢ za zmianami w modzie, jakby zatrzymujac si¢ w czasie. Jej
wizerunek kojarzony jest przede wszystkim przez pryzmat ostatnich 4o lat zy-
cia, kiedy starzejaca si¢ artystka ubierata si¢ w suknie z czasow swej mlodosci
i nosila anachroniczng fryzure, stajac sie malowniczym reliktem przebrzmialej
epoki fin de siecle’u. To jedno z dziwactw malarki starano si¢ na ogét ttumaczy¢
postepujaca depresja wywolang ostatecznym rozstaniem z narzeczonym, ktore
miato miejsce w 1900 roku i w ktorym badacze upatrujg swoistej rezygnacji z zycia
ijego przyjemnosci®. Jozef Czapski we wspomnieniach przytacza krazacg na
ten temat legende:

W czasie, kiedy jg jeszcze spotykatem, zawsze si¢ o tym mowilo, ze ona sie ko-
chata w Niemcu, swoim profesorze Nauenie z Monachium, i ze mieli si¢ pobra¢.
Ona miata wszystko, byla przeciez bardzo prézna, bardzo strojnie sie ubierata,
suknie miata wybrane, wszystko przygotowane, miat by¢ $lub i nagle on...
umart. Od tego czasu cale zycie chodzita w sukniach sprzed trzydziestu lat, co

wygladato nieprawdopodobnie. Méwiono o tym, ze to taka jej wiernosé...%.

Nauen zmart jednak dopiero w 1936 roku®®, a Boznanska przez lata byta zareczona
z Jozefem Czajkowskim. Czapski nie mylit si¢ natomiast co do tego, ze w mtodosci
malarka byta kobietg dbajaca o modny wyglad i przyktadata do wtasnego ubioru
znacznie wiekszg wage niz w latach dojrzatych. Wskazujg na to zaréwno zdjecia,
jak i fragmenty listow do rodzicéw, gdzie wspomina o strojach swoich i siostry
Izy®. Réwniez zachowana w zbiorach Muzeum Narodowego wspomniana juz
zwiewna, petna wdzieku balowa suknia charakterystyczna dla mody polowy lat go.
x1x wieku, w ktdrej sie fotografowata i ktorg wypozyczyta Nauenowi do portretu
Gerdy Carré, jest $wiadectwem podgzania za moda i udziatu w zyciu towarzyskim.

Jak wskazujg zdjecia i autoportrety z lat mtodosci, malarka nosita wowczas
starannie dobrane, zgodne z duchem czasu ubiory, cho¢ stosunkowo skromne,

86| PRIMUS 2006, S. 44—46.
87| Wspomnienia o Oldze Boznatiskiej 1990, s.8.
88| KLAPUTH 2015, S.9.

89| Olga Boznariska 1949, s.16-17.
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14. | Olga Boznanska (pierwsza z prawej) w towarzystwie kolezanek artystek z Wyzszych
Kursow dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego w Krakowie, fot. Awit Szubert, Krakow,
1884-1885, Muzeum Narodowe w Krakowie.

co z jednej strony bylo uwarunkowane sytuacja materialng, a z drugiej stosow-
ne dla osoby niezameznej. Na fotografii przedstawiajacej uczennice Wyzszych
Kurséow dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego widzimy mtodziutka Boznanska
w modnej sukni z tiurniurg, ozdobiong falbanami i draperiami, typowa dla lat 8o.
x1x wieku (ilustr. 14) - podobnie zapewne ubierala si¢ jeszcze na poczatku swego
pobytu w Monachium. Na innym zdjeciu ma na sobie dopasowang suknie z okre-
su tzw. waskiej mody. W kolejnym dziesigcioleciu na jej fotografiach widzimy juz
gladkie, coraz bardziej rozkloszowane spodnice, a przede wszystkim szalenie mod-
ne bufiaste rekawy, ktorych szczyt popularno$ci przypada okoto 1896 roku. W tym
czasie musial powstac autoportret Boznanskiej ze zbioréw Biblioteki Polskiej w Pa-
ryzu (ilustr. 15), datowany na okoto 1886 rok, co na podstawie analizy kostiumolo-
gicznej trzeba uzna¢ za zbyt wczesna date. Przedstawiony ubior, cho¢ malowany
szkicowo, jest jednak na tyle wyrazne zarysowany, Ze nie pozostawia watpliwosci co
do czasu powstania obrazu. Czarna bluzka z wysokim biatym kolnierzykiemi sze-
rokimi bufkami jest zbluzowana z przodu nad paskiem - sg to juz cechy mody lat
90. x1x wieku (ilustr. 16). W 1886 roku oddzielne bluzki jeszcze nie byty popularne,
a stanik sukni byt wowczas mocno dopasowany i przylegat ciasno do modelujace-
go talie, sztywnego niczym pancerz gorsetu. Rekawy byly znacznie wezsze. Row-
niez lekko rozkloszowana, gtadka opinajgca biodra spddnica, widoczna z boku,




15. | Olga Boznanska, Autoportret,
ok. 1897, olej, deska,

35 % 26,5 cm, Towarzystwo
Historyczno-Literackie,
Biblioteka Polska w Paryzu,
© Towarzystwo Historyczno-
-Literackie, Biblioteka

Polska w Paryzu,

fot. Jean-Marc Moser.
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sugeruje mode o 10 lat pdzniejszg. Okolo 1886 ro-
ku - modna sylwetka wymagala jeszcze noszenia
tiurniury, a przynajmniej sutych draperii na bio-
drach - na obrazie nie widzimy jednak nawet naj-
mniejszego wybrzuszenia ani podpie¢ z tylu. Ubior
z portretu z Biblioteki Polskiej w Paryzu zblizony
jest natomiast do cze¢$ciowo ukrytego pod kitlem
malarskim stroju z autoportretu z 1898 roku z Mu-
zeum Narodowego w Krakowie (ilustr. 17). I tak tez
obraz ten powinien by¢ datowany, a wiec juz na ko-
niec, a nie poczatek pobytu artystki w Monachium.
Warto przy tym dodad, ze autoportrety Boznanskiej
wpisywaly sie w 6wczesne tendencje autoprezentacji
kobiet malarek, ktore czesto akcentowaty za pomo-
cg modnego stroju pochodzenie spoteczne badz tez
podkreslaly swoj status artystek za pomocg fartu-
chalub kitla malarskiego. W jej garderobie nie poja-
wiajg sie natomiast stroje zmaskulinizowane, czesto
wybierane przez éwczesne emancypantki, zwlasz-
cza zwigzane z bohemga artystyczna®. Boznanska
swg niezalezno$¢ i odrebnos¢ na tle innych kobiet
zaczela stopniowo manifestowad przez rezygnacje
z podazania za moda.

W latach mtodos$ci malarka posiadala jednak
w swojej garderobie modne ubiory dostosowane do

réznych okazji, podkreslajace przynalezno$¢ do klasy sredniej, szczegdlnie dbajacej

0 stosownos¢ ubioru, obwarowanego szeregiem sztywnych nakazow i zakazow. Na

jednym ze zdje¢ z przyjacidtkami widzimy sukienke z marynarskim kolnierzem

o charakterze sportowo-rekreacyjnym?, jakie cieszyly sie duzg popularnoscia

w latach 80. i 90. x1x wieku®2 Po $mierci matki nosita zatobe z czarnym toczkiem

i dtugim krepowym welonem, w ktérym sie sportretowata i w ktorym przedstawit

ja Paul Nauen na zniszczonym po 21 sesjach wizerunku®® (welon nie byt jednak

90| KARGOL 2016.

91
w Krakowie.

92

93 \ SAMLICKI 1925/1926, S.106.

Olga Boznanska z kolezankami, Monachium, ok. 1888 [1890-1895?], Muzeum Narodowe

Lniana suknia z marynarskim kolnierzem z okolo 1895 r. o fasonie niemal identycznym jak
str6j Boznanskiej przechowywana jest w zbiorach Metropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku (nr inw. 1986.150a-e€).
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16. \ Suknie kobiece, ,,Grosse Modenwelt”, 1896, nr 12, s. 90.

konieczny w przypadku stroju zalobnego panien - przede wszystkim przypisy-
wano go wdowom)®*. Widocznie skfonna do melancholii Boznanska mogta chcie¢
nada¢ swemu ubiorowi nieco teatralny, bardziej posepny niz to bylo konieczne
charakter, w czym mogta nasladowa¢ Anne Bilinska, ktdrej przejmujacy portret
w zalobie po ojcu stworzyta Emmeline Deane w 1884 roku®.

Malarka chetnie zakladala modny od lat 9o. x1x wieku, jak na owe czasy nowo-
czesny i funkcjonalny, a zarazem praktyczny ubidr, jakim byl zestaw sktadajacy sie
ze spodnicy i stanowigcej odpowiednik meskiej koszuli nieusztywnianej bluzki,
czesto zdobionej z przodu wzdluz zapiecia zakladkami czy ozdabianej krawatem
lub szalowym kolnierzem. Zestaw odpowiedni podczas uprawiania sportow, ale
takze jako ubiodr spacerowy czy codzienny dla studentek i kobiet czynnych zawo-
dowo. Na autoportrecie z okoto 1906 roku®® widzimy bialg bluzke wraz z bezowa

94| Szyk 1890, 5.169.
95| Victoria Art Gallery.

96 \ Muzeum Narodowe w Warszawie.



17.

18.

Olga Boznanska, Autoportret, ok. 1897, pastel, papier,
102 X 65 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie,
© fot. Pracownia Fotograficzna MNK.

Olga Boznanska, Autoportret, ok. 1906, pastel,
gwasz, kredka, tektura, 74 X 43,5 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie.

spddnicg o nieco podwyzszonym stanie (il. 18). Re-
kawy o charakterystycznych bufkach na przedra-
mieniu typowe sg dla mody lat 1901-1905 i wskazuja,
ze jeszcze w tym czasie okolo 4o-letnia malarka

sprawiala sobie ubiory zgodne z aktualng moda,
cho¢ moze juz bardziej praktyczne, dostosowane do

trybu Zycia osoby coraz mocniej skoncentrowanej

na pracy. Na niektdrych autoportretach i fotogra-
fiach widzimy takze modne secesyjne kapelusze,
cho¢ bez przesadnych dekoracji, zsunigte nieco do

przodu i osadzone na fryzurze z wysokim kokiem

i walkiem z wloséw nad czotem, jaka stata si¢ zna-
kiem rozpoznawczym artystki.

Zapewne dopiero choroba i $mier¢ ojca, i zwia-
zane z tym problemy materialne nieradzacej sobie
z finansami artystki, wspomagajacej hojna reka
wszystkich potrzebujacych, ktérzy pukali do jej
drzwi, mogly spowodowac, ze nie stac jej byto na
nowe stroje, co zauwazyl dziennikarz ,,Phares de la
Loire” w 1905 roku: Jej geste, czarne, ISnigce wlosy,
upiete niedbale, tworzg wokét bladej twarzy |...]
ciemng, polyskliwg aureole. [...] Ubior skromny, po
ktérym mozna odgadngé petne godnosci ubdstwo®”.
Mniej wigcej do 1910 roku, a nawet do wybuchu
wojny, coraz bardziej niemodny ubidr Boznanskiej
zapewne jeszcze nie rzucal si¢ wyraznie w oczy.
Dopiero, gdy styl ubierania diametralnie si¢ zmie-
nit wraz z przemianami obyczajowymi po I wojnie
$wiatowej, zaczela si¢ ona odrézniaé od wspolczes-
nych kobiet, ktére przestaly nosic¢ gorsety, skrocity

spddnice i wlosy. Jej staro$wiecki, podniszczony

97| ,Phares dela Loire”, 11 lutego 1905 (wycinek ze zbiorow
MNK, cyt. za: ROSTWOROWSKA 2003, S.131).
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ubidr, fryzura, a takze zielonkawy makijaz z mocno zarysowanymi czarnym
weglem brwiami rzucaly si¢ w oczy wszystkim odwiedzajacym jej paryska pra-
cownie, wérdd ktorych znalazly si¢ m.in. Zofia Stryjenska, Alicja Halicka czy
Konstancja Dygatowa®®. Jak wynika ze wspomnien Jozefa Czapskiego, artystka
przestata sprawia¢ wrazenie osoby niemodnie ubranej - jej staroswiecki wyglad

nabral znamion swoistej dystynkgcji:

Wszyscy ja zauwazali: miata dlugg suknie szczelnie $cisnietg w talii, taki ka-
pelusz, [...] kiedy nosito si¢ takie talerze, krzywo natozone, z takimi rajerami

na $rodku. I ona nawet elegancko wygladata, miata przeciez typ niezwykty®*.

W tym kontekscie stroj z poczatku stulecia nie jest juz tylko smutnym $wiadec-
twem poglebiajacej sie depresji i problemoéw finansowych, czy nawet manifestacja
nostalgii za dawno minionym $wiatem mlodosci kobiety, ktora nie utozyla sobie
zycia osobistego, a staje si¢ znakiem rozpoznawczym artystki, osoby niepodle-
gajacej tym samym regulom co zwykle $miertelniczki i moze stanowi¢ odpo-
wiednik artystowskiej peleryny i beretu noszonych przez artystow mezczyzn dla
zaakcentowania swego szczegdlnego statusu. Boznanska jako artystka $wiadomie
kierujaca swojg karierg i pewna warto$ci swego malarstwa poprzez staro§wiecki
ubidér mogta z czasem chcie¢ podkresla¢ swoje poswiecenie sztuce i wyrzeczenie
doczesnego zycia i zwigzanej z tym tradycyjnej roli przypisanej kobietom, ktérych
status w szczegolny sposob determinowaly modne stroje i nienaganny wyglad. Jej
portrety pokazujg jednak, ze byta §wiadoma obserwatorka i rejestratorka przemian
w modzie, nawet jesli cechy przedstawianych ubioréw wykorzystywata do uzy-
skania zamierzonych efektow formalnych, traktujac je jako inspiracje i pretekst

do studiowania niuanséw barwnych.
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