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Posthumanizm jako koncepcja
ksztattujgca pokazy ubioréw
projektowanych przez Iris van Herpen?
Rozwazania na marginesie aktualnego
dyskursu o modzie

Posthumanism as a concept shaping the fashion shows
designed by Iris van Herpen? Considerations on the margins
of the current discourse about fashion

Streszczenie: Fascynacja nowymi materiatami i innowacyjng technologia zapew-
nita holenderskiej projektantce mody Iris van Herpen jedng z czolowych pozycji
posrod tworcow laczonych w dyskursie teoretycznym z tendencja okre$lang mia-
nem posthumanizmu. Analiza narracji obecnych w rozwazaniach wspéfczesnych
krytykéw modowych prowadzi do wniosku, Ze posthumanizm nie jest zazwyczaj
definiowany jednoznacznie. Jedni postrzegaja go jako idealizowana wizje przysztosci
wolnej od binarnego klasyfikowania rzeczywisto$ci za pomoca dychotomicznych
par: dobro - zlo, przyroda - cywilizacja itp., inni natomiast kojarzg ten nurt z utrata
tozsamosci wypracowanej przez biologiczny gatunek homo sapiens i widza w nim
nawet dystopijny kres ludzkosci. W artykule podjeto probe przedstawienia zwiazku
koncepcji posthumanizmu z twdrczoscia projektows Iris van Herpen, odnoszac si¢
zwlaszcza do kolekgji przygotowanych przez niag we wspdtpracy z Neri Oxman i Phi-
lipem Beesleyem. Przeprowadzono tez poréwnanie watkéw posthumanistycznych
wykorzystywanych przez van Herpen z analogiczng koncepcja obecng w pokazie
cyborgicznym przygotowanym w 2018 roku przez dyrektora artystycznego domu
mody Gucci Alessandra Michelego.

Stowa kluczowe: Iris Van Herpen, posthumanism in fashion, Gucci, Alesssandro
Michelle, posthumanism

Abstract: The fascination with new materials and innovative technology has placed
the Dutch fashion designer Iris van Herpen on one of the leading positions among art-
ists associated, in the theoretical discourse, with the tendency known as posthuman-
ism. An analysis of the narratives present in the considerations of contemporary fash-
ion critics leads to the conclusion that posthumanism is rarely defined unambiguously.
Some perceive it as an idealized vision of a future free from binary classification of re-
ality by means of dichotomous pairs: good / evil, nature / civilization, etc., while others
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associate this trend with the loss of identity developed by the biological species of homo
sapiens and even see it as a dystopian end to humanity. The article attempts to present
the relationship between the concept of posthumanism and the design creativity of Iris
van Herpen, referring in particular to the collections prepared by her in cooperation
with Neri Oxman and Philip Beesley. A comparison was also made of the posthuman-
ist themes used by van Herpen with a similar concept present in the cyborg show pre-
pared in 2018 by Alessandro Michelli, the artistic director of the Gucci fashion house.

Keywords: Iris Van Herpen, posthumanizm w modzie, Gucci, Alessandro Michelle,
posthumanizm

Jeszcze w 2000 roku moglo sie¢ wydawacd, ze nastanie xx1 wieku nie przyniesie
istotnych zmian w zakresie dominujacych w nauce trendéw iidei $wiatopogla-
dowych, jednak stosunkowo szybko znakiem rozpoznawczym nowego stulecia
stal si¢ swoisty dekadentyzm, zwigzany z narastajagcym przekonaniem o nastaniu
konica cywilizacji ,humanistycznej”, opartej na zdominowaniu ziemskiej planety
przez gatunek ludzki. Swoistym podsumowaniem obaw i przeczu¢ towarzyszacych
nowemu definiowaniu wspotczesnosci stal si¢ artykut zamieszczony w BBC News
w maju 2011 roku przez Howarda Falcon-Langa, w ktérym konstatowano zmierzch
ery okreslonej — wcigz oficjalnie niezaakceptowanym — mianem ,,antropocen”.
Publikacja Falcon-Langa towarzyszyta obradom zorganizowanej wéwczas w Lon-
dynie konferencji geologicznej, po$wieconej przedyskutowaniu propozycji wpro-
wadzenia do jezyka naukowego terminu ,antropocen’, zaproponowanego przez
Paula Crutzena, laureata Nagrody Nobla w dziedzinie chemii z 1995 roku. Crutzen
uznal za nieprawidlowe traktowanie obecnych czaséw jako kontynuacje holocenu,
rozpoczetego zmianami klimatycznymi sprzed okolo 13 tysiecy lat, dostrzegajac
w dzisiejszej rzeczywistosci nastepstwa transformacji poswiadczajacych nastanie
kolejnej epoki geologicznej. Jego poglad rozwiniety zostal nastepnie przez Jana
Zalasiewicza z University of Leicester, prezentujacego rzeczowe argumenty popie-
rajgce teze Crutzena®. Zdaniem Zalasiewicza nie osiggnieto jeszcze zgodnosci co
do okreslenia poczatku wypierajacej holocen ery. Jedni sytuuja go w momencie
zainicjowania rewolucji przemystowej okolo 1800 roku, kiedy liczba ludnosci
Ziemi przekroczyta 1 miliard, a jednoczesnie atmosfere zaczeto zanieczyszczaé
coraz wiekszg iloscig dwutlenku wegla wydzielanego na skutek spalania ogromnej
ilosci paliw organicznych. Nie brakuje jednak badaczy, ktérzy cezure przesadzajaca
o zmianie ery geologicznej sytuuja dopiero w 1945 roku, kiedy zainicjowano eks-
plozje nuklearne, prowadzace do powstania osadéw radioaktywnych, rozpoznawal-
nych w formie trwalego §ladu w ziemskich warstwach®. Popularnos¢ zataczajacego

1| FALCON-LANG 2011.
2| Ibidem.
3| Ibidem.
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coraz szersze kregi terminu, rozpropagowanego m.in. za sprawg filmu z 2018 roku
Antropocen: epoka czlowieka, zrealizowanego przez Jennifer Baichwal, Nicholasa de
Penciera oraz Edwarda Burtynskyego?, stala sie kolejng przestankg do ozywienia
dziatan i dyskusji prowadzonych na rzecz koniecznosci ograniczenia lub wrecz za-
niechania nieumiarkowanego konsumeryzmu cechujgcego obecng forme gatunku
homo sapiens, ktorego istnienie zalezne jest de facto od warunkow geofizycznych
zanikajacych stopniowo juz nawet w schylkowym okresie holocenu.

Dalszy scenariusz ludzkiej egzystencji na Ziemi przewidywany bywa dwojako:
sceptycy zwiastujg calkowite wyginiecie czlowieka, optymisci natomiast zapowia-
daja nastanie czasow posthumanizmu, ktérych cechg charakterystyczna miatoby
by¢ kolejne stadium ewolucyjne gatunku, przystosowanego do zycia w postan-
tropocenie poprzez wypracowanie wariantu jednoczacego materi¢ biologiczna
z substancjami nieorganicznymi wytwarzanymi sztucznie. Procesy zapowiada-
jace nadejscie gatunku przygotowanego do zycia w warunkach charakterystycz-
nych dla postantropocenu obserwowane sa juz dzisiaj. Nierzadko odczytuje si¢
je jako zjawiska charakterystyczne dla swoistego nurtu myslowego, zwanego
posthumanizmem.

Idee konstytuujace $wiatopoglad posthumanistyczny przeniknety niedawno
do dyskursu naukowego o modzie. Posthumanizm bywa definiowany rozmaicie.
Jego powigzanie z antropocenem pojmowanym jako okres predominacji antropo-
centryzmu podkresla w swoich rozwazaniach Rosi Braidotti, autorka podstawowej
dla poruszanych tu kwestii ksigzki o polskim tytule Po czlowieku®. Zauwaza ona
m.in.: Cho¢ nie mozemy wyjasni¢, nawet w przyblizeniu, jaka historyczna przy-
godnos¢, intelektualna zmiennos¢ czy zrzgdzenie losu sprawity, ze wkroczylismy
w postludzkqg rzeczywistosé, mozemy stwierdzié, Ze idea postcziowieka cieszy sie
w erze znanej jako antropocen powszechng popularnoscig®.

Jakkolwiek narracja zaproponowana w ksigzce Braidotti jest niezwykle ztozona
i obejmuje probe przesledzenia idei okreslanych przez nig jako humanistyczne,
antyhumanistyczne lub posthumanistyczne od czaséw starozytnych po wspoél-
czesno$¢, to jednak podstawowym wyznacznikiem mysli posthumanistycznej
autorka ta uczynila rezygnacje z antropocentryzmu. Przezwyciezenie twierdzenia
zakladajacego, ze czlowiek jest miarg wszechrzeczy, mialoby doprowadzi¢ do
otwarcia sie na wszystko, co do tej pory uznawali$my za nie-ludzkie. Za pomoca
stawania-sig-zwierzeciem, stawania-sig-ziemiq lub stawania-sie-maszyng mozna
by si¢ byto uwolni¢ od normatywizujacej kategorii Cztowieka, ktdra uczynita nas

4| SZEWCZYK 2018.
5| BRAIDOTTII 2014.

6| Ibidem, s.344.



TECHNE
TEXNH 204

SERIA NOWA

rzekomo $lepymi na otaczajgcg rzeczywisto$¢”. Perspektywa posthumanistyczna
mialaby zagwarantowa¢ wyzbycie si¢ binarnosci podziatéw czlowiek - zwierze
czy tez cztowiek — maszyna. Wigzaloby sie to z zaistnieniem transgatunkowej so-
lidarnos$ci, umozliwiajacej symbioze z réznorodnymi formami Zycia oraz uznanie
siebie za cze$¢ ekosystemu, a jednoczes$nie pozwoliloby zatama¢ dotychczasowy
podzial miedzy ludzmi i uktadami technologicznymi®. W konsekwencji zmianie
ulegtby takze stosunek czlowieka do $mierci. Granica miedzy Zyciem i $miercig
mogtaby zosta¢ zniwelowana za pomoca zalozenia, Ze jednostkowe istnienie
jest jedynie malo znaczacym elementem w cigglym fancuchu przyrodniczo-kul-
turowym. Przezwyciezeniu perspektywy $mierci mialoby stuzy¢ rozmycie sie
jednostki w ekoglobalnej zbiorowosci poprzez rezygnacje z indywidualizmu na
rzecz stawania-si¢-niedostrzegalnym i uznania swojej nie-wyjatkowosci’.

Ujecie zaproponowane przez Braidotti nie jest jedynym sposobem rozumienia
posthumanizmu. Okreslenie to jest na tyle niejednoznaczne, ze wymaga niemal
kazdorazowego precyzowania zakresu, w jakim zostalo zastosowane. Niejedno-
krotnie jego definiowanie nie odnosi si¢ do okre$lania tego zjawiska jako nurtu
filozoficznego czy tez postawy wobec rzeczywistosci, lecz oznacza jego rozpa-
trywanie jako okresu odznaczajacego si¢ istnieniem inteligentnego organizmu,
ktory bylby identyfikowany jako postczlowiek. Taka istota miataby — zgodnie
z przewidywaniami futurologdw - zamieszkiwaé Ziemie po epoce antropocenu.
Zostata ona opisana m.in. w prognozach przedstawionych przez zapowiadajacego
nadejécie ery transhumanizmu'® Raya Kurzweila". Mialby to by¢ okres charak-
teryzujacy sie syntezg biologicznego moézgu cztowieka z technologia oferowang
przez urzadzenia cyfrowe'?. Zdaniem Kurzweila w ciggu najblizszych 30-40 lat
technologia osiggnie taki stopien rozwoju, zZe w ludzkiej krwi beda krazy¢ mi-
niaturowe nanoboty dbajace o zdrowie organizmu i gwarantujace cialu dtugo-
wieczno$¢ bliska niesmiertelno$ci®. Przewiduje on réwniez, ze juz w roku 2045
mozliwe bedzie przeniesienie mézgu ludzkiego do komputera'. Transfer umystu,
zwany tez emulacjg mozgu, czyli proces skopiowania i przeniesienia §wiadomosci

czlowieka do maszyny, bez watpienia uznany moze zosta¢ za kres biologiczne;j

7| Por. MARKIEWICZ 2015.
8| Ibidem.

9| Ibidem.

10| BRAIDOTTI 2019.

11| SZYMANSKI 2019.

12| Ibidem, s.61.

13| KRAKOWIAK 2009.

14| KURZWEIL 2018.
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1. | Iris van Herpen, Haute Couture Spring/Summer 2012, CHRISTOPHER MACSURAK from
Chicago, Usa, cc BY 2.0 https://creativecommons.org/licenses/by/2.0, via Wikimedia
Commons.
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Iris van Herpen, Haute Couture Spring/Summer 3. | Iris van Herpen, Haute Couture Spring/Summer 2012,
2012, CHRISTOPHER MACSURAK from Chicago, CHRISTOPHER MACSURAK from Chicago, UsA, CC BY 2.0
USA, CC BY 2.0 https://creativecommons.org/li- https://creativecommons.org/licenses/by/2.0, via Wikimedia

censes/by/2.0, via Wikimedia Commons. Commons.
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egzystencji gatunku homo sapiens i jego wejscie w faze wykraczajacg poza ramy
wyznaczone przez przyrode. Jest on bowiem niemal réwnoznaczny z porzuceniem
biologicznego habitatu i calkowitym przeniesieniem Zycia do srodowiska sztucz-
nego. Z geologicznego punktu widzenia bytby to moment wyznaczajacy ostateczny
zmierzch antropocenu rozumianego jako epoka bezwzglednej dominacji gatunku
przyrodniczego opatrywanego nazwg homo sapiens.

W tym miejscu nalezatoby zaznaczy¢, ze nie brakuje wspotczesnie ujeé, ktore
dyskredytuja definiowanie homo sapiens jako pewnej statej tozsamosci, zasadzaja-
cej sie na postrzeganiu czlowieka jako istoty biologicznej, odrebnej w stosunku do
takich gatunkow jak cyborg czy android. Niektorzy badacze uznajg cyborga jedynie
za pewne stadium ewolucyjne ludzkosci, ktéra mialaby sie zmienia¢ nieustannie po-
przez adaptacje umystu i ciala do nowych technologii®. Pojawiajg sie tez gtosy do-
wodzgce, ze cztowiek zawsze byl swego rodzaju cyborgiem, poniewaz w ciagu calego
cywilizacyjnego rozwoju uzaleznil si¢ od technologii, nawet juz w czasach paleolitu,
gdy stosowal kamienie tupane, albo tez w $redniowieczu, gdy nauczyt sie korzysta¢
ze szkiel optycznych. Jednak w kazdym z wymienionych przypadkéw wynalazki
techniczne byly cztowiekowi podporzadkowane i stuzyly mu jako narzedzia. Za
jedng z podstawowych cech maszyny uznawano dotychczas jej stosowanie przez
czlowieka wla$nie w charakterze stuzacego mu narzedzia, totez za niebezpodstawne
mozna by w tym wypadku uzna¢ stwierdzenie Stanistawa Lema, konstatujacego, ze
jesli zaciera si¢ roznice pomiedzy czlowiekiem i maszyng, to pojawia sie problem
szacunku, wolnos$ci i samostanowienia maszyn's. Dla zmartego w 2006 roku pisarza
byto to jednoznaczne z wnioskiem: Powtdrzonym wszechstronnie cztowiekiem ani
robot, ani android by¢ tedy nie moze". Jak mozna zauwazy¢, w posthumanizmie tego
rodzaju granice miedzygatunkowe w istocie zostajg zatarte, cho¢ z drugiej strony
nie rezygnuje si¢ tam ze stosowania terminologii réznicujacej rozmaite hybrydy po-
wstale za sprawg polgczenia organizmoéw biologicznych z maszynami, dostrzegajac
swoistg ,,odrebnoé¢ gatunkowa” takich tworéw, jak roboty, komputery, androidy
czy wreszcie egzystujace w rzeczywisto$ci wirtualnej hologramy.

Przytoczone tu wyjasnienia wydaja si¢ koniecznym wprowadzeniem do ana-
lizy umozliwiajgcej ustalenie obecnosci watkow posthumanistycznych w ubio-
rach wykreowanych przez holenderska projektantke mody Iris van Herpen. Roz-
wazania na ten temat podjeta stosunkowo niedawno historyczka i teoretyczka

mody Anneke Smelik'®. Odwotala sie przy tej okazji do sugestii zaproponowanych

15| GUNIA 2015.
16| GRAJEWSKA 2020, §.15.
17| Ibidem.

18| SMELIK 2020.
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przez Rosi Braidotti i Marie Hlavajovg w wydanym w 2018 roku The Posthuman
Glossary®. Smelik postawita teze, jakoby kolekcje przygotowywane przez van Her-
pen spelnialy wyréznione w publikacji wydanej przez Braidottii Hlavajova cechy
charakteryzujace kondycje posthumanistyczna, jakimi sa wynajdywanie nowych
stow lub ustanawianie nowych konceptow” ujawniajgce postawe eksperymentalng
w celu wykreowania adekwatnych reprezentacji rzeczywistych warunkéw zZycia
w szybko zmieniajgcym sig swiecie*. Zasugerowane przez Smelik ujecie wydaje
sie nieco powierzchowne i niejasne, a zarazem prowokuje do analiz, ktére po-
zwolityby w sposob bardziej przekonywajacy rozstrzygnad, czy w istocie pokazy
ubioréw tworzonych w pracowni Iris van Herpen odczyta¢ mozna jako przejaw
zaangazowania ich autorki w krzewienie idei konstytuujacych fenomen funkcjo-
nujacy pod nazwg posthumanizm.

Iris van Herpen jest zazwyczaj klasyfikowana jako projektantka mody zwig-
zana z nurtem high tech couture. To przyporzadkowanie wynika z jej zafascy-
nowania nowoczesnymi technologiami. Uwaza si¢ ja za pionierke zastosowania
w projektowaniu ubioru drukéw 3D oraz cie¢ laserowych. Po praktykach u Ale-
xandra McQueena i u holenderskiej artystki Claudy Jongstry zatozyla w 2007 roku
wlasne studio. Stawe zapewnila jej pokazana w 2010 roku kolekcja ubran o nazwie
Synesthesia, w ktorej precyzyjnie przycinane i zszywane recznie kreacje ze sztucz-
nej skory zdobionej srebrng folia zachwycaly rzezbiarskim ksztaltem oraz lumi-
nescencja odblaskow migocacych podczas przemieszczania si¢ modeli. Réwnie
wazny dla jej miedzynarodowego uznania byl projekt realizowany mniej wiecej
w tym samym czasie na zaproszenie amsterdamskiej organizacji architektonicznej
ARCAM z okazji wystawy zatytulowanej Fashion & Architecture. We wspdlpracy
z Janem Benthemem i Melsem Crouwelem (Benthem Crouwel Architekten), kto-
rych rozbudowa Stedelijk Museum nazwana zostala wanng, stworzyla wowczas
kreacje odzwierciedlajgcg strugi wody wylewanej na modelke?. Podczas pracy
nad tym projektem zatrudnita fotografa, ktory wykonal dziesigtki zdje¢ wyle-
wanej wody, a nastepnie wymodelowata rzezbiarska suknie kopiujacg jej ukiad
w pleksiglasie. Zainspirowalo ja to pdzniej do stworzenia calej kolekcji o nazwie
Crystallization (z 2011 roku), w ramach ktérej — we wspdtpracy z osiadlym w Lon-
dynie architektem Danielem Widrigiem - przygotowala jej pionierskg suknie wy-
drukowang w techologii 3D przez firme mGx/Materialise?.

19| BRAIDOTTI/HLAVAJOVA 2018.
20| SMELIK 2020.
21| BROWN 2020.
22| SCHLITT 2018.

23 ‘ BORELLI-PERSSON 2017.
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.| Iris van Herpen, Haute Couture Spring/Summer 2012, CHRISTOPHER MACSURAK
from Chicago, Usa, cc BY 2.0 https://creativecommons.org/licenses/by/2.0, via Wikimedia
Commons.

Prze$ledzenie dotychczasowej kariery Iris van Herpen nie daje podstaw do
stwierdzenia, ze kreowane przez nig ubiory opracowane zostaly z mysla o posthu-
manoidalnym funkcjonowaniu ludzkiej jazni. Kreacje tej projektantki sg nieustan-
nie eksponowane na biologicznych ciatach modelek z gatunku homo sapiens, a ich
forma wydaje sie wrecz uwydatnia¢ urode kobiet i mezczyzn nawet wowczas, gdy
struktura stworzonego przez nig stroju nie podkresla talii i nie uwypukla sylwetki.
To stwierdzenie wydaje si¢ do pewnego stopnia przesadzajgce o nietrafnosci
bezpoéredniego odnoszenia projektéw modowych Iris van Herpen do koncepcji
znamionujgcych ere posthumanizmu w ujeciu proponowanym np. przez Raya
Kurzweila, ktdre zaklada ostateczne przeniesienie egzystencji ludzkiej do kom-
putera. W dziataniach holenderskiej projektantki dostrzega si¢ probe polozenia
nacisku na funkcjonowanie ciata ludzkiego jako ruchomego elementu w prze-
strzeni, a koniecznos$¢ eksponowania postaci w ujeciu procesualnym - jako sku-
piska zageszczonej materii przemieszczajacej sie¢ w czasie — zadecydowala nawet
o metodzie tworczej, ktorg projektantka okresla mianem moulage (nadawanie
ksztaltu materiatom bezposrednio na manekinie nasladujacym cialo modeli). Jak

wyrazila to w jednym z wywiadow:
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Maksyma ,forma podaza za funkcjg” brzmi logicznie. Kiedy tworze, krea-
cja nie jest ostatecznym celem, ktéry mi przyswieca. Proces tworzenia sam
w sobie jest dla mnie wazny. Dla mnie material i forma s3 elementami wio-
dacymi - wprowadzam je na cialo w postaci czego$, co zawiera w sobie mak-
simum ruchu. Znaczna czgs$¢ pracy, jaka wykonuje, polega na zastosowaniu
techniki moulage’u, a nie na szkicowaniu. Lubie pracowaé w sposéb tréjwy-

miarowy w moim procesie**.

Wprawdzie dodata przy tej okazji: Prébuje nie zawsze podgzac za ciatem, lecz
staram sig je przeksztatcac®. To o$wiadczenie nie oznacza jednak bezposredniej
ingerencji w ciato jako takie, lecz nadawanie ksztaltu sylwetce poprzez ubior, ktory
wciaz odgrywa role tradycyjnej garderoby nakiadanej na cztowieka. W innym
fragmencie wspomnianego wywiadu van Herpen wyjasnila jeszcze bardziej jed-
noznacznie, ze interesuja ja materialy i technologie oraz taneczny ruch ciata, jej
transformacje sg swoistym dialogiem z czlowiekiem niezmiennie pozostajagcym

w swojej przyrodniczej, materialnej postaci:

Kiedy zaczetam rzeczywiscie interesowac si¢ moda, to tak naprawde zrodzito
sie z mojej milosci do materialéw. Gdy bylam mlodsza, duzo tanczytam; my-
$lalam, ze chce zostaé tancerka. Ale moim odkryciem bylo pracowanie rekoma
i poznawanie materiatéw [...]. Brakowalo mi tego w tanicu, poniewaz on jest taki
niematerialny. Nie kreuje si¢ w nim niczego poza ruchem w ciele. Sadze, ze to
stanowi rdzen mojej fascynacji moda. Jest to transformacja materialéw w cos,
co eksponuje kobiece cialo; albo tez je przeksztalca lub jest z nim w dialogu.
Jest to taki osobisty sposdb kreowania czego$. To nie polega tylko na tym, ze
daje sie komus$ co$ do noszenia — osoba noszaca ubiér réwniez dodaje cos do
twojej kreacji. I ta interakcja jest naprawde interesujaca [...]. Tozsamos¢, ktorg
nadaje si¢ ubiorowi. Fascynacja materialami jest moim motorem, a potem zaraz

fascynacja technologia. One obydwie dziatajg perfekcyjnie razem?.

W jednym z artykuléw bazujacych na wypowiedziach projektantki znalazlo si¢
wrecz wyznanie po§wiadczajace jej przywiazanie do tradycji rzemieslniczych zna-
nych z przeszlosci oraz stwierdzenie tlumaczace jej podejscie do innowacji tech-
nicznych, traktowanych jako narzedzia ulatwiajace wspolczesnemu tworcy osia-
ganie zamierzonych efektéw: Technologia dla mnie jest po prostu narzedziem [...].

24| MOROZ 2014.
25| Ibidem.
26| Ibidem.



Wycinarka laserowa lub drukarka 3D zaste-
pujg moje rece albo tez rece cztonkow mojego
zespotu [...] Roboty jako takie nie sq dla mnie
interesujgce” . Nawet wowczas, gdy wykorzy-
stala roboty do wyprodukowania wymyslo-
nych przez siebie kreacji, punktem wyjscia
byta dla niej tradycyjna technika koronczar-
ska. Niejednokrotnie prace wykonywane
przez nig recznie prezentowane bywajg przez
komentatoréw jako efekt uzycia drukarki,
a z kolei prace tworzone maszynowo trak-
tuje sie jako wyréb rzemieslniczy, poniewaz
nawet eksperci nie s3 w stanie tego odréznic.
Jej nieco lekcewazacy stosunek do tej kwe-
stii wydaje si¢ podkresla¢ komentarz: Ludzie
faktycznie majg pewne wyobrazenia na temat
przyszlosci [...] Wyglad sci-fi to idea, ktérg
zaczerpnigto z filméw pochodzgcych z lat 8o.
xx wieku®®.

Bez watpienia to wlasnie eksperymento-
wanie van Herpen z nowymi tworzywami
oraz stosowanie przez nig zaawansowanych
technologii przywiodlo Smelik do postawie-
nia - jak sie wydaje nie do konca przeko-
nywajacej — tezy o zwigzkach projektantki
z koncepcja posthumanizmu. Trzeba jednak
wyjasni¢, ze technofilska postawa van Her-
pen nie jest oparta na jej umiejetnoséciach lub
inzynierskim wyksztalceniu, totez wyrazana
przez nig czesto chec zastosowania w kolek-
cji innowacyjnych rozwigzan wiaze sie z ko-
nieczno$cig wspdlpracy ze specjalistami. To
prowadzi czasem do nieporozumien doty-
czacych praw autorskich do danego projektu.
W 2013 roku van Herpen pokazata w Paryzu
kolekecje Voltage, ktorej elementem byl m.in.

27| HYLAND 2016.

28| Ibidem.

TECHNE
211 TEXNH

SERIA NOWA

5.

Iris van Herpen, Haute Couture
Spring/Summer 2012, CHRISTOPHER
MACSURAK from Chicago, usa,

CC BY 2.0 https://creativecommons.
org/licenses/by/2.0, via Wikimedia
Commons.
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komplet ztozony z narzutki na ramiona i krétkiej spddnicy, przedstawiany wowczas
jako efekt kooperacji autorki pokazu z zatrudniong na MiT amerykansko-izraelska
dizajnerka Neri Oxman, eksperymentujacg we wspolpracy z wyspecjalizowang
w drukach 3D firmg Stratasys®. Internetowe pismo ,,Re-thinking the future” pre-
zentuje obecnie 6w komplet jako dzielo o nazwie Anthozoa autorsko powigzane
z tworczosécig Neri Oxman. Wprawdzie nie ukrywa sie tam faktu, ze wykonano
je w ramach przygotowanego przez van Herpen pokazu Voltage, jednak udziat
holenderskiej projektantki mody w jego realizacji jest niemal catkowicie zmargi-
nalizowany®. Wsrdd przekazanych w tym artykule tresci znalez¢ mozna ciekawa
informacje¢ na temat statusu wlasno$ciowego kompletu Anthozoa. Gdy obiekt sprze-
dawano do zbioréw Museum of Fine Arts w Bostonie, jego prawnym wtascicielem
byta firma Stratasys.

Chociaz van Herpen stara si¢ co roku dobiera¢ sobie nowych kooperantdw,
zaskakujac widzéw swoich pokazéw coraz bardziej wyszukanymi innowacjami
technologicznymi, czesto jej kolekcje sg wynikiem rozmdw z dtugoletnimi przy-
jaciétmi, wérdd ktorych szczegdlne miejsce zajmuje urodzony w Wielkiej Brytanii,
a od wielu juz lat przebywajacy w Kanadzie architekt Philip Beesley. Byl on za-
pewne tg osobg, ktora skierowala uwage projektantki w strone niekonwencjonal-
nych wizji przyszloséci. Beesley dal sie po raz pierwszy poznac szerszej publicznosci
na Biennale Architektury w Wenecji w 2010 roku jako autor instalacji o tytule
Hylozoic Ground, zaprezentowanej w Pawilonie Kanadyjskim. Byla to konstrukcja
przestrzenna wykonana z przezroczystych akrylowych sieci pokrytych interak-
tywnymi mechanicznymi klgczami, ktére — na podobienstwo materii ozywionej
(hylozoicznej) reagowaly na obecno$¢ zwiedzajacych®. Van Herpen nawigzata
do tej instalacji w zaprezentowanej na przetomie 2012 i 2013 roku kolekcji Hybrid
Holism, starajac si¢ — w symboliczny sposdb — wyrazi¢ zastosowanie w $wiecie
mody materii oZywionej. Nie znata wowczas brytyjsko-kanadyjskiego architekta
osobiscie. Jej wspolpracownicg w zakresie technologicznym byla wtedy austriacka
architektka Julia Koerner. Jednak wenecka instalacja Hylozoid Ground okazala sie
dla niej tak waznym punktem odniesienia, iz prezentacji tej kolekcji w interneto-
wym portfolio projektantki towarzyszyla wypowiedz Beesleya: Pracujemy w sub-
telnych materiatach, z uzyciem elektrycznosci i chemii, splatajgc ze sobg interakcje,
ktére poczgtkowo kreujg architekture symulujgcg zycie, ale stopniowo te interakcje
zaczynajq dziatad jak zycie, jak niektére komponenty zycia®. Niewatpliwie w takim

29| CHALCRAFT 2013.
30| SHRESTY 2021.
31| ETHERINGTON 2010.

32| HERPEN 2012.
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stwierdzeniu mozna by sie doszukiwac tresci bliskich transhumanizmowi. Jednak
sposob wykonania kolekcji w rzeczywistosci nie byt oparty na rozwigzaniach,
ktére przywodzityby na mysl epoke postcztowieka.

Nalezy zaznaczy¢, ze Smelik nie byla pierwsza badaczka, ktéra starala sie
dostrzec koneksje pomiedzy posthumanizmem a dziataniami Iris van Herpen.
Podobny zamiar wyrazili rdwniez organizatorzy konferencji naukowej obraduja-
cej pod hastem ,,Posthuman Frontiers: Data Designers and Cognitive Machines”,
zorganizowanej w Taubman College of Architecture and Urban Planning przy
University of Michigan w pazdzierniku 2016 roku. Honorowymi méwcami tego
naukowego sympozjum byli wlasnie Beesley i van Herpen, ktérzy opowiedzieli
uczestnikom spotkania o swojej wzajemnej wspotpracy®. O ile w instalacjach
Beesleya w istocie mozna odnalez¢ watki zwigzane z futurologicznymi wizjami ery
postczlowieka®, o tyle van Herpen zazwyczaj pozostaje realistka dostosowujaca
swoje kreacje do potrzeb wynikajacych z budowy anatomicznej czlowieka. Za-
staniajac si¢ ograniczeniami narzuconymi przez funkcjonalnos¢ proponowanych
przez nia rozwigzan, tworzy kreacje, ktore s3 wprawdzie wynikiem eksperymen-
talnego potraktowania materiatu, lecz powstaja z poszanowaniem wymagan wy-
nikajacych z charakteru ludzkiego ciala i swobodnie moga zosta¢ zaprezentowane
przez humanoidalne modelki schytkowej fazy antropocenu.

Oczywiscie mozliwe jest rowniez takie definiowanie posthumanizmu, ktére
nie zaklada catkowitej anihilacji istniejgcej obecnie formy ludzkiego ciata, lecz
opiera si¢ na konstatacji strukturalnych przemian we wspdtczesnym spoleczen-
stwie, identyfikowanych jako cechy konstytutywne charakterystyczne dla ery
cyborgéw. Transformacje taka dostrzegta juz w latach 8o. xx wieku Donna Ha-
raway, opisujac ja w tekscie zatytutowanym Mafnifest cyborgéw?. Zwracata ona
szczegblng uwage na fakt, ze ciato ludzkie juz wtedy byto modelowane za po-
mocg technologii komunikacyjnych i biotechnologii. Towarzyszyta temu redefi-
nicja dyskurséw naukowych, odpowiedzialnych za formalizacje polegajace na za-
mrazaniu ptynnych interakcji spolecznych i narzucaniu okreslonych znaczen*.

33| HERPEN/BEESLEY 2016.

34| Trzebajednak zaznaczy¢, ze wenecka instalacja Beesleya powstata raczej na gruncie utopijnym, nie
za$ dystopijnym. Przedstawiajac koncepcje swoich hylozoicznych struktur w 2010 r., architekt
powolywat sie na idealistyczne spostrzezenia Teilharda de Chardin, interpretujac wzajemne po-
wigzanie neurokinetyczne czlowieka i jego otoczenia jako alternatywe wynikla z checi oparcia na
zasadach empatii koegzystencji ludzkiej z innymi elementami habitatu, por. BEESLEY 2010, 5.177.
Rozwazania dotyczgce posthumanizmu nie byly mu wtedy obce. W wydanej takze w 2010 r. pod
jego redakcja ksigzce Kinetic Architectures znalazt si¢ m.in. tekst Roberta Pepperella zatytutowa-
ny Posthumanism and the Challenge of New Ideas, por. PEPPERELLA 2010, S.35-40.

35| HARAWAY 2003.

36| Ibidem, s.66.
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Zdaniem Haraway, organizm ludzki zostal przefozony na problem genetycznego
kodowania i odczytu. Cztowiek zatracil swoja podmiotowo$¢ w procesach po-
znawczych, ustepujac miejsca bionicznym komponentom stanowigcym urzadze-
nia do przetwarzania informacji*’. W jej rozwazaniach nie zabrakto stwierdzen

sarkastycznie ujmujacych obserwowane przez nig zmiany:

Nowoczesne pafistwa, miedzynarodowe korporacje, potega wojskowa, aparaty
panstwa dobrobytu, systemy satelitarne, procesy polityczne, fabrykacja naszych
wyobrazen, systemy kontroli pracy, medyczne konstruowanie naszych ciat, ko-
mercyjna pornografia, miedzynarodowy podzial pracy i religijna ewangelizacja
zalezg $ciSle od elektroniki. Mikroelektronika stanowi techniczng podstawe
tworzenia symulakréw, tj. kopii bez oryginaléw. [...] Nauki o komunikowaniu
i biologia sg tworami naturalno-technicznych przedmiotéw wiedzy, w ktérych
calkowicie rozmyta zostala réznica pomiedzy maszyng i organizmem; umyst,
cialo i narzedzie funkcjonuja na podobnych zasadach. W réwnym stopniu
wyplywaja stad zaréwno ,wielonarodowa” materialna organizacja produk-
cji i reprodukeji zycia codziennego, jak i symboliczna organizacja produkeji
i reprodukeji kultury i wyobrazen. Obrazy podtrzymujace granice pomiedzy
bazg i nadbudowa, sferg publiczng i prywatna czy materialng i idealna, nigdy
nie byty tak wyblakte.

Ten stan rozktadu dawnej struktury spolecznej Haraway jednak nie tyle uznata za
przejaw katastrofalnego upadku ludzkosci, ile dostrzegta w nim szanse na zbudo-
wanie nowego, cyborgicznego tadu, uwolnionego od wypracowanych w czasach
humanizmu, spotecznie szkodliwych dualizméw typu: ja — inny, umyst - cialo,
kultura - natura, kobieta — mezczyzna, cywilizacja — prymitywizm, rzeczywi-
sto$¢ - pozdr, dobro - zto, prawda - ztudzenie itp.* Jak podkreslata we wnioskach
zamykajacych manifest:

Wyobraznia cyborgdéw moze pomdc wyrazi¢ dwa zasadnicze argumenty tego
eseju: po pierwsze: produkcja uniwersalistycznej, totalizujacej teorii jest po-
myltka uniemozliwiajacg kontakt z rzeczywistoscia, prawdopodobnie bylo tak
zawsze, ale z pewnoscig jest tak teraz; a po drugie — wziecie odpowiedzialno-
$ci za spoleczne konsekwencje nauki i techniki jest jednoznaczne z odrzuce-

niem antynaukowej metafizyki demonizujacej technologie, co oznacza podjecie

37| Ibidem, s.67.
38| Ibidem, s.68.

39| Ibidem, s.82.
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waznego zadania rekonstrukcji granic zycia codziennego przynajmniej czescio-
wo zgodnej z innymi, w komunikacji z wszystkimi czesciami nas samych. Na-
uka i technologia sg nie tylko mozliwymi $rodkami wielkiej ludzkiej satysfakeji
i matrycg skomplikowanych dominacji. Wyobraznia cyborgéw sugeruje raczej
wyjscie z bagna dualizméw, za pomocg ktérych wyjasnialiémy sobie nasze cia-
ta i narzedzia. Jest to marzenie nie o wspdlnym jezyku, ale raczej o silnej, nie-

wiernej wielogtosowosci®’.

Chociaz Manifest cyborgow powstat przed kilkudziesieciu laty, jest on do dzisiaj
uznawany za tekst ikoniczny*, co z pewnoscig przesadzito o tym, ze w 2018 roku
dyrektor kreatywny marki Gucci, Alessandro Michele wykorzystal go jako inspi-
racje podczas przygotowan do pokazu mody w sezonie jesiennym. Przestaniem,
ktére zazwyczaj intensywnie wybrzmiewa w projektach tworzonych przez Miche-
lego, jest kreowanie $wiadomosci, ze charakter ubioru nie powinien by¢ ksztal-
towany snobizmem informujacym otoczenie o zasobach finansowych czlowieka,
lecz jego gtéwna funkcja jest przekazywanie informacji o $wiatopogladzie osob
manifestujacych wygladem swoje przekonania spoteczno-polityczne. Pracujacy
od 2015 roku dla marki Gucci projektant podkresla zazwyczaj w swoich wypowie-
dziach, ze jego dazeniem jest skonsolidowanie pewnej spotecznosci wokot wspol-
nych spraw, doprowadzenie do spotkania ludzi podzielajacych podobna wizje
sensu istnienia gatunku homo sapiens, zatroskanych o przyszle losy Ziemi*:. To-
tez pokazowi jesiennemu z 2018 roku towarzyszyly napisy wprowadzajace cytaty
z dziel Foucaulta, odnoszace sie do wltadzy dyscyplinujgcej, ustanowionych tozsa-
moscii dualizméw typu normalny/nienormalny, narzucanych w celu sprawowania
kontroli nad spoteczefistwem®?. Haraway zainspirowata Michelego do stworzenia
ubran dla postulowanych przez nig w manifescie cyborgicznych hybryd, ktérych
znakiem rozpoznawczym staly si¢ miedzy innymi noszone przez modeli na glo-
wach nakrycia powstate ze skrzyzowania czapki nowojorskiego Yankee z turba-
nem i chinskg pagoda*!. Wykreowane w kolekeji Gucciego cyborgi cechowal brak
tozsamosci zwigzanej z miejscem pochodzenia. Ich biologiczne i kulturowe niedo-
okreslenie podkreslaly oczy umieszczone na rekach, rogi faunéw, duplikaty gtow

trzymane przez modeli pod pachg oraz smocze szczeniaczki odgrywajace role

40| Ibidem, s.87.
41| GAJEWSKA 2013.

42| Ten cel ujawnit si¢ intensywnie zwtaszcza w 2020 r., gdy Michele zaczal prezentowaé w me-
diach spoteczno$ciowych zapisy ze swojego pamietnika, por. MICHELE 2020.

43| PETRARCA 2018.

44| Ibidem.
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podopiecznych milusinskich. Byly to symbole podkreslajace mozliwos¢ emancy-
pacji, dzieki ktdrej zyjace na Ziemi istoty same moga zdefiniowac¢, kim sg.

W prowadzonym obecnie dyskursie o modzie zwraca si¢ uwage na fakt, ze od-
niesienia do postczlowieka/cyborga wywotuja dzisiaj odmienne reakcje niz przed
kilkudziesiecioma laty, gdy wizja powstania gatunku faczacego materie biologiczna
z maszyng sytuowana byla w niemozliwej do zaistnienia kategorii science fiction.
W eseju The Cyborg Aesthetic of Dress: Examining Reactions to the Corporeal Evo-
lution of the Cyborg from 1960 to 2018* Sarah Perkins zestawia kontrowersyjna
kolekcje Michelego z kreacjami prezentowanymi przez francuskiego projektanta
mody André Courregesa w latach 60. xx wieku. Jej zdaniem, negatywne emocje
wywolane pokazem Michelego wynikajg z obaw przed grozbg utraty tozsamosci
biologicznej, ktora w czasach wspdlczesnych stata si¢ czyms$ catkowicie realnym.
Parkins stwierdza m.in.:

W pordwnaniu z kolekcja Michelego, dzieta Courregesa podkreslaly i restruk-
turyzowaly kobiece ciato za pomocg syntetycznych tkanin i ,,awangardowej
geometrii’, funkcjonujac w kreatywnej przestrzeni zewnetrznej w stosunku do
ciata. Starania Courregesa w zakresie innowacyjnej stylizacji kobiecego ciala
zostaly w rzeczywisto$ci dobrze przyjete i zwrdcily uwage takich mecenasek, jak
pierwsze damy Nancy Reagan i Jacqueline Kennedy, po$rod wielu innych. Tym-
czasem wedtug doniesien ,The New York Times” niedawno przedstawiona linia
Michelego wywolata po jej zaprezentowaniu ,,konfuzje” i wciaz budzi wrogos¢,
z powodu ktérej Daily Wire nazwalo ja ,,najgorszym pokazem mody w posthu-
manistycznej historii’, a takze spotkata si¢ z poruszeniem spowodowanym an-
tagonistycznymi komentarzami w sieci, przedstawiajacymi ten pokaz jako zapo-

wiedz ,,ostatnich dni” cztowieka i okreslajgcymi modelki epitetem ,,ohydne”*°.

Perkins uwaza, ze w przeciwienistwie do Michelego Courreges prezentowal sztucz-
nos$¢ jedynie w postaci tkanin przylegajacych do ciata, nawiazujgc do dwczesnego
rozwoju technologicznego, opartego na materialach typowych dla okresu podboju
Kosmosu, opatrywanego mianem space age. Natomiast kolekcja Michelego obra-
zowala wprost modyfikacje ciala biologicznego oraz transformacje tozsamosci
w formie catkowicie mozliwej do zrealizowania przy wykorzystaniu znanych
obecnie technologii, jednak na tego rodzaju zmiany wspdlczesne spoleczenstwo
nie jest jeszcze mentalnie przygotowane. Krytyczka ta stwierdza m.in.:

45| PERKINS 2019.

46| Ibidem (thum. autorki).
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.| Iris van Herpen, Kreacja Cornucopia dla Bjerk, 2019 r., William Murray, cc BY 4.0 https://

creativecommons.org/licenses/by/4.0, via Wikimedia Commons.

Podobne przejscie do modyfikacji ciata, zaobserwowane przez Xaviera Reye-
sa w filmach z gatunku horror, faczy strach towarzyszacy modyfikacjom ciata,
ewidentny w reakcjach na dzialania Michelego, z obawami odnoszacymi si¢
do niszczenia ludzkiej indywidualnosci; korespondujac z negatywna percep-
cja osiggnie¢ biotechnologii sugerujaca wrecz ,,sabotowanie przyrody”. Jak si¢
uwaza, takie pojmowanie indywidualno$ci zakodowane jest w rozumieniu cia-
ta jako tego, co William Denevan nazwat ,,nieskazitelnym mitem”, ktéry opie-
ra si¢ na dualistycznych rozréznieniach identyfikowanych przez Haraway jako
dychotomiczny podziat ,,kultura/natura” i ,,umyslt/cialo”. Niepokéj otaczajacy
wykreowang przez Michelego estetyczna wizje cyborga oraz ujawniajace sie
w niej mozliwosci biotechnologii podsycany jest tymi zgubnymi dualistycz-
nymi podzialami, ktére Michele stara sie podda¢ w watpliwos$¢, proponujac
zrozumienie trwalego i glebokiego zwigzku oraz kontynuacji tego, co ludzkie

i nieludzkie. Poniewaz technologia rozwija sie¢ w niespotykanym wczesniej
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tempie i redefiniuje temat cyborga - z ktérym wszyscy mozemy sie identyfiko-
wa(, kreatywna rekombinacja cyborga oznacza fundamentalng zmiane w za-

kresie struktur wladzy scalajacych spoteczenistwo®.

Tworzacy wspolczesne pokazy mody projektanci czesto starajg sie w nich wyra-
zi¢ wlasne przekonania, traktujac je jako wydarzenia pokrewne performansom

i spektaklom teatralnym*®. Dazg nierzadko do tego, by podzieli¢ sie z widzami
swoimi niepokojami i zaprezentowa¢ komentarze wynikajace z obserwacji zacho-
dzacych obecnie przemian. Rzeczg naturalng wydaje si¢ zaistnienie we wspol-
czesnym dyskursie o modzie tematu nawigzujacego do rozwazan filozoficznych

o posthumanizmie, gdyz zaréwno projektowanie ubioréw jak tez ich ekspono-
wanie podczas pokazéw mody laczy sie¢ w sposdb oczywisty z wykorzystaniem

najnowszych materiatéw oraz innowacyjnych technologii, bazujacych na rozwig-
zaniach, ktére moga budzi¢ obawy spoleczenstwa nieprzygotowanego do akcep-
tacji wynalazkow burzacych dotychczasowe status quo. Znamienne, ze niektére

zjawiska zwigzane z wprowadzeniem sztucznej inteligencji i cyborgicznosci do

$wiata mody nie wywolujg tak drastycznych reakcji jak inne. O ile sygnalizujacy
zagrozenie tradycyjnej tozsamosci ludzkiej pokaz Michelego wywotal sprzeciw
i spotkat sie z negatywng oceng publicznosci, o tyle bez wigkszego oporu zaak-
ceptowano kampanie reklamowe prowadzone z udzialem wirtualnych modelek.
Cieszg si¢ one nawet tak duzg popularnoscia, ze dysponujace nimi firmy zarabiajg
na ich wystepach dziesiatki milionéw dolaréw*’. Mozna na tej podstawie przy-
puszczaé, ze obserwowana obecnie technofobia z czasem ustapi miejsca pewnej

obojetnosci, ktdra pojawi si¢ w wyniku stopniowego przyzwyczajenia si¢ do nie-
uniknionych przewartosciowan. Za kilka lat idee komunikowane podczas spek-
takularnych pokazéw modowych van Herpen i Michelego stang si¢ codziennos-
cig, zmuszajac projektantéw do kolejnych poszukiwan, ktdre zapewnig im uwage

mediéw i zainteresowanie ze strony fanéw ich tworczosci.

47/ Ibidem.

48| Szczegdlnie mocno tendencja ta zaznaczyla si¢ w pokazach mody przygotowanych przez Alexandra
McQueena, w ktérego pracowni Iris van Herpen byla niegdys stazystka, zob. kozINa 2017,
§.399-407.

49| Milionerka 2020.
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