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Performatywnos¢ mody a tworzenie
nowej tozsamosci jednostki

Performatywnosc¢

Performatywnos¢ jest pojeciem wieloznacznym, stosowanym przez badaczy ana-
lizujacych rézne aspekty zycia. Richard Schechner opisat ja w jednym zdaniu:
Performatywnos¢ jest wszedzie — w codziennym zachowaniu, w pracy, w mediach
i internecie, w sztuce i w jezyku'. Wprawdzie termin ,,performatywno$¢” kojarzy
sie przede wszystkim ze sztuka performens, w rzeczywistoéci jednak jest o wiele
szerszy i pozwala na zdefiniowanie calej grupy dziatan, w ktérych zacieraja si¢
kulturowo i spolecznie wytyczone granice. Chociazby miedzy tym, co realne,
a sztucznie wykreowane, tym, co rozgrywa si¢ na scenie i w zZyciu codziennym.
Wszystko, co nas otacza i w czym uczestniczymy — zycie spoleczne, polityczne
czy artystyczne — staje si¢ coraz bardziej zblizone do performensu. W ten sposéb
performatywno$¢ zaczyna laczy¢ sie z performensem?.

Performatyka jako nowe spojrzenie na wiele obszaréw funkcjonowania czlo-
wieka narodzita si¢ w Stanach Zjednoczonych w latach 8o. xx wieku. Zaczeta
intensywnie oddzialywa¢ na nauki humanistyczne oraz spoleczne. Jako metoda
badawcza omawiana byla podczas licznych konferencji, seminariéow, powstaly
tez o$rodki badan performatywnych. Angielskie stowo ,,performance” ma wiele
znaczen, co powoduje problemy z odnalezieniem terminu w pelni oddajacego jego
sens w innych jezykach, dlatego zwykle si¢ go nie ttumaczy. Opisuje: przedsta-
wienie, sposob gry, wykonywanie, spelnienie, a takze wyniki i osiagniecia, dzia-
tanie, wydajnos¢, np. w pracy®. Performance w kontekscie sztuki oznacza zatem
wystepowanie i prezentowanie okreslonych umiejetnosci. W socjologii pojecie
to wigze si¢ z przekonaniem, iz zachowaniami ludzkimi rzadza ogdlnie przyjete
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zasady i normy, co wigcej to, w jaki sposob dziatamy, zwigzane jest z odgrywanymi
przez nas rolami spotecznymi, np. matki, Zony, meza, lekarza, badacza. Kolejnym
znaczeniem performensu jest ocena czyjego$ dziatania, stgd méwimy o wydajno-
$ci pracownikow czy osiggnieciach uczniéow. Wszystkie te czynnosci faczy jedna
podstawowa cecha. Wykonujac je, w my$lach, przywotujemy podobne sytuacje,
zachowania badz idealng wersje danej czynnosci. Wielu badaczy w kwestii za-
chowan performatywnych odnosi si¢ do stow wypowiedzianych przez Pierwszego
Grabarza z Hamleta: ,,ze czyn [an act] ma trzy rozgalezienia: robienie [to act],

czynienie [to do] i wykonywanie [to perform]™*

. »To act” w ogélnym znaczeniu
odnosi si¢ do interwencji w §wiat fizyczny, pewnej czynnosci, ktéra moze by¢ na-
turalna (jak kichniecie) lub przypadkowa (jak przewrdcenie sie). ,,To do” odnosi
sie do $wiadomie podejmowanej decyzji, ,to perform” za$ do czynnosci wykony-
wanej w petni $wiadomie z my$la o osobach jg ogladajacych’. Performatyka na
poczatku swej naukowej drogi byla wywrotowa strategia, ktéra miata umozliwi¢
inne spojrzenie na zagadnienia juz opracowane. Dzisiaj mozna moéwic o niej jako
o interdyscyplinarnej nauce umozliwiajacej eksploracje coraz to nowych obszaréow
badawczych.

Kreowanie nowej tozsamosci

Moda jest systemem, ktory wplywa na cate spoteczenstwo, w bezposredni sposob
dotyczac takze zycia jednostek. Pragnienie ,,bycia na czasie” wyzwala che¢ nie-
ustannego wprowadzania zmian. Za pomocg mody mozna wykreowaé nowe ,,ja’,
sta¢ si¢ kim$ innym, przybra¢ maske. To droga do tworzenia nowej tozsamosci,
ktorg definiujemy jako:

zespot wyobrazen, uczué, sadéw, wspomnien i projekeji podmiotu, ktéry odnosi
on do siebie. W pojeciu tym mieszczg si¢ takie skladniki jak: samoswiadomosé¢
jednostki, swiadomo$¢ kontynuacji i pozostawania sobg w zmieniajacych sie
warunkach Zycia, $wiadomos¢ uczestnictwa podmiotu w grupach spotecznych,

koncepcja siebie, zdolno$¢ do poréwnan interpersonalnych i grupowych®.

Nalezy podkresli¢, ze tozsamos¢ nie jest nadana odgornie i niezmienna. Jest dy-
namiczna, wcigz sie zmienia i przeksztalca. Jest silnie uzalezniona od otoczenia,
ksztaltuje si¢ poprzez relacje interpersonalne, w zgodzie z tym, jak nas postrzegaja
4| And an act hath three branches - it is to act, to do, to perform, William Shakespeare, Hamlet,
Akt V, Scena 1 (ttum. autorki), https://www.w3.org/People/maxf/XSLideMaker/hamlet.pdf.

5| CARLSON 2007.

6| KAMINSKI 1996, S.77.
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inniludzie, lub w przeciwienstwie do tego’. W czasach globalizacji ukierunkowana
jest na zwiazki o charakterze celowo-racjonalnym, nastawione na ,,ja”. Wszelkie
wzory iidealy zdewaluowaly sie poprzez wszechobecng indywidualizacje i plu-
ralizacje stylow zycia. Doprowadzilo to do potrzeby cigglego redefiniowania
wlasnej tozsamosci, lawirowania miedzy ,,indywidualnoscig” a przynaleznoscia
spoteczna®. Tozsamo$¢ staje sie czyms$ zaprojektowanym, wymys$lonym czy wy-
branym. Jak pisze Zygmunt Bauman, tozsamo$¢ kiedys miata starczy¢ ,na cate
zycie”, dzis przeksztalcita sie w atrybut chwili. Nie mozna jej dtuzej ,,zaprojektowac
i zbudowaé na zawsze”, ale trzeba co jakis czas od nowa montowad i demontowac®.

Tozsamos¢, zgodnie z teorig Judith Butler, jawi si¢ jako akt performatywny.
Mozemy ja dowolnie zmienia¢ i przeksztalca¢, dopasowywac do czasu oraz sytu-
acji. Jak pisat Zbyszko Melosik, istnieje wielu ty - wybierz sobie na dany moment
jednego z nich®. Takie podejécie otwiera droge do eksperymentowania, dokony-
wania wyboréw, za ktérymi nie stojg Zadne konsekwencje, bo przeciez za chwile
znéw mozna je zmienié. Ta nieprzejrzysto$¢ tozsamosci powoduje brak uporzad-
kowania, spoteczng kakofonie. Najwazniejszy staje si¢ proces zmian, a nie sama
ustalona tozsamo$¢'.

W konsumpcyjnym $wiecie istnieje wiele stylow zycia, ktorym przypisane sa
okreslone przedmioty. Jednak masowo$¢ rzeczy (takze tych uwazanych wcze$niej
za atrybuty wyzszego statusu) powoduje, ze ich posiadanie przestato by¢ przywi-
lejem jedynie bogatych. Indywidualno$¢ konsumenta objawia si¢ wybieranymi
przez niego markami. Tozsamos¢ okreslana jest przez codzienne decyzje, ktore
wigzg sie z zachowaniem, odzywianiem czy ubieraniem".

Kwestia tozsamosci jest nierozerwalnie zwigzana z problemem ciata. Anna
Wieczorkiewicz pisala, Ze cialo to gesta od znaczen materia, budzgca silne reakcje
emocjonalne - to siedlisko tozsamosci, a prawo do jego reprezentacji ujmuje sig jako
esencjonalng zasade spotecznego istnienia®. Tak konstruujemy swoje ciata, ich
wyglad, aby pozawerbalnie da¢ do zrozumienia, kim jestesmy, kim chcieliby$my
by¢ lub jak chcieliby$Smy by¢ postrzegani. Cialo jako narzedzie wyrazania indy-
widualnej tozsamos$ci moze by¢ dowolnie przeksztalcane i zmieniane. Cialo staje

7| TAYLOR 2002, 5.38-47.
8| BIENKO 2010, s.181-182.
9| BAUMAN 2007, §.211.
10| MELOSIK 1999, S.73.

11 \ BIENKO 2010, S.183-184.
12| Ibidem, s.185-186.

13 ‘ WIECZORKIEWICZ 2000, S.11.
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sie zatem kwestig wyboru'. Na sposoby transformacji (performowania) oprocz
indywidualnych decyzji maja takze wptyw uwarunkowania kulturowe. W dostow-
nym znaczeniu cialo performera staje si¢ scena. Przykladem moga by¢ dzialania
Orlan - artystki, ktéra od 1990 roku realizowala projekt pt. The reincarnation of
St Orlan (Reinkarnacja $§w. Orlan). W serii performensow jej twarz byta przeksztal-
cana za pomoca operacji plastycznych, np. wszczepiania podskornych implantow.
Orlan chciata upodobni¢ poszczegolne partie swojej twarzy do wizerunkdow kobiet
ze stynnych obrazéw irzezb. Cialo artystki stalo si¢ rzezbiarska materia. Prag-
nela stworzy¢ idealne kobiece piekno widziane przez artystow plci meskiej. Po
zakonczeniu serii zabiegéw Orlan zyskata podbrodek Wenus Botticellego, nos
Psyche Jeana-Léona Gérome’a, usta Europy Francoise’a Bouchera, oczy Diany
z obrazu xvi-wiecznej Szkoty Fontainebleau oraz czolo Mona Lisy Leonardo da
Vinci. Performerka okre$lata swoje dziatania jako carnal art, czyli sztuke cielesng®.

Estetyzacja zycia a eksperymentowanie z tozsamosciami

Wspolczesnie tozsamos¢ niezwykle silnie zwigzala si¢ z zarzgdzaniem cielesnoscig.
Problem ten lgczy si¢ z tendencja do estetyzacji zycia. Wolfgang Welsch pisal:

Bez watpienia jeste$Smy wspolczesnie swiadkami boomu estetyki, ktérego za-
kres siega od indywidualnej stylizacji poprzez ksztaltowanie wygladu miast
i ekonomie po sfere teorii. Coraz wiecej elementdéw rzeczywistosci jest prze-
ksztalcanych estetycznie, a sama rzeczywisto$¢ w rosnacym stopniu uchodzi

za konstrukt estetyczny™.

Wedlug Welscha wszystko, co nas otacza, zostaje poddane procesowi upieksza-
nia. Przestrzen miejska staje si¢ coraz bardziej schludna, zadbana, wrecz hiper-
estetyczna. Zewszad jeste$my ,atakowani” pieknem, nasza wrazliwo$¢ zostaje
wystawiona na prébe. Swiat staje si¢ przy tym obszarem, w ktérym sig przezywa.
Stowo ,,przezywa” stanowi jedno z glownych haset tego procesu nadawania pigk-
nego czy tadnego wyglgdu". Filozof wyszczegdlnia dwa poziomy estetyzacji. Pierw-
szy, plytki, to po prostu upi¢kszanie rzeczywistosci. Otaczanie si¢ tym, co mile
dla oka, niekiedy zaczerpniete ze sztuki, czesto jednak powierzchowne (a nawet

ocierajgce si¢ o kicz). Nalezy pamietad, ze juz w X1x i pierwszej polowie xx wieku

14| BIENKO 2010, 5.187-188.
15| ROSE 1993, S. 83-125.
16| WELSCH 2005, S.32.

17| Ibidem, s.32-33.
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istnialy w sztuce nurty jak Arts and Crafts czy Bauhaus, podkreslajace znacze-
nie warto$ci estetycznych, dazace do ,,upiekszania” zycia. Welsch zauwaza jed-
nak, Ze ta wspolczesna estetyzacja rozmija si¢ z dawnymi oczekiwaniami. Dzi$
prowadzi do zobojetnienia, specyficznej anestetyzacji'®. Drugi poziom estetyza-
cji jest gleboki. Chodzi tu gléwnie o pojawienie sie innowacyjnych technologii,
tworzenie nowych materii od podstaw. Zabiegi estetyczne nie tyle przeksztatcajg
gotowe materie, ile determinujqg juz ich strukture — dotyczg wigc nie tylko powtoki,
lecz i samego jgdra. Mozna powiedzied, ze estetyka nie zalicza sig juz do ,nadbu-

»19

dowy”, lecz do ,,bazy™. Mozliwo$¢ manipulacji rzeczywistoscig za pomoca za-
awansowanych technologii wptywa na naszg $wiadomo$¢. Zmienia sposob, w jaki
postrzegamy $wiat, jesteSmy nastawieni na ,upiekszong” forme. Welsch swoje
rozwazania odnosi rowniez do indywidualnej egzystencji. Tutaj tacza sie procesy
estetyzacji zarowno powierzchownej, jak i glebokiej — ktora stanowi rzeczywiste
podfoze zmian. Za posrednictwem salonéw pigknosci, klubdow fitness dokonuje sie

»body styling”, podczas gdy kursy psychologiczne dbajg o sfere psychiczna, budu-
jac poczucie wartos$ci i motywujac do osiggania sukceséw. Nowy, estetyczny styl
zycia przenosi si¢ takze na dobdr towarzystwa, z ktorym warto si¢ pokazac, oraz
przedmiotéw, ktdre nalezy wybra¢. Welsch podkresla, ze ma to rekompensowac
utrate standardéw moralnych®.

Filozof krytycznie odnosi si¢ do pragnienia powszechnej estetyzacji, uwazajac,
ze prowadzi ona do zobojetnienia, a wrecz do niemoznosci uchwycenia rzeczy-
wistoéci. Gdy nadmiernie eksploatowane piekno ulega wyczerpaniu, globalna
estetyzacja doprowadza do anestetyzacji, wyzwalajac potrzebe brzydoty.

Do omawianego problemu odnosit si¢ takze Mike Featherstone, ktory w swoim
tekscie Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego odwolal si¢ do pogladow
Jeana Baudrillarda i jego koncepcji powigzania estetyzacji zycia z koncem sztuki.
Featherstone wymienia trzy znaczenia estetyzacji w zyciu codziennym. Jako pierw-
sze wyszczegllnia zwigzki sztukii zycia. Odwoluje si¢ tu do poczynan xx-wiecznej
awangardy, szczegolnie dadaistow i surrealistow, ktorzy dazyli do zatarcia granicy
miedzy sztuka a zyciem. Przedmioty codziennego uzytku wykorzystywane przez
Marcela Duchampa w jego ready-made byly wynoszone do rangi dziel. Jego prace
wplywaly na twérczo$¢ transawangardy lat 60. Featherstone zauwaza tu dwa prob-
lemy, z jednej strony jest to odarcie sztuki z jej $wietoéci, z drugiej zas zwrocenie
uwagi, ze wytworem artystycznym moze by¢ kazdy przedmiot (co wykorzystat

amerykanski pop-art i jego europejski odpowiednik, czyli nowy realizm). Mianem

18| Ibidem, s.32-33, 119-121.
19| Ibidem, s.36.
20| Ibidem, s.38-39.
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sztuki okreslano réwniez happeningi, performensy, a takze samo ludzkie ciato®.

Ta tendencja do zacierania granic utrzymala si¢ tez w okresie postmodernizmu:

Badajac definicje postmodernizmu, stwierdzimy, ze szczegdlny nacisk kia-
dzie si¢ tu na zatarcie granic pomiedzy sztuka i codziennym zyciem, na zanik
roznic pomiedzy sztuka wysokoartystyczng z jednej strony i kulturag masowa
czy popularna z drugiej, na powszechny beztad stylistyczny oraz ludyczne po-
mieszanie kodow?.

Jako drugie znaczenie estetyzacji podaje przeksztalcania ludzkiego zycia w dzielo
sztuki. Modyfikacji zostaja poddane cialo, zachowanie, sposob ubierania, styl
zycia jednostki. Dazy ona do poszerzania wlasnych horyzontéw, poszukiwania
nowej estetyki i doznan. Featherstone za przykiad podaje tu x1x-wieczny dandyzm.
Trzecie znaczenie estetyzacji to zalew codziennego Zycia znakami i symbolami.
Kultura konsumpcyjna zostata zdominowana przez obraz. Jej wytwory sg uka-
zywane na wszechobecnych reklamach i w srodkach masowego przekazu, co
wplywa na pragnienia odbiorcow.

Wedtug Baudrillarda to wlasnie rosnacy, gesty i nieprzerwany strumien wszech-
obecnych obrazéw we wspolczesnym $wiecie popchnat nas ku jakosciowo
nowemu spoleczenstwu, w ktérym zaciera si¢ rozréznienie na rzeczywisto$é
i obraz, a zycie codzienne podlega estetyzacji: to §wiat symulowany, czyli kul-

tura postmodernistyczna®.

Featherstone wysuwa w swoich teoriach koncepcje tozsamosci jako ,,ja perfor-
matywnego”. Jednostka kiadzie ogromny nacisk na to, jak wyglada, jak si¢ za-
chowuje i w zwigzku z tym jak jest odbierana. Wymaga si¢ od niej, by rozwijala
swoje umiejetnosci aktorskie, gdyz musi wchodzi¢ w konkretne role, kreowa¢
sama siebie. We wspodlczesnej kulturze mamy do czynienia z wizualizowaniem
tozsamosci*!. Czlowiek staje si¢ ,wieszakiem”, na ktorym wisza kostiumy rol spo-
tecznych, przyjmujac okreslong publiczng konwencj¢ w formie rozpoznawalnego
zbioru znakéw (ubioru, fryzury, gestu itd.).

21| FEATHERSTONE 1997, S.304-305.
22| Ibidem, s.302.
23| Ibidem, s.307.
24| FEATHERSTONE 2008, §.115-116.

25| BIENKO 2010, $.195.



TECHNE
229 TEXNH

SERIA NOWA

Tworzenie pfci kulturowej poprzez ubidr

Wspomniana wcze$niej Judith Butler odnosi si¢ do tozsamosci jako koniecznego
bledu, ktory popelniamy, by sta¢ sie kojarzonymi przez innych i rozpoznawa¢
innych w kategoriach, ktore narzuca spoteczenstwo, czyli jestesmy tacy, jakimi
stwarza nas spoleczenstwo, ktére sami tworzymy?.

W tym wypadku performatywnos$¢ mody odnosi si¢ do tworzenia nowej
tozsamo$ci poprzez ubiér. Scisle wigze sie to z koncepcja ,,plci performatywne;™

Przebieranie si¢ stanowi powszedni sposob przywlaszczania, teatralizacji, ubie-
rania i wytwarzania plci kulturowych; z czego wynika, ze przypisanie plci
kulturowej jest zawsze jakiegos rodzaju odgrywaniem i przyblizeniem. Jezeli
tak jest naprawde, to nie istnieje Zadna oryginalna czy pierwotna pte¢ kulturowa,
ktorg przebieranie si¢ miatoby jedynie imitowa¢, ale sama ple¢ kulturowa jest
swego rodzaju imitacja, dla ktérej nie istnieje zaden oryginal; w gruncie rzeczy
stanowi ona takg imitacje, ktéra wytwarza samo pojecie oryginatu jako efektu

i konsekwencji imitacji®’.

Butler nawigzuje tu do praktyk przebierania si¢ drag queens, ale warto odnies¢
ten problem szerzej — nie tylko w kontekscie spotecznoéci LgBT. Wedlug Grazyny
Bokszanskiej: Indywidualizm i wspotwystepujgcy z nim permisywizm umozliwia
odzwierciedlenie w koncepcjach ubioréw tego, jak jednostka postrzega samgq siebie
i jak definiuje swojg tozsamos¢ gender®.

Ple¢ kulturowa oznacza przyjecie narzuconych standardéw w celu uzyskania
akceptacji spolecznej. Dlatego tez w obawie przed wykluczeniem jednostka dosto-
sowuje swoje cialo i jego wyglad do oczekiwan kulturowych. Standardy kobiecosci
i meskosci buduje si¢ w oparciu o trzy poziomy:

1. fizyczno$¢ odpowiadajaca danej plci,
2. cechy psychologiczne,
3. role spoleczne.

W zalezno$ci od nacisku na opozycje duchowos¢ — ptciowos¢ zmianie ulegaja
praktyki ksztalttowania ubioru. W zwigzku z tym ubiér mozemy traktowac jako
jeden z wazniejszych wskaznikéw zmian kulturowych?®.

26| Ibidem.
27| BUTLER 2008, s.177.
28| BOKSZANSKA 2004, §.11.

29| Ibidem, s.138.
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Estetyzacja ciala, ktéra od dluzszego
czasu dotyczy kobiet, w ponowoczesnosci
dotyka réwniez mezczyzn. Ple¢ rozumiana
jako kobieco$¢ czy mesko$¢ wizualizuje sie
za pomocy ciala. Jak pisal Bauman, ksztatt,
w jakim ukazuje sig ciato oczom innych ludzi,
jest najwyzszq instancjg orzekajgcg o jakosci
ciata®. Wysokie standardy piekna powoduja,
ze coraz czesciej siega sie po zabiegi z dzie-
dziny medycyny estetycznej, a nawet chirur-
gii plastycznej. Kult ciala i mtodosci wtlacza
jednostke w spirale przezwyciezania wlasnej
natury. Walczy sie z tym, co biologiczne, co
sprawia, ze cialo zmienia sie, deformuje, sta-
rzeje. Tozsamo$¢ kobieca przez wieki kon-
struowana byta przede wszystkim poprzez
cielesno$¢ i emocje. Tozsamos$¢ mezczyzn

wigzala sie z dazeniem do dominacji, pro-

1.

duktywnosci, efektywnosci i kontroli. Dy-

Yves Saint Laurent. Pierwszy dam-  stans miedzy piciami powodowal nacisk na
ski smoking 1966. https://museeys-
lparis.com/en/biography/premier-

-smoking [dostep 10.01.2021]. a ,meskoscig”, ktory szczegdlnie silnie ujaw-

przestrzeganie granic miedzy ,kobiecoscia

nial si¢ w spoteczenstwach nastawionych na

kontrolowanie procesu internalizacji tozsamosci. Kazde odejscie od utartego
schematu narazalo jednostke na wykluczenie i traktowane byto jako dewiacja,
wynaturzenie, nierzadko zwigzane z surowymi karami. Jak pisze Toussaint-
-Samat, juz duchowni uczestniczgcy w synodach postanowili zachowa( dychotomig
seksualng, wprowadzajgc dychotomig ubioru: ,,Niechaj bedzie potepiona kobieta,
ktora zrzuci niewiesci przyodziewek, by wlozyé stréj meski™'. Pomimo kontrowersji,
juz od potowy x1x wieku w modzie damskiej mozna zauwazy¢ proby adaptaciji
elementow meskiej garderoby. Nowe trendy lansowatly kobiety zamozne i ekscen-
tryczne, intelektualistki, emancypantki, reprezentantki bohemy artystycznej. Do
ich rozprzestrzenienia przyczynily si¢ przemiany spoleczne, zmiana struktury
zatrudnienia - szczeg6lnie po I wojnie $wiatowej, industrializacja, prawa kobiet
i w koncu rewolucja seksualna. W latach 60. xx wieku Yves Saint Laurent wy-

lansowat spodnium oraz kobiecy smoking (ilustr. 1). Spodnie, ktore w latach so.

30| BAUMAN 1997, §.62.

31| TOUSSAINT-SAMAT 1998, S.350.
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x1x wieku (bez wiekszego powodzenia) probowala
wprowadzi¢ do damskiej mody Amelia Bloomer,
w latach 70. xx wieku staly si¢ podstawg kobiecego
ubioru. W drugiej dekadzie xx wieku kobiety po-
zegnaly sie z jeszcze jednym przypisywanym im
atrybutem. Dlugie, upiete w niewygodne fryzury
wlosy zostaly zastapione krotka, naturalng fryzura
o znaczgcej nazwie La Gar¢onne. Nalezy jednak
podkresli¢, iz wyrazne zmniejszenie nacisku na
wzorce tozsamosci odpowiednie dla plci jest zna-
mienne dopiero dla ponowoczesnosci. Proces ten
przebiega w odmienny sposob na réznych plasz-
czyznach®. W najbardziej widoczny sposob ujaw-
nia si¢ w praktykach zewnetrznych. Ciato zadbane
kojarzone jest z powodzeniem, panowaniem nad
sobg i silg. Osoba, ktora nie potrafi poradzi¢ sobie
sama ze sobg, odbierana jest jako mniej ambitna,
leniwa, a wrecz staba. Wspoélczesnie proces ma-
skowania tozsamos$ci mozemy zaobserwowa¢ na
pokazach i w magazynach mody. Zwrdcil na to
uwage m.in. Melosik:
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2. | Andrej Pejic na okladce
»New York Magazine” 2011,
z dn. 22 sierpnia, https://nymag.com/
magazine/toc/2011-08-22.html
[dostep 10.01.2021].

[...] coraz czesciej pojawiaja sie grupowe zdjecia poéinagich dziewczat i chlopcow,

na ktorych sylwety obu plci nie réznig si¢ w Zaden znaczacy sposéb. Dziew-

czeta maja krotkie wlosy i waskie biodra, chlopcy sg pozbawieni muskulatury

i owlosienia na klatce piersiowej, ich fryzury sg niekiedy dtuzsze niz dziewczat.

[...] Cala grupa ubrana jest w dzinsowe spodnie. [...] Nie wystepuje tez zaden

przejaw inwersji pici. [...] Wystepuje tu natomiast zmieszanie cech i wyrdzni-

kow, ktore tradycyjnie definiowaty role i ciato®.

Przykladem opisywanego zjawiska jest przypadek popularnego w latach 2008-2010

modela Andreja Peji¢ia (ilustr. 2), ktory szturmem zdobyt swiatowe wybiegi i in-

tratne kontrakty reklamowe najstynniejszych marek. Peji¢ do ztudzenia przypomi-

nal kobiete, przez co zatrudniano go do reklam sukien §lubnych czy kobiecej bie-

lizny, pomimo brakéw anatomicznych (ilustr. 3). W 2014 roku przeszed! operacje

korekty pici i dzi$ funkcjonuje jako Andreja Peji¢. Mowiac o relacji miedzy moda

32| BOKSZANSKA 2004, S.144-149.

33| Ibidem, s.230.
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.| Andrej Pejic. Kolekcja $lubna Rosa Clara, Barcelona 2012.
http://www.fansshare.com/gallery/photos/13456424/androjen-model-andrej-pejic-fatih-
-dizisinde/?displaying [dostep 10.01.2021].

damska i meska, nalezy zauwazyé¢, ze czedciej mamy do czynienia z przenikaniem

meskiej odziezy do kobiecej garderoby niz na odwrét. Wystarczy wspomnie¢ ko-
szule o meskim kroju, trencz, marynarke, garniturowe kamizelki, spodnie ,,boy-
friend”, buty oxfordy i wiele innych, ktére znalazlty stale miejsce w damskich

szafach. W latach 8o. xx wieku kontrowersyjny francuski projektant Jean-Paul

Gaultier wykreowal styl unisex polegajacy na unifikacji ubioru, ktérego elementy
nie mogly by¢ juz identyfikowane z konkretna plcig. W kolekciji z 1985 roku po-
jawily sie spddnice dla mezczyzn, do ktérych projektant wracat w kolejnych la-
tach (ilustr. 4). Swoich modeli nie obawial si¢ takze ubra¢ w gorsety. W opozycji

do tych praktyk stoi tworczos¢ Giorgia Armaniego projektujacego meskie stroje

tak, by nie kojarzyty sie z modg damskg**.

Tozsamos¢ piciowa ulega ostabieniu réwniez przez podwazenie zasady hetero-
seksualnosci. Srodowiska LGBT domagajg sie przyznania naleznych im praw, co
powoduje, ze heteroseksualno$¢ przestala by¢ norma kulturowa, wyréznikiem
plci, a staje sie domeng indywidualna. Jean Baudrillard pisat:

W koncu nie bedzie juz w ogéle meskosci i kobieco$ci, a zamiast nich powstanie
nieskonczona liczba samowystarczalnych plci jednostkowych, z ktérych kazda

bedzie funkcjonowac jak odrebne przedsiebiorstwo. Wraz ze schytkiem epoki

34| BOKSZANSKA 2004, S.144-149.
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4.| Jean Paul Gaultier. Kolekcja wiosenna 1994. https://www.vogue.com/fashion-shows/
spring-1994-ready-to-wear/jean-paul-gaultier/slideshow/collection#y
[dostep 10.01.2021].
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uwodzenia i réznicy nastapi fagodne przesuniecie ku odmiennemu systemowi
wartoéci. Zadziwiajacy paradoks: seksualno$¢ ma szanse sta¢ si¢ znowu prob-
lemem drugorzednym, jakim byta w wigkszoséci dawnych spoteczenstw, gdzie
wielkie systemy symboliczne, jak narodziny, hierarchia, asceza, honor, $mier¢,

byly nieporéwnywalnie od niej wazniejsze®.

Praktyki zwigzane z ubiorem mozna rozpatrywa¢ w kontekscie opisywanej przez
Judith Butler opozycji miedzy plcia biologiczng a kulturowa oraz problemu toz-
samosci, ktdrg chcemy przedstawi¢ $§wiatu. To, co naturalne, przeciwstawiane
jest temu, co nabyte, wypracowane i stworzone. Performatywno$¢ plci stwarza
performatywno$¢ mody, poprzez ktérg odbywa si¢ kreowanie nowego ,ja”. Po-
nowoczesna moda daje §wietng okazje do bycia zuchwalym, perwersyjnym czy
szokujgcym. Pozwala na przebicie si¢ do szerszego grona odbiorcéw, gdyz w masie
informacji tylko to, co wzbudza emocje, zostaje zauwazone. Na tej zasadzie dzialajg
niektdrzy projektanci mody. Jednakze sytuacja przekraczania granic plci dotyczy
takze jednostki. To ona ksztaltuje swoje cialo, ktdre nastepnie postrzegane jest
w kontekscie spolecznym. Cialo z natury prywatne, zyskuje wymiar publiczny
i staje sie swoistg ,,reklamg” poprzez ktorg komunikujemy si¢ z otoczeniem. Judith

Williamson pisata:

Mam petng $wiadomo$¢, ze ludzie beda przez caty dzien réznie mnie postrzegad,
zaleznie od tego, co mam na sobie; bede konkretnym typem kobiety z jedna
konkretng tozsamo$cig, ktéra wyklucza inne. Czarna skorzana spéddnica wyklu-
cza dziewczeca niewinnos¢, ogrodniczki wykluczajg wyrafinowanie, podobnie

jest z elegancka garsonkg i radykalnym feminizmem?*.

Mozna zatem powiedzie¢, ze proces projektowania siebie i kreacji wlasnego oto-
czenia wspomagany dzis szczegolnie przez social media, skiada si¢ 24-godzinnych

indywidualnych i zbiorowych performensow.
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