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KICZ W JEZYKU PLASTYCZNYM SZTUKI
RELIGIJNE]J - KRYZYS CZY SWIADOME
DZIALANIE?

Kicz irytuje, zniecheca, a czasem zniewala. Kicz wystepujacy pod wieloma
postaciami, dotykajacy wszystkich sfer ludzkiego zycia, jest takze pigtnowany,
krytykowany, obnazany i obdarzany dezaprobatg', ale réwniez ukazywany jako
warto$¢?. Rodzi¢ sie¢ wigc moze stuszne pytanie: skad tyle kiczu wokoto nas?
A precyzujac je i zawezajac do sztuki: skad tyle kiczu w sztuce religijnej’? Zdaje
sig, ze potrzebna jest refleksja na temat tej sztuki, do ktdrej wkrada sie od stuleci
nowotwor, ktéry ja z réznym nasileniem oslabia, deprecjonuje, niszczy. W jaki
wiec sposdb mozna opisaé przyczyny powstawania takiej sztuki i jej rozwoju?
A moze patologia kiczowato$ci zostala zaakceptowana i juz nie stanowi moral-
nych dylematéw?

Najwiekszy rozwoj kiczu nastapil pod koniec XIX wieku, a jego obecnosé
trwa do dzisiaj. Etymologicznie nazwa pochodzi od angielskiego stowa sketsch,
ktore oznacza szkic. Zdaje si¢ jednak, ze nie oddaje ono w pelni zjawiska, bo-
wiem np. szkice Michata Aniola posiadaja wysokie walory estetyczne, same

! Stowo ,kicz” posiada w jezyku niemieckim zabarwienie pejoratywne. W literaturze
z dziedziny estetyki po roku 1900 zjawisko kiczu bylo zawsze osadzane negatywnie — do-
piero epoka pop artu, odlozywszy na bok sprawe alienacji kiczu, pozwolila artystom zajaé
sie nim na nowo, m.in. ze wzgledu na walory rozrywkowo-estetyczne (kicz jest zabawny)
— co stanowito pierwsze kroki w kierunku zdobycia miejsca w historii sztuki, ktora wlasnie
sie tworzy. Wiecej na temat ksztattowania sie pojecia kiczu pisze w swojej ksigzce Abraham
Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia, Warszawa 1978. Ciekawa koncepcje kiczu prezentuje
Hermann Broch, ktéry postuluje, aby nie ogranicza¢ pojecia kiczu wylacznie do dziedziny
sztuki, bowiem kicz wedlug niego to postawa zyciowa [zob. Broch 1998: 103].

> ,Nie zawsze zdajemy sobie sprawe, jak wazna role w naszym zyciu odgrywa kicz
i jego trudne do uchwycenia wartosci — tak istotne w budowaniu naszej osobowosci
i tozsamofdci. By to odkry¢, nalezatoby przeprowadzi¢ intymna wiwisekeje, spojrzeé na
siebie z pewnego dystansu” [Przybyt 2006: 120].

3 Autor stosuje zamiennie okre$lenie sztuka religijna — sztuka sakralna. Na temat
rozgraniczenia sztuki religijnej i sztuki sakralnej pisze Wojciech Balus [Batus 1991:
53-65].
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w sobie s3 dzietami sztuki, a wykonczone prace innych artystow wloskiego re-
nesansu s3 istnym kiczem®. Kicz wigc mozna okregli¢ jako dzieto plastyczne, mu-
zyczne, literackie, ktore ma nikla warto$¢ artystyczna, apeluje do przecietnych
gustow odbiorcéw sztuki, utrwalajac ich stereotypowe poglady o sztuce i $wiecie
oraz powierzchowne emocje [por. Stownik terminologiczny... 1997: 182; Nowa
encyklopedia... 1996: 344]. Znaczace jest réwniez to, ze zaréwno artysci jak
i duchowni sztuke postrzegaja w kategorii moralnosci.

Sztuka jest niemoralna — pisze artysta Janusz Marciniak — gdy ignoruje prawa i ja-
ko$¢ formy artystycznej i uwlacza godnosci czlowieka, gdy deprecjonuje sie jako
poznanie i przekaz ikonograficzny, gdy podszywa sie pod nauke lub ideologie i od-
daje sie na stuzbe utopii, a tworzacy ja artysta lekcewazy przeszto$¢ i tradycje sztuki.
Sztuka jest niemoralna, kiedy oddziela to, co estetyczne, od tego, co etyczne. [Mar-
ciniak 1995: 40]

Z pewnoécia pod tymi stowami podpisaliby sie przedstawiciele Kosciota, jak Pa-
wel VI, Jan Pawel II czy Benedykt XVI — trzej papieze, ktorzy prowadzili szczery
dialog z artystami.

Niewatpliwie Kosciol mial i wcigz ma ogromna szanse kulturotworcza, ale
do korica nie jest do tego przekonany, lub utracil poczucie, ze sztuka jest $rod-
kiem do ukazywania tego, co niewidzialne. A przeciez wskazywac na Tego, ,.ktory
jest”, jest glownym zadaniem Ko$ciola. Niestety bez sztuki realizacja tego zadania
bedzie polowiczna, a z drugiej strony jesli Kosciot bedzie szedl droga kiczowa-
tych rozwigzan, moze sie okazac, ze taka ,,sztuka” zamiast by¢ pomoca, stanie sie
przeszkoda w ukazywaniu prawd wiary. Koscidt kilka razy w roku moze dotrze¢
do wiernych ze swoim religijnym przeslaniem. A zewnetrzny ksztalt tego prze-
slania jest przeciez zjawiskiem z dziedziny kultury. Wiele pokolen dbalo o to, aby
sztuka zwigzana z liturgia miata znak wysokiej jakosci. A jak wyglada dzisiaj twor-
czo$¢ artystyczna w Kosciele i wokol niego? Jaki jest poziom kultury liturgiczne;j?
Czy mamy do czynienia z kiczem, a jesli tak, to czy jest on zamierzony? Czy raczej

*,Co to jest kicz? Termin kitsch jest mato uzywany w jezyku francuskim i rzadko
kiedy stosowany w literaturze naukowej (postuguje si¢ nim E. Morin, Duch czasu). Jako
pojecie wazne, uniwersalne i zarazem potoczne wiaze si¢ przede wszystkim z epoka two-
rzenia si¢ nowej estetyki, z bezstylowoscig stylu, z pewnym luksusem nadbudowanym
nad tradycyjnymi funkcjami, a takze z pewna, cho¢ nie za wielka doza nowosci. Stowo
kicz w nowoczesnym sensie pojawilo sie w Monachium okoto 1860 roku. Stowo to jest
dobrze znane w Niemczech Poludniowych: kitschen — to robi¢ co$ byle jak, na przyktad
przerabia¢ stare meble na nowe; jest to wyrazenie potoczne; verkitschen — to przemy-
ci¢ co$, sprzedawac co$ innego, zamiast tego, co bylo faktycznie zamdéwione; zawiera sig
tu idea czego$ etycznie posledniejszego, stanowiacego negacje autentycznosci” [Moles
1978: 13].
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jest tylko kryzysem, z ktérego mozna szybko wyjs¢? Po kilkudniowej ekskursji
po polskich (ale i nie tylko) kosciolach stwierdzi¢ mozna, ze poziom estetyzmu,
a patrzac szerzej kultury liturgicznej §wiatyn pozostawia wiele do Zyczenia. Bu-
dynki przypominajace hale sportowe, elewatory, narciarskie zjezdzalnie, wne-
trza kipiace styropianowymi, plastykowymi i pléciennymi kwiatami sprawiaja,
ze cztowiekowi lepiej obcowaé z naturg niz z ,zafundowang” brzydota wnetrza,
gdzie przewarto$ciowano takie sktadnik dziel, jak ozdobno$¢, kolorystyka czy li-
nearno$¢, a pominieto istote przedstawien. Oczywiscie, w polskich $wiatyniach
jest troche pozytywnych przykladow wysokiej sztuki wspdlczesnej. Skad jednak
bierze si¢ ciemny pejzaz pozostalej, dominujacej czeéci? Przyczyn jest kilka. Kry-
zys jezyka plastycznego w sztuce sakralnej obejmuje zaréwno jej wytwarzanie,
percepcje, jak i promocje.

Nawet ci, ktorzy sa odpowiedzialni za czystos¢ i jako$¢ przekazu wiary, zagubili
sie i czasami nie odrézniajg juz ziarna od plew. Dokonal sie rozdzwiek miedzy Ko-
$ciolem a artystami. Podejmowane proby dialogu sa krétkotrwale i nie przynosza
rezultatéw. Ten zauwazalny poglebiajacy si¢ rozdzwiek ma rézne przyczyny. Z przy-
kroscig trzeba stwierdzi¢, ze Kosciot zasklepit sie¢ w konserwatyzmie estetycznym.
Duchowiernistwo preferuje amatorszczyzne, a w wystroju wnetrz dominuja rozwia-
zania prowizoryczne. Niejednokrotnie do wnetrz koscioléw wprowadza sie pro-
dukt zastepczy — namiastke prawdziwej sztuki. [Knapiniski 2004: 110]

Wazny czynnikiem, ktéry zawazyl na kryzysie w sztuce sakralnej, byl roz-
brat artystow z Kosciolem. Powodéw bylo wiele, a wérdéd nich pojawienie sie na
przestrzeni wiekéw artystow ,,awangardowych’, ktérych Kosciét nie postrzegat
jako sprzymierzencéw w stuzbie ewangelizacji. Nie mozna tez zapomnie¢, ze
ludzie odpowiedzialni za ksztalt Ko$ciota przestali rozumie¢ dokonujace sie
zmiany w sztuce, co wiecej, nie byli zainteresowani poglebianiem wrazliwosci
estetycznej, ani ksztalceniem si¢ w zakresie wiedzy o sztuce czy tez konserwa-
cji. Niewatpliwie duchowienstwo, przywiazane do sztuki tradycyjnej, sprzy-
jalo rozwojowi i ,promocji” kiczu. Zaprzestano prowadzi¢ dialog z artystami,
a wszelkie nowosci byly traktowane jako niewlasciwe na uzytek Kosciola. To
wszystko sprawilo, ze przez kilka dziesiatkéw lat artystyczna awangarda znala-
zla si¢ w kategorii tworcéw sztuki odrzuconej przez Kosciét [Knapinski 2004:
113]. Obok aspektéw czysto formalnych, niejako obiektywnych, w tle prze-
mian ukrywaly si¢ rdwniez uprzedzenia osobiste, co sprawilo, ze zaistniala izo-
lacja obu srodowisk coraz bardziej si¢ poglebiala. Nie bylo wprawdzie zadnych
anatem, nie rzucono klatwy na awangarde artystyczng, ale dokonala sie swoista
schizma sztuki w obrebie Kosciola [tamze]. Ale nie tylko bledy czy nastawie-
nie duchowienistwa do twércéw przyczynily sie¢ do powstawania kiczu. Wspot-
czesnie kiczowi sprzyja ukierunkowanie si¢ niektorych artystow na ekspery-
menty preferujace przetwarzanie tradycyjnych tematéw w sztuce religijnej, co
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nie zawsze jest do pogodzenia z wprowadzeniem takich dziet do przestrzeni
sakralnych®. Niewatpliwie takze antyestetyzm pewnych kregéw artystycznych
sprawia, ze kiczu, zamiast mniej, jest wiecej. Kryzys ducha artystéw jest kryzy-
sem ich sztuki, sprawia, ze tworza antysztuke. Nie dziwi wiec fakt, ze nawet naj-
wznio$lejsze tematy z tradycyjnej ikonografii zostaja sprowadzone w meandry
brzydoty i profanacji [por. Kiere$ 2000: 14-28].

Kolejna przyczyna kryzysu jezyka plastycznego w sztuce religijnej jest
brak przygotowania inwestoréw, czyli w przypadku zycia parafialnego — pro-
boszczéw i kurii diecezjalnych. To w ich rekach skupiaja sie¢ mozliwosci decy-
zyjne dotyczace budowy kosciola, wykonania poszczegdlnych elementéw jego
wystroju, zatrudnienia organisty, zbudowania zl6bka Bozonarodzeniowego
albo grobu Paniskiego. Kurialne komisje liturgiczne, artystyczne czy budowla-
ne maja formalng wladze nad inwestycjami, ale w praktyce decyduje ten, kto
zapewnia $rodki materialne®. W wielu krajach Europy jest mozliwa wigksza
kontrola ze strony specjalistow, bo stoja za nimi $rodki ptynace z centralnych
funduszy kurii. Sytuacji nie zmienia pobozne Zyczenia ani stosowna komisja
Episkopatu. W miare realne wydaje si¢ natomiast ksztaltowanie gustéw wsrod
ksiezy i klerykéw, miedzy innymi poprzez rzetelne studia — przynajmniej dwa
lata z ogdlnej historii sztuki i dwa lata z konserwacji zabytkow, wszak to du-
chowienstwu oddaje si¢ wlodarzowanie zabytkami. Na zjawisko krzewienia si¢
kiczu w sztuce sakralnej wplywa proces wyboru artysty, zaznaczmy — profesjo-
nalnie przygotowanego artysty. Z tym nie jest latwo, bowiem administratorzy
parafii, czyli proboszczowie zazwyczaj ,wiedza najlepiej” i poboznych artystéw
wyszukuja wéréd parafian badz opieraja sie na rekomendacji kolegéw. Czynni-
kiem decydujacym s3 zazwyczaj skromne mozliwosci parafii’. Odwazenie sie

S Swiatto na sytuacje sztuki, jej miejsca, warto$ciowania, przewarto$ciowania rzuca
dobrze przeprowadzona rozmowa z Jerzym Pilchem. Artysta m. in. méwi: , Staba sztuka
to jedno, a kicz drugie. Staba sztuka jest bledem w sztuce. Kicz natomiast z natury nie
chce by¢ dobra sztuka [...]. Kicz jest czyms, co chce schlebia¢ jak najszerszym rzeszom
ludzi, ktérzy maja tatwe wyobrazenie o sztuce” [Pilch 2003: S].

¢ Bardzo frapujacy wydaje si¢ casus realizowania mozaiki wedlug projektu Marii
Hiszpariskiej-Neumann w kosciele parafialnym pw. Narodzenia NMP w Piwnicznej. Ko-
respondencja miedzy kurig diecezjalng, artystka i miejscowym proboszczem ukazuje, ze
komisja artystyczna kurii tarnowskiej miata najmniejszy wplyw na powstajaca realizacje.
Kopia korespondencji w Archiwum Pawla Maciaga.

7 Oczywiscie nie jest to regula. W Putawach w parafii pw. Sw. Rodziny ks. proboszcz
Henryk Olech od kilkunastu lat buduje kosciét i plebanie. Waznym czynnikiem jest tutaj
czas, bowiem nie spieszy si¢ z wykoriczeniem, stawiajac na solidno$¢ i estetyke wykona-
nia. Plasuje go to wéréd niewielu proboszczéw, ktérzy dalecy sg od zasady: ,Budowac
szybko, ale mniej doktadnie” A do aranzacji wnetrza przestrzeni sakralnej zaprosit cenio-
nego i uzdolnionego artyste Mariusza Drapikowskiego.
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w takich warunkach na konkurs lub zaproszenie profesjonalnej ekipy zlozonej
z architekta, wnetrzarza, akustyka, oswietleniowca itd. graniczy z cudem, majac
$wiadomos¢ ksztaltowania gustu pokolen moze jednak warto? Dzielo wymaga
zazwyczaj szlachetnego materialu i wkladu pracy, wiec jest drogie, czasem bar-
dzo drogie. Owszem, mozna doj$¢ do prostego wniosku: kto nie ma pieniedzy,
kupuje cos, na co go sta¢. Oczywiscie takze za duze pienigdze mozna kupi¢ duzy
kicz. Gdzie jest wiec fundament kiczu, ktéry pdzniej zapelnia sztuke sakralng?
Oto6z powrdce raz jeszcze do duchowienstwa, ktéremu oddaje si¢ piecze nad
zabytkami. Do seminarium trafiaja synowie przecietnych rodzin i przynosza ze
soba upodobania estetyczne nabyte w domach i parafiach. Rzadko sa to gusta
uksztaltowane w muzeach czy galeriach sztuki. Zdaje sig, ze czyms zasadnym
byloby wiec ksztaltowanie gustéw przysztych ksiezy poprzez organizowanie
dla nich spotkan z artystami, wernisazy objazdowych w seminariach diecezjal-
nych, warsztatow ze specjalistami z zakresu konserwacji architektury, rzezby,
malarstwa sztalugowego itp. Takie postulaty w inicjacyjnej fazie formowania
kleru wydaja si¢ by¢ stuszne.

O trudnosciach adaptacji sztuki wspdlczesnej do zycia parafialnego stano-
wi réwniez poziom oczekiwan wiernych i ich gotowo$¢ do amatorskiego wspot-
ksztaltowania przestrzeni sakralnej. Najpierw to, co nazywamy polska tesknota
za ,barokiem” Jesli mozna méwié o zbiorowym poczuciu estetyki, to u wiekszo-
$ci parafian jest ono uksztaltowane na najgorszych wzorcach. Wnetrze koscielne
ksztaltuje przeciez pewne postawy. Jedli postawimy na kicz, moze si¢ okaza¢, ze
i wiara bedzie kiczowata, bez glebi. A to m.in. sztuka ma do tej glebi zapraszac.
Kicz w pewien sposob uwalnia od myslenia®. Niestety, wielu ksiezy aranzujac
wnetrze, probuje ,méwi¢” wladnie jezykiem kiczu, bez mozliwo$ci wejécia w sfe-
re refleksji. Oczywiscie, ludzie rozumieja ten jezyk. Ale przeciez nie mozna im we
wszystkim ulegaé. Trzeba ich podnosi¢ duchowo, wychowywaé do pewnej kultu-
ry — to jeden z obowiazkéw Kosciola.

Niestety, wyraz ars — sztuka po raz pierwszy znalazl si¢ dopiero w dokumen-
cie Soboru Watykanskiego II. Réwniez po raz pierwszy w oficjalnej wypowiedzi
soborowej znalazlo si¢ rozréznienie sztuki sakralnej i religijnej, a takze okreglenie
dziet sztuki sakralnej jako rerum supernarum signa et symbola — co pokrywa sie
ze skrotowym charakterem dziel sztuki nowoczesnej, ktérym réwnie bliskie jest
pojecie znaku, jak obca rola ilustracji. Dziela sztuki sakralnej powolane sa do wy-
razania Boga, ktdry jest picknem, i do wznoszenia ku Niemu ludzkich umystéw.
Wida¢ tu wyrazne odejscie od ilustratorskiej koncepcji sztuki — w rodzaju $re-
dniowiecznej biblia pauperum [Pasierb 1964: 1480]. Dokonujac z koniecznosci

§ Warto przywola¢ w tym miejscu cztery cechy, dzieki ktérym kicz jest zawsze in-
teresujacy i zaspokaja potrzebe przyjemnoéci: ztudng funkcjonalnog$é, zabawe, starzenie
i mode [zob. Moles 1978: 76-80].
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nadzwyczaj pobieznego przegladu najwazniejszych wypowiedzi Kosciola na te-
mat sztuki i roli Ko$ciola w jej ksztaltowaniu, pragne zasygnalizowa¢ wypowiedz
Pawla VI, ktora jak nigdy dotad w historii Kosciola dala impuls, by prowadzi¢
zywszy, efektywny i pelen wzajemnego zrozumienia dialog miedzy instytucjonal-
nym Ko$ciotem a §wiatem artystéw. Przemoéwienie Pawta VI, wygltoszone do ar-
tystow w kaplicy sykstyniskiej w 1964 roku, nacechowane bylo troska o naprawie-
nie zerwanych zwigzkéw Kosciola z artystami. Papiez — Wloch, mowil wowczas
do zgromadzonych ludzi kultury tak:

Kosciot potrzebuje was. Nasza postuga wymaga waszej wspélpracy [...]. Wy umie-
cie znalez¢ formy przystepne i zrozumiate dla rzeczy niewidzialnych — to wasz
zaw6d i wasze powolanie [...]. Jedli zabraknie nam waszej pomocy, nasza postuga
stanie sie jakaniem i czyms$ niepewnym. Trzeba przywrécié¢ przyjazi pomiedzy Ko-
$ciolem i artystami. Co prawda, nie zostala ona nigdy zniszczona. Lecz, jak to sie
zdarza pomiedzy przyjaciélmi, co$ sie zepsulo. Nie zniszczyliémy naszej przyjaz-
ni, ale zmaciliémy ja. Czy moge pozwoli¢ sobie na slowo szczere? Opusciliscie nas
troche, odeszlicie daleko pi¢ z innych Zrédel, szukaé — do czego zreszta mieliscie
prawo — wyrazu dla innych rzeczy, juz nie naszych [...]. Niektore dziela sztuki rania
nas, straznikéw calej ludzkosci, straznikéw pelnego spojrzenia na czlowieka [...].
[Przeméwienie. .. 1964: 1425]

A potem dodat:

Ale i my wzbudzili$my w was zaniepokojenie, poniewaz nalozyli$my wam jako ka-
non nasladownictwo, wam, ktdrzy jestecie tworcami, zawsze zywotnymi i tryskaja-
cymi tysigcem pomyslow i tysiacem nowo$ci. Méwilismy wam, ze posiadamy swoj
styl — trzeba mu sprosta¢, ze posiadamy swoja tradycje — trzeba jej by¢ wiernym, ze
mamy swoich mistrzéw — trzeba ich nasladowa¢, ze mamy swoje kanony — nie ist-
nieje inna droga. Przygnietliémy was ciezarem nie do zniesienia. Przebaczcie nam!
I my takze opusciliémy was. [tamze: 1426]

Niewatpliwie, dosy¢ mocno brzmia stowa papieza, ktéry w postanowieniach
soborowych zobaczyl droge, ktéra powinien is¢ Kosciol, jak za czaséw Juliusza IT
i jego nastepcéw, obejmujac mecenat nad artystami, a przez to nad sztuka. Pa-
wel VI dodal pézniej jeszcze wazniejsze stowa, ktore powinny zagosci¢ na kazdej
plebanii, by byly motywem do wspdlpracy ksiezy z artystami. Papiez Giovanni
Montini méwil:

Uczyniimy dzisiaj pelne confiteor, przynajmniej tu — obchodzili$émy si¢ z wami bar-
dzo zle, ucieklismy sie do surogatéw, do ,,0leodrukéw”, do sztuki o matej wartosci
i niklych zaletach. Co prawda, na nasze usprawiedliwienie, nie bylo wtedy sposobu,
aby uzyska¢ dziela wielkie, nowe i godne podziwu. Zapusciliémy sie i my w krete
zaulki, gdzie Zle sie stuzylo sztuce, pieknu oraz — co jest dla nas gorsze — kultowi
Boga [...]. [tamze]
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Pawel VI podkreslil, ze religia i sztuka maja sobie wiele do zaoferowania.
Religia bez sztuki staje si¢ dogmatem, a sztuka bez ducha religii przeradza sie
w dekoracje. Ich pokrewienstwo polega na tym, ze obie chca wyrazi¢ to, co nie-
wyrazalne, dlatego potrzebny jest dialog. Dlugotrwaly, ale mozliwy do przepro-
wadzenia proces oswajania z dobrg sztuka wspodlczesng zalezy w duzej mierze od
ksiezy i artystow. Przywolam prace twoércze Marii Hiszpanskiej-Neumann i jej
role w objasnianiu zainstalowanych w przestrzeniach sakralnych dziel. Oto dwie
realizacje: Ostatnia Wieczerza oraz stacje Drogi krzyzowej w surowym wnetrzu
malej kaplicy na Mokotowie w Warszawie. Gotyckie ksztalty figur, dominujaca
jaskrawos¢ palacej czerwieni. Na poczatku wiele gloséw zdziwienia, nawet obu-
rzenia. Ale przed celebracja mszy w niedziele franciszkanie zapraszali artystke,
aby obja$niata wiernym symbolike, technike, wzorce i przestanie swoich dziel.
Wielu ludzi przyzwyczajonych do tradycyjnej dekoracji albo politycznej publi-
cystyki w latach siedemdziesiatych zaczeto dostrzegaé w sztuce symbolicznej
zaproszenie do tworczej interpretacji, przestrzent medytacji. Natomiast druga re-
alizacja tej samej artystki w kosciele parafialnym w Piwnicznej, przedstawiajaca
posta¢ Dobrego Pasterza, wykonana technika mozaiki, spotkata si¢ z ogromnym
niezadowoleniem, dezaprobata, a wrecz wywotata skandal. Komentarze wier-
nych byly zdecydowanie niepochlebne, w tym przypadku miejscowy ksiadz nie
pomogt odczyta¢ symboliki dziela, czyli zdecydowanie zabraklo tego, co fran-
ciszkanie uczynili w swojej parafii, a przeciez proces oswajania ze sztuka moze
by¢ istotng cze$cia dziatalnosci Kosciota. Do rozumienia sztuki symbolicznej do-
chodzi si¢ przez ¢wiczenia’. Trzeba nauczy¢ si¢ czytal, aby wejs¢ w sfere sacrum
w nowej, czy tez nowoczesnej wersji sacrum'®. Nie mozna przy tym zapominad, ze
wiara w kazdej epoce chciata by¢ nowoczesna. Dzisiaj patrzymy na styl romanski,
na gotyk, na barok jako na zjawiska klasyczne. Jednak kazdy z tych styléw byt
w swoim czasie sztuka awangardows, wyrastajaca z do$wiadczenia duchowosci
i ze zrozumienia, czym jest $wiatynia sama w sobie i dla $§wiata. Tym sie zreszta
r6zni kultura chrzedcijanistwa zachodniego od wschodniego, ze wschodnie raz na
zawsze ustalilo model architektoniczny, jest on jakby z nieba dany. Tymczasem

? Istnieja cale nurty w sztuce wspodlczesnej, ktére uszly uwadze Kosciola, jak na
przyklad secesja lub kubizm. Nic dziwnego, wszak wyspecjalizowano si¢ w tzw. sztuce
koscielnej. Mniemano, ze jest to sztuka sui generis. Kiedy w dawnych czasach, np. w okre-
sie romanskim, gotyckim, w czasie renesansu czy baroku Kosciot przejmowal dwczesne
tendencje artystyczne z ogromng i bezkrytyczna naiwnoscia, sadzono wéwczas, ze musi
istnie¢ jaki$ — by tak rzec — rezerwat ochrony sztuki koscielnej, i famano sobie glowe nad
tym, jaki charakter miatby on wlasciwie posiada¢ [zob. Mauer 1991: 49].

19 Pilch méwi, ze ,kicz jest cecha rzeczywisto$ci. Nie musi by¢ przedmiotem wypro-
dukowanym. Dlatego niekoniecznie miesci si¢ w obszarze estetyki. Istnieje masa kiczo-
watych zachowan i kiczowatych postaci” [Pilch 2003: 5].
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chrzescijanistwo zachodnie ciagle poszukiwalo formy odpowiadajacej wspolcze-
snej mentalnosci. Najbardziej konserwatywny i w tym sensie antychrze$cijanski
byt wiek XIX, ktéry wymyslit (neo)style — neobarok, neogotyk itd.

Prawda jest, ze herezje w dziejach chrzescijaistwa zwykle powstawaly na
skutek trudnosci intelektualnych w rozwigzywaniu ztozonych kwestii teolo-
gicznych. Szkodliwos¢ herezji dotykala przede wszystkim elit. Natomiast kicz
w sztuce sakralnej ma szersze oddzialywanie. Bo estetyka mocniej dziala na pod-
$wiadomo$¢ niz dywagacje intelektualne''. Wielka sztuka umozliwia obcowanie
z misterium, z tajemnica, natomiast tam, gdzie sztuka jest ptaska, gdzie mamy do
czynienia z kiczem, swiadomo$¢ religijna daje si¢ zwie$¢ na manowce. Co prawda
sztuka nie jest konieczna do przezy¢ religijnych. Doznania religijne i artystyczne
to do$wiadczenia autonomiczne. Ale jezeli juz sztuka jest obecna w Kodciele, to
nie jest obojetna dla jakosci przezy¢ religijnych. Kosciol musi uwzgledni¢ proces
uczenia si¢. Nazbyt bowiem przyzwyczail si¢ do nauczania, a powinien takze
sam sie uczy¢, uczy¢ czytania sztuki w kazdej epoce. W sredniowieczu istniala
$cisla wspolpraca Kosciola z rzemiostem artystycznym. W XX wieku raczej bylo
o to trudno, dlatego Pawel VI pisze o dialogu i wspotpracy. Dialog jest rzecza
niezwykle wazng, aby te realizacje byly madre. Potrzebny jest tu jaki§ mecenat.
W $redniowieczu byta to opieka miasta albo Kosciota. Budowe katedry trakto-
wano woweczas jako dzielo calej spotecznosci, poniewaz powstawal najwazniejszy
obiekt, stanowigcy o chwale miasta. Znakomicie laczono to, co nazywa sie sztuka
wysoka, ze sztuka popularna. Sredniowieczne obrazy nie byly kiczami. Byly Bi-
blig dla ubogich, dla tych, ktérzy nie umieli czyta¢, ale Biblig przekazang w war-
tosciowy sposob. Oczywiscie, skala tej warto$ciowosci byla rozna, poczawszy
od dziela geniusza, a skoficzywszy na obrazie poprawnym. Kicz byl tam obecny
w znikomym stopniu. Ludzie przychodzili bowiem do Kosciola, aby si¢ czego$
nauczy¢, a nie po to, by znalez¢ cos, o czym od dawna wiedza i co ich nigdzie
dalej, gtebiej nie poprowadzi.

Dlatego dzisiaj jest ogromnie wazne, by Kosciol, duszpasterze i wspélnoty
wierzacych stanowity érodowiska madrego mecenatu artystycznego, tzn. takiego,
ktory wie, czego oczekuje. Mecenatu, ktéry potrafitby znalez¢ artyste i nakloni¢
go, by spelnil duchowe i artystyczne oczekiwania wiernych. To, Ze w renesansie
powstaly tak wspaniale dziela, bylo w gtéwnej mierze zasluga papiezy, ktorzy ta-
kich artystow, jak Michal Aniol czy Rafael, potrafili znalez¢ i wspomadc. Obecnie
sytuacja jest o wiele trudniejsza, istnieja bowiem artysci, ktérzy nie s3 zaintere-
sowani tym rodzajem mecenatu i tym typem sztuki. Papiez Wojtyla w ,Liscie do

" Kicz nie jest zjawiskiem denotatywnym, semantycznie okreslonym, lecz kono-
tatywnym, intuicyjnym i zniuansowanym; jest to jeden z mozliwych typéw stosunkéw,
jakie nawigzuje czlowiek z rzeczamij; jest on sposobem bycia raczej niz przedmiotem czy
nawet stylem [por. Moles 1978: 14].
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artystow” okresla ten stan rodzajem dramatu — dramatu, ktéry dotyka zaréwno
Koscidl, jak i srodowiska artystyczne [por. Jan Pawel II 2006: 13]. Obopdlne
porozumienie jest ciagle zbyt slabe i jest rzecza niestychanie wazna, aby zwiazek
pomiedzy $wiatem twércéw a mecenatem koécielnym zostal na nowo nawigzany.
Ko$cidl nie powinien zamyka¢ sie przed postuga artystow i ogranicza¢ funkcji
sztuki do zdobienia i waskiego programu ikonograficznego [Boruta 1991: 69].
Praca nad powrotem prawdziwej sztuki do Ko$ciola to niezwykle istotne zada-
nie, jakie stoi zaréwno przed artystami, laikatem, jak i duchowienstwem, bowiem
miedzy wysoka kultura artystyczng a kulturg masowsa zachodzi zwiazek nie taki,
jak pomiedzy lisciem i galezia, a raczej taki, jak pomiedzy gasienica i lisciem. Kicz
podkopuje kulture wyzsza niczym nieprzewidujacy osadnicy, ktérzy wydobywa-
ja z ziemi bogactwa, niszczac glebe i nie dajac nic w zamian [por. MacDonald
2002: 128].
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