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Glee jako telewizyjny post-musical

Musical jest dzi$ formula niemalze wymarla. Czasy, kiedy w Sta-
nach Zjednoczonych postawalo ich rocznie okolo pieé¢dziesieciu,
dawno odeszly w niepamie¢. Obecnie na ekranach kin trudno
doszukac sie musicalu w jego klasycznej formie. Wszak rezyserzy,
ktérzy decyduja sie na wskrzeszenie tego gatunku, realizuja za-
zwyczaj dziela w zgodzie z wlasng wrazliwoscia estetyczna. Staraja
sie raczej wzbogacac forme lub tre$¢ w sposéb dotychczas niespo-
tykany, anizeli stworzy¢ dzielo czyste gatunkowo, a przez to ana-
chroniczne. Przyktady autorskich musicali stanowia: Sweeney Todd:
demoniczny golibroda z Fleet Street (2007, rez. T. Burton), Moulin
Rouge! (2001, rez. B. Luhrmann) czy Romance & Cigarettes (2005,
rez. J. Turturro). W telewizji natomiast nowa jakos$¢ w tej dziedzi-
nie przynosi dopiero stacja FOX, ktéra w roku 2009 rozpoczeta
emisje serialu Glee (2009-2015)". Jego twoércy, Ryan Murphy, Brad
Falchuk i Ian Brennan, poszli o krok dalej niz wszyscy dotychczas,
poniewaz powolali do zycia serial z gruntu postmodernistyczny.
Polaczyli formute filmu mlodziezowego? z musicalem i dostosowali

1 Poza Glee w ostatnich kilku latach pojawilo sie kilka seriali, ktérych twoér-
cy siegali po formule musicalu, tak w postaci realizacji ,musicalowe-
go odcinka” (np. Jak poznatem waszq matke [2005-2014] czy Community
[2009-)), jak i wykorzystania tego gatunku jako wartej dekonstrukecji konwen-
¢ji na przestrzeni catego sezonu (Flight of the Conchords [2007-2009]). Zaden
z nich jednak nie przepracowal struktur gatunkowych w tak kompleksowy
sposéb ina taka skale, jak uczynili to twércy omawianej tu produkeji seryjne;j.

2 Film mlodziezowy to rodzaj filmu tworzonego przez mlodych, dla mlodych
i o mlodych. Moze on realizowac sie zaréwno w postaci komedii czy filmu przy-
godowego, jak i horroru czy dramatu psychologicznego. Okreslenie , film mtodzie-
zowy” oparte jest raczej o pewien zakres tematyczny niz o precyzyjnie okreslong
stylistyke lub poetyke. Najczesciej podejmuje sie w nim problematyke taka jak:
konflikt pokolen, bunt, inicjacja, okreslanie wlasnej tozsamosci i pozycji w gru-
pie spolecznej. Zob. Kino mlodziezowe — szkola jako pole walki, 14.03.2014, http://
www.polskieradio.pl/ [data dostepu: 10.07.2015] oraz N. Kaniak, Trudna mlodziez
i jej problemy w amerykariskim kinie niezaleznym [maszynopis]. Praca licencjacka do-
stepna w archiwum Zaktadu Filmoznawstwa i Wiedzy o Mediach US.
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ja do specyfiki medium telewizyjnego. Dalo to w efekcie wyjatkowa
hybryde gatunkowg oraz stworzylo nowsa jako$¢ na styku forma-
téw o zupelnie innych wymaganiach realizacyjnych.

Koncepcja Glee, ktéry w zalozeniu miat by¢ pelnometrazowym
filmem, nie spotkata sie z akceptacja producentéw. Jego pomysto-
dawca, Ian Brennan, stopniowo wprowadzal w scenariuszu wiele
zmian (z pomocg Ryana Murphy’ego), zanim FOX zdecydowalo sie
na jego realizacje’. W tym miejscu mozna dopatrywac sie pierw-
szego symptomu zmiany formuly musicalowej, ktéra przeniesiona
zostala na srebrny ekran. Filméw mlodziezowych, zaréwno kino-
wych, jak i telewizyjnych powstato dotychczas wiele, podobnie jak
musicali z udziatem mtodych aktoréw, by wspomnie¢ chocby Gre-
ase (1978, rez. R. Kleiser) czy klasyczne filmy z Shirley Temple, ta-
kie jak Mata Miss Brodwayu (1938, rez. I. Cummings) lub Mata ksiez-
niczka (1939, rez. W. Lang, W. A. Seiter). Do tej pory nikt jednak
nie stworzy!l serialu musicalowego, opartego na polaczeniu tych
gatunkéw i, co ciekawsze, zanegowaniu ich cech konstytutywnych
w warstwie dyskursywnej filmu w sposéb tak spektakularny.

Klasyczny musical (datowany od lat 30. XX wieku, a wiec od mo-
mentu konstytuowania sie kina gatunkowego w Stanach Zjedno-
czonych) musi realizowac¢ takie zalozenia, jak:

a) obecnosé muzyki diegetycznej;

b) polaczenie numeréw tanecznych i wokalnych z rozwojem

akdji;

¢) wystepowanie pary romantycznych bohateréw i watku

milosnego ;

d) wspélbrzmienie realizmu z rytmiczno$ciag opowiadanej

historii;

e) wyrazenie dualizmu gatunkowego w opozycji meskie-

-zenskie®.

Historie przedstawiane w musicalach doby klasycznego Holly-
wood maja dla widza wymiar eskapistyczny, jak wiekszos¢ realiza-
cji kina gatunkowego®, oraz koncza sie happy endem. W latach 50.
$wiadomo$¢ konwencji gatunkowych byla tak duza, iz zaczeto re-
alizowa¢ musicale autotematyczne, przepracowujgce wlasne sche-
maty. Otwarto sie wéwczas na bogactwo fabul i opowiesci, a wielu
twércéw, takich jak Gene Kelly czy Vincente Minelli, obok wirtu-

3 Informacje o genezie powstania serialu i jego koncepcji zob. http://gleeclub.pl/
glee/koncepcja/ [data dostepu: 10.07.2015].

4 J.Wojnicka, O Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie, Warszawa — Bielsko-Biata, 2008,
s. 397.

5 Ch. Altman, W strone teorii gatunku filmowego, ,Kino” 1987, nr 6, s. 18-21.



ozerskich uktadéw tanecznych zaczelo przedstawiac takze inspi-
rujace historie (Deszczowa piosenka [1952, rez. S. Donen, G. Kelly],
Amerykanin w Paryzu [1951, rez. V. Minnelli])®. Musical ery prze-
fomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych manifestowat nato-
miast problemy spoteczne, wyrazal bunt mtodego pokolenia oraz
zakoniczyt ere dominacji szczesdliwego zakoniczenia, by wspomniec
chociaz Kabaret (1972, rez. B. Fosse), Gorgczke sobotniej nocy (1977,
rez. J. Bedham) czy Caty ten zgietk (1979, rez. B. Fosse)’. Filmy te
byly znakiem przemian w obrebie gatunku i na stale wpisaly sie
nie tylko w historie musicalu, ale kinematografii w ogéle. Podejmo-
wanie przez ich twércéw tematéw istotnych, zwigzanych trauma
IT wojny $wiatowej czy przemianami spolecznymi bylo poklosiem
rewolugji, jaka miala miejsce na skutek ruchéw kontestacyjnych
korica lat 60°.

Lata wspoélczesne przynosza wreszcie dominacje intertekstu-
alnych oraz pieknych wizualnie musicali autorskich, takich jak
Moulin Rouge!, Chicago (2002, rez. R. Marshall) Tariczgc w ciem-
nosciach (2000, rez. L. von Trier) czy Sweeney Todd. Na tym polu
Glee jest czym$ $wiezym i zupelnie wyjatkowym, poniewaz pod
pozorem realizacji musicalu w zgodzie z regutami klasycznego
gatunku, obala wiekszosé¢ regul gatunkowych, a takze sprzyja
dekonstrukcji amerykanskich stereotypéw, ktérym, wydawatoby
sie, przyklaskuje’.

Serial opowiada o grupie licealistéw z Limy w Ohio, ktéra pod
okiem pana Shuestera tworzy chér szkolny o nazwie New Directions.
Juz podczas pierwszego kontaktu z bohaterami zaznajamiamy sie
z podstawowymi typami ucznidéw uczeszczajacych do przecietnej
amerykanskiej szkoly, wykreowanymi na potrzeby filméw mto-
dziezowych. Mamy zatem: futbolistéw, cheerleaderki, gotke, gru-
baske, kujona w okularkach i prymuske, ktéra wygrywa wszystkie
konkursy. Stosunki miedzy nimi s3 oczywiste: futbolisci randkujg
z cheerleaderkami, wspélnie dreczac kujondw, a goci i grubasy sa
samotni oraz odizolowani od $wiata. Im bardziej jednak zaglebi-
my sie w fabutle, tym wyrazniej dostrzegamy kampowy wrecz rys
w kreowaniu tych postaci (kazdy z przedstawionych typéw liceali-
sty jest przerysowany), a takze $wiata przedstawionego.

6 J. Wojnicka, O. Katafiasz, dz. cyt., s. 399.

7 Tamze, s. 400.

8 Tamze.

9 Wiecej o historii musicalu zob. W. Godzic, Widz w swiecie musicalu, [w:] Kino gatunkéw,
red. A. Helman, Krakéw 1991 oraz J. Wojnicka, O Katafiasz, dz. cyt., s. 397-401.
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Kamp jawi sie jako pewna wrazliwos¢ estetyczna, ktérag mozna,
wedlug Susan Sontag, zawrze¢ w okresleniu ,,chybiona powaga”*.
Konsekwencje takiego podejscia wykraczaja poza sztucznos$c i prze-
rysowanie kampowych wytworéw. Powaga jest bowiem kategoria
estetyczna, z czego wynika fakt lekcewazenia przez kamp tresci na
rzecz stylu''. Kamp stanowi jednak nie tylko optyke, pewien spo-
s6b spojrzenia na zjawiska kultury. Jest takze wlasciwoscia rzeczy,
dlatego uprawnione jest zaréwno tworzenie, jak i analizowanie fe-
nomenéw w jego duchu. Kamp jako wlasciwosé wytwordéw kultury
moze by¢ naiwny lub $wiadomy, przy czym ten drugi wykorzystuje
strategie gry, ,zabawy w kampowanie”, biorgc tym samym swoje
wytwory w cudzystéw i traktujac je w kategoriach stylizacji, od-
grywania roli, nakladania maski'. Takie §wiadome kampowanie
przynalezy wlasnie twércom serialu Glee, ktérzy w zgodzie z jego
zalozeniami realizuja serial oparty o struktury sztuczne, konwen-
cjonalne i obnazajg ich arbitralnos¢.

Optyka kampu, ktéra jak nigdy wczesniej trafita w czasach post-
modernizmu na podatny grunt, stala sie nosnym narzedziem anali-
zy przekazéw audiowizualnych. Tym samym interpretowanie $wia-
ta przedstawionego oraz dzialajacych w jego obrebie postaci przez
soczewke kampu yjawnia mechanizmy tworzenia musicalu - jedne-
go z najbardziej przerysowanych, sztucznych i regulowanych kon-
wengcja gatunkéw. W przypadku Glee nastepuje jednak przesuniecie
z czystego, naiwnego kampu, jakim cechowal sie musical ery kla-
sycznego Hollywood w strone $wiadomej ,,zabawy w kampowanie”.

Bohaterowie serialu odpowiadajg zatem temu, co okresli¢ moz-
na jako typy postaci, posuniete jednak do granic wytrzymatosci
stereotypu jako pewnego systemu wyobrazen. Cheerleaderki nie
tylko taricza na murawie — dziewczyny identyfikuja sie na tyle moc-
no zrola spoleczna, jaka zostata im nadana, ze nie zdejmuja swoich
ubran po treningu. Stréj jest wyznacznikiem ich pozycji w hierar-
chii oraz az zanadto sugeruje glupote, naiwnosc¢ i sklonnosci do
przypadkowych kontaktéw seksualnych. Futbolisci nie toleruja
nikogo poza sobg, sg umiesnieni i przyglupi oraz uwazaja sie za
gwiazdy szkoly, cho¢ zwykle przegrywaja mecze. Kazda z postaci
jest tak wyraziscie zwigzana z przynaleznym jej stereotypem fil-
mowym i osobowo$ciowym, ze widz $wiadomy konwencji od razu

10 S. Sontag, Notatki o kampie, [w:] Kamp: antologia przektadéw, red. P. Czaplinski,
Krakéow 2012, s. 61.

11 Tamze,s. 51.

12 Zob. tamze, s. 51-66.



odczuwa sztuczno$é oraz przesade w przedstawianych kreacjach.
Co wiecej, w miare rozwoju akcji okazuje sie, ze kazdy z bohateréw
ukrywa niepozadane spotecznie zachowania. Iluzja spotecznosci
licealnej, jaka znamy z High School Musical (2006, rez. K. Ortega),
do ktérego Glee bylo czesto poréwnywane, czy Klubu winowajcéw
(1985, rez. J. Hughes) ulega destrukgji. ,Dobrzy kujoni” bywaja
okrutni, ,zli futboli$ci” szlachetni, a szkota jawi sie jako $rodowi-
sko, w ktérym rodzg sie uprzedzenia. Poza obalaniem stereotypéw,
rozsadzaniem ich poprzez skrajng stylizacje, dochodzi tu takze do
zanegowania jednej z regul musicalu i (szerzej) filmu klasycznego:
postaci obdarzone sa ptynna quasi-tozsamosciag®, ktéra nie tylko
sktada sie z wielu elementéw, przynaleznych réznym typom po-
staci filmowych, ale takze nie pozwala na okreslenie statusu kon-
kretnego bohatera w jednoznaczny sposéb, poniewaz jego wzdr za-
chowania nie jest sp6jny na przestrzeni trwania odcinka i catego
sezonu. Widzowie nie moga juz dluzej utozsamiac sie z postacia-
mi, gdyz sa one konstruktami wykreowanymi na potrzeby serialu,
w celu podejmowania réznorodnej tematyki spoleczne;j.

Ekspansja seriali jako$ciowych'* w latach 90., ktéra nasilita sie
wraz z sukcesem Miasteczka Twin Peaks (1990-1991 [serial] twér-
cy: D. Lynch, M. Frost) przypadla réwniez na szczyt popularnosci
zalozen estetycznego postmodernizmu'®. Dzieki temu na dlugie
lata produkcje seryjne tworzone byty wlasnie w zgodnie z tezami
ponowoczesnosci i do tej pory ciagzy nad nimi widmo intertekstu-
alnoéci, pastiszu i autotematyzmu, jakby jedynie te wyznaczniki

13 Plynna tozsamosé Malgorzata Lisowska-Magdziarz definiuje w nastepujacy
sposoéb: ,zamiast obowigzku posiadania dojrzatej, trwatej tozsamosci jest za-
tem przymus nieustannego redefiniowania siebie, poréwnywania siebie z in-
nymi, poszukiwania nowych srodkéw ekspresji wlasnej odrebnosci i obowig-
zek dazenia do samorealizacji, ktéra potaczona zostata z koniecznoscia bycia
kim$ odmiennym od wszystkich, wyjatkowym, nadzwyczajnym”. Bohatero-
wie jako postaci fikcyjne, utkane ze stereotypéw, konwencji wystepujacych
w obrebie gatunkéw nie posiadaja jednak ptynnej, ponowoczesnej tozsamo-
§ci, ale sg konstruktem fabularnym, obdarzonym ptynna quasi-tozsamoscia.
Zob. M. Lisowska-Magdziarz, Feniksy, tabedzie, motyle: media i kultura trans-
formacji, Krakéw 2012, s. 77.

14 Na temat telewizji jakosciowej zob. J. Feuer, HBO i pojecie telewizji jakosciowej,
[w:] Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia, red. T. Bielak, G. Ptaszek,
M. Filiciak, Warszawa 2011, s. 114-128.

15 Kres lat 80. i pierwsza potowa lat 90. to okres, kiedy powstato wiele z filméw,
ktére dzi$ stanowia niejako manifest zalozen postmodernizmu na gruncie
filmowym. Chodzi m.in. o takie dziela jak: Kucharz, zlodziej, jego zona i jej ko-
chanek (1989, rez. P. Greenaway), Wsciekte psy (1992, rez. Q. Tarantino), Pulp
Fiction (1994, rez. Q. Tarantino), Urodzeni mordercy (1994, rez. O. Stone), Dzi-
kos¢ serca (1990, rez. D. Lynch).
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gwarantowaly serialowi popularno$é¢ i kultowos¢. Brak prawdopo-
dobieristwa charakterologicznego jest symptomatyczny dla serialu
postmodernistycznego, jakim niewatpliwie jest Glee. Jest to jedna
z wielu cech ponowoczesnych fabul, ktére powotuje do zycia pro-
dukcja stacji FOX. Serial realizuje miedzy innymi zasade wyczer-
pania, wywiedziong wprost z postmodernistycznych manifestéw,
zaciera granice pomiedzy tzw. sztuka elitarng i masowa, a takze
postuguje sie pastiszem, ktéry jest przejawem nostalgii, w wypadku
Glee za czasami $wietno$ci musicalowej formuly'®. Konstytutyw-
na cechy sztuki postmodernistycznej jest réwniez powielenie, co
stanowi podstawowa warto$¢ produkgji seryjnych, dlatego z taka
tatwoscig aplikuje sie zatozenia ponowoczesnoséci do seriali. Powta-
rzalno$é schematéw, struktur, konwencji uyjawnia sie w Glee na kaz-
dym etapie recepcji i stanowi jako$¢ sama w sobie. Wlasnie dzieki
tym mechanizmom dokonuje sie skrajna stylizacja, obligatoryjna
dla sztuki postmodernizmu i kampu. Nowatorstwo twércéw serialu
polega jednak na tym, ze na nieznana dotad skale przepracowuje
zaréwno musical jako taki, jak i poprzez ujawnianie struktur de-
konstruuje zalozenia dotyczace gatunkowosci'’. Kwestionuje tym
samym, w zgodzie z ideami postmodernizmu, struktury estetyczne
takie jak: $wiat przedstawiony, narracja, fabuly czy bohater'® oraz
etyczne - jednoznaczno$¢ osadéw moralnych, powszechnie akcep-
towane normy spoleczne oraz zakrzepniete i ugruntowane w histo-
rii tradycje i aksjologie.

Nalezy jednak podkresli¢, ze nie dochodzi tu do odwrécenia
r6l, totalnego zanegowania dotychczasowego systemu, a raczej do
braku jakiejkolwiek normatywnosci w ogdle. Serial, tematyzujac
kwestie takie jak: homoseksualizm, transseksualizm, nastoletnie
cigze, problemy zywieniowe, $mieré, choroby nowotworowe, ner-
wica natrectw i wiele innych, nie pokazuje zadnego wzoru kultu-
rowego, wedlug ktérego powinniémy postepowac. Jego tworcy wy-
korzystuja pojecie kontekstu oraz przypadkéw osobowych, ktére
uniemozliwiaja okreélenie pozadanej postawy. Dzialaja w obrebie
dominujacych struktur i wprowadzaja chaos znaczeniowy, wielo§¢
nieukonstytuowanych punktéw widzenia. Nie narzucaja oni niko-
mu sposobu postepowania, ale zachecaja do wypracowania wia-
snego systemu warto$ci. W Glee nie kreuje sie utopii, bowiem nie

16 J. Wojnicka, O. Katafiasz, dz. cyt., s. 397-400.

17 Wiecej na temat zalozen filmowego postmodernizmu zob. M. Gizycki, Post-
modernizm w kinie, ,,Film na $wiecie” 2000, nr 401 oraz A. Chojecki, Postmo-
dernizm — oczekiwania i zagrozenia, ,Film na $wiecie” 2000, nr 401.

18 A. Chojecki, dz. cyt., s. 13.



jest ona uzyteczna spotecznie. Dla przykladu przytoczy¢ mozna
watek, w ktérym transsekualista Unique zakochuje sie w Tylerze,
jednym z cztonkéw chéru. Po trwajacym kilka odcinkéw intensyw-
nym, mailowym kontakcie miedzy bohaterami, Tyler dowiaduje
sie, kim jest czlowiek po drugiej stronie ekranu. Nie potrafi sie jed-
nak pogodzi¢ z tym, ze zakochuje sie w nim osoba o nieokreslonej
tozsamosci plciowej, a watek pozostaje nierozwigzany. Glee neguje
wiec zasade, ktérej przez dlugie lata podporzadkowany byt musical
- wiekszo$¢ watkéw nie koniczy sie happy endem a niektére kwestie
pozostawia sie nierozstrzygniete.

Warto zaznaczy¢, ze bohateréw w serialu jest zdecydowanie
zbyt wiele, jak na klasyczny musical. W tradycyjnej formule (a tak-
ze w wielu wspélczesnych jej realizacjach) prezentuje sie jeden wa-
tek gtéwny i kilka pobocznych, ktére zazebiaja sie w obrebie filmu,
tworzac (postugujac sie terminem Jeana-Francois Lyotarda) meta-
narracje'®. Ta za$ ma swéj poczatek, rozwiniecie i koniec oraz po-
siada moc calo$ciowego wyjasniania poszczegdlnych zjawisk, ich
ujednolicania i uspéjniania. W Glee dochodzi do obalenia tej reguty.
Bardzo czesto watki w serialu urywajg sie oraz powracaja w najbar-
dziej niespodziewanych momentach, co zwigzane jest z liczbg bo-
hateréw i ich wzajemnymi, niejednoznacznymi relacjami. W tym
wypadku zawodzi wiec préba analizy przyczynowo-skutkowej,
bowiem ciaglo$¢ watku bardzo czesto zostaje przerwana, a jego
final (0 czym niejednokrotnie sie wspomina) odbywa sie poza ak-
cja serialu. Wiaze sie to z kwestig czasu, ktérego uptyw w Glee jest
(w poréwnaniu do innych produkeji tego typu) fizycznie odczu-
walny. Cho¢ kazdy sezon przedstawia dwadziescia cztery odcinki
i zazwyczaj dwadziescia cztery tygodnie z zycia licealistéw, to tak
zwany ,miedzyczas” jest w serialu bardzo wyrazisty. Tak dzieje sie
w sytuacji, w ktdrej czlonkowie chéru robig niespodzianke jezdza-
cemu na wozku inwalidzkim Artiemu - postaé¢ dostaje metalowe
rusztowania, ktére majg umozliwi¢ mu poruszanie sie. Prezentu,
ktéry dostal Artie, nigdy wiecej w serialu nie widzimy, i dopiero
w nastepnym sezonie dowiadujemy sie, ze ,,sztuczne nogi” zepsuly
sie juz nastepnego dnia ich uzywania.

Zanika zatem tradycyjny model opowiesci, co wynika z przysto-
sowania musicalowej formuly do wymogéw medium telewizyjne-
go. Wielo$¢ watkéw odpowiada potrzebie fabularnego zapelnienia
kazdego z czterdziestominutowych odcinkéw oraz uzasadnienia
wystapien muzycznych w sali audytoryjnej chéru.

19 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 1997, s. 27-29.
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Kwestia numeréw muzycznych jest zreszta w Glee bardzo istot-
na, poniewaz i na tym polu dokonuja sie przewartosciowania w sto-
sunku do klasycznej formuly musicalu. Przestrzen wykonywania
piosenek przestaje by¢ oderwana od $wiata przedstawionego. Spie-
wanie i taficzenie jest wpisane w fabule, poniewaz bohaterowie
spotykaja sie w sali po to wlasnie, by $piewac i taniczy¢. Nie obo-
wiazuje juz dawne przyzwolenie na numery muzyczne jako swoiste
interludia pomiedzy scenami, autonomiczne fragmenty, ktérych
wystepowanie oparte bylo na umowie miedzy twércami filmu a wi-
dzem. I cho¢ zasade te przelamywatly juz musicale ery postklasycz-
nej i postmodernistycznej, Glee realizuje sie w tym zakresie dosy¢
wyraziscie. Nie nastepuje rozdzielenie $wiata przedstawionego na

48 Jrzeczywisty” i ,musicalowy”, poniewaz serial otwarcie deklaruje
swoja przynalezno$é do obu z nich jednoczesnie - sfery te przeni-
kaja sie wzajemnie. Oczywiscie, wciaz wystepuja w Glee tradycyjne
musicalowe ,chwyty”, takie jak stosowanie punktowego $wiatla
czy porywanie do tarnca obcych ludzi, ktérzy (nie wiadomo dlacze-
go) znaja calag choreografie, ale i te zabiegi bywaja obnazane wy-
tacznie jako narzucona przez konwencje strategia filmowa.
Ponadto piosenki przestaja by¢ tylko wyrazem uczué bohate-
réw. Bywa, ze dochodzi do ekstremalnej sytuacji, podczas ktérej
teksty utworéw zupelnie przestajg by¢ integralna czastka znacze-
niowa filmu i odépiewywane s3 tylko ze wzgledu na ich pozaseria-
lowa popularnos¢. Poniewaz wiekszo$¢ z numeréw wykonywanych
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w Glee to znane i lubiane przeboje radiowe, mozna niejednokrotnie
odnie$¢ wrazenie, ze nie bohaterowie wyrazaja sie w piosenkach,
ale piosenki narzucaja swoja tematyka charakter uczué, jakie po-
winna uzewnetrznié¢ postaé. Zjawisko to jest wyrazne zwlaszcza
w epizodach specjalnych, poswieconych konkretnym postaciom
popkultury: Madonnie, Michaelowi Jacksonowi, The Beatles czy
Lady Gadze. Poniewaz w odcinku zaprezentowane powinny zosta¢
najpopularniejsze piosenki kazdego z wykonawcéw, fabuta serialu
zostaje dostosowana do tekstow piosenek. Czesto zdarza sie tak, ze
specjalne epizody Glee zostaja zupelnie oderwane od fabuly serialu,
pozostajac laurka dla wielkich gwiazd popu.

Przepracowujac tak wiele z konstytutywnych zasad musica-
lu jako gatunku, serial Glee pozostaje zgodny z konwencja musi-
calowa w kwestii autotematyzmu, jednak w postmodernistyczny
sposéb wyolbrzymia ten aspekt?. Wyraznie akcentuje siebie jako

20 Uwagina temat zmagania sie postmodernizmu z jezykiem kina zob. A. Chojecki,
dz. cyt., s. 14-15.



konwencjonalny konstrukt, ujawniajac strukture serialu i sposéb
organizacji syntagmatycznej w obrebie fabuly. Rzeczywisto$¢ pro-
dukcyjna niejednokrotnie wkracza z impetem w fabule, zupetnie
burzac iluzje wykreowanego $wiata przedstawionego. Nawet jesli
sa jeszcze odbiorcy serialu nieswiadomi tych mechanizméw (mto-
dziez w wieku gimnazjalnym, ktéra licznie wypowiada si¢ na fo-
rach), to i oni, poprzez bardzo wyrazne gesty, ujawniajace obecnos¢
konstrukgji, zostajg w koficu zaznajomieni z zasadami produkcji
i realizacji przekazu audiowizualnego oraz procesami nadawania
mu okreslonych znaczen. Jednym z wieku przykladéw ilustruja-
cych powyzsze tezy jest umieszczenie komentarzy dotyczacych
funkcjonowania orkiestry w diegezie serialu, ktéra powinna by¢,
wedle regul musicalu, niewidoczna. Bohaterowie niejednokrotnie
rozpoczynaja gre na jakim$é instrumencie po to, by zaraz potem
wstad i tanczy¢ do taktu wciaz grajacej bez ich udzialu muzyki.
Podobng funkcje pelni w serialu posta¢ Brada-pianisty, ktéry ,ma
dos¢ tego, ze nikt go nie zauwaza”. Akompaniuje on czesto $pie-
wajacym protagonistom, ktérzy zdajg sie go nie widzie¢, a jesli juz
to nastepuje, zazwyczaj szydza z jego (istotnej przeciez) roli ,graj-
ka”. Przelomowym momentem dla dziatalnosci New Directions jest
drastyczne wtargniecie rzeczywisto$ci pozaserialowej do $wiata
przedstawionego w postaci informacji o wydaniu przez pana Shu
wszystkich pieniedzy chéru na drogie sukienki i wyjatkowo impo-
nujace dekoracje. Mise-en-scéne przynalezy wszak nie do diegezy,
a do rzeczywistosci produkcyjnej. Do tej pory nie eksponowano
obecnosci sztafazu musicalowego — traktowano go jako konstytu-
tywny i oczywisty element przestrzeni filmowej. Malo powiedzie¢,
ze byla to konwencja. Obowigzywal wrecz zakaz ujawniania zaple-
cza produkcyjnego?, zgodnie z zasada przezroczystosci tta akgji.
Ujawnienie tych wszystkich proceséw ma na celu dekonstrukcje
gatunku jako kompleksu zasad, struktury, ktéra miala na celu ure-
alnienie wewnatrzekranowego $wiata i wytwarzanie tzw. efektu

21 Inaczej ma sie rzecz w Deszczowej piosence, ktérej tematem filmu, zrecznie
wplecionym w prezentacje kolejnych musicalowych numeréw, bylo przesta-
wienie mechanizméw produkcyjnych kinematografii oraz przetom dzwie-
kowy. W filmie tym nie operowano jednak préba zaangazowania widza
w przezywanie $wiata przedstawionego wraz jednoczesnym wytracaniem go
z procesu projekcji-identyfikacji podobnie, jak to ma miejsce w Glee. Na tej
samej zasadzie konstruowano fabule tzw. backstage musicals, ktérych akcja
ukazywala zaplecze produkcyjne musicalu, jednak stanowito to cze$c fabuty
i opowiesci filmu, a nie §wiata pozaekranowego.
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diegetycznego®. Wyzej wymienione watki stanowia tylko kilka
z licznych mrugnieé w strone widza, ktéremu wciaz daje sie do zro-
zumienia, ze to tylko (lub az) musical.

Twércy Glee raz za razem ujawniaja przynaleznosc¢ serialu do
$wiata kinematografii, nie tylko w efekcie przepracowania struk-
tury gatunku, ale takze poprzez wielokrotne odwotania do hi-
storii musicalu, kina i kultury audiowizualnej. Chodzi tu m. in.
o powszechne cytowanie, jak w przypadku zrealizowania sekwen-
cji bedacej kopia stynnej sceny balu maturalnego z Carrie [1976]
Briana de Palmy. Inng strategie stanowi wykorzystywanie kon-
kretnej estetyki i zasad fabularnych danego gatunku jako struk-
tury poszczegélnych odcinkéw, by wymienic¢ inspiracje thrille-
rem, forma wideoklipu czy telewizyjnym talk show. Konstrukcja
tych epizodéw podporzadkowana zostaje danej estetyce, przez co
narracja calego serialu tworzy przeglad gatunkéw i historie kina
w mikroskali.

Wyrazisty przyktad stanowi chociazby $wigteczny odcinek se-
zonu trzeciego, w trakcie ktérego czlonkowie New Directions bio-
ra udzial w realizacji bozonarodzeniowej edycji programu telewi-
zyjnego na zywo, ktéry laczy w sobie cechy reality-show i sitcomu.
Bohaterowie méwia wprost do kamery, z offu dobiega charaktery-
styczny $miech publicznosci, a prowizoryczna scenografia przypo-
mina te rodem z amerykanskich komedii sytuacyjnych. Ponadto
cze$¢ odcinka stylizowana na program telewizyjny zrealizowana
jest w czerni i bieli a wraz z inscenizowanymi partiami dialogo-
wymi przypomina estetyke telewizji lat 60. Popularne byly wtedy
transmisje ze studia nagraniowego, w trakcie ktérych artysci tacy
jak Bobby Darin czy Andy Williams zabawiali swoimi wykonania-
mi publiczno$¢. Na odwolanie sie do tej stylistyki wskazuja réwniez
stroje oraz fryzury bohateréw serialu, ewidentnie przywolujace na
mysl mode lat 60. Miedzy innymi do tych strategii paleotelewizji
i estetyki sprzed kilku dekad odwoluje sie $wigteczny odcinek Glee,
ale nie tylko. W dalszym ciggu programu $wigtecznego wykorzy-
stuje sie tez powszechng we wspélczesnym kinie praktyke crosso-
veru, czyli taczenia w jednym tekscie bohateréw réznych opowie-
$ci®® — na ekranie po kilku minutach pojawiajg sie inni cztonkowie

22 T.Klys, Story Is Not Over: Kilka uwag o fabule, efekcie diegetycznym i ich wzajem-
nych relacjach w fikcjach wizualnych, ,Studia Filmoznawcze” 1997, t. 18.

23 K. Klimek, Powtérki z rozrywki, czyli hollywoodzka retromania, ,EKRANy”
2012, nr 5,s.11.



New Directions przebrani za postaci z pierwszej trylogii Gwiezdnych
Wojen (1987-1983, rez. G. Lucas, L. Kershner, R. Marquand).

Oczywiscie Glee najczesciej nawigzuje do musicali, sktadajgc im
hold oraz przywracajac je do zycia na zupetnie nowych warunkach
i w innym kontekécie, przez co nastepuje redefinicja ich znacze-
nia. Wyrazistym tego przykladem jest zaréwno przypomnienie
widzom takich znanych realizacji jak Grease, West Side Story (1961,
rez. R. Wise, J. Robbins), a przede wszystkim do Rocky Horror Pictu-
re Show (1975, rez. J. Sharman). Hold ten dokonany zostaje w spo-
s6b schlebiajacy gustom szerokiej widowni — poprzez bezposred-
nie nawigzania intertekstualne. Bohaterowie Glee bowiem, pod
czujnym okiem pana Shu, realizuja kazdego roku spektakl szkolny
i wystawiaja klasyke scenicznego (ale i filmowego) musicalu. Przy- 1
ktadem odcinek poswiecony realizacji Rocky Horror Show, ktéry po
wielu latach od wprowadzenia tegoz musicalu na deski teatréw
oraz ekrany kin, wywoluje wcigz aktualng dyskusje dotyczaca tabu
seksualnosci oraz nienormatywnoséci plciowej. Poszerzenie spek-
trum znaczen o nowy kontekst, a wiec problem aktywnosci seksu-
alnej licealistéw i ich poglebiong $wiadomo$é swobodnego wyboru
wlasnej tozsamosci w czasach ponowoczesnosci, wzbogaca mozli-
wodci interpretacyjne tekstu zrédtowego i zacheca do konfrontacji
konotowanych przez wszystkie realizacje senséw.

Nalezy jednak podkresli¢, ze — zgodnie z zalozeniami postmo-
dernizmu - Glee nie proponuje zadnej nowej formuly, ale kwe-
stionuje przeszlo$¢ z jej zastanymi oraz ustalonymi raz na zawsze
normami. Dlatego serial ten jest tak réznorodny i trudno wskaza¢
w nim jeden dominujacy nurt, bowiem jako twér postmoderni-
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styczny ma plynng quasi-tozsamo$¢ na réznych poziomach - ro-
dzajowym, gatunkowym, fabularnym, kreacji $wiata przedstawio-
nego, a takze w zakresie poetyki, stylistyki.

Zasugerowana w tytule kategoria post-musicalu opiera sie
przede wszystkim na zastosowaniu zalozen postmodernistycz-
nych w stosunku do zastanej i niemalze wymartej formuly musica-
lu. W swoim artykule, postugujac sie przykladem telewizyjnego se-
rialu Glee, staralam sie zasugerowad, jakie wtasciwosci stanowityby
cechy konstytutywne pojecia post-musicalu. Bylby on zatem for-
mula, ktéra nie zawiera okreslonych wytycznych realizatorskich,
ale neguje to, co do tej pory zostalo wypracowane w musicalu jako
gatunku. Post-musical cechuje zatem:

wielowatkowos¢ i brak rozstrzygalnosci poszczegélnych mi-
kronarracji;
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wysuwanie na plan pierwszy ,zabawy w kampowanie”;
negowanie rozgraniczenia na $wiat przedstawiony: rzeczywi-
sty i musicalowy;

postac jako konstrukt filmowy zbudowany z elementéw trady-
¢ji i konwencji gatunkowych;

szeroko wykorzystywana intertekstualnos$c i autotematyzm;
komentowanie wspdélczesnosci pozafilmowej czy pozaserialowej;
negacja wszelkiej normatywnosci.

W artykule staralam sie wyr6zni¢ te elementy, ktére znacza-
co wplynely na przemiane musicalu poprzez wprowadzenie jego
formuly do telewizji. Pewne kwestie (jak na przyklad wymagania
producenckie, czas emisji i docelowa grupa odbiorcéw), ktére maja
znaczny wplyw na ostateczna forme, jaka przybrat serial Glee, zo-
staly pominiete, warte s3 one jednak zanalizowania, podobnie jak
kwestia recepcji serialu w Stanach Zjednoczonych i poza nimi, co
pozostawiam do rozwazenia.
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Abstrakt

Musical jest dzi§ formutg niemalze wymartg. Jednak do gtosu do-

raznie dochodzqg rézni tworcy, ktérzy majg ambicje wskrzeszenia

»martwego gatunku”. Jedng z najciekawszych propozycji na tym

polu wyddaje sie by¢ serial Glee jako telewizyjny przyktad formuty
54 musicalowej. Glee jest wyjgtkowym fekstem kultury, bowiem wyko-
rzystuje rozrywkowq forme serialu mtodziezowego, ale jednoczesnie
zawiera spostrzezenia na temat: stereotypdw ptciowych, standar-
déw kulturowych i wptywu edukaciji na mtode pokolenie. Jest to se-
rial, ktéry w swojej warstwie dyskursywnej przeczy w gruncie rzeczy
gatunkowi, jakim jest flm mtodziezowy. Glee przetamuje réwniez
tradycyjng strukture musicalu, ujawniajgc wysokg samozwrotnosc.
Poprzez zawarcie autotematycznych komentarzy do $wiata przed-
stawionego zatamuje typowy tok akcji gatunku (fabuta —numer mu-
zyczny - fabuta, itd.). Tworcy Glee tworzqg takze serial o charakterze
intertekstualnym. Odwotujqg sie nie tylko do konkretnych musicali czy
filmoéw, ale realizujg poszczegdlne odcinki w réznych konwencjach,
jakie pojawiaty sie na przestrzeni catej historii kina.
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Stowa kluczowe: serial, postmodernizm, gatunek, musical, Glee

Glee as a TV post-musical

Musical as a genre is almost a dead form nowadays. However, the-
re are a few authors, who have an ambition to bring back to life
this almost-dead genre. One of the most interesting propositions in
this area is Glee, which is a television realization of musical. Glee
is a very special culture-based text, because it tells about gender
stereotypes, cultural standards and an influence of education on
young generations using entertaining form of tv series. It is also a pro-
duction, which denies most characteristics of teen movie as a cur-
rent and breaks fraditional structure of musical, exposing its back-
stage realization. Moreover, Glee is a series, which comments itself
as a form and disturbs usual rhythm of musical productions. Authors
of this series have created a product which contains huge amount



of intertextuality and reminds not only particular movies, but also
different conventions. Episodes have been made as if they were hor-
ror, surreal movie and other great conventions from whole history of
cinematography.

Keywords: series, postmodernism, genre, musical, Glee
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