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Powrdt do afrykanskosci” w interpretacii potudniowoafrykanskiej sztuki naskalnej...

Kilka dekad temu nikt pewnie nie podejrzewal, ze studia nad sztuka na-
skalng w Afryce poludniowej beda stanowi¢ o zasadniczej zmianie w my$leniu
globalnym o tej kategorii Zrédel, ze stang sie podstawg do reinterpretacji tak od-
legtych w czasie i przestrzeni europejskich paleolitycznych malowidel jaskinio-
wych czy Ze stana sie inspiracja do dyskusji nad innymi przefomowymi watka-
mi w dziejach ludzkosci, jak poczatki religii czy geneza rewolucji neolitycznej,
tym bardziej ze do lat siedemdziesigtych wieku XX badania sztuki naskalnej
w Afryce uchodzily za przestrzen otwartg raczej na dociekania amatorskie, ani-
zeli naukowel. Przypadek potudniowoafrykariski jest klarowng egzemplifikacja
tego, ze postep w danej dziedzinie wiedzy ma przede wszystkim charakter teo-
retyczny, Ze to nowy sposob konceptualizacji i nowa refleksja nad studiowanym
zagadnieniem decyduja o odkryciach nowych przestrzeni poznawczych, choé¢
jestesmy takze $wiadomi, Ze te przewartosciowania sg pochodna nie tylko re-
fleksji epistemologicznej, ale sa tez generowane spolecznie czy ideologicznie2.
Niejednokrotnie tez stoi za tym jedna osoba.

Postacig taka jest w tym przypadku James David Lewis-Williams, ktory
wyprowadzil studia potudniowoafrykanskie nad sztuka naskalna z kontekstu
kolonialnego i dokonat czego$, co niejako odwroécito pierwotna relacje, kiedy
to miejscowe malowidla naskalne za wszelkg cene¢ chciano wyjasni¢ stosujac
perspektywe nieafrykanska. Tym razem to interpretacje poczete w Afryce
zaczely drazy¢ umysty i teorie badaczy zachodnich, doprowadzajac w kon-
cu do redefinicji zachodniego mysélenia o sztuce naskalnej. To by¢ moze znak
dla szerszego kontekstu nauki, ze poktady nowych inspiracji poznawczych

1 S.Mguni, Five years of southern African rock art research, [w:] P. Bahn, N. Fran-
klin, M. Strecker (eds.), Rock art studies. News of the world IV, Oxford 2012,
5. 99.

2 D. Lewis-Williams, T. Dowson, Aspects of rock art research: a critical retro-
spective, [w:] T. Dowson, D. Lewis-Williams (eds.), Contested images: diversity
in Southern African rock art research, Johannesburg 1994, s. 201-221.
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kryja si¢ w tych kontekstach, ktorych przez lata cywilizacja zachodnia nie brata
powaznie pod uwage. Aby zrozumie¢ wage przewarto$ciowan, o ktérych niniej-
szy esej traktuje, nalezy przypomnie¢ pokroétce klimat, jaki panowal w sferze
interpretacji sztuki naskalnej do lat siedemdziesigtych XX wieku.

Powstala jeszcze na przetomie wiekéw XIX i XX teoria zakltadala, ze gléwna
mys$l, ktdra lezata u podstawy wykonywania malowidet czy rytéw naskalnych
oscylowata wokot watku ,jak zapewnié¢ skuteczne polowanie”3. Owa teoria
magii fowieckiej na poczatku wieku XX znajdowata teoretyczne umocowanie
w ewolucjonistycznej teorii kultury, ktora zakladala, ze wszystkie spolecznosci
musza w swojej dziejowosci przejs¢ analogiczne stadia rozwoju. Obserwacje
pionierskich etnograféw poczynione w Australii czy na kontynencie amery-
kanskim mialy potwierdza¢, ze rytualy opisane wérdéd wspolczesnych ludow
zbieracko-lowieckich stanowig uzasadniong analogie do wnioskowania na te-
mat znaczenia prahistorycznej sztuki naskalnej, praktycznie w kazdym zakatku
ludzkiego $wiata. Przypadek potudniowoafrykanski byt przy tym dodatkowo
obarczony skrajnie rasistowskim zatozeniem, méwiacym, iz Buszmeni, a tym
bardziej ich przodkowie, nie mogli stworzy¢ malowidel na skatach, ktore pio-
nierskim badaczom z ich europejskiej perspektywy jawily si¢ jako zbyt dosko-
nale w swoim wyrazie artystycznym.

Najbardziej spektakularnym ,dowodem” na nieautochtoniczna geneze
sztuki naskalnej Afryki potudniowej stata sie tzw. Biata Dama (White Lady),
tj. malowidlo odkryte na terenie Namibii w roku 1918 przez Reinharda Maa-
cka. W dziennikach Maacka mozna odnalez¢ opis jego szczegdlnego uniesie-
nia wywotanego tym odkryciem, ktére niemal natychmiast przywiodto go
do wniosku, ze centralna posta¢ ludzka duzego zestawu malowidet (okreslo-
nych mianem ,procesji”) to ewidentnie przedstawienie biatej kobiety typu
$rédziemnomorskiego, a stylistyka malowidia przypominala mu freski staro-
egipskie, ktére uznat za najbardziej wiarygodna analogie?. Ponad trzydziesci

3 A.Rozwadowski, Obrazy z Przesztosci. Hermeneutyka sztuki naskalnej, Poznan
2009, s. 85-98.

4 L.Jacobson, The White Lady of the Brandberg: a re-interpretation, ,Namibiana”
1980, No 2, s. 24.
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lat pdzniej miejsce to odwiedzil stynny badacz franko-kantabryjskiej sztuki
jaskiniowej Abbe Breuil i tak naprawde dopiero dzigki jego publikacji® Biata
Dama zyskata §wiatowy rozgtos. Cho¢ minely ponad trzy dekady od jej odkry-
cia, Breuil takze podzielat przekonanie, ze tworcami tej konkretnej postaci oraz
innych malowidet z potudnia Afryki byli biali przybysze z péinocy (wskazywat
na Egipcjan, Kretenczykéw, Sumeréw, Fenicjan czy tez ludy semickie), ktérzy
w czasach antycznych mieli dokona¢ pierwszej kolonizacji tej cze$ci Afryki.
Nalezy zaznaczy¢, ze stanowisko Breuila nie zostato przyjete bezkrytycznie
przez wszystkich badaczy, juz jego pierwsze publikacje spotkaly sie z replika
miejscowych naukowcéw, argumentujacych na rzecz miejscowych korzeni tej
tradycji artystycznej. Dokumentacja Breuila okazala si¢ przy tym nader niedo-
kladna, a w niektérych aspektach wrecz zabarwiona wlasnymi dodatkami ma-
jacymi potwierdza¢ ,,bialo$¢” owej ,,damy”. Kiedy nadszed! czas wyzwalania si¢
z ideologii kolonialnej i na afrykanska przeszto$¢ mozna bylo spojrzeé¢ na nowo
izaczac studiowad ja z perspektywy afrykanskiej, okazalo sig, Ze ani nie mamy
do czynienia z dama (jest to posta¢ meska), ani bialg postacia (biatego bar-
wnika powszechnie uzywano w malarstwie naskalnym w potudniowej Afryce,
a cechy ukazanej postaci nie pozostawiaja dzis watpliwosci, ze przedstawia ona
osobe o lokalnych cechach antropologicznych)®. Biata Dama z Brandbergu jest
dzi$ juz tylko mitem skutecznie przyciggajacym turystow. Jej pozycja w historii
poznawania potudniowoafrykanskiej sztuki naskalnej jest jednak nie do prze-
oczenia. Pokazuje w sposob nad wyraz dobitny jak - zaledwie p6t wieku temu
- postrzegano tamtejsze malowidta naskalne.

Przetom lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych przynidst odrzucenie
kolonialnych koncepcji w studiach nad poludniowoafrykanska sztuka na-
skalna i zwrdcenie si¢ ku etnohistorii. Prym wiodly tutaj prace Patrici Vini-
combe oraz Jamesa Davida Lewis-Williamsa. Po ponad dekadzie od pierw-
szych publikacji artykutowych §wiatlo dzienne ujrzaty ich dwie monumen-
talne monografie: People of the eland: rock paintings of the Drakensberg

5 A.H. Breuil, The White Lady of the Brandberg, London 1955.
6 D. Lewis-Williams, T. Dowson, Images of power: understanding Bushman rock
art, Johannesburg 1989, s. 4-8.
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Bushmen as a reflection of their life and thought” oraz Believing and seeing:
symbolic meaning in Southern San Rock paintings8. Ostatnia z wymienio-
nych, cho¢ zostata opublikowana w roku 1981, byla praca gotowa juz w roku
1977. Na jej podstawie rok pdzniej Lewis-Williams doktoryzowat sie. Wsp6l-
nymi cechami obu prac byto odejscie od globalnych teorii, w stylu magii
towieckiej, i skupienie sie na mozliwo$ci wnikniecia w symboliczng sfere tej
sztuki naskalnej przez pryzmat lokalnej tradycji kulturowej. Pod wzgledem
tre§ciowym oznaczalo to zwrot ku etnografii Buszmenodw, a z perspektywy
metodologicznej do teorii antropologicznych koncentrujacych sie¢ na sym-
bolicznym wymiarze ludzkich dzialan. Tutaj nalezy poczynic¢ kolejng uwage
zwigzang z globalnym dyskursem interpretacyjnym w sferze sztuki naskal-
nej potowy wieku XX. W tym czasie coraz §mielej do warsztatu badawcze-
go przenikac zaczely idee strukturalizmu i analizy semiotycznej. Byty one
naukowym remedium na watpliwe manipulowanie analogiami etnograficz-
nymi. Je$li nie mozemy wskaza¢ zasadnych analogii z kulturami spotecz-
nosci plemiennych, powiedzieliby strukturalisci, to wszelkie dociekania
na temat znaczenia pradziejowej sztuki naskalnej powinny by¢ zarzucone
jako nienaukowe. Jezeli jednak przyja¢, ze dzialania ludzkie sa nastawione
na komunikowanie, to proces komunikowania rzadzi si¢ okreslonymi pra-
wami. To zatem, co mozna ewentualnie postulowa¢, to préby odkrywania
(definiowania) okreslonych struktur w przekazie graficznym. Stwierdzenie
powtarzalno$ci okreslonych relacji motywdéw w sztuce mogto by¢ kluczem
do twierdzenia, Ze sztuka taka jest generowana okre§lonym kodem, ktérego
natury nalezatoby szuka¢ w kulturze badanego systemu. Spoérod studiow
w tym duchu najwiekszy rozgtos zyskata analiza sztuki jaskiniowej autor-

stwa Andre Leroi-Gourhana®. Odrzuciwszy metode analogii etnograficznej,

7 P. Vinicombe, People of the eland: rock paintings of the Drakensberg Bushmen
as a reflection of their life and thought, Pietermaritzburg 1976.

8 D. Lewis-Williams, Believing and seeing: symbolic meaning in Southern San
Rock paintings, London 1981.

9 A. Leroi-Gourhan, Religie prehistoryczne, ttum. I. Dewiz, Warszawa 1966;
idem, The art of prehistoric man in Western Europe, London 1968.
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jako nieuzasadniong metodologicznie, Leroi-Gourhan przeanalizowal kilka-
dziesiat jaskin paleolitycznych pod katem dystrybucji poszczegdlnych moty-
wow wzgledem okreslonych partii jaskin oraz wzajemnych relacji, w jakich
wystepuja poszczegolne motywy tak w malarstwie jaskiniowym, jak i za-
bytkach sztuki mobilnej, co doprowadzito go do wniosku, ze w tym chaosie
jaskiniowych wizerunkéw kryje si¢ glebsza myél strukturyzowana opozycja
pomiedzy pierwiastkiem meskosci i zefisko$ci, ktére graficznie moga si¢ ma-
nifestowaé w réznych formach graficznych.

Ten zwrot ku strukturze byl znamienny w skutkach - studia semantyczne
znalazly sie w impasie. Interpretacje bazujace na etnografii staty sie podejrzane
iz gruntu uznane za nienaukowe. Pierwsze studia strukturalistyczne w Afryce
potudniowej réwniez bylty prowadzone w tym duchul®. Ale pokusa wniknie-
cia w semantyczng sfere wizerunkéw okazala sie silniejsza anizeli teoretyczna
wyktadnia metodologii strukturalistycznej. Ta ostatnia opierata si¢ oczywi-
$cie na zalozeniu, ze sztuka naskalna (praktycznie w skali globalnej) powstata
w czasach stricte prahistorycznych i zaistniaty dystans czasowy dyskwalifikuje
wszelkie analogie, gdyz kultura jest fenomenem bardzo dynamicznym i cia-
gle ulegajacym zmianom. Taka sytuacje do tej pory zakladano takze w Afryce
potudniowej. Ale co bytoby, gdyby si¢, ze okazalo, ze sztuka naskalna tego re-
gionu wcale nie powstata tysigce lub setki lat temu, ale ze zachowaly si¢ zZrodia
mowigce o przetrwaniu wiedzy o tej sztuce w kulturze rdzennych mieszkancéw
lub nawet jeszcze niedawno zyly osoby, ktére byty §wiadkami wykonywania
malowidel na skatach?

Zwrocenie sie ku etnografii w Afryce potudniowej warunkowane tez bylo
naturalnymi pytaniami kreowanymi przez badania. Zestawienia statystyczne,
a wiec procedury majace zapewnic postulowany scjentystyczny obiektywizm
dowodzity, zZe gtéwnym motywem tamtejszej sztuki naskalnej byta antylopa
eland.

10 D. Lewis-Williams, The syntax and function of the Giant’s Castle rock-paintings,
»South African Archaeological Bulletin” 1972, No 27, s. 49-65; idem, Super-
positioning in a sample of rock paintings from the Barkly East district, ,South
African Archaeological Bulletin” 1974, No 29, s. 93-103.
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IL. 1. Antylopa eland w buszmenskich malowidtach naskalnych w schronisku Game Pass
w Gérach Smoczych (Drakensberg), RPA (fot. A. Rozwadowski)

Nie korespondowatlo to jednak z danymi wykopaliskowymi, ktére wskazy-
waly, ze antylopa ta nie byta podstawa diety lokalnych spofeczno$ci w pradzie-
jach. Zaktadana wczesniej oczywistos¢, iz przedstawiano to, na co polowano,
musiata stang¢ pod znakiem zapytania. Jesli nie byta gtéwnym Zrédiem pozy-
wienia, to jaka role eland mogta odgrywac? To pytanie musiato skierowaé uwage
ku duchowej sferze kultury Buszmenow.

Analizy wierzen buszmenskich pokazaly, ze eland to zwierze o specjalnej po-
zycji symbolicznej. Jest najwiekszym rezerwuarem poteznej mocy n/um, ktdra
w dalszej kolejnosci jest niezbedna do wielu zabiegéw magiczno-rytualnych, stad
tez szczegolnie pozadana. Dokumentacje wierzen buszmenskich Afryka potu-
dniowa zawdzig¢cza pracy niemieckiego jezykoznawcy Wilhelma Bleeka (1827-
1875), ktory przybyl tutaj w 1855 r. i do konca swoich dni prowadzit intensywna
dokumentacje tradycyjnej kultury Buszmenodw, w duzej czesci we wspolpracy
z Lucy Loyd, ktéra prace te kontynuowata takze po jego $mierci. Owocem ich ba-
dan jest ponad 12 tysiecy stron opisoéw rytualéw, mitow, stownictwa i osobistych
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historii Buszmen6wll. W tym samym czasie nastapito tez pewne zdarzenie, ktére
z perspektywy historii mozemy oceni¢ jako przefomowe. Mianowicie w 1874 r. Jo-
seph Millerd Orpen opublikowatl w ,,Cape Monthly Magazine” kilka malowidet
naskalnych, ktére pokazal mu czlonek plemienia San o imieniu Qing, dodatkowo
udzielajac ustnego objasnienia ich znaczenial2. Interpretacja Qinga byta zaskaku-
jaca. Postacie z glowami antylopy okreslit mianem czarownikéw pochlonietych
tancem, ktorzy pod woda mieli poskramiac antylopy eland i weze. Zwrodcit szcze-
g0lng uwage na taniec, ktéry miaf byé kontekstem tych rytuatow - trwajacy czesto
cala noc powodowal, ze w czasie jego trwania wielu z uczestnikéow tracito kontakt
z rzeczywisto$cia, popadajgc w co$ w rodzaju ,,obtedu”. Dodatkowg znamienng
cechg 0s6b pochlonietych tym taicem mial by¢ krwotok z nosa. Zaskakujace bylo
to, ze opis ten nie pokrywat sie z tym, co mozna byto zobaczy¢ na skale. Opisywane
postacie ludzkie nie krwawily z nosa, a zwierze, ktére owi czarownicy poskramiali
(na malunkach jakby ciagnac je za pomoca liny), bardziej przypomina hipopota-
ma, anieantylope, ajuz w zadnym wypadku wezal3. Artykut Orpena wywarl duze
wrazenie na Bleeku, ktory pokazal opublikowane tam ilustracje innym Buszme-
nom pracujgcym w jego gospodarstwiel4. Objasnienie jakie otrzymat od jednego
z nich, o imieniu Didlkwain, bylo bardzo podobne do tego, ktérego Qing udzielit
Orpenowi (Didlkwain nie byt §wiadom informacji, jakie znalazty sie w komen-
towanym artykule, stad jego objasnienie nie moglo by¢ przez nie inspirowanel!?).

Zagadkowego ,weza” Didlkwain okreslil mianem ,wodnej krowy” lub ,,czego$

11 D. Lewis-Williams (ed.), Stories that float from afar. Ancestral folklore of the San
of Southern Africa, Cape Town 2000, s. 1-41; J. Deacon, T. Dowson (eds.), Voices
from the past: /Xam Bushmen and the Bleek and Lloyd collection, Johannesburg 2000.

12 J. M. Orpen, A glimpse into the mythology of the Maluti Bushmen, ,,Cape Mont-
hly Magazine” 1874, No 9 (49), s. 1-13.

13 Zob. A. Rozwadowski, Obrazy..., ryc. 12.

14 Aby moc lepiej studiowal jezyk buszmenski Bleek wynegocjowal u lokalnych
wladz zwolnienie z wigzien grupy Buszmenodw, ktérym pozwolono na zamieszka-
nie w jego gospodarstwie. Cho¢ oficjalnie mieli status stuzacych, Bleek traktowat
ich z pelnym respektem. Zob. D. Lewis-Williams (ed.), Stories that float from afar....

15 D. Lewis-Williams, Believing and seeing..., s. 32-33.
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wodnego”16. Caty zestaw wizerunkow thumaczyt natomiast jako przedstawienie
czynnosci sprowadzania deszczu. Nie miat watpliwosci, ze przedstawione oso-
by to Buszmeni zajeci ,zaklinaniem zwierzecia deszczowego”. Byl takze w stanie
udzieli¢ dokladnego wyjasnienia pewnych szczegdtéw — sposrdd ,,czarownikéw”
wskazal na tych najblizej ,wodnej krowy” jako najsilniejszych moca, gdyz trzymali
oni w dtoniach magiczng roéline ,buchu” (ang. boochoo lub buchu)\’. Zaden z in-
formatoréw nie miat zatem watpliwosci, ze malowidta tacza si¢ z konceptami wody
i deszczu. Dlaczego jednak ,,waz” Qinga byl ,,.krowa deszczows” dla Didlkwaina?
W mitologii Buszmendéw deszcz czesto byl personifikowany pod postaciami roz-
nych zwierzat. Mogty to by¢ weze, z6twie, ryby, jaskoétki badz zaby. Prawdopodob-
nie istotne dla Qinga byto to, ze bylo to zwierze deszczowe, rzeczywisty gatunek
nie byt dlan najwazniejszy, istotniejsza byta ,,funkcjonalna” identyfikacja zwierze-
cia. Nalezy takze zauwazy¢, ze objasnienie Qinga byto jeszcze ttumaczone przez
dodatkowg osobe, ktéra dopiero przekazywata jego stowa Orpenowi. Ten posredni
interpretator mogt postuzy¢ sie w tym kontekscie wtasnymi (z tradycji ludu Sotho
lub Xhosa) wierzeniami o ogromnym wezu zamieszkujgcym rzekil8. Glebsza ana-
liza wierzen buszmenskich pokazuje ponadto, ze waz byt jednym z wazniejszych
symbolicznych wcielen deszczul®.

Komentowany taniec okazal si¢ kluczem do zrozumienia kontekstu symbo-
licznego kultury Buszmendw, a pewne jego niuanse takze do identyfikacji tegoz
rytuatu w sztuce naskalnej20.

16 D. Lewis-Williams, Ethnography and iconography: aspects of southern San
thought and art, ,Man” 1980, No 15, s. 470.

17 Ibidem.

18 Ibidem; por. D. Lewis-Williams, S. Challis, Deciphering ancient minds: the my-
stery of San Bushmen rock art, London 2011, s. 115-120.

19 A. Hoft, The water snake of the Khoekhoen and /Xam, ,South African Archae-
ological Bulletin” 1997, No 52, s. 21-37; T. Dowson, Rain in Bushman belief,
politics and history: the rock-art of rain-making in the south-eastern mountains,
southern Africa, [w:] C. Chippindale, P. S. C. Ta¢on (eds.), The archaeology
of rock-art, Cambridge 1998, s. 73-89.

20 D. Lewis-Williams, T. Dowson, Images of power...; D. Lewis-Williams, S. Chal-
lis, Deciphering ancient minds..., s. 51-72; D. Lewis-Williams, D. Pearce, The so-
uthern San and the trance dance: a pivotal debate in the interpretation of San
rock paintings, ,,Antiquity” 2012, No 86, s. 696-706.
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Il 2. Buszmenskie malowidto naskalne ukazujace rytuat tafica uzdrawiajgcego. Lonyana Rock
(zob. il. 3), Géry Smocze (Drakensberg), RPA (fot. A. Rozwadowski)

IL. 3. Autor przy skale znanej jako Lonyana Rock - malowidta te ukazujeil. 2
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W notatkach Orpena odnajdujemy informacje, ze 6w taniec znany byt jako
moqoma, czyli ,taniec krwi”. Osoba odgrywajaca gtéwna role w tym rytuale
zwykla wprawiac sie w trans, ktdrego fizjologiczna reakcja byto wlasnie nie-
kontrolowane krwawienie z nosa. Prawdopodobnie najwczesniejsza dokumen-
tacje tego rytuatu stanowi jego opis sporzadzony w roku 1846 przez dwoch
francuskich misjonarzy, ktorzy wlasnie taka etymologie terminu mogoma po-
dali2l. Nalezy przyjac, ze to do tego zjawiska odnosit sie Qing méwiac o oso-
bach, u ktérych krwotok z nosa wywolany byt tanicem mogoma. Ten subtelny
szczegot okazal si¢ waznym tropem. Nakazat skoncentrowa¢ uwage na osobie
o szczegblnych wlasciwosciach i szczegdlnej wiedzy, jak ta mocg manipulo-
wac. Etnograficzne dokumentacje wspdltczesnych rytualéw Buszmenéw !Kung
z Kalaharii ujawniajg liczne analogie miedzy tymi obrzedami a rytualami
utrwalonymi w najwcze$niejszych dokumentacjach etnograficznych z prze-
tomu wiekéw XIX i XX22. Zestawienie chronologiczne (wiek XX i XIX) oraz
przestrzenne (od Kalahari po poludnie Afryki) etnograficznych opiséw rytu-
alizmu buszmenskiego pokazalo, ze rytual tanca ,,uzdrawiajacego” stanowit
panbuszmenska forme kulturowa. Koncentrowat on calg lokalng spolecznos¢.
Bez wzgledu na to kto byt poddany ,leczeniu”, w rytuale udzial brali wszy-
scy, a moc aktywowana przez uzdrawiacza miata zdolno$¢ przenikania wielu
0s6b. Nadzwyczajna moc n/um udzielata sie wszystkim. W niej tkwilo zrédto
przywracania zdrowia, ochrony i dobrobytu kazdego uczestnika ceremonii. N/
um(n/om) w opinii IKung byla bytem samoistnym, aczkolwiek jej poskromienie
wymagalo szczegolnych umiejetnosci?3.

Kiedy u$éwiadomiono sobie, ze centralng postacia tej ceremonii byta oso-
ba wstepujaca w stan transu, zaczeto rozumied tez inne poczatkowo niejasne
okreslenia buszmenskich informatoréw. Stowa Qinga o umierajacych i ozy-

21 F. G. Butler, Nose-bleed in shamans and eland, ,,Southern African Field Archae-
ology” 1997, No 6, s. 82-87.

22 P. Jolly, Dancing with two sticks: investigating the origin of a southern African
rite, ,South African Archaeological Bulletin” 2006, No 61, s. 172-180.

23 R. Katz, Education for transcendence: !Kia-healing with the Kalahari !Kung,
[w:] R. B. Lee, I. DeVore (eds.), Kalahari hunter-gatherers: Studies of the IKung
San and their neighbours, Cambridge & London 1976, s. 281-301.
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wajacych uzdrawiaczach-czarownikach bedacych pod woda zaczety nabiera¢
sensu. Wymagalo to zmiany wyobrazenia o tym jak tresci w sztuce naskalnej sa
komunikowane. Nalezalo bowiem przyja¢, ze wizerunki naskalne nie sa literal-
nym zapisem zdarzen dnia codziennego, ale raczej kumulacjg form, ktére my
zwykli$my okreéla¢ metaforami. Zaczeto zatem odkrywac diametralnie inng
wizje buszmenskiej sztuki naskalnej wzgledem tej, ktéra proponowal jeszcze
nie tak dawno ojciec badan sztuki jaskiniowej Abbe Breuil. Zglebienie doku-
mentacji wierzen buszmenskich pozostawionej przez Bleeka i jego spadkobier-
cow nakazuje widzie¢ w umieraniu czy byciu pod woda metaforyczne ekspresje
doswiadczenia transowego. Z perspektywy miedzykulturowej okazuje si¢ po-
nadto, ze metafor takich nie trzeba traktowac jako specyficznie buszmenskich,
naleza one bowiem do uniwersalnego leksykonu do$wiadczen oséb ekspe-
rymentujacych ze stanami §wiadomosci. Za najlepszych specjalistéw od od-
miennych stanéw §wiadomosci od dawna uwazano szamanéw. Odnalezienie
analogicznych opiséw ich do§wiadczen w roznych czesciach §wiata prowadzi
do konkluzji, ze s one generowane fizjologicznie. To typowe reakcje ludzkie-
go organizmu na ekstatyczne stany transu. W kulturze buszmenskiej odkryty
zatem zostal swego rodzaju ,,naturalny” kod, ktory stat sie nowym kluczem
do czytania buszmenskiej sztuki naskalne;.

Ta nowa optyka patrzenia na sztuke buszmenska stata sie impulsem do kry-
tycznej refleksji nad rozumieniem sztuki naskalnej w skali globalnej. Badania
te, przypomnijmy, zderzaly si¢ z postulowang negacja wartosci poznawczej zr6-
del etnograficznych do interpretacji sztuki naskalnej, na co remedium miat by¢
strukturalizm. Lewis-Williams byt tym badaczem, ktéry nie tylko zbudowat
nowg szkote interpretacji sztuki potudniowoafrykanskiej, ale przyczynit sie
zasadniczo do zmiany rozumienia sztuki naskalnej w skali globalnej. Na tym
etapie badan jego propozycja metodologiczng bylto zaproponowanie nowator-
skiego modelu czytania sztuki naskalnej. Jak stwierdzil w jednym z artykutéw,
studia nad sztukg naskalng muszg przej$¢ od syntaktyki do semantyki24. War-

stwa znaczeniowa nie moze zosta¢ zignorowana i cho¢ w licznych przypadkach

24 D. Lewis-Williams, The syntax and function..., s. 64.
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moze jawi¢ sie jako bardzo trudna do uchwycenia, to jednak to ona winna
stanowi¢ kierunek badawczy. Celem studiéw nad sztukg naskalng winno by¢
zblizenie si¢ do znaczenia danej sztuki - czy to sensie semantycznym czy tez
spotecznym?2>.

Nowy sposob czytania sztuki naskalnej zaczat funkcjonowaé pod mianem
»modelu metaforycznego”. Gdyby uja¢ to w kategoriach semiotycznych, to isto-
ta takiego czytania jest rozpoznanie tekstu kultury przez pryzmat facznikow
pomiedzy réznymi (z naszej perspektywy), odrebnymi jej sferami - mitem,
sztuka, rytualem. Owymi tgcznikami sg metafory, ktére jednoczg te wszystkie
sfery. Oczywisto$¢ ikonograficzna nie moze by¢ czyms, co zadowala badacza.
Przeciwnie, oczywistos¢ sztuki jest zazwyczaj pozorna (czego $wiadomos$¢ ma
przeciez kazdy studiujacy sztuke), naszym celem jest wiec okreslenie, jak sztuka
taczy sie ze §wiatem. Wida¢, ze inspiracjg dla tej szkoty byta nie archeologia jako
taka, ale refleksja antropologiczna. W wykladni ,modelu metaforycznego” ba-
dacz zawsze musi mie¢ §wiadomos¢, iz podobienstwa kry¢ sie¢ moga w rzeczach
na pozér niepodobnych, Ze podobienstw szukaé nalezy nie tylko na ptaszczyz-
nie formalnej, ale - jesli to mozliwe - gtéwnie na plaszczyznie symbolicznej.
To zaproszenie do poszukiwania ,niewidzialnych” powigzan kryjacych sie
pod powierzchnig nie tylko sztuki, ale takze mitu i rytuatu. Symbolizm jest
tutaj pogodzony z semiotycznym rozumieniem kultury. Lewis-Williams méwi
bowiem, ze artysta operuje znakami przekraczajacymi granice systemu znakow
jego wytworu artystycznego. To znaki, ktdre rozciagaja si¢ daleko poza system
jego dziatalnosci artystycznej. Naszym celem jest rozpoznanie tych — przenika-
jacych rézne sfery kultury - relacji, ktére same w sobie tworza bardziej spdjny
system, znacznie mniej liczny od znakéw, ktérymi dany system operuje. Bazg
tych relacji sa polgczenia natury metaforycznej, ktére w przypadku potudnio-
woafrykanskim dotyczyly relacji w ramach systemu sztuki naskalnej oraz po-

miedzy sztuka i innymi ekspresjami systemu wierzen i warto$ci ludéw San.

25 D. Lewis-Williams, Monolithism and polysemy: Scylla and Charybdis in rock art
research, [w:] K. Helskog (ed.), Theoretical perspectives in rock art research, Oslo
2001, s. 23-39.
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U podstaw ustrukturyzowania buszmenskiej sztuki naskalnej leza zatem me-
tafory i halucynacje stanowigce ogniwa faczace sztuke z okreslonymi mitami
irytuatami, a ich Zrédtem jest zespot wierzen zwigzanych z doswiadczeniem
transowym?26.

Rozpoznanie transowego kontekstu tafica uzdrawiajacego w kulturze
Buszmenodw stalo sie przyczynkiem do kolejnych pytan. Jesli sztuka wyrazata
doswiadczenia szamanskie, to czy do$§wiadczenia takie moga mie¢ i inne kon-
sekwencje dla ich graficznych ekspres;ji? Co si¢ dzieje z cztowiekiem w stanie
transu? Jesli s to reakcje uniwersalne, tj. determinowane biologicznie, to prze-
ciez winny znalez¢ swoje odzwierciedlenie takze w sztuce buszmenskiej. Oka-
zalo sig, ze studia etnograficzne, ale i z zakresu neuropsychologii, oferuja cieka-
wa perspektywe. Trans implikuje bowiem halucynacje somatyczne, stuchowe
iwzrokowe. Kazde z nich moga przekladac si¢ na ekspresje graficzne. W sztuce
taczonej z tradycjg buszmenska zaczeto odnajdywac wiele wizerunkow, ktore
mozna bylo wyttumaczy¢ wlanie tym ,,naturalnym modelowaniem”. Niereali-
stycznie wydtuzone ciata 0s6b mogly by¢ ekspresja czesto komentowanego ana-
logicznego wrazenia transowego. Bycie pod woda, a wiec rozpoznana wczeéniej
metafora transu, prawdopodobnie bylo wrazeniem stymulowanym takze przez
halucynacje stuchowe - styszalny szum w czasie transu byt analogiczny do wra-
zen dzwiekowych doznawanych przez osobe¢ znajdujaca sie pod woda.

Najciekawiej jednak prezentowaly sie opisy halucynacji wzrokowych. Oka-
zalo sie bowiem, ze oprocz halucynacji tematycznych osoba w transie zwykta
widzie¢ wielorakie obrazy geometryczne w postaci kregéw, form owalnych, linii
falistych i zygzakowatych, ktore s generowane przez centralny uktad nerwowy.
Jako takie nalezg zatem do naturalnych reakcji wzrokowych na zmienione stany
$wiadomosci. Gerardo Raichel-Dolmatoff wykazal ponadto, Ze te obrazy entop-
tyczne stanowig wazny komponent sztuki Indian Tukano z rejonu Amazonii,

wlasnie dlatego, Ze s3 uwazane za obrazy widziane w innym (tj. duchowym)

26 D. Lewis-Williams, J. Loubser, Deceptive appearances: a critique of southern
African rock art studies, ,,Advances in World Archaeology” 1986, No 5, s. 251-
289.
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$wiecie?”. Stad ich szczegdlna waloryzacja kulturowa. To sg obrazy, ktére wi-
dzimy kiedy pijemy yajé - odpowiadali Indianie Tukano na pytanie, co te wzo-
ry przedstawiaja?8. Analogiczny przypadek stanowi wizyjna tworczo$¢ Indian
Huiczoli z Meksyku?2®. Majgc to na uwadze, zaczeto ponownie przygladaé sie
naskalnym malowidfom buszmenskim. I réwniez w tym przypadku reguta owa
zaczela sie potwierdzad. Liczne motywy geometryczne, nie majgce realnych od-
powiednikow w §wiecie buszmenskim, wystepowaly w tych kompozycjach, co
do ktérych istnialy ikoniczne przestanki, aby twierdzi¢, ze malowidta te ,,ko-
mentujg” do$wiadczenia transu. Byl to moment, kiedy analiza sztuki afrykan-
skiej ponownie data asumpt do sformulowania teorii, ktdrej potencjat ekspla-
nacyjny wykroczyl poza kontynent afrykanski.

Tym razem problem siegnal najbardziej spektakularnej i by¢ moze najbar-
dziej intrygujacej sztuki w dziejach czlowieka, tj. paleolitycznego malarstwa ja-
skiniowego zachodniej Europy. Malowane i ryte wizerunki stworzone kilkana-
$cie tysiecy lat temu od ponad wieku stanowig jedng z najbardziej frapujacych
zagadek. Probowano je wyjasnia¢ w duchu teorii magii fowieckiej, ptodnosci,
pdiniej (wspominanego powyzej) strukturalistycznego miogramu, a jeszcze
wczeséniej jako sztuke dla sztuki pozbawiong jakiegokolwiek znaczenia sym-
bolicznego. Tematyka tej sztuki zdominowana jest przez wizerunki zwierzat,
ale istotnym jej komponentem ,tematycznym” sg liczne motywy nieikoniczne,
okreslane mianem znakdw geometrycznych lub abstrakcyjnych. Kiedy zesta-
wiono je z dotychczas rozpoznanymi obrazami entoptycznymi okazalo sie,
ze podobienstwa sa zaskakujace. To co Abbé Breuil uwazal za putapki na duchy,
Leroi-Gourhan za symbole pierwiastka meskiego lub zenskiego, a inni za rze-
czywiste przedstawienia ro$lin39, okazalo sie znacznie bardziej podobne do re-

27 G. Reichel-Dolmatoft, Beyond the Milky Way: hallucinatory imagery of the Tu-
kano Indians, Los Angeles 1978.

28 G. Reichel-Dolmatoff, The cultural context of an aboriginal hallucinogen: Beni-
steriopsis Caapi, [w:] P. T. Furst (ed.), Flesh of the Gods. The ritual use of hallu-
cinogenes, New York 1972, s. 104.

29 C. Boyd, Rock art of the Lower Pecos, Collage Station 2003, s. 102-105.

30 A. Rozwadowski, Obrazy..., s. 99-120.
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jestrowanych klinicznie i etnologicznie obrazéw entoptycznych. Te dodatkowo
zostaly zestawione z analogiczng grupa motywow sztuki naskalnej Indian Coso
z potudniowo-zachodnich rejonéw Ameryki Péinocnej, co do ktdrej rowniez
zebrano przekonujace dane etnograficzne sugerujace, ze doswiadczenia wizyj-
no-transowe stanowity jeden z wazniejszych kontekstow tworzenia tej sztuki3L.
Ten entoptyczny trop legt u podstaw zbudowania nowej propozycji wyjasnienia
genezy sztuki paleolitycznej32. Szybko zyskata ona miano modelu neuropsy-
chologicznego lub bardziej popularnie ,,hipotezy szamanskiej”. Stanowi ona
fuzje refleksji na temat metaforycznego czytania sztuki naskalnej z refleksja
nad transowymi uwarunkowaniami ekspresji graficznych. Stad sumarycznie
podejscie do sztuki naskalnej wypracowane w Afryce potudniowej mozemy
okresli¢ mianem etnograficzno-neuropsychologicznego. Nowej optyce patrze-
nia na ,,znaki” wjaskiniach paleolitycznych towarzyszylo takze wiele refleksji
na temat motywow ikonicznych, a wiec zwierzecych i ludzkich oraz ich relacji
do kontekstu miejsca. Tyczylo to pytania, dlaczego sztuke te tworzono w ja-
skiniach. Opisywanie w szczegdtach modelu neuropsychologicznego zajetoby
zbyt wiele miejsca, a poniewaz mozna sie z nim zapozna¢ nie tylko w orygina-
le, ale i w opracowaniach dostepnych w jezyku polskim33, ogranicze si¢ tutaj
do niektdérych implikacji tej propozycji.

Po pierwsze stara si¢ ona wyjasnic¢ geneze i funkcje tej pierwszej sztuki
w dziejach cztowieka. Interpretacja paleolitycznej sztuki jaskiniowej zajmuje
miedzy innymi tak wazne miejsce w dyskursie humanistycznym, gdyz dotyka
pierwocin ludzkich zdolnosci kognitywnych i moze by¢ podstawa do wnio-
skowania o poczatkach zachowan symbolicznych cztowieka. Przyjecie,
iz sztuka ta w okreslonej swojej czgsci powstawata w kontekstach zwigzanych

31 D. S. Whitley, Shamanism and rock art in far western North Americ, ,Camb-
ridge Archaeological Journal” 1992, No 2 (1), s. 89-113; idem, The art of the sha-
man: rock art of California, Salt Lake City 2000.

32 D. Lewis-Williams, T. Dowson, The signs of all times: entoptic phenomena
in Upper Paleolithic art, ,Current Anthropology” 1988, No 29 (2), s. 201-245.

33 J. Clottes, D. Lewis-Williams, Prehistoryczni szamani. Trans i magia w zdobio-
nych grotach, Warszawa 2009; A. Rozwadowski, Obrazy..., s. 213-242.
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z eksperymentowaniem spektrum §wiadomosci implikuje zatem hipoteze,
ze praktyki szamanskie lezaly u zrédet kreatywnych zdolnosci Homo sapiens.
Stad wykladnia Lewisa-Williamsa nie jest ograniczona do interpretacji samej
ikonografii jaskiniowej, ale stanowi dalej idaca propozycje funkcjonowania tej
sztuki w kulturze. Przyjmujac fenomenologiczng definicje szamanizmu34 kta-
dzie ona nacisk na transowe uwarunkowania tych praktyk. I tak, w odniesieniu
do pytania o to, jak to sie stato, ze ludzie posiedli zdolno$¢ przedstawiania,
Lewis-Williams odpowiada, ze nie Iaczy si¢ to z ewolucja mysli, jakby dojrze-
waniem do tego, aby zacza¢ tworzy¢ przedstawienia, ze nie bylo to zwigzane
z jakas forma geniuszu lub talentu. Obrazéw jako takich czlowiek nie wymyslit
- po prostu odkryl je w swoim umysle, a do tego odkrycia doprowadzito go
eksperymentowanie z transem. Te obrazy byty niejako w naszych gtowach - po-
trzeba bylo tylko tej specyficznej okoliczno$ci, aby je zobaczy¢. Geneza sztuki
winna by¢ zatem rozumiana jako zmaterializowanie wizji. W formie plastycz-
nej odtworzono to, co zobaczono w umysle. W odniesieniu do miejsca Lewis-
-Williams argumentuje, ze jaskinia pelnita réwnie wazna funkcje jak wizerun-
ki w jej wnetrzu, a to z powodu dostrzezonego podobienistwa naturalnej formy
jaskini do czesto relacjonowanej wizji tunelu generowanej przez moézg w sta-
nach zmienionej $wiadomosci. Podrézowanie tunelem to watek bogato opisany
zaréwno w do$wiadczeniach klinicznych, jak i wizjach szamanskich. W formie
jaskini odkryto naturalne podobienstwo do wyobrazeniowego tunelu, a wejécie
do niej oznaczalo wejscie do tegoz tunelu, a wigc innego $wiata3>. Stad zapewne
waga samej jaskini w paleolicie. Spotkanie wizerunkéw w jaskiniach winno
dlatego by¢ rozumiane jako spotkanie istot zamieszkujacych t¢ inng rzeczywi-
sto$¢. Zauwazona juz dawno, powtarzajaca si¢ cecha wizerunkoéw jaskiniowych

polegajaca na wykorzystywaniu przez ,,artystow” naturalnych cech powierzch-

34 Zob. A. Rozwadowski, Obrazy..., s. 276-281; idem, Shamanism, rock art and hi-
story: implications from a Central Asian case study, [w:] B. W. Smith, K. Hel-
skog, D. Morris (eds.), Working with rock art: recording, presenting and under-
standing rock art using indigenous knowledge, Johannesburg 2012, s. 192-204.

35 D. Lewis-Williams, Conceiving God. The cognitive origin and evolution of reli-
gion, London 2010.
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ni skalnych mogta by¢ zwiagzana z naturalnym dazeniem do ,,odkrycia” zwie-
rzat w jaskini. Sq one symbolicznie i dostownie wpisane w jaskinie, czasem
jakby wedrujac po jej $cianach lub z nich si¢ wytaniajac. Eksperymenty z od-
miennymi stanami §wiadomosci mogly prowadzi¢ do odkrycia innego $wiata,
$wiata niepostrzegalnego, ale ze wzgledu na powtarzalnos¢ tych wizji uznanego
za $wiat realny. Jesli tak, to musialo zaistnie¢ zapotrzebowanie na specjalistow
potrafigcych bezpiecznie przenika¢ do tego $wiata, a wigc 0séb, ktoére dzi$ po-
wszechnie okreslamy mianem szamandw. Eksploracja jaskini mogla wiec by¢
powtdrzeniem eksploracji innego $wiata w czasie transu. Wszystko to prowadzi
do dalszej fundamentalnej konkluzji - do§wiadczenia transowe staly sie zaczy-
nem wykrystalizowania si¢ mysli o innym $wiecie, a wiec religii. W tym sensie
szamanizm stanowilby pierwotna religie. Naturalne reakcje organizmu na stan
transu legly tez u podstaw wyobrazenia o tréjstrefowej strukturze tego $wiata
- zaidee $wiata gérnego bylyby odpowiedzialne powszechne (transowe) wraze-
nia unoszenia si¢ i wzlatywania do gory, a $wiat podziemny bylby stymulowany
niemniej powszechnym odczuciem podrézowania mrocznym tunelem (ktére-
go powszechna konceptualizacja w roznych wierzeniach stata si¢ 0§ lub drzewo
$wiata). Posrednia strefa dnia codziennego w naturalny spos6b winna zatem
by¢ skonceptualizowana jako znajdujaca si¢ posrodku.

Szamanizm w studiach Lewisa-Williamsa stat si¢ kluczowym watkiem,
ktéry umozliwit mu nie tylko nowy wglad w pierwsza sztuke i poczatki religii,
ale okazat si¢ tez inspiracja do proby innego wyjasnienia genezy rewolucji neoli-
tycznej36. To co sie uwaza za esencje tej rewolucji, a wiec zmiany w sferze ekono-
miczno-gospodarczej, czyli udomowienie zwierzat oraz uprawa roslin, mogty
by¢ wrecz produktem ubocznym przemian, jakie miaty si¢ dokona¢ w zakre-
sie wierzen i religii. Lewis-Williams i Pearce argumentuja, ze takie kluczowe
wynalazki neolityczne jak budowle mieszkalne oraz udomowienie zwierzat,
tutaj w szczegdlnosci tura, moga by¢ wyjasnione w kategoriach ich symbolicz-
nych adaptacji do szamanskich koncepcji kosmologicznych. To jakby proces

36 D. Lewis-Williams, D. Pearce, Inside the Neolithic mind: consciousness, cosmos,
and the realm of the gods, London 2005.
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wychodzenia z jaskini, ktdra zostaje zastgpiona innymi formami kulturowymi.
W najwczesniejszych zalozeniach architektonicznych dostrzec bowiem mozna
szamanska percepcje kosmosu, ktory byt materialnym odtworzeniem $wiata
wizyjnego. ,Kreatywno$¢” neolitu polegata zatem na odejsciu od ,,pasywnego”
eksplorowania jaskini, a wigc miejsca zastanego, i przej$ciu do architektonicz-
nych kreacji kosmosu, ktory wczesniej odkryto w jaskini. Religijne koncepty
kosmologiczne zaczeto wyrazaé w strukturach materialnych. Struktura archi-
tektury replikowata kosmos i tak jak w jaskini, réwniez w tym przypadku jej
pierwotna funkcja bylo stworzenie drogi do $wiata nadnaturalnego (zamknie-
tego w stworzonej budowli). Oswajany byt zatem ,,duch”, a nie materia. Do-
tyczy¢ mialo to tez zwierzat, ktérych udomowienie bylo raczej konsekwencja
weczeséniej poczetych wyobrazen o zwierzeciu jako zrédle okreslonej mocy, kto-
ra zaczeto oswajal. ,Posiadanie” zwierzat moglo by¢ w pierwszej kolejnosci
potrzeba symboliczno-rytualnag, a to dlatego, ze eksploracje kosmosu bazowaty
na przewodnikach zwierzecych, tak jak to si¢ dzieje w licznych znanych sza-
manskich kosmologiach. Wraz z bardziej osiadtym trybem zycia budowanie
spolecznej pozycji lideréw spotecznych implikowalo postepujaca rywalizacje.
Moc musiala by¢ poszukiwana w szczegélnie silnych zwierzetach, a tur mogt
odgrywac taka role, na co moze wskazywac jego pozycja w sztuce wczesnego
neolitu na Bliskim Wschodzie. ,Rewolucja neolityczna” byla po prostu koncem
towieckiego $wiata szamanskiego, ktorego wewnetrzne przemiany wyznaczyly
nowe rozwiazania w sferze pozaduchowe;j.

»Szamanistyczna hipoteza” genezy sztuki paleolitycznej byla rozwijana tak-
ze w innych studiach nad sztukg paleolityczna, idacych jednak dalej w zakresie
eksploracji znaczenia do§wiadczenia szamanskiego. David Whitley podjat wy-
zwanie bardziej esencjalnej dekonstrukeji fenomenu doswiadczenia szaman-
skiego ijego zwiazku z pierwsza sztuka3”. Reinterpretacji poddat dawne i za-
rzucone jako nazbyt europocentryczne podejrzenie, ze u genezy do$wiadczen
szamanskich mogta lec okreslona dysfunkcja psychiczna, mianowicie zaburze-

37 D. S. Whitley, Cave paintings and the human spirit: the origin of creativity
and belief, New York 20009.
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nie afektywne-dwubiegunowe, ktérego ,,uboczna” cechg moze by¢ niezwykta
kreatywnos¢ artystyczna. Stawia bardzo frapujaca hipoteze, ze rewolucja sym-
boliczna, jaka si¢ dokonala okolo trzydziesci tysiecy lat temu w zachodniej Eu-
ropie, byta skutkiem mutacji genéw odpowiedzialnych za wystgpienie takiego
zaburzenia psychicznego. Hipoteza bardzo $miata, ale poparta ciekawym ba-
gazem teoretyczno-zrédlowym. A inspiracja dla tak daleko idacych wnioskéw,
zauwazmy, byty wlasnie studia afrykanskie.

Szamanizm niewatpliwie byt najsilniej eksplorowanym globalnie watkiem
o proweniencji potudniowoafrykanskiej. Model neuropsychologiczny rzeczy-
wiscie wywolal ogromne poruszenie intelektualne, ktére miato dwa bieguny
- od skrajnie entuzjastycznego, po skrajnie krytyczny. To prawda, ze czasem
W sposdb zbyt uproszczony chciano postuzy¢ sie tym modelem jako narzedziem
badawczym. Z drugiej strony krytyka czesto byla bardziej emocjonalna anizeli
merytoryczna. Szybko okazalo sig, Ze adaptacja tej wykladni teoretycznej weale
nie jest taka tatwa i tak jak w latach dziewiecdziesiatych ubieglego wieku sza-
manizm byt jednym z czesciej komentowanych tematéw w globalnej dyskusji
nad sztuka naskalna, tak dzisiaj z pewnoscia méwienie o modzie na szamanizm
w studiach nad sztuka naskalng byloby naduzyciem. Wystarczy samo przej-
rzenie publikacji zaréwno ksigzkowych, jak i czasopismowych, aby spostrzec,
ze szamanizm statystycznie nalezy do bardzo rzadko dzi$ poruszanych watkow.
By¢ moze powtoérzyla sie dobrze znana i tatwa do przesledzenia z perspekty-
wy historii badan prawda, ze o wiele fatwiej co$ krytykowa¢, anizeli probowaé
wprowadzac to w zycie i testowa¢. Tak bylo np. z hipotezg o totemicznej naturze
sztuki jaskiniowe;j38.

Wplyw studiéw potudniowoafrykanskich na analize sztuki w innych czgs-
ciach $§wiata ma jednak znacznie dalej idace implikacje, ktérych nie mozna
sprowadzi¢ do ,teorii szamanistycznej”. Na bardzo ogdlnym polu rozwazan
za kluczowe nalezy uznac pokazanie, ze etnografia stanowi nadal ogromny po-
tencjal interpretacyjny dla badan sztuki naskalnej w réznych czesciach §wiata.

38 A. Laming, Skarby w grocie Lascaux, ttum. M. Bibrowski, Warszawa 1968,
s. 115-119.
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W élad za Lewisem-Williamsem zaczgto stopniowo powraca¢ do tego potencja-
tu. Owe powroty odbywaty si¢ w duchu metodologii wytozonej wlasnie przez
wspomnianego autora, ktorej zasadnicze credo mozna zdefiniowa¢ nastepuja-
co: zrédla etnograficzne moga by¢ pomocne dla interpretacji sztuki naskalnej,
ale nie jest tak, ze stanowig one rodzaj matrycy, ktérg mozna przylozy¢ do ba-
danej sztuki. Interpretacji musi by¢ poddana nie tylko sztuka, ale i kontekst
etnograficzny. Kazda kategoria zrédel wymaga interpretacji. Opisy etnograficz-
ne, jesli takowe si¢ zachowaly, muszg by¢ zinterpretowane pod katem jezyka,
ktérym operuja, tak jak stalo si¢ to w przytoczonym wezesniej przypadku busz-
menskim. Liczne owocne aplikacje tej strategii, ktéorym towarzyszyto rozpo-
znanie na nowo lokalnych kontekstéw etnograficznych, dotyczyly kontynentu
amerykanskiego. Wymieni¢ tutaj mozna analizy sztuki naskalnej potudniowe-
go-zachodu USA3, studium identyfikacji kultu pejotlu w potudniowym Teksa-
sie na podstawie badan malowidet naskalnych dolnego dorzecza rzeki Pecos40
czy wizyjnego kontekstu petrogliféw Gor Skalistych rejonu Wyoming w USA%L
Prébe zastosowania tej strategii odnalez¢ mozna i w odniesieniu do sztuki z in-
nych czeéci $wiata, jak na przyktad petrogliféw Azji Srodkowej42.

Jednym z waznych watkow studidow potudniowoafrykanskich zwigzanych
z ,czytaniem” sztuki naskalnej byto zwrécenie uwagi na sama plaszczyzne skal-

na, ktéra mogtla by¢ nie mniej nacechowana semantycznie anizeli same wize-

39 D. S. Whitley, Shamanism and rock art...; idem, Shamanism, natural modelling
and the rock art of far western North America hunter-gatherers, [w:] S. A. Tur-
pin (ed.), Shamanism and rock art in North America, San Antonio 1994, s. 1-43;
idem, Ways of knowing and ways of seeing: spiritual agents and the origins of Na-
tive American rock art, [w:] B. W. Smith, K. Helskog, D. Morris (eds.), Working
with rock art..., s. 179-192.

40 C. Boyd, Pictographic evidence of peyotism in the Lower Pecos, Texas Archaic,
[w:] C. Chippindale, P. S. C. Tagon (eds.), The archaeology of rock-art, Cambrid-
ge 1998, s. 229-246; eadem, Rock art of the Lower Pecos...

41 J. Francis, L. Loendorf, Ancient visions: petroglyphs and pictographs of the Wind
River and Bighorn Country, Wyoming and Montana, Salt Lake City 2002.

42 A. Rozwadowski, Indoiraticzycy - sztuka i mitologia. Petroglify Azji Srodkowej,
Poznan 2003.
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runki na niej namalowane lub wyryte. Ten aspekt $cisle taczyl si¢ z kontekstem
szamanistycznym, ktory doprowadzit do wyciagniecia wniosku, ze skata mogta
petni¢ nie tyle funkcje naturalnego podtoza, ale ze byta rodzajem membrany
pomiedzy $wiatem ludzkim a duchowym, a wizerunki na niej umieszczano
nie przypadkowo, ale z intencjg wkomponowania ich w te cechy skaty, ktére
uwazano za miejsca przej$cia do innej rzeczywistosci. Przyklady afrykanskie3
znalazty swoje odpowiedniki w sztuce amerykanskiej*4, europejskiej paleoli-
tycznej5, europejskiej postpaleolitycznej40, a takze syberyjskiej. Studia sybe-
ryjskie sa ciekawym rozwinieciem tej mys$li, jako ze intencjonalnoé¢ taczenia
wizerunkow naskalnych z naturalnymi cechami powierzchni skalnej stwier-
dzono tam w przyktadach ewidentnie szamanskich#”. Nawigzujac do teoretycz-
nych implikacji tej obserwacji i silnego akcentowania przez Lewisa-Williamsa
koniecznosci wyjscia poza studia czysto syntaktyczne (ale mimo to mozliwosci
wpisania jego strategii w dziedzictwo semiotyczne), czytanie sztuki naskalnej

- tak jak to zostalo zaproponowane w Afryce potudniowej - mozna zdefiniowa¢

43 D. Lewis-Williams, T. A. Dowson, Through the veil: San rock paintings
and the rock face, ,South African Archaeological Bulletin” 1990, No 45, s. 5-16;
J. Hollmann, ‘Swift-people’ therianthropes and bird symbolism in hunter-gat-
herer rock-paintings, western and Eastern cape provinces, south Africa, ,South
African Archaeological Society Goodwin Series” 2005, No 9, s. 21-33; D. Mor-
ris, Snake and veil: the rock engravings of Driekopseiland, Northern Cape, South
Africa, [w:] G. Blundell, C. Chippindale, B. Smith (eds.), Seeing and knowing:
rock art with and without ethnography, Walnut Creek 2010, s. 37-53.

44 D. S. Whitley, Shamanism and rock art...

45 D. Lewis-Williams, The mind in the cave: consciousness and the origins of art,
London 2002, s. 210-214.

46 K. Helskog, From the tyranny of the figures to the interrelationship between
myths, rock art and their surfaces, [w:] G. Blundell, C. Chippindale, B. Smith
(eds.), Seeing and knowing..., s. 37-53; T. Lodeen, Prehistoric explorations
in rock: investigations beneath and beyond carved surfaces, [w:] B. W. Smith,
K. Helskog, D. Morris (eds.), Working with rock art..., s. 99-109.

47 A. Rozwadowski, Shamanism in indigenous context: interpreting the rock art
in Siberia, [w:] J. McDonald, P. Veth (eds.), A companion to rock art, Oxford-
Chicester 2012, s. 455-471.
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jako czytanie, ktére musi uwzgledniad trzeci wymiar tekstu*s, w ktérym skata
jest owym trzecim wymiarem. Komentujac ten aspekt nalezy jednak zauwazy¢,
ze semantyczno$¢ skaly i jej cech sugerowana bylta wczeéniej w niezaleznych
studiach, czego doskonalym przykladem jest studium kanadyjskich petrogli-
fow w Peterborough przez pryzmat mitologii algonkinskiej*.

Dzi$ potudniowoafrykanskie studia nad sztukg naskalng stanowig juz pew-
na klasyke, na ktorej uksztattowalo si¢ okreslone grono badaczy (szczegélnie
mlodszego pokolenia), ktdra stala sie tez inspiracjg dla juz doswiadczonych
naukowcow. Méwienie o szkole potudniowoafrykanskiej z pewnoscig nie jest
naduzyciem. Jej wptywy sa widoczne w studiach pétnocnoamerykanskich, eu-
ropejskich - zaréwno w odniesieniu do sztuki jaskiniowej, jak i postpaleoli-
tycznej, szczegdlnie rejonu Skandynawii, w pewnym stopniu w Australii, Azji
Srodkowej czy Syberii. To nie tylko jednak przygodne odkrywanie publikacji
stajacych sie inspiracja do dziatan badawczych, ale stworzenie okreslonej stra-
tegii. I tak, najwazniejszym aspektem organizacyjnym bylo powolanie do zycia
specjalistycznej jednostki do badania sztuki naskalnej. W roku 1983 powstat
Rock Art Research Unit w Witwatersrand University w Johannesburgu, ktory
w 2000 r. zostal podniesiony do rangi Instytutu. Od samego poczatku kiero-
wanie jednostka powierzono Davidowi Lewisowi-Williamsowi, a kiedy osiag-
nat on wiek emerytalny, funkcje te przejat Benjamin Smith, a nastepnie Da-
vid Pearce. Grono osdb, ktdre podjety prace w tym instytucie, konsekwentnie
rozwijato wyznaczony kierunek, instytut stat sie takze miejscem zdobywania
doswiadczenia dla badaczy spoza RPA i spoza Afryki. Dzi$ oferuje on kursy
na poziomach licencjatu, magisterium i doktoratu w zakresie sztuki naskal-

48 A. Rozwadowski, Tekst, sztuka, skata: dylematy ,czytania” sztuki naskalnej,
[w:] J. Topolski (red.), Interpretacja jako konstrukcja, Poznan 1998, s. 39-62;
idem, Potentials and limits of the text metaphor in interpreting rock art: a histo-
rical consideration, [w:] E. Anati, J.-P. Mohen (ed.), Les expresssions intellectuel-
les et spirituelles des peuples sans ecriture, Capo di Ponte 2007, s. 95-106; idem,
Obrazy..., s. 144-159.

49 J. M. Vastokas, R. K. Vastokas, Sacred art of the Algonkians: a study of the Peter-
borough Petroglyphs, Peterborough 1973, s. 40-54.
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nej, prowadzi badania w RPA oraz licznych innych rejonach Afryki, zwlaszcza
subsaharyjskiej. Zrozumienie koniecznosci powaznej refleksji teoretycznej
w studiach nad sztukq naskalng zaowocowalo miedzynarodowymi projekta-
mi badawczo-konferencyjnymi. Na odnotowanie zastuguje seria konferencji
»theorethical approchaes to rock art”, z ktérych dwie odbyty sie w Alcie w pol-
nocnej Norwegii (1993°011998°1), a jedna w Kimberly w RPA (2006°2). Kazda
z nich przyniosta szereg tworczych refleksji dotyczacych rozumienia sztuki
naskalnej w perspektywie globalnej. Publikacji pracownikéw Instytutu, a na-
wet Lewisa-Williamsa nie sposob tutaj wyliczy¢ - liste jego prac do roku 2010
mozna odnalezé w tomie Seeing and knowing: rock art with and without eth-
nography>3, opracowaniu stworzonym przez jego uczniéw, ktére wymownie
demonstruje wplywidei poczetych w potudniowej Afryce na studia nad sztuka
naskalna w skali globalne;j.

Artykul powstal w ramach realizacji projektu finansowanego ze srodkéw
Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-
-2011/01/B/HS3/02140.

50 K. Helskog, B. Olsen (eds.), Perceiving rock art:social and political perspectives:
ACRA, the Alta Conference on Rock Art, Oslo 1995.

51 K. Helskog (ed.), Theoretical perspectives in rock art research, Oslo 2001.

52 B. W. Smith, K. Helskog, D. Morris (eds.), Working with rock art...

53 G. Blundell, C. Chippindale, B. Smith (eds.), Seeing and knowing... Tutul tej
ksigzki jest parafraza tytulu przelomowej pracy Lewisa-Willimasa Believing
and seeing...
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Summary
Return to ‘africanity’ in interpreting the South
African rock art and its theoretical implications

The South African rock art related to Bushmen (San) tradition is today
one of the best understood rock arts all over the world. This situation results
from theoretical advances proposed and elaborated by David Lewis-Williams,
who was a founder of new school in rock art research. Careful analyses
of ethnographic data of the !Xam Bushmen, in particular of the curing dance
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and the beliefs related to this ritual, have opened new ways of insight into
semantics of the South African rock paintings. A key aspect of the new way
of reading rock art concerned the decipherment of San metaphors of trance
experience which transcended rock art, myths, and rituals. These concepts came
also to be important stimulus for rethinking rock art in other parts of the world,
like in the case of European Palaeolithic cave art, rock art in North America
or Central Asia. Finally it became inspiration for rethinking of fundamental
questions in human history, like origins of art and Neolithic revolution. All
in all, theoretical advances in interpreting rock art as developed in the South
Africa became crucial not only for African rock art, but they marked new area
in global rock art research.





