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Abstrakt

Artykut poswiecony jest kontestujacym, aktywizujacym i inter-
wencyjnym aspektom fotografii. Historia fotografii przynosi wiele swiadectw tkwigcego w niej
znaczacego potencjatu poznawczego, ale i aktywizujacych mozliwosci prowadzacych do prze-
ksztatcania rzeczywistosci. Spetnianie funkcji dospotecznych, odpowiedzialnych za budowe/
odbudowe/obrone tozsamosci zbiorowosci, pozwala traktowac fotografie jako wazny zaséb,
narzedzie doskonale nadajgce sie do ukazywania rozmaitych spotecznych niesprawiedliwo-
$ci, wspierania procesdw zmiany spoteczno-kulturowej i pobudzania wrazliwosci spoteczne;j.
W tekscie prezentowane s zarbwno wybrane elementy z historii tego medium, zaczerpniete
z fotografii Swiatowej, ale réwniez najnowsze przykfady jej uzycia w kontekscie polskim. Artykut
przedstawia rézne formy i gatunki fotografii majacej walor akcjonalistyczny, przede wszystkim
podejscie fotografii dokumentalnej, foto-gtosu, fotografii rzeczniczej i fotografii uprawianej jako
forma sztuki zaangazowanej. Wykorzystanie fotografii ma wiele zalet czysto poznawczych, ale
najwazniejszg korzyscia wydaje sie by¢ jej endogenna tatwos¢ przekraczania granic miedzy r6z-
nymi dziedzinami myslenia i dziatania.
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Wstep

W prezentowanym artykule chcemy zaja¢ sie
réznymi przejawami fotografii w dziataniu, kto-
rg bedziemy tez nazywac fotografig akcjonali-
styczna. Wyprowadzamy ja z tradycji fotografii
zaangazowanej, kladac nacisk na aktywizu-
jacy, kontestujacy i interweniujacy charakter
tego rodzaju dziatan. Okresleniem ,fotografia
w dziataniu” postugujemy sie na zasadzie ana-
logii z pojeciem ,badan w dziataniu” (action
research). Najwazniejszym kryterium pozwa-
lajagcym na wyrdznienie fotografii w dziataniu
jako osobnej kategorii jest naszym zdaniem
waznos¢ samego aktu fotografowania, stad tez
nie bedziemy sie tutaj zajmowali takimi zjawi-
skami jak fototerapia czy reklama spoteczna,
w ktorych fotografia wykorzystywana jest

w trybie instrumentalnym i przedmiotowym.
Artykut ten piszemy z perspektywy badaczy
dziatajacych w ramach szeroko rozumianej
socjologii wizualnej, ktéra nie zamyka sie

w getcie metodologii, ale traktuje wizualnos¢
rowniez jako wazny przedmiot badan, jako
forme ekspres;ji i wreszcie jako metode w dzia-
taniach o charakterze praktyczno-publicznym.

Historia fotografii, rozumianej zarowno jako

zbiér wytwarzanych przez nig obrazéw, jak

i praktyka spoteczna, daje wiele $wiadectw
wspierajacych teze o tkwigcym w niej poten-
cjale przeksztatcania rzeczywistosci, potencjale
aktywistycznym, co z perspektywy zorien-
towanej humanistycznie socjologii pozwala
traktowac jq jako zaséb i atut na arenie walki

0 spoteczna podmiotowos¢ czy sprawczosé.
Fotografia jest sposobem widzenia, utrwalo-
nym spojrzeniem: pokazuje swiat, przynosi
wiedze, ale tez buduje miedzyludzkie relacje,
funkcjonujac jako interakcyjny tacznik, stad
kwestionowanie, pobudzanie do aktywnosci

i wywieranie wptywu przychodzg jej niejako
Lnaturalnie”. Chcielibysmy sprébowac naszkico-
wac i wstepnie uporzadkowac mape zjawi-
ska, wskazad przynalezace do niej obszary,

aczkolwiek zdajemy sobie sprawe z tego, ze
wskazywane przez nas pola nie zawsze beda
logicznie roztgczne, ale tez nie o taki taksono-
miczny puryzm nam tutaj chodzi.

Szkicujac dzieje fotografii zaangazowanej,
odwotamy sie do wybranych elementéw
historii tego medium zaczerpnietych przede
wszystkim z fotografii zachodniej, w praktyce
najczesciej amerykanskiej lub brytyjskiej, po
to aby pokaza¢ proces ksztattowania sie tego
rodzaju fotografii, ale wspomnimy tez o pol-
skich pionierach takiej dziatalnosci. Omawiajac
jednak poszczegdlne obszary fotografii
w dziafaniu, uznalismy, ze najbardziej uzytecz-
ne bedzie skupienie sie na przyktadach tego,
co dzieje sie obecnie w postransformacyjnej
Polsce, zwtaszcza ze, po pierwsze, niektore
z opisywanych zjawisk sa bezposrednim skut-
kiem przemian ustrojowych w naszym kraju,
a po drugie, zjawiska te sg stosunkowo rzadko
przedstawiane.

Fotografia w dziataniu wykracza poza
fotografie dokumentalng, cho¢ by¢ moze
nalezatoby raczej powiedzie¢, ze fotografia
dokumentalna moze by¢ zorientowana albo
na dziatanie, albo wytacznie na,patrzenie” Nie
zapominamy tu o tym, ze nawet ,czysta” foto-
grafia dokumentalna, wykonana bez intencji
aktywistycznej, takze moze przyczyniac sie do
zmian, jednak nie bedzie nas ona tutaj intere-
sowata. Kluczowa dla nas kwestia jest postawa
postugujacej sie nig osoby oraz kontekst wyko-
rzystania, pytanie o to, czy fotografia stanowi
dla niej cel sam w sobie, czy tez wychodzi poza
nia., Wychodzi poza nig” nie w takim znacze-
niu, ze traktuje ja uzytkowo, jako srodek do
zrealizowania jakiegos celu, ale w tym sensie,
ze zostaje ona wpleciona w proces zapoczat-
kowany przez moralny/etyczny impuls, dajacy
powdd do pracy na rzecz zmiany.

Nie chcemy w tym tekscie wnika¢ w spory
dotyczace natury medium, jej ontologicznego
i epistemologicznego statusu, przyjmujac ze
fotografia moze by¢ zaréwno skutecznym

narzedziem gromadzenia danych, jak i $rod-
kiem stuzagcym zmianie spotecznej. Natomiast
za Alanem Sekulg, twierdzimy, ze znaczenie
fotografii, jak kazdego innego podmiotu, jest
nieuchronnie przedmiotem kulturowego definio-
wania (1982, s. 84). Warto tutaj przypomniec
artykut Howarda Beckera, ktory przeprowadzit
interesujacy eksperyment myslowy, pole-
gajacy na probie odczytania i zrozumienia
zdje¢ uznawanych — na mocy relatywnie
powszechnego konsensusu — za przynalezace
do jednego rodzaju fotografii, w kontekscie
innych rodzajéw, na przykfad ,czytanie” foto-
grafii dokumentalnych jako socjologicznych

i vice versa. Wynik tego doswiadczenia w bar-
dzo duzym stopniu pozwala na pozytywna
weryfikacje twierdzenia, Ze to nie tyle sama
zawartos$¢ zdjecia, co raczej kontekst, w jakim
je umiescimy, sprawia, iz dana fotografia staje
sie przyktadem fotografii prasowej, doku-
mentalnej czy socjologicznej (Becker, 1995).
Mowigc jeszcze inaczej, nie ma czegos takiego
jak czysto dokumentalna, socjologiczna czy
artystyczna,natura” danego zdjecia, albowiem
w praktyce wynika ona z zainteresowar/inten-
¢ji twoércy oraz z og6lnego kontekstu i przebie-
gu procesu jej powstawania. Znaczenie kazdej
fotografii definiuje zatem nie tylko intencja

jej powstania, ale takze szereg pdzniejszych
zastosowan i interpretacji.

Podejmujac probe zdefiniowania fotografii
zaangazowanej oraz wskazania mozliwych jej
wariantow, chcemy bra¢ pod uwage szeroki
kontekst wypowiedzi, warunki ktdre ograni-
czajq i wspierajq znaczenie, determinujqce
jego semantyczny cel (Sekula, 1982, s. 84). Nie
ulega watpliwosci, ze fotografia jest rodzajem
wypowiedzi, ktéra zyskuje znaczenie jedynie
w okreslonym kontekscie, w tym przypad-
ku kontestacji, aktywizacji lub interwencji.
Wedtug Sekuly wszystkie fotograficzne komu-
nikaty funkcjonuja albo poprzez mit symbo-
lizmu, albo poprzez mit realizmu, dotyczy to
takze réznych przejawédw foto-aktywizmu. Ta

binarnos$¢ popularnie nazywana jest opozycja
miedzy fotografig artystyczng a dokumentalna,
co zilustrujmy w dalszej czesci tekstu. Kazdy
z trybéw fotograficznej wypowiedzi ujawnia
sie w poszczeg6lnym akcie ,czytania”i w za-
leznosci od kontekstu przechyla sie w strone
jednego badz drugiego pola znaczeniowego,
w strone jednego z mitéw. Powaznym btedem
jest identyfikowanie zdje¢ dokumentalnych
jedynie z realizmem (Sekula, 1982, s. 108).
Sekula nie neguje tego, ze obraz fotograficz-
ny jest znakiem, ale przede wszystkim jest
intencjg przestania wiadomosci, ktdra cechuje
tradycyjna retoryka (Sekula, 1982, s. 87). Tak
rozumiana natura fotografii jest catkowicie
konwencjonalna, a bada¢ mozna jg w perspek-
tywie historycznie ugruntowanej socjologii
obrazu. Whasnie taka perspektywa sprzyja
zadaniu pytania o sprawczo$¢ medium, ktore-
go sita zasadza sie na potgczeniu mozliwosci
relatywnie taniego i szybkiego okazywania
Lfaktow i prawdy” (przekonanie o ontologicznej
autentycznosci fotografii) z mocg mozliwego
do wywotania emocjonalnego pobudzenia,
stajgcego sie impulsem do dziatania.

Pionierzy fotografii zaangazowanej

Jeszcze w XIX wieku fotografia zostata uzna-
na na narzedzie doskonale nadajace sie do
ukazywania rozmaitych spotecznych niespra-
wiedliwosci. Reformatorzy oraz aktywisci
szybko dostrzegli potencjat mogacy znacza-
co wspierac procesy zmian. Mozemy zatem
powiedzie¢, ze dziatania na rzecz zmiany
spotecznej, w ktére zaprzegnieta jest fotogra-
fia, majg swojg dtuga historie i wielokrotnie
zostaty dokfadanie opisane (por. np. Bogre,
2012; Ferenc, 2005; Jeffrey, 1994; Koenig, 1998;
Light 2010; Olechnicki, 2003; Price, 1997).
Tematy podejmowane przez pierwszych
fotograféw o zainteresowaniach spotecznych
koncentrowaty sie na zjawisku biedy, wyklu-
czenia, migracji oraz pracy, przede wszystkim
tej wykonywanej przez przedstawicieli klasy
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robotniczej. Musimy jednak pamietac o tym,
Ze samo zainteresowanie tematem nie czynito
ich od razu spotecznikami czy reformatora-
mi. Towarzyszace im motywacje czesto miaty
zupetnie inny charakter. XIX wieczni pionierzy
fotografii szybko zainteresowali sie warunkami
pracy i fatalnymi warunkami zycia robotnikéw.
Po pierwsze dlatego, ze byt to temat istotny
spotecznie, ale takze dlatego, ze pierwsi foto-
graficy zazwyczaj pochodzili z klas wyzszych.
Fotograficzne dokumentowanie trudu pracy
fizycznej stanowito dla nich ciekawy, na swoj
sposob egzotyczny temat.

Wczesne techniki nie pozwalaty na fotogra-
fowanie bez koniecznosci pozowania, jednak
juz wtedy pojawiali sie na zdjeciach ludzie
pracujacy fizycznie (Koenig, 1998. s. 347).

Dla przykfadu w swoim pionierskim cyklu
fotografii David Octavius Hill (1802-1870)

i Robert Adamson (1821-1848) wykonali serie
zdje¢ przedstawiajacych szkockich rybakéw

z Newheaven oraz ich rodziny. W ciaggu dwdch
lat (1843-1845) zrobili okoto 130 takich
fotografii. Praca ta, uznawana za najwieksze
osiagniecie Hilla i Adamsona, klasyfikowana
jest jako pierwszy w historii tego rodzaju do-
kument o spotecznym charakterze. Stosowana
przez Hilla i Adamsona kalotypia wymagata
dtugiego czasu naswietlania, dlatego wszyst-
kie wykonane przez nich fotografie byty
pozowane. Jednak na wielu z tych zdje¢ udato
sie osiaggna¢ niezwykle ,naturalny” efekt, ktéry
wzmacnia widoczna bliska relacja fotografow
i portretowanych. Co ciekawe, wydzwiek
cyklu jest pozytywny a nawet sielankowy.
Mieszkancy Newheaven, oddalonego wow-
czas o niecate dwie mile od Edynburga, zyli
rytmem tradycyjnej osady rybackiej, wspolnie
pracujac, wspierajac sie, dzielac sie obowigz-
kami. W tej matej wspodlnocie kazdy znat swoje
miejsce, podczas gdy w wielkich miastach
praca, relacje spoteczne i warunki zycia robot-
nikéw stawaty sie coraz gorsze (Daniel, 1999,
s. 19). Trudne warunki zycia wielkomiejskich

robotnikéw ukazywat miedzy innymi cykl fo-
tografii Thomasa Annana z Glasgow, ktéry byt
pierwsza tego rodzaju dokumentacja slumséw
(Koenig, 1998, s. 348). Zdjecia zostaty zamo-
wione przez Zarzad Miasta Glasgow w 1868
roku i miaty zosta¢ wykonane przed plano-
wang rozbioérka slumséw, majacg wptynac na
poprawe wizerunku miasta (zob. Ferenc, 2005).
W latach siedemdziesiatych dziewietnaste-

go wieku, fotograf John Thomson uwiecznit
zycie mieszkancéw Londynu, tworzac cykl
niezwyktych publikacji zatytutowanych ,Street
Life in London”. Fotografie Johna Thomsona
zostaty opublikowane w latach 1877-1878

w dwunastu cyklach, kazdy zawierajacy trzy
rézne historie opisane przez dziennikarza
Adolphe’a Smitha. Thomson zamierzat pokazac
na swoich fotografiach zycie najubozszych
mieszkancéw Londynu okreslanych w éw-
czesnych latach mianem ,niebezpiecznej klasy
spotecznej”. Chciat tym samym zwréci¢ uwage
na skale nedzy na ulicach metropolii w cza-
sach niespotykanego dotychczas w historii
rozwoju gospodarczego. Jego grupowy por-
tret ubogich mieszkancéw Londynu skupiat
sie na ulicznych handlarzach, robotnikach
oraz biedocie. Nie byt to jeszcze ten rodzaj
aktywistycznej fotografii dokumentalnej, ktéra
zdaniem Michelle Borge charakteryzuje sie
przekroczeniem punktu, w ktérym fotograf
wybiega poza fotografie, lub wtedy gdy zdje-
cia nie stanowig celu samego w sobie, a staja
sie poczatkiem poszukiwania sposobu roz-
wigzania problemu, nawet jesli jest on mglisty
i odlegty (2012, s. XV). Zdaniem Thilo Koeniga
«prawdziwa"” fotografia spoteczna - pietnujaca
spoteczne zto i wzywajaca do reform - rozwija
sie dopiero od lat 80. XIX wieku. Wazna byta
nie tylko sama zmiana sposobu wykonywania
zdje¢, ale tez nowe wynalazki, w tym technika
rastrowania zdje¢, umozliwiajaca publikowa-
nie ich w prasie, a wiec i bardziej efektywne

i masowe oddzialywanie za pomocg fotografii
na opinie spoteczng (Koenig, 1998, s. 347).
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Fotografia i jej skutecznos¢ komunikacyjna
zawsze zatem skorelowana byta z technika
i metoda dystrybucji zdjec.

Narodziny spotecznie zaangazowane;j foto-
grafii dokumentalnej, w bliskim nam dzis rozu-
mieniu, mozliwe staly sie wraz z formowaniem
sie estetyki reportazu. Tego rodzaju dokument
uprawiat Jacob Riis, stosujgc metode flash and
run. Jej idea opierata sie na zaskoczeniu, ktére
miato gwarantowac naturalnos¢ uzyskanych
zdjec., Ze spisanej przez Riisa autobiografii
wyfania sie taki oto obraz pracy w terenie:

Riis wraz z catq towarzyszqcq mu ekipq bezce-
remonialnie wkracza p6znq nocq do mieszkan
biedakdw, ktorzy wystraszeni najsciem i oslepie-
ni btyskami prymitywnych fleszy (...) nierzadko

Jacob Riis, Children-Sleeping:in MUlbe_rr;LSﬁo
(https://commons.wikimed e .

probowali ucieczki oknem (Olechnicki, 2003,

s. 63). Fotograf stosowat magnezje, ktérej spa-
laniu towarzyszy btysk intensywnego $wiatfa.
Te XIX-wieczne flesze czesto doprowadzaty do
poparzen i pozaréw, jednak dla Riisa stwa-
rzaty jedyna szanse na fotografowanie noca.
Wspominajac Riisa, w kontekscie fotografii
zaangazowanej warto wspomnie¢, ze w swojej
stynnej ksigzce How the other half lives, wyda-
nej po raz pierwszy w 1890 roku, wielokrotnie
zarébwno w tekscie, jak i na zdjeciach podejmu-
je temat pracy, biedy i zwigzanej z nig margi-
nalizacji. Wszystkie zdjecia zostaty wykonane
w naturalnym otoczeniu fotografowanych
0s6b, w charakterystycznym dla Riisa ,dzien-
nikarskim” stylu, ktéry miat stworzy¢ wrazenie

Jacob_Riis.%g) .

| d
Lewis Hine, Addie Card, 12 lat. Przqdka w North Pormal [i.e., Pownal

(https://com mons.wikimedia.org/vx;iki/FiIe:AddieCard05282vLewi
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Walker Evans, Allie Mae Burrdughs, 1936
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i

autentycznosci poprzez uchwycenie chwili
(Harper, 2012, s. 24-26). Obok Riisa, ikong tego
nurtu fotografii, stat sie kolejny Amerykanin,
Lewis Hine. Do historii fotografii i socjologii
przeszty jego zdjecia wykonywane dla National
Child Labor Committee, powstate w latach
1908-1918. Zadanie Hine'a polegato na do-
kumentowaniu masowego w catych Stanach
Zjednoczonych wykorzystywania pracy dzieci
w fabrykach, kopalniach, na plantacjach rol-
nych, w miynach (Hoy, 2006, s. 166). Kazde
zdjecie opatrywane byto opisem zawierajgcym
imie i nazwisko, wiek, rodzaj pracy oraz wyna-
grodzenie fotografowanej osoby. Hine charak-
teryzowat w kilku zdaniach warunki pracy oraz
zwracat uwage na towarzyszace im patologie.
Ten peten poswiecenia i zaangazowanie okras
pracy Hine'a przyniést w koricu pozytywne
rezultaty. W 1916 roku Kongres przyjqt ustawo-
dawstwo zakazujqce zatrudniania dzieci ponizej
14 roku zycia (Hoy, 2006:166).

Punkt szczytowy w rozwoju fotografii
spotecznej stanowifa dziatalno$¢ wybitnych
fotograféw, takich jak Walker Evans (1903-
1975), Dorothea Lange (1895-1965), Ben
Shahn (1898-1969) czy Russell Lee (1903-
1986), zaangazowanych przez Farm Security
Administration (FSA). Byta to amerykanska
instytucja rzadowa, ktérej celem byto rozpo-
znanie potrzeb i wspomozenie farmeréw zruj-
nowanych w czasie Wielkiego Kryzysu. W 1935
roku szefem stuzby fotograficznej FSA zostat
wyktadowca z Columbia University — Roy E.
Stryker, pod kierownictwem ktérego, w prze-
ciggu 8 lat wykonano ponad 200 000 tysiecy
zdjec. Byly one wykorzystywane w publika-
cjach mobilizujgcych opinie spoteczng do
poparcia wielkiej reformy produkgji rolnej
(por. Beloff, 1985; Price, 1997, s. 66-83).

Ciekawym i waznym przyktadem spotecznie
zaangazowanej fotografii jest takze dokumen-
tacja pracy kobiet. Jednym z interesujacych
cykli fotograficznych ilustrujacych to zjawisko
jest seria fotografii Billa Brandta (1904-1983),

z lat 30. XX. W 1936 roku opublikowat on
album zatytutowany The English at Home.
Ukazuje on klasowy podziat spoteczenstwa,

a kilka z zamieszczonych w nim fotografii
portretuje angielskie pokojéwki, a obok nich
takze gornikoéw, policjantéw, sprzedawcédw
oraz zony czekajace na powrét mezéw z pracy.
Obrazy te Brandt zestawit ze scenami z zycia
wyzszych sfer, takimi jak przyjecia, polowania,
rozgrywki w krykieta czy golfa. Album ten
jest w istocie socjologicznym esejem, ktére-
go gtéwnym (cho¢ nie jedynym) tematem
stata sie stratyfikacja. Brand ukazat catkowite
przeciwieristwo ojczyzny swoich marzen, odkryt
podziaty miedzy ludzmi, uwarstwione spofe-
czenistwo z wyraZnie okreslonym systemem
kastowym, ogarniete ekonomicznym kryzysem
(Jeffrey, 1994, s.518).

Przyktady tego rodzaju fotografii w historii
fotografii Swiatowej mozna mnozy¢, zamiast
tego przyjrzyjmy sie temu, jak akcjonistyczna
postawa ksztattowata sie wsréd polskich foto-
graféw, tym bardziej ze o ile tematyka fotogra-
fii zaangazowanej w Europie Zachodniej i USA
jest dobrze rozpoznana i udokumentowana, to
kraje peryferyjne, takie jak Polska, miaty w tym
zakresie o wiele mniej szczescia. Adam Mazur
pisze wrecz o nedzy braku historii w odnie-
sieniu do stanu badan nad historia fotografii
w Polsce (2010, s. 45-53).

Wynalazek i pierwsze bez mata 80 lat rozwo-
ju fotografii przypadto w Polsce na lata zabo-
réw i cywilizacyjnego zepchniecia na pozycje
gteboko peryferyjne, wrecz kolonialne, co
skutkowato oczywistymi ograniczeniami, ale
przede wszystkim kierowato wysitki wielu foto-
graféw, nierzadko przynalezacych do warstwy
inteligenckiej, ku wykorzystaniu mozliwosci
nowego medium do walki o podtrzymywanie
i wzmacnianie tozsamosci narodowej i odro-
dzenie panstwowosci (por. Lechowicz, 2010,
Mazur 2010, s. 59-61).

Jednym ze zZrédet narodowego odro-
dzenia miata by¢ kultura chtopska, stad


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Allie_Mae_Burroughs_print.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Allie_Mae_Burroughs_print.jpg

Karol Beyer, Pieciu polegtych, 1861
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pi%C4%99ciu_poleg%C5%82ych,_Karol_Beyer,_1861.jpg)

zainteresowanie typami ludowymi, w pierw-
szych dekadach fotografowanymi gtéwnie

w atelierowych warunkach i inscenizowanych
pozach, pézniej réwniez w bardziej natural-
nym otoczeniu, w plenerze. Jednym z fotogra-
féw zainteresowanych ludem i jego kultura byt
Karol Beyer (1818-1877), fotograf, naukowiec
i patriota, majacy na swoim koncie réwniez
inne, jeszcze bardziej znaczace zastugi. Od lat
50. XIX w. Beyer wydawat starannie opraco-
wane albumy poswiecone polskim zabytkom
kultury materialnej i stat sie pionierem foto-
grafii reportazowo-dokumentacyjnej i kon-
spiracyjnej. Jej poczatki w Polsce to zdjecia
wykonywane w okresie 1861-66, w latach
poprzedzajacych i obejmujacych powstanie
styczniowe, ktére poza dokumentowaniem
petnity tez funkcje propagandowe. W 1861 r.

w atelier zaktadu Beyera wykonano zdjecia
pieciu polegtym podczas patriotycznej de-
monstracji na Krakowskim Przedmiesciu, kiedy
to oddziat wojska carskiego oddat salwe do
nieuzbrojonego ttumu. Naturalistyczne zdjecia
pokazujace zabitych i ich rany po kulach,
masowo kopiowane i kolportowane, szybko
rozeszly sie po catym kraju i odegraty znaczaca
role w ksztattowaniu patriotycznych i antyro-
syjskich nastrojow (Lechowicz, 2010, s. 8-16,
Mazur, 2010, s. 91-95).

W mocno wyidealizowanych zdjeciach
typow ludowych z terenéw Galicji, Spiszu
i Orawy specjalizowaty sie zakfady fotograficz-
ne Walerego Rzewuskiego i rodziny Kriegeréw.
Wazna postacia byt takze Michat Greim
(1828-1911) z Kamienca Podolskiego, ktéry
jako pierwszy nie zadowalat sie praca w atelier,

i
ey
(https://commo s.
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ale z aparatem udawat sie w plener i foto-
grafowat poszczegélne ,typy” w ich wiasnym
otoczeniu. Jego zainteresowania obejmowaty
takze folklor miejski Kamierica. W Warszawie,
w latach 1870. i 1880., podobng prace wykony-
wat Walerian Twardzicki (1838-1902), na ktore-
go zdjeciach zobaczy¢ mozemy przedstawicieli
typow miejskich w postaci takich od dawna
juz zaniklych zawodéw jak: szatkowacz kapu-
sty, druciarz garnkéw czy piaskarz (Garztecki
1981: 4; Mazur 2010: 102-107; Mossakowska,
1989, Plutecka i Garztecki, 1987).

Za polskich pionieréw fotografii spotecz-
nej w stylu Riisa czy Hine’a uzna¢ mozna
dwdch dziennikarzy prasowych: tukasza
Dobrzanskiego (1864-1909) — od 1901 roku
fotoreportera,Tygodnika llustrowanego” oraz
Ryszarda Okninskiego (1848-1925) - od 1906
roku zwigzanego z tygodnikiem ,Swiat”. Ich
fotoreportaze pokazywaty sytuacje w war-
szawskich dzielnicach robotniczych i lumpen-
proletariackich, schroniska dla bezdomnych,
portretowaty uliczng prace dzieci-gazeciarzy
i dzieci-pucybutow.

W okresie miedzywojennym (a takze po
wojnie, mniej wiecej do roku 1950) polska
fotografia spoteczna, w przeciwienstwie do
swojego amerykanskiego odpowiednika,
miata sie nader kiepsko. Brak silnej polskiej
fotografii zaangazowanej dziwi tym bardziej,
ze poziom nieréwnosci w okresie miedzywo-
jennym byt bardzo wysoki, co, wydawatoby sie,
powinno stymulowac jej rozwdj. Wydaje sie, ze
gtéwna, choc¢ zapewne nie jedynga przyczyna
byto zmeczenie dtuga patriotyczna stuzba
fotografii w czasach zaboréw i rozpowszech-
nienie (a nawet dominacja) estetyki Fotoklubu
Paryskiego - utworzonego na poczatku XX
wieku w Paryzu zrzeszenia fotograféw, ktére
stawiato sobie za cel uczynienie z fotografii
sztuki, a wiec podporzadkowanie jej zasadom
malarstwa (piktorializm), dgzenie do ,wzrusza-
nia” odbiorcy pokazywanym pieknem i odrzu-
cenie pozaartystycznych wartosci fotografii,

jej waloréw realistyczno-dokumentalnych
oraz wykluczenie z jej zainteresowan tematyki
szarej codziennosci, pracy cztowieka itp. Idee
te na polski grunt skutecznie przeniost wybit-
ny fotograf Jan Buthak (1876-1950), zatozyciel
Fotoklubu Wilenskiego (Garztecki, 1981, s. 4-6;
Latos, 1979, s. 39-40, 60, 98-9; Tomaszczuk,
1998, s. 46-8).

Rzadkie rodzynki fotografii spotecznej
w tym artystycznym krajobrazie fotografi-
ki (termin wprowadzony przez Buthaka na
odroéznienie fotografii zambicjami artystycz-
nymi), to fotoreportaze fabryczne Antoniego
Wieczorka (1890-1940) oraz fotografia,walcza-
ca” Aleksandra Minorskiego (1906-1981) —
fotografa, filmowca i dziatacza spotecznego
zwigzanego z Komunistyczna Partig Polski, kté-
ry m. in. wykonat cykl zdje¢ pt.,Nafta’, dotycza-
cy pracy i zycia nafciarzy z okolic Drohobycza,
a na zlecenie Warszawskiej Spétdzielni
Mieszkaniowej dokumentowat warunki zycia
kandydatéw do mieszkan spétdzielczych, zas
we wspétpracy z Robotniczym Towarzystwem
Przyjaciot Dzieci zajmowat sie przedstawia-
niem nedzy dzieci w przedwojennej Polsce;
wiasdnie ta dziatalnos¢, ktdrej zwiennczeniem
byta wystawa oraz ilustrowana broszura Dola
i niedola naszych dzieci (skonfiskowana przez
cenzure i oddana na przemiat!), doprowadzita
w 1938 roku do jego uwiezienia w Berezie
Kartuskiej (Garztecki, 1981, s. 6; Latos, 1979,
s. 182; Mazur, 2010, s. 174-178).

Osobna pozycje zajmuja niezwykte zdjecia
z Kazimierza Dolnego, autorstwa Benedykta
Jerzego Dorysa (1901-1990). Latem 1931
i 1932 roku Dorys, skadinad typowy fotograf-
-portrecista, stworzyt niepowtarzalny cykl
fotografii, na ktérych nie zobaczymy stynnych
kazimierskich zabytkéw, urokliwych pejzazy,
fasad malowniczych kamieniczek, ale tchna-
ce autentyzmem i znakomicie pochwycone
obrazy nieistniejgcych juz dzielnic biedy
i zaniedbanych podworek, ich mieszkan-
cow, w wiekszosci Zydéw, bosonogich dzieci,
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ulicznych przekupniéw. Dzieto Dorysa zostato
odkryte dopiero niedawno, gdyz autor - prze-
konany, ze jego cykl zdje¢ z Kazimierza nie ma
szans w starciu zdominujaca estetyka — pierw-
sze odbitki z negatywéw wykonat i przed-
stawit dopiero 30 lat pdzniej, w latach 1960.!
(Ktosiewicz, 1977; Ligocki, 1987, s. 95-7).

OBSZARY | PRZYKLADY
FOTOGRAFII W DZIALANIU

Fotografia dokumentalna

Prébujac uporzadkowac rézne obszary
fotografii, chciatoby sie postuzy¢ prostymi
podziatami i wyodrebnic¢ efektywne kryte-
ria ich definiowania, jednak takie podejscie
wydaje sie w praktyce niewykonalne, cze-
go najlepszym przyktadem jest fotografia

dokumentalna, ktéra wymyka sie definicjom,
zmienia sie w czasie, wchodzi w zwigzki z inny-
mi rodzajami fotografii (historycznie zwtaszcza
z fotografig prasowa). Tym trudniejsze jest
okreslenie jej relacji wzgledem interesujacej
nas tutaj fotografii w dziataniu. W prostym uje-
ciu fotografia akcjonalistyczna ma bardzo wie-
le wspdlnego z fotografia dokumentalna, lecz
nie powinna by¢ prezentowana jako jej dziat,
chocby dlatego, ze nie mieszczg sie w niej
dziatania fotografii kreacyjnej, niejednokrot-
nie wykorzystywane w fotografii w dziataniu.
Naczelne wartosci fotografii dokumentalne;j,
wiarygodnos¢ i prawdziwos¢ przekazywanych
informacji, nie sg sprzeczne z wartosciami fo-
tografii kreacyjnej, lecz przynaleza do innego
porzadku odniesienia, zwigzanego ze swiatem
sztuki. Z kolei wartosci fotografii wykorzy-
stywanej w naukach spotecznych i naukach

OGN imﬁ% JORDANOWSIKIN

o kulturze (socjologia wizualna i antropologia
wizualna) mozna uznac za blisko spokrewnio-
ne z wartosciami fotografii dokumentalnej,
jednak rozréznienie to nie bierze pod uwage
tego, ze wspotczesna fotografia dokumenta-
cyjna znaczaco przyblizyta sie do fotografii
rozumianej jako dziedzina sztuki, chociazby
poprzez wykorzystywanie bardziej wyrafino-
wanych i abstrakcyjnych form fotograficznego
wyrazu, a z kolei sama fotografia artystyczna
ewoluuje w kierunku ekspresji mniej lub bar-
dziej dostownej krytyki spotecznej (por. Harper
1994, s. 409).

Wedtug Douglasa Harpera do fotografii do-
kumentalnej mozna podejs¢ na dwa sposoby.
Pierwszy z nich nazywa esencjalistycznym: kry-
teria zaliczenia fotografii do rodzaju dokumen-
tacyjnego sg w nim jasno sformutowane i albo
dana fotografia je spetnia, albo nie. Podejscie

to, aczkolwiek wyrasta na gruncie estetyki

i historii sztuki, to jest tez zadziwiajgco zgodne
z programem socjologii krytycznej, zaangazo-
wanej i publicznej. Pierwszg niezbedna cecha
jest zatem prawdziwosc (verisimilitude), zgod-
nosc z rzeczywistoscia, Fotografia dokumen-
talna musi pokazywac co$, co rzeczywiscie
istnialo w danym miejscu i danym momencie.
Druga wymagang cecha jest okazywanie
wspotczucia i sympatii (sympathy). Fotografia
powinna by¢ tak wykonana i zaprezentowa-
na, zeby angazowata emocjonalnie odbiorce.
Trzecia cecha to istotnos¢ (relevance), rozumia-
na jako znaczenie o charakterze spoteczno-
-polityczno-ekonomicznym (Harper, 2012,

s. 18-20). Drugie podejscie Harper nazywa
konstruktywistycznym. Charakterystyczna jest
dla niego rezygnacja ze wskazywania niezbed-
nych, bedacych esencja elementéw fotografii


http://www.polishphotobook.tumblr.com/

Fotografia w dziataniu: kontestacja, aktywizacja i interwencja

dokumentalnej, a w zamian zadaje pytania
o szeroki kontekst powstania danej fotografii,
o konkretne dziatania jednostek, grup czy
instytucji, ktére powofaty jg do zycia, o wptyw
uwarunkowania historycznego: (...) Kiedy przy-
glgdamy sie instytucjonalnym okolicznosciom,
ktore spowijajq prace dokumentalng, zadajemy
pytania o to, czy jest to praca ptatna, a jesli tak,
to kto za niq pftaci i na jakich warunkach. Czy ma
ona zwiqzek z karierq zawodowq? Z profesjq?
Kto o tym zaswiadcza? Kim sq gatekeeperzy? Kto
jest odbiorcq dokumentu i w jaki sposob jest on
przez nich ,konsumowany”? W jakim pozostaje
stosunku do innych ScieZek karier czy profesji,
takich jak fotografia prasowa czy akademicka
socjologia? | wreszcie, na jaki przekaz moze sobie
pozwoli¢ dany dokument? Jaki jest jego stosunek
do paristwa (ktére moze na przyktad prébowa¢
ostabia¢ wage dokumentu lub tez moze uzywac
go w celach propagandowych (tamze: 20)
Okazuje sie zatem, ze w zasadzie kazde
zdjecie mozna potraktowac jako,,dokument’,
czyli obrazowy zapis jakiego$ wydarzenia,
ktére miato miejsce w okreslonym punkcie
czasoprzestrzeni. Co wiecej, watpliwosci budzi
nawet definiowanie fotografii dokumentalnej
w opozycji do wizualnej produkgji o charakte-
rze fikcyjnym, poniewaz kazde przedsiewzie-
cie dokumentalne jest w pewnym stopniu
fikcja, czyms ,wytworzonym’, konstrukcja
odwotujaca sie do pewnych przekonan albo
teorii, wykorzystujaca konkretne wizualne
srodki wyrazu i konwencje opowiadania.
Aczkolwiek w tradycji twérczosci dokumen-
talnej lezy zapewnianie odbiorcy, ze to, co
widzi, jest w petni,autentycznym”i prawdzi-
wym odzwierciedleniem rzeczywistosci, to
wspotczesnie — zwlaszcza w odniesieniu do
filmu dokumentalnego, ale sytuacja fotografii
dokumentalnej nie jest bardzo inna - czesto
podnosza sie gtosy, ze pomiedzy statusem
dokumentu a uzyciem ,artystycznych” srod-
kéw wyrazania i konstruowania znaczen nie
ma sprzecznosci, ku autentycznosci prowadzi

bowiem wielo$¢ drég (por. Pauwels 1993,
s. 201). Przypomnijmy sobie gtosny i kontro-

wersyjny film Ewy Borzeckiej z 1997 pt. Arizona.

Wsréd argumentow przeciwnikéw tego filmu,
gtéwnym byto oskarzenie autorki o fatszer-
stwo i odejscie od tradycyjnego ,etosu” filmu
dokumentalnego ku fikcji, manipulacji i in-
scenizacji. Chodzito o to, ze - jak przyznawata
sama Borzecka - wiele scen, ktére znalazly sie
w filmie, nie byto nakreconych spontanicznie,
»Na zywo', lecz miaty one charakter aranzacji:
autorka sktaniata ludzi do odgrywania scen,
ktére wczesniej ona sama i cztonkowie jej
zespotu, w czasie przygotowan do realizacji
przedsiewziecia, zaobserwowali jako typowe
dla mieszkancéw wsi: ,aktorzy” byli ci sami,
tres¢ wydarzen taka sama, zas znaczenie
zdaniem czesci krytykdw zostato w ten sposdb
zafatszowane, zas zdaniem innych zostato
ono jedynie ,skondensowane’, lecz pozostato
wierne wobec rzeczywistosci.

W fotografii dokumentalnej kwestia granic
dopuszczalnej edycji zdjec jest rowniez trak-
towana niejednoznacznie.,,Bohaterem” jednej
z najbardziej znanych polskich afer byt fotore-
porter lokalnego oddziatu ,Gazety Wyborczej",
ktory stracit nagrode przyznana mu w ra-
mach Ogolnopolskiego Konkursu Fotografii
Prasowej Grand Press Foto 2007 z powodu
oskarzenia go o wykorzystanie fotomontazu:
na fotografii przedstawiajacej gotebie na da-
chu wiaty autobusowej autor sklonowat i prze-
kleit kilka ptakow, zeby uatrakcyjni¢ zdjecie,
lecz ztamat w ten sposéb regulamin konkursu.
Sek w tym, ze takie przypadki,poprawiania”
rzeczywistosci nie sg w fotografii prasowej
rzadkoscia, a zdaniem niektérych krytykéw au-
tor inkryminowanej fotografii zgrzeszyt przede
wszystkim niedbatoscig obrobki, a nie samym
faktem manipulacji tresciag obrazu (Kalinowska,
Gluza, 2007).

Przechodzac do przyktadéw wykorzystania
dokumentacyjnej sity fotografii, naszym zda-
niem jednym z najciekawszych przedsiewzie¢,

taczacych w tym przypadku dziatania doku-
mentacyjne z naukowymi, byt ogélnopolski
projekt badawczy Niewidzialne miasto, realizo-
wany od 2007 do 2012 r. Projekt zainicjowali
badacze zwigzani z Instytutem Socjologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza

w Poznaniu, ale wkrétce dotaczyli do nich na-
ukowcy z innych uczelni, studenci oraz osoby
niezwigzane z akademig, ale dorzucajgce swo-
je odkrycia do wspoélnej bazy — w sumie ponad
300 oséb! Warto tu podkresli¢, ze wokét pro-
jektu udato sie rowniez skupi¢ osoby prywatne,
niezwigzane z uczelniami, zainteresowane
swoimi miejskimi ekosystemami. Niewidzialne
miasto byto préba - ktéra z perspektywy czasu
mozna ocenic jako w petni udana - pokazania
oddolnej, nieskonwencjonalizowanej, nietrwa-
tej i codziennej twoérczej aktywnosci mieszkan-
cow polskich miast, obecnej w ich przestrzeni,
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ale na wielu poziomach intelektualnie ,niewi-
dzialnej": niedostrzeganej, pomijanej, lek-
cewazonej. Gféwne cele projektu zaktadaty
potrzebe udokumentowania niewidzialnego
miasta za pomoca fotografii (i na mniejsza
skale filmu socjologicznego), nastepnie pre-
zentowania zebranych materiatéw i wreszcie
ich analize.

Dokumentacja fotograficzna: ponad 7 ty-
siecy zdje¢ zebranych i uporzadkowanych
w internetowej bazie zdjeciowej, byta zatem
sposobem na zachowanie tej spontanicznej
i efemerycznej twdrczosci, ulegajacej dezin-
tegracji w zderzeniu z czasem, ale i procesami
odgérnie narzucanej estetycznej uniformi-
zacji tego, jak wygladaja dzi$ polskie miasta.
Prezentowanie zebranych przyktadéw za-
wierato w sobie intencje dowartosciowania
tej twodrczosci i opowiedzenie sie po stronie

Krzysztof Olechnicki, Torur, Dziatki ROD, Niewidzialne miasto, 2008.




Krzysztof Olechnicki, Toruri, Bydgoskie Przedmiescie, Niewidzialne miasto, 2008.

mieszkancéw miasta, ktérych podmiotowos¢
w zakresie wspoéttworzenia miasta jest ogra-
niczana przez dziatania podmiotéw ekono-
micznych i wkadz administracyjnych. Pierwszy
otwarty pokaz projektu, w postaci calonocnej
multimedialnej projekcji na jednej ze $cian
Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu, miat
miejsce w 2008 roku, a po nim podobne pre-
zentacje organizowano w kolejnych polskich
miastach, a dodatkowe dziatania upowszech-
niajgce wiedze o niewidzialnym miescie
obejmowaty wystawy w muzeach, publikacje
katalogoéw z poszczegdlnych miast, aktywnosc
w mediach, materiaty wizualne dostepne
w Internecie.

Wieloaspektowy potencjat uspotecznia-
jacy projektu wptywat w réwnym stopniu
na samych badaczy penetrujacych miasta
w poszukiwaniu przejawdw, zmieniajac ich
sposob postrzegania miasta i wigzac z jego

mieszkancami (Krajewski 2012, s. 13-14), ale
i na osoby spoza kregu badaczy, ktére dota-
czaly do inicjatywy, wzbogacajac internetowa
baze fotografii, biorgc udziat w pokazach
i dyskusjach oraz wzmacniajac swoje stano-
wiska w sporach toczacych sie wokét rozwoju
polskich miast. Jak zauwaza kierownik pro-
jektu, Marek Krajewski: Projekt ten, co wydaje
sie szczegdlnie istotne, nie tylko rejestrowat
przejawy ludzkiej pomystowosci i wyobrazni
przeobrazajqcej polskie miasta, ale takze zdolno-
sci te pobudzat. Fotografowanie miasta z per-
spektywy tego, co niewidzialne, w naturalny
sposob wymuszato wspétdziatanie, dzielenie sie
spostrzezeniami i poradami, ale tez pozwalato
na odkrywanie poprzez kazdqg wykonywanq
fotografie innej formy uspofeczniania miasta,
kolejnego dowodu na to, Ze miasto zyje i to zyje
dzieki jego mieszkaricom, ktérzy go nie tylko
LUzZywajq’; ale tez wspéttworzq, zostawiajqc

w jego przestrzeni réznorodne slady swoich
aktywnosci (tamze: 13).

Inna inicjatywa, ktéra jeszcze w wiekszym
stopniu zaktada partycypacje obywatelska
poprzez uzycie dokumentalnych mozliwosci
fotografii to realizowany od 2022 roku z ini-
cjatywy socjologéw z Instytutu Socjologii UL
projekt,Dzikie wysypiska — projekt pilotazowy
mapowania obywatelskiego aktywizmu $ro-
dowiskowego w badaniach kolaboracyjnych
na terenie todzi” (https://www.dzikiewysypi-
ska.uni.lodz.pl/, dostep 26.03.2022). Badaczy
interesuja praktyki zwigzane z nielegalnym
wyrzucaniem przez mieszkancow réznego
typu $mieci i odpaddéw na miejskich tere-
nach zielonych, w parkach, na trawnikach,
przy przystankach itp. Efektem wspétpracy
z mieszkanicami jest interaktywna mapa takich
dzikich $mietnisk i gruzowisk. Mapowanie tych
miejsc zaktada zaangazowanie mieszkancéw
todzi, ktérzy proszeni sg o przesytanie zdjec
dzikich wysypisk na terenie todzi z doktadng
data i lokalizacjg miejsca, w ktérym sie one
znajduja. Badacze udostepnili mieszkaricom
tatwe w uzyciu narzedzie do przesytania zdjec
i lokalizacji Smietnisk na platformie Epicollect5,
dostepnej dzieki aplikacji, ktérg mozna pobraé
na swadj telefon. Badania wciaz trwaja, ale juz
w tej chwili (marzec 2022) dzieki skutecznemu
zacheceniu mieszkancéw do zaangazowania
sie udato sie ustali¢ prawie 100 lokalizacji
dzikich wysypisk $mieci. Zebrane dane zostana
wykorzystane do zmapowania problemu $mie-
cenia (co i gdzie wyrzucaja todzianie), ale tez
beda udostepnione stuzbom miejskim w celu
lepszego nadzoru nad tymi miejscami. Sami
badacze dzieki projektowi i opcjonalnie wy-
petnianej ankiecie zamierzaja lepiej rozpoznac
stosunek mieszkancow do dzikich wysypisk,
ocenic¢ ich zaangazowanie i efektywnos¢ ba-
dan partycypacyjnych.

Takich przyktadéw pokazujacych wyko-
rzystywanie fotografii jako narzedzia akty-
wizowania do dziatania i zorganizowania
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sie spofecznosci (czasami wrecz somoorga-
nizujacych sie) nie brakuje, bo czy chodzi

o dokumentowanie zaniedban réznych stuzb
miejskich czy np. Zle zaparkowanych samo-
chodéw, to w przeciggu ostatniej dekady
fotografia, przede wszystkim za sprawg prolife-
racji technicznych mozliwosci fotografowania
(aparaty w smartfonach), zyskata na atrakcyj-
nosci i uzytecznosci jako medium pozwalajace
na dokumentowanie.

Kontestujaca i interwencyjna sita foto-
grafii dokumentalnej zostata wykorzystana
w pracach fotografa, krytyka sztuki i eseisty
Wojciecha Wilczyka, szczegdlnie w przypadku
projektu realizowanego od 2009 do 2014,
ktérego ukoronowaniem byt album Swieta
Wojna. Wilczyk zajmuje sie w nim muralami
tworzonymi przez kibicow skonfliktowanych
i walczacych ze soba klubéw pitkarskich
w Krakowie, na Gérnym Slasku i w todzi.
Fotografie kibicowskiego ,street artu” nie sg
jedynie dokumentem zjawiska subkultur orto-
doksyjnych kibicéw druzyn sportowych, lecz
réwniez opowiescig o Polsce i terazniejszej
Swiadomosci Polakéw w ogole, refleksja nad
polityka historyczna, starymi i nowymi wyklu-
czeniami spotecznymi, ksenofobig i rasizmem
(wyraznym wskazaniem na bardziej ogdlny
zamyst autora jest opatrzenie ksigzki tekstami
antropolozki Joanny Tokarskiej-Bakir i socjo-
lozki Anny Zawadzkiej).

Album, zgodnie z wymogami dokumen-
tacyjnymi, stara sie zachowac jak najbardziej
uporzadkowany uktad: fotografie podzielone
sq wedtug obszaréw na ktérych zostaty wyko-
nane (,Miasto nozy” — Krakéw, ,Oberschlesien” -
Gorny Slask, ,Zydzew” - £6dz), pojawiaja sie
w porzadku alfabetycznym (nazwa miasta,
nazwa dzielnicy, nazwa ulicy) i wszystkie opa-
trzone s datami wykonania, a ponadto autor
przygotowat tez stownik pozwalajacy zorien-
towac sie w kibicowskiej symbolice. Wilczyk
podijat sie realizacji tego projektu z uwagi na
szokujacy dla niego charakter tych masowo


https://www.dzikiewysypiska.uni.lodz.pl/
https://www.dzikiewysypiska.uni.lodz.pl/

4 il
- i
P ; e e L
- Mg sl e £

é_oma'c‘iy Grudzigztarchiwum autora)

Wojciech Wilczyk; Pog6

— S

ze Duchackie,
it




Andrew Skowron, Ferma liséw, 2020.

spotykanych murali zwigzany z obecna na nich
mowa nienawisci, odwotujaca sie najczesciej
do haset i symboli antysemickich (gwiazdy
Dawida wiszace na szubienicy, hasta ,RZYDZI
DO PIECA”,,SMIERC ZYDOM?,,,JUDE RAUS")
uzywanych w celu zdyskredytowania i odczto-
wieczenia wrogoéw - kibicow innej druzyny
pitkarskiej. Jak przyznaje autor, zasadniczo od
samego poczatku sporzadzanie dokumen-
tacji zjawiska byto planowane réwniez jako
rodzaj interwencji (Wilczyk, 2014). Publikacja
albumu, wystawy, artykuty prasowe towa-
rzyszace publikacji ksiazki znalazty oddzwiek
w spotecznych inicjatywach zajmujacych sie
zwalczaniem mowy nienawisci, zamalowywa-
niem nienawistnych haset i symboli (dziatania

grup takich jak HejtStop, Zmaluj to!, Pogromcy
Bazgrotow)'.

Warto takze dodag, ze zorientowana akty-
wistycznie fotografia dokumentalna nie musi
dotyczy¢ jedynie ludzi, a moze by¢ zoriento-
wana na rzecz poprawy losu istot nieludzkich.
Jednym z fotograféw, ktéry stat sie rzecznikiem
walczacym o prawa zwierzat hodowlanych jest
Andrew Skowron. O swojej misji méwi: (...)
Mozna powiedzie¢, ze jestem na linii frontu mie-
dzygatunkowej wojny, a aparat jest narzedziem

1 Weczesniejszy dokumentalny projekt Wilczyka takze
miat interwencyjny charakter. Album Niewinne oko
nie istnieje ukazuje pozydowskie domy modlitwy,
midrasze, boznice, ktére jak stusznie zauwaza kurator
projektu Adam Mazur zostaty wyparte z polskiego kra-
jobrazu i nie miescity w koncepcji fotografii ojczystej
(2007, s. 11-13). Wilczyk podjat zatem prébe przy-
wrdcenia obecnosci oraz zauwazalnosci materialnych
Sladéw kultury zydowskiej.

mocniejszym niz karabin maszynowy. Chce po-
kazaé, co sie dzieje za murami ferm, a poréwnat-
bym to do zwierzecego obozu koncentracyjnego
(za: Gadomska, 2021). Skowron udostepnia
swoje zdjecia nieodptatnie osobom prywat-
nym, mediom i organizacjom, ktére angazuja
sie w kampanie na rzecz zwierzat. Mozemy
zatem takze w tym przypadku méwi¢ o foto-
-aktywizmie, o prébie wywotania etycznego
impulsu do zmiany.

Sztuka zaangazowana i angazujaca

W 2007 roku Artur Zmijewski opublikowat
tekst, ktory zapoczatkowat w Srodowisku twor-
cow, krytykow i teoretykéw dyskusje o spo-
tecznym i politycznym zaangazowaniu sztuki.
Artysta pytat w nim o to, czy wspétczesna sztu-
ka ma jakikolwiek widoczny spoteczny skutek.
Zmijewski analizuje historycznie ugruntowane
zjawisko wspétczesnej alienacji sztuki, co

w konsekwencji przektada sie na jej ograni-
czony wptyw na dzisiejsze procesy spoteczne.
Jedna ze wskazanych przyczyn takiego stanu
rzeczy jest to, ze sztuka postuguje sie jezykiem
obrazu. Obraz mimo swojej naocznosci pozo-
staje dla ekspertow innych dziedzin niejasny.

Nie jest przeciez tekstem i czyta sie go w catosci

i od razu, jednym spojrzeniem obejmujqc catos¢
znaczenia (2007, s. 19). Obraz zawiesza kluczo-
wa dla nauki linearnos¢, objawia sie od razu,
inaczej niz stowa odsyta do rzeczy, jak pisze
Zmijewski, robi to odwaznej, bezposrednio

i natychmiastowo. Obrona przed wiedzg jaka
dostarczajg obrazy polega miedzy innymi na
redukowaniu ich do wymiaru estetycznego,
tym samym wytwarzana przez sztuke wiedza
pozostaje niewidoczna lub jest marginalizowa-
na. Zmijewski w swoim manife$cie domaga sie
sztuki, ktora bedzie uzywana do kolportowa-
nia i zdobywania wiedzy, ale takze dostarczy
nam nowego systemu procedur poznawczych
opartych na intuicji i wyobrazni (2007, s. 23). Tak
rozumiana sztuka powinna zerwac ze swoja
autonomig, ktéra doprowadzita ja do zerwania
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z innymi dziedzinami zycia spotecznego,
powinna aktywnie uczestniczy¢ w dyskursach
nauki i polityki, nawet jesli wiaza sie z tym
pewne niebezpieczenstwa. Przemawia za tym
zdolnos¢ sztuki do operowania w przestrze-
niach ,ryzykownych” oraz gotowos¢ artystow
do podejmowania dziatan w takich wtasnie
obszarach. Sztuka powinna zatem ponow-
nie stac sie spotecznie uzyteczna. Aby taka
faktycznie mogta by¢, w naszym odczuciu
musi by¢ widoczna, obecna w przestrzeni
publicznej, ,wyprowadzona” z ekskluzywnych
przestrzeni galeryjnych i muzealnych.

Trudno wyobrazi¢ sobie bardziej spektaku-
larne wyjscie w otwarta, publicznie dostep-
na przestrzen niz ta, ktéra zaproponowali
pomystodawcy ,Zewnetrznej Galerii AMS”

w Poznaniu, dziatajacej w swojej pierwotnej
formie w latach 1998-2002. Pomystodawcami
przedsiewziecia byli Marek Krajewski,
Lechostaw Olszewski oraz Dorota Grobelna.
Firma AMS udostepnita 400 billboardéw oraz
L,Citylightéw” znajdujgcych sie w kilkunastu
miastach w Polsce po to, aby uzy¢ je w celach
artystycznych. Poza wykorzystaniem tych
kanatow, typowych dla komunikatéw reklamo-
wych, prezentacjom towarzyszyta dystrybucja
tysiecy pocztowek. Jeden z kuratoréw tej
niezwyktej galerii, profesor socjologii Marek
Krajewski, scharakteryzowat towarzyszaca
jej powstaniu idee w nastepujacy sposob:
Wspding cechqg plakatéw pokazywanych dotqd
przez Zewnetrznq Galerie AMS jest to, Ze méwiq
one o tych problemach, ktére sq bolesne, utrud-
niajg nam zycie, sq przyczynq licznych spotecz-
nych patologii, ale o ktérych jednoczesnie sie
nie mowi, ani nie podejmuje podczas parlamen-
tarnych debat, ani w publicznych dyskusjach
i ktdre nie sq réwniez przedmiotem dziatalnosci
réznego rodzaju instytucji (Krajewski). Z naszej
perspektywy istotne jest to, ze wirdd prezen-
towanych dziet, stusznie przez Krajewskiego
okreslonych plakatami, znalazly sie takze
fotografie. Ich autorkami byty, miedzy innymi:



Katarzyna Kozyra, Wiezy krwi, Archiwum Zewnetrznej Galerii AMS

Monika Zielinska, (praca Blizna po matce),
Elzbieta Jabtonska, (praca Gry domowe) oraz
Katarzyna Kozyra, (praca Wiezy krwi). Wszystkie
wymienione artystki wykorzystuja fotografie,
cho¢ nie zawsze jako gtéwne lub jedyne me-
dium swojej tworczosci. Nie zmienia to faktu,
Ze stanowig one $wietne przyktady fotografii
w dziataniu, fotografii prowokujacej, zmuszaja-
cej do chwilowego zawieszenia przyzwyczajen
percepcyjnych i schematéw poznawczych.

Wydaje sie, ze kazda z tych prac posiadata
potencjat kontestacyjny, cho¢ w najwiekszym
stopniu dotyczyto to dziet Katarzyny Kozyry
i Moniki Zielinskiej. Zatrzymajmy sie zatem na
pracy ,Blizna po matce’, ktéra ukazuje brzuch
z pepkiem posrodku kadru, wokét ktérego
artystka naniosta odrecznie napis, ktory jest
takze tytutem pracy. Portal culture.pl charak-
teryzuje dzieto nastepujaco: W najprostszej
warstwie znaczeniowej artystka przypomina

o linii dziedziczenia po matce, odtwarza relacje
matka-dziecko. Ukazuje opozycje wobec swiata
rzqdzqcego sie zasadami patriarchalnymi,

w ktérym nazwisko zawsze otrzymuje sie po

ojcu (Sienkiewicz, 2006). Fotografia wywo-

tata rozmaite emocje i nie kazdy odczytywat
prace Zielinskiej zgodnie z zaproponowanym
powyzej kluczem. W krétkim tekscie opubliko-
wanym pod pseudonimem (G.E.) na tamach in-
ternetowej wersji katolickiego pisma,Niedziela”

znajdujemy odmienng propozycje interpreto-
wania pracy: W naszej religii, kulturze, obyczaju
matka znajduje miejsce bardzo szczegdlne, nie
na brzuchu, ale w sercu i to nie w sensie medycz-
nym, ale w sensie najgtebszego uczucia, wartosci
niezbywalnej i dozgonnej (Niedziela.pl). W tek-
$cie praca zostaje rozpoznana, jako ,diabo-
licznie przewrotna” oraz cyniczna, ,uderzajac
w relacje dzieci — rodzice!” Nie jest naszym
celem gtebsze wnikanie w istote i dynamike
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Monika Zielinska, Blizna po matce, Archiwum Zewnetrznej Galerii AMS

dyskusji dotyczacej,Blizny po matce”, a jedynie
wskazanie tego, ze autorce udato sie wywo-
fa¢ silne reakcje, a nawet wiecej wprowadzi¢

w publiczny dyskurs nowe pojecie. Wyrazenie
,blizna po matce” zaczeto funkcjonowad w pub-
licystyce, stajac sie terminem okreslajagcym, zte
(toksyczne) relacje matek i corek?.,,Zewnetrzna
Galeria AMS” wiaczyta w przestrzen publiczna
prace artystow i artystek, ktdrzy sitg rzeczy
funkcjonuja w odmiennych, nazwijmy to ga-
leryjnych obiegach. Okazato sie, ze byt to zde-
cydowanie udany eksperyment, wykazujacy
silnie aktywizujaca role sztuki oraz jest zdolno-
$ci kontestacyjne. Sztuka zaangazowana dzieki
temu stata sie sztukg prawdziwie angazujaca,
poprzez stworzenie sytuacji,wizualnego

2 Por: https://ohme.pl/psychologia/jak-uleczyc-blizne-
-po-matce-czyli-nie-obwiniaj-sie-za-to-ze-ona-nie-
-umiala-byc-rodzicem/, https://kobieta.onet.pl/
wiadomosci/blizna-po-matce-to-brak-wiary-w-to-ze-
-jestesmy-wartosciowe/zxvt8vt (dostep 11.03.2022).

przymusu” percepcyjnego, doktadnie tak, jak

czynig to wszelkie inne (komercyjne) komuni-
katy ptynace z wielkoformatowych miejskich

nosnikéw reklam.

Inne spojrzenie na aktywizujaca role sztuki
proponuje Katarzyna Niziotek, prezentujac
autorska koncepcje ,stosowanej sztuki spo-
tecznej!” Jej osia jest przekonanie o tym, ze taki
rodzaj sztuki powinien powodowa¢ zmiane
w cztowieku, poprzez dziatanie — wtasne
i podmiotowe. Tym samym nie moze by¢ to
aktywnos¢ elitarna, zarezerwowana jedynie
dla artystéw, nie moze by¢ takze jednie reak-
tywna, ograniczona do aktu odbioru i interpre-
tacji. Transformacyjna sita sztuki miatby zatem
polegac na dostarczaniu ludziom narzedzi
mogacych prowadzi¢ do zmiany spotecznej.
Sztuke spotecznq definiuje wiec przede wszyst-
kim (choc nie wytqcznie) poprzez pozaarty-
styczny, spoteczny czy publiczny cel, ktéremu
stuzy, oraz poprzez oddolny, prywatny charakter

dziatania i zaangazowanych w nie podmiotéw
(2015, s. 20). Autorka opisuje i analizuje wiele
mozliwych form tego rodzaju aktywizujacych
przedsiewzie¢, niewiele jednak pisze o foto-
grafii, szczegdlnie zas w kontekscie oddolnych
dziatan aktywizujacych. Proponowalibysmy za-
tem uzupetnic ten przeglad o aktywnos¢ klu-
boéw fotograficznych oraz o inicjatywe znang
jako Galeria Bezdomna. Jesli w podsumowaniu
swojej ksigzki autorka pisze ze punktem zwrot-
nym jest wiec moment, kiedy widz/uczestnik
sam staje sie artystq, rownoprawnym podmio-
tem procesu tworzenia sztuki (2015, s. 265), to
dziatania klub6w i towarzystw fotograficznych
w takim procesie moga odegrac¢ znaczaca role.
Tego rodzaju instytucje nie musza kreowac
zawodowych fotograféw, ale moga fotoama-
toréow przygotowac do swiadomego uzywa-
nia medium, moga spetniac role edukacyjna,
moga uswiadamiac jak ztozony i trudny jest
proces twdrczy. Nawigzujac do koncepgji
Katarzyny Niziotek, sa zdolne do wyposazenia
swoich cztonkéw w narzedzia do postugiwania
sie fotografig, mogg poszerzyc ich zdolnos¢
odbioru przekazéw wizualnych, nie wspo-
minajac o tym, ze posiadaja one ogromny
potencjat tworzenia wspolnoty. Przyktad foto-
graficznych stowarzyszen nie musi wpisywac
sie bezposrednio w idee ,sztuki spotecznej’, ale
posiada wszelkie predyspozycje ku temu, aby
stac sie jej czesdcia.

Drugi przykfad aktywizowania przez sztuke
to zainicjowana przez dwoch fotograféw,
Tomasza Sikore i Andrzeje Swietlika ,Galeria
Bezdomna”. Nazwa galerii wynika z programo-
wego braku statego miejsca ekspozycji oraz
anektowania na kilka dni przestrzeni zupetnie
niekojarzacych sie z profesjonalnym, insty-
tucjonalnym obiegiem fotografii. Moga to
by¢ opuszczone fabryki, pustostany, obiekty
przeznaczone do remontdéw, a nawet miejsca
plenerowe, takie jak parki. Kazdy moze pod-
czas takiej ,improwizowanej” ekspozycji zapre-
zentowad swoje prace, stac sie wspotautorem
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wystawy bez koniecznosci jakichkolwiek
wstepnych eliminacji czy preselekcji. Wszystkie
miejsce udostepnienie sa nieodptatnie, po-
dobnie jak nieodptatny jest udziat w kazdej

z tego rodzaju imprez. Kazdy uczestnik sam
instaluje swoje prace i sam po zakoniczeniu
wystawy demontuje swojg czes¢ ekspozy-

¢ji. Podczas wystawy prace amatoréw moga
wspotistniec z pracami bardziej doswiadczo-
nych fotograféw, a nawet uznanych w $wiecie
sztuki artystéw. Trudno nie dostrzec ogromne-
go potencjatu aktywizujacych tych wydarzen,
nawet jesli aktualnie nie sg one tak gtosnie,
jak podczas pierwszych edycji. Aktywizacja
poprzez sztuke oraz angazowanie do uprawia-
nia sztuki to dwa obszary odmiennych dziatan,
ktére moga w istocie prowadzi¢ do jednego
celu, jakim jest uwrazliwienie na obraz z jednej
strony, ale i edukowanie do swiadomego nim
sie postugiwania.

Fotografia i nauka: zwrot od badan
»~nad” do badan,z”

Poczawszy od lat 60. i 70. XX w. w naukach
spotecznych i naukach o kulturze coraz czes-
ciej pojawialy sie krytyczne gtosy postulujace
radykalng przemiane relacji miedzy badaczami
a badanymi: z modelu uprzedmiatawiajgcego
na model partycypacyjny, zaktadajacy rezyg-
nacje z absolutnego autorytetu badacza na
rzecz wspotpracy z badanymi i upodmiotowie-
nia ich punktu widzenia. Od lat 90. XX w. gtosy
te staty sie na tyle donosne, ze zyskaty wzgled-
nie szerokie uznanie w spotecznosci akademii,
a dodatkowo zostaly wzbogacone o watek
coraz to czesciej postulowanego zaangazowa-
nia badaczy (motyw ten pojawiat sie oczywi-
$cie juz wczesniej, ale nie tak $miato i otwarcie).
Niebagatelng role w tym procesie odegrato
zainteresowanie metodami wizualnymi,

w wielu przypadkach wykorzystujacych ,hu-
manizujace” mozliwosci fotografii. Oczywiscie
techniki wizualne moga by¢ tez wykorzystane
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z zupetnie przeciwng intencja - manipulagji

i kontroli, lecz w praktyce ten humanizujacy
efekt wydaje sie by¢ przekonywujacy dzieki
wymogowi duzego poziomu empatii, wczucia
sie w doswiadczenia innego cztowieka, zdoby-
Cia jego zaufania, aby w ogdle méc przeprowa-
dzi¢ badania wykorzystujace obraz (por. Henny,
1986, s. 54-7). Warto tu tez przypomnie(, ze

o ile w antropologii spoteczno-kulturowej po-
stugiwanie sie filmem i fotografig byto zasad-
niczo zawsze uznawane za niekontrowersyjne

i wzbogacajace, to w socjologii dopiero od lat
70. XX (z pewnymi wczes$niejszymi wyjatkami,
zob. Stasz, 1979).

Projekty realizowane wspétczesnie pod
szyldem socjologii wizualnej czy antropologii
wizualnej wykorzystuja obraz na wiele sposo-
bow: po pierwsze, fotografowanie (czy filmo-
wanie) moze stanowi¢ podstawowa strategie
badawczg pozyskiwania danych, po drugie,
moze to by¢ zainteresowanie badaniem kul-
tury wizualnej, tj. zastanymi, produkowanymi
przez spoteczenstwo materiatami wizualnymi,
po trzecie wreszcie, korzystanie z materiatéw
wizualnych moze by¢ srodkiem wyrazu i me-
dium komunikacji. Komunikowaniem odkry¢
i idei w jezyku wizualno-obrazowym daje
mozliwos¢ dotarcia do zré6znicowanego kregu
odbiorcéw, wykraczajacego poza srodowi-
sko akademickie. Méwimy tutaj o projektach
naukowych, ale ich autorami wcale nie musza
by¢ tworcy zawodowo zwigzani z uczelnia-

mi wyzszymi czy osrodkami badawczymi.
Badania w dziataniu i badania uczestniczace
nie sg zarezerwowane dla oséb posiadaja-
cych akademicka afiliacje: liczy sie tu sposéb
wykonania, a nie pretensje do naukowosci.
Jedli tylko dany autor zadba o przedstawienie
szerokiego kontekstu interesujacego go za-
gadnienia, pozyska zaufanie i che¢ wspotpracy
fotografowanych, zachowa standardy etyczne,
wykaze swoje umiejetnosci w postugiwaniu sie
jezykiem obrazu i wykaze swoja refleksyjnos¢
czy odwota sie do rozwazan teoretycznych, to

z naddatkiem spetni warunki stawiane dziata-
niom naukowym.

Pierwszym znaczacym ruchem ku akty-
wizacji badanych poprzez wspétpracowanie
z nimi stanowita tzw. ,tubylcza” albo rodzi-
ma produkcja medialna (indigenous media
production), czyli rézne formy przedstawien
obrazowych (fotografia, film etnograficzny,
projekty wideo, malarstwo itp.) tworzone
przez przedstawicieli grup mniejszosciowych,
celowo ukierunkowane na tworzenie przed-
stawien wiasnych, przeciwstawiajacych sie
przedstawieniom propagowanym przez grupy
dominujace. Badanym udostepnia sie nie-
zbedny sprzet techniczny (najczesciej bywaja
to kamery filmowe lub aparaty fotograficzne),
udziela podstawowych instrukcji i zacheca ich
do utrwalania wizerunkéw wtasnej wspdlnoty,
otoczenia czy siebie samych - wszystkiego,
co wydaje im sie wazne, w dowolnej formie,
na dowolne sposoby. Powstate w ten sposéb
obrazy sg nastepnie analizowane — wspdlnie
przez badaczy i badanych. Medialna produkcja
rodzima niekoniecznie musi opierac sie na
realizowaniu przez ,tubylcéw” swoich wtas-
nych materiatéw - za jej szczeg6lny rodzaj
mozna tez uznac¢ sugerowanie przez nich
doboru tematéw/przedmiotéw/sytuacji, ktére
maja zostac zarejestrowane. Wyniki takiego
eksperymentu moga okazac sie niezwykle in-
teresujace, gdyz zebrane w ten sposéb zdjecia
czy filmy wyrazajg uwarunkowane kulturowo
réznice w postrzeganiu i hierarchizowaniu
rzeczywistosci, podejsciu do ludzi i sSrodowiska,
sposobie narracji itp.

Na poczatku w kregu zainteresowania
badaczy pozostawaty przede wszystkim
mniejszosciowe grupy etniczne, ktére poprzez
film i fotografie zyskiwaty szanse na samo-
Swiadoma ekspresje tozsamosci kulturowej
(i politycznej), po czesci o charakterze rewitali-
stycznym i kontrakulturacyjnym (MacDougall,
1997, s. 283-7). Za klasycznga i pionierska w tym
nurcie uwaza sie prace Sola Wortha i Johna

Adaira Through Navajo Eyes opublikowang

w 1972 (wtasciwe badania —,Navajo Film
Project” — miaty miejsce w roku 1966). Autorzy,
uznajac film za rodzaj jezyka, postanowili spro-
bowac nauczy¢ postugiwania sie nim przedsta-
wicieli Indian Navajo, po czym poproszono ich
o nakrecenie filméw wedle wtasnego pomystu,
pokazujacych swiat Indian Navajo i ich miejsce
w tym $wiecie.

Z badan w nurcie rodzimej produkgji
medialnej w latach 90. XX w. wytonito sie
podejscie nazwane foto-gtosem (photo-voice,
pierwotnie znany jako photo-novella®), w od-
niesieniu do techniki zawezone do fotografii,
ale jednoczesdnie bardziej uniwersalistyczne
w zakresie swojego przeznaczenia, bo za-
interesowane oddawaniem gtosu wszelkim
zbiorowosciom mniejszosciowym czy po
prostu ludziom, ktérym tego gtosu odmawia
sie i wzmacnianie ich w ten sposéb (empower-
ment) (Harper, 2012, s. 188-206). Foto-gtos
to obszar jednocze$nie wizualnej metody
badawczej, badania w dziataniu i badania
uczestniczacego. Zbieranie danych polega
tutaj na dostarczeniu badanym aparatéw
i przekazanie im kontroli nad wykonywaniem
zdje¢, a gtéwnym celem badawczym jest spoj-
rzenie na $wiat oczyma jego uczestnikéw, ale
tez podzielenie sie autorytetem badawczym,
w przekonaniu, ze w wielu standardowych
badaniach réznych zbiorowosci (mniejszosci
etniczne, pracownicy fabryk, bezrobotni, dzie-
ci) traktowano ich przedstawicieli jako obiekty
czy przedmiot badan, a nie jako zywych ludzi,

3 Niektorzy badacze, jak np. Katarzyna Niziotek (2011,
s. 24), zaktadaja, ze fotografia uczestniczaca (partici-
patory photography), autofotografia (autophotograp-
hy), foto-gtos (photo-voice), méwiace obrazy (talking
pictures) i wizualne gtosy (visual voices) s dziata-
niami rbwnowaznymi, tyle ze réznie nazywanym.
Zgadzamy sie, ze wszystkie te praktyki maja ze soba
wiele wspdlnego, jednak nie utozsamialibysmy ich ze
sobg, bo np. autofotografia nie musi mie¢ aktywizuja-
co-interwencyjnego, charakterystycznego dla badan
w dziataniu.
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potencjalnych partneréw i wspétpracowni-
koéw, ktorzy wspdlnie z badaczem, na réwnych
prawach, konstruujg wiedze naukowa. Badani
mieli powody, by odczuwac, ze badania
prowadzone sg raczej,nad” nimi, a nie,z" nimi.
Foto-gtos wzmacnia pozycje badanych, oddaje
narzedzia wytwarzania wiedzy w rece infor-
matoréw i pozwala im wyrazi¢ za ich pomoca
swoja perspektywe*. Metoda ta upowszechnita
sie zwtaszcza w obszarze edukacji (zob. np.
Latz i Mulvihill, 2017) i pracy spotecznej (zob.
np. Jarldorn, 2019), cho¢ bywa ktopotliwa
z uwagi na kwestie etyczne zwigzane z pry-
watnoscig, prawem do zdje¢, selekcja zdjec
i publikowaniem ich w publikacjach badacza.
Foto-gtos stat sie w naszym kraju relatyw-
nie popularnym podejsciem i zgodnie z jego
zatozeniami zrealizowano spora liczbe projek-
tow, sposrod ktdrych chcielibysmy wyréznié
dwa. Jednym z pierwszych przyktadéw uzycia
foto-gtosu w Polsce byt projekt fotoreportera
i rezysera Piotra Janowskiego, powstaty przy
wspotpracy z pisarzem, Andrzejem Stasiukiem,
pt. Swiat. Fotografie dzieci z Jasionki i Krzywej.
Dzieci zamieszkujace dwie popegeerowskie
osady w Beskidzie Niskim, zostaty zaproszone
na warsztaty fotograficzne, w czasie ktérych
dano im mozliwo$¢ wypowiedzenia sie za
posrednictwem fotografii: dwadziescia pie¢
nieskomplikowanych aparatéw fotograficznych,
tzw. ,matpek’; duzy worek filméw i zadnych
niepotrzebnych wskazdwek. Nie chodzito o to,
zeby uzyskac techniczng doskonatos¢, by dzieci
poznawaty zaleznos¢ miedzy czasem a prze-
stonq, by gtowity sie nad kadrem i kompozy-
¢jg — wspomina inicjator warsztatow. Kiedy
rozdatem aparaty i powiedziatem dzieciom, ze
mogq fotografowac, co chcq, poczqtkowo zdzi-
wione, p6zniej coraz smielej pytaty: A mojego

4 Przy okazji warto wspomnie¢, ze materialy wywotane,
zdjecia pozyskane dzieki autofotografii czesto wy-
korzystywane sg w innej waznej technice badawczej,
w wywiadzie fotograficznym (Olechnicki i Szlendak
2002).
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tate? A krzyze przy drodze? A psa? A traktor
sgsiada? (Janowski, 2002). Powstat materiat
interesujacy, a nawet fascynujacy, jednoczes-
nie dla badacza, dla dziennikarza, dla fotogra-
fa, dla pracownika opieki spotecznej, ale i dla
fotografa artysty, ktéry odkryje w tych zdje-
ciach wiele technicznych niedostatkéw, ale

i wolnos¢ od fotografowania schematycznego.
Bawigc sie w fotografie (fotografia?), dzieci
odkrywaja ja na nowo. Pomystodawcom
projektu udato sie pokazanie $wiata dzieciich
wtasnymi oczami: mogty one dotrze¢ wsze-
dzie tam, gdzie badacz nigdy by nie dotart,
tamiac przy okazji stereotypy biedy i konwen-
cje fotografii.

Swiat. Fotografie dzieci z Jasionki i Krzywej, 2002,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec

Drugi przyktad foto-gtosu po polsku to
bardzo intrygujacy w swoim zamysle album
Nowa Wola po prostu, przygotowany przez
antropologdw, Bartosza Hlebowicza i Alicje
Fron, z tekstami w jezyku polskim, biatoruskim
i angielskim. Z jednej strony, jako autoréw

zdje¢ mamy tutaj pietnascioro dzieci (w wie-
ku od 8 do 13 lat) z Nowej Woli, niewielkiej
podlaskiej wioski, ktore dostaty do ragk aparaty
fotograficzne i w przeciagu kilku miesiecy

z 2007 i 2008 r. rejestrowaty wokoft siebie
wszystko, co tylko chciaty i odkrywaty swéj
Swiat. Z drugiej strony, kontrapunktem do
tych wizualnych opowiesci sa przygotowane
w podobny sposéb foto-narracje indianskich
dzieci z Kanady (podobnej wielkosci grupa
dzieci i mtodziezy w wieku 7-17 lat i dwojka
pracownikéw Oneida Youth Center), zamiesz-
kujacych w rezerwacie plemienia Oneida,

z ktérym wczesdniej pracowat Hlebowicz. Po
zakonczeniu projektu zdjecia byty prezento-
wane na kilku wystawach, w Samej Nowej
Woli i okolicznych miejscowosciach, a takze
na Uniwersytecie w Biatymstoku. Wydany na
podsumowanie catej akcji album ma forme
fotoeseju prezentujagcego autoportret dwoch
spotecznosci, w ktérym harmonijnie przeplata-
ja sie zdjecia, rysunki, opowiesci i komentarze.
Wydawac by sie mogto, ze swiat podlaskiej
wioski i $wiat rezerwatu Indian z prowingji
Ontario to zestawienie bardzo kontrasto-

we, oparte na geograficznym i kulturowym
dystansie, ale — co dla odbiorcy jest chyba
najwiekszym zaskoczeniem — wiecej miedzy
nimi podobienstw anizeli réznic. Przegladajac
kolejne strony ksiazki, ma sie wrazenie obco-
wania z homogeniczna rzeczywistoscia, w kto-
rej mtodzi mieszkaricy Nowej Woli i mtodzi
Oneida podzielaja zycia i marzenia, zdradzaja
podobna wrazliwos¢, objawiang przez zdjecia

i stowa, borykaja sie z podobnymi problemami.

Taki podwojny portret réznych spotecznosci
mogtby oczywiscie powstac przy pomocy in-
nych metod, ale prawdopodobnie nie miatby
wtedy takiej mocy bezposredniego zaskakiwa-
nia. Prawdopodobnie efekt ten nie zaistniat by
tez, gdyby autorami zdje¢ byli outsiderzy, no-
lens volens patrzacy przez filtry swojej wiasnej

kultury, a nie cztonkowie badanej spotecznosci.

Fotografia rzecznicza

Charakterystyka zastosowania fotografii
rzeczniczej (advocacy photography) w publika-
cjach anglojezycznych czesto zblizona jest do
opisanej juz domeny dokumentu oraz foto-
grafii zaangazowanej (Gunton, 2017). | chociaz
faktycznie posiadajg on wiele elementéw
wspdlnych, to jednak chcielibysmy wyodrebnic¢
na koniec jeszcze ten jeden rodzaj fotograficz-
nych dziatan interwencyjnych. Wydaje sie, ze
moga przybierac one dwie formy: pierwsza,
zorientowana jest na natychmiastowe odziaty-
wanie, angazowanie oraz zwracanie uwagi na
problem, druga natomiast polega na groma-
dzeniu materiatu dowodowego, ktdry zostanie
wykorzystany w przysztosci. Definiujac fotogra-
fie rzecznicza, odwotamy sie do Gillian Caldwell
i jej tekstu poswieconego zastosowaniu wideo
w szeroko rozumianym oredownictwie (2011).
Podejscie zaproponowane przez Caldwell
mozna bezproblemowo zastosowac nie tylko
do wideo, ale takze do fotografii. Idgc tym tro-
pem fotografie rzecznicza bedziemy rozumiec
jako proces wiaczenia fotografii do dziatan
rzecznika, po to aby zwiekszy¢ widzialnos¢

i skutecznos¢ podejmowanej kampanii. Celem
gromadzenia i propagowania takiej fotografii
jest pozyskiwanie wsparcia dla prowadzonych
dziatan. Na przyktad w kontekscie ochrony srodo-
wiska mozna protestowac przeciwko ulokowaniu
oczyszczalniw biednej dzielnicy. (...) W kontek-
scie lokalnej wspdlnoty grupa moze pozyskiwac
wsparcie dla budowy nowej szkoty (2011, s. 412).
Dobrym przyktadem ktory ilustruje natychmia-
stowe wykorzystanie fotografii w oredowni-
ctwie, byta walka przeciwko wyrebowi Puszczy
Biatowieskiej. Zostata ona zapoczatkowana

w 2016 roku, po tym jak 6wczesny minister
ochrony srodowiska, Jan Szyszko podpisat
decyzje numer 51, zezwalajaca lesnikom

na wycinke chronionego do tej pory ponad
stuletniego drzewostanu (Skibinska, 2021).
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Rozpoczecie wyrebu spotkato sie z niemal
natychmiastowa kontrakcjg naukowcéw, eko-
logéw oraz aktywistow. Jednym z narzedzi ich
walki byto publikowanie w serwisach spotecz-
nosciowych zdje¢ dokumentujacych postepu-
jacy wyrab puszczy oraz ukazujacych, czesto
niezwykle brawurowe, akcje podejmowane
przez aktywistéw. Zdjecia oraz filmy groma-
dzone przez ekologéw byty dystrybuowane nie
tylko w Polsce, ale takze poza nia.

Istota fotografii rzeczniczej, ktérg mo-
zemy takze nazwac oredowniczg, opiera
sie zatem na wstawianiu sie za kim$ lub za
czyms. Organizacje takie jak Fundacja Dzika
Polska czy grupa Obéz dla Puszczy walczace
o ochrone tego wyjatkowego w skali $wiato-
wej leSnego kompleksu skutecznie postuguja
sie materiatami zdjeciowymi. Fotografie staja
waznym elementem wysytanych przez nich
komunikatoéw, takze dzi$ w czasie budowanie
muru na granicy polsko-biatoruskiej. Autorami
takich obrazéw nie musza by¢ zawodowi re-
porterzy, a miejscem ich publikacji nie musza
stawac sie uznane periodyki. Ich sita polega na
zdolnosci szybkiego mobilizowania i uzyskiwa-
nia poparcia dla sprawy, ktdra staje sie istotna
dla grupy podejmujacej aktywnos¢ w danym
obszarze. Jak podkresla Caldwell kazda kam-
pania oparta na rzecznictwie wymaga indywi-
dulanej, budujqcej podwaliny sukcesu analizy
kilku waznych czynnikdéw (2011, s. 412). Zanim
zatem akcja rzecznicza zostanie podjeta warto
odpowiedziec¢ na kilka pytan: kto ma wptyw
na osiggniecie zamierzonego celu, jak uzyska¢
mozliwos$¢ odziatywania na taka osobe lub or-
ganizacje, jakie materiaty dowodowe powinny
zostac dostarczone, wreszcie kiedy i gdzie je
zaprezentowac? (2011, s. 412). Kluczowe jest
jasne okreslenie celéw akgji, zdefiniowanie
grup odbiorcéw oraz skutecznych kanatéw
dotarcia do nich. | chociaz nie zawsze mozliwe
jest precyzyjne spetnienie wszystkich po-
wyzszych zatozen, to im bardziej precyzyjnie
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przygotowana zostanie strategia dziatania,
tym lepszych efektow mozemy sie spodziewac.
Zgromadzony materiat fotograficzny
moze takze stac sie dowodem procesowym.
Fotografie wykorzystywano jako dowody
zbrodni wojennych od czaséw procesow
przeciwko nazistom oraz w wielu innych péz-
niejszych procesach. Takze dzi$ trwa zbieranie
dowoddw na zbrodnie wojenne popetniane
przez armie rosyjska w Ukrainie. Polska proku-
ratura, wspierajac prokurature ukrainska oraz
Miedzynarodowy Trybunat Karny w Hadze,
takze gromadzi ustne relacje, filmy oraz zdjecia
wykonane przez osoby bedace swiadkami
popetnianych przestepstw. Instytut Pileckiego,
reagujac na obecna sytuacje, powotat Centrum
Dokumentowanie Zbrodni Rosyjskich
w Ukrainie imienia Rafata Lemkina (Instytut
Pileckiego, 2022). Zebrane swiadectwa ludno-
$ci cywilnej w przysztosci stang sie dowodami,
ktdre zostang wykorzystane w procesach prze-
ciwko zbrodniom wojennym, ktére popetniane
sg przez Rosjan na terenie Ukrainy. Dziatania
rzecznicze dotyczace wojny w Ukrainie
prowadzi takze Amnesty International, uzy-
skujac i gromadzac dowody na zabdjstwa
ludnosci cywilnej wskutek nieukierunkowanych
atakéw w Charkowie i obwodzie sumskim.
Udokumentowata takze atak lotniczy, w kté-
rym zgineli cywile stojqcy w kolejce po jedzenie
w Czernihowie i zebrata zeznania od oséb
cywilnych zyjacych w oblezonych Charkowie,
Izium i Mariupolu (Amnesty Interentional,
2020). Organizacja powotata Crisis Evidence
Lab (Kryzysowy Zespét Dokumentacyjny),
ktory jest multidyscyplinarnym zespotem
Amnesty International, wykorzystujgcym
najnowoczesniejsze cyfrowe narzedzia Sledcze
do zdalnego dokumentowania naruszen praw
cztowieka. Evidence Lab gromadzi materiaty
audiowizualne i analizuje je pod kqtem do-
woddw tamania prawa miedzynarodowego.
Materiaty obejmujq zdjecia satelitarne, nagrania
wideo i fotografie z atakéw lotniczych i innych

atakoéw oraz z ich nastepstw, a takze fotografie
przedstawiajqce pozostatosci broni. Tam, gdzie
to mozliwe, dowody sq potwierdzane przez
przestuchiwanie swiadkéw atakéw (Amnesty
Interentional, 2022). Zdjecia robione przez
polskich fotoreporteréw takze sg dowodami
dokonywanych tam zbrodni i moga zostac

w przysztosci wykorzystane jako materiaty

w procesach. Wojciech Grzedzinski wykonat
miedzy innymi serie zdje¢ w ukrainskim mie-
$cie Krematorsk, znajdujacym sie w obwodzie
donieckim. Zdjecia ukazuja przykryte ciata
zabitych oraz szpital, w ktérym ciezko ranni
walczg o zycie. Jedrzej Nowicki zrealizowat
fotograficzny reportaz w oblezonym Kijowie,
a Maciej Stanik z kolei fotografowat skutki dzia-
tart wojennych w znajdujacym sie w poblizu
stolicy miescie Irpien (Dtuzewska, 2022). Praca
wykona przez tych i wielu innych reporteréw
wpisuje sie w idee fotografii rzeczniczej, za-
rowno w jest idei natychmiastowego oddzia-
tywania na opinie publiczna, jak i w kontekscie
gromadzenia dowodéw zbrodni.

Zakonczenie

Fotografia zorientowana aktywistycznie zaréw-
no historycznie, jak i prawdopodobnie jeszcze
bardziej w warunkach wspoétczesnych, w swo-
ich praktycznych zastosowaniach jest ztozona,
funkcjonuje w przeréznych kontekstach (nauki,
sztuki, dziennikarstwa, polityki spotecznej)
utrudniajacych jej prosta prezentacje, moze
dziata¢ bezposrednio i konfrontacyjnie, ale
tez subtelnie, budujac nastawienia, ksztattujac
opinig, edukujac i uwrazliwiajac.

Sprzezenie fotografii z telefoniag komérkowa
i Internetem, uruchomito nowy, dynamiczny
tryb komunikacji. Samo zdjecie, jego forma
i tres¢, nie jest juz tak wazne jak to, co ze sobg
niesie i jakie interakcje inicjuje. Takie obrazy
stajq sie bardziej pomostami komunikacyjnymi
a nie fotograficznymi artefaktami w tradycyj-
nym sensie. Zmiane funkgji obrazéw fotogra-
ficznych dobrze uchwycit Rafat Drozdowski:

Kluczowa korzys¢, jakq czerpiemy dzisiaj
zobrazéw, ma wiec charakter par excellence
spoteczny - jest nig po prostu to, Ze pomagajq
one nam wszystkim — bardziej niz kiedykol-
wiek w przesztosci — konserwowad, budowac

i udrazniac¢ miedzyjednostkowe i miedzygrupo-
we relacje (2013, s. 41). Zdjecia uruchomiaja
rozmaite relacje spoteczne, majac dziatanie
relacjogenne i aktywizujace, a idac dalej czesto
takze akcjonistyczne. Aparaty fotograficzne

w telefonach komoérkowych zatem nie tylko
catkowicie odmienity praktyki fotografowania,
ale takze umozliwity natychmiastowe korzy-
stanie z tego, co Mikko Villi i Janne Matikainen
nazwali,komunikacjg zdjeciowq", ktéra polega
na przesytaniu fotografii wykonanej aparatem
komoérkowym innemu posiadaczowi takiego
urzadzenia (2012, s. 520). Autorzy sg przeko-
nani, ze prowadzi to do nowego stylu porozu-
miewania sie, do nowej, szybkiej i skutecznej
komunikacji fotograficznej. Osoba otrzymuja-
ca zdjecie moze odpowiedzie¢ na nie innym
obrazem, tworzac w ten sposob wizualny
dialog. Dziatania takie maja charakter wiezio-
tworczy, prowadzg do zacie$niania relacji, ale
w interesujgcym nas kontekscie moga one
takze aktywizowac i sktania¢ do podjecia dzia-
tan. Jak pisze Drozdowski: obrazy zaczynajq
by¢ potrzebne jako preteksty do kontaktéw, jako
przedmioty komentowania, jako aktywatory
ruchu w sieci (Drozdowski 2013: 41). Funkcja
aktywatora wydaje sie tu kluczowa, zdjecia
posiadaja ogromna potencje stymulowania do
aktywnosci. Dzis zadna powaznie traktowana
akcja majaca na celu doprowadzenie do zmia-
ny, wzbudzenie spotecznej reakcji, zognisko-
wanie uwagi opinii publicznej nie moze odby¢
sie bez fotografii. Jednak zywot wspdtczesnych
obrazéw jest krotki, przeznaczeniem wiekszo-

$ci z nich jest jedynie efemeryczna egzystencja.

Zdjecia szybko wybrzmiewaja i nieustannie
konieczne sg nowe, ktére znowu na chwile
zogniskujg naszg uwage. Musimy o tym pamie-
ta¢, angazujac fotografie do dziatania.
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Reasumujac, fotografia w dziataniu, bedaca
forma krytyki spotecznej, stuzaca pobudza-
niu wrazliwosci spotecznej i doprowadzaniu
do zmiany spotecznej, ma historie niemal
tak samo dtugg, jak i sama fotografia. Za jej
stosunkowo niewielka aktywnoscia w pierw-
szych dekadach rozwoju nowego medium
kryly sie powody pozamerytoryczne, wy-
nikajace z niedojrzatosci technologii. Kiedy
jednak tylko za sprawg pojawienia sie w latach
70. XIX w. suchej ptyty zelatynowej i innych
udoskonalen ograniczenia techniczne staty sie
tatwiejsze do pokonania, to fotografia trak-
towana jako narzedzie zmiany staje sie coraz
bardziej popularna. Od koncéwki wieku XIX,
poprzez caty wiek XX (z licznymi zwichrowa-
niami zwigzanymi z rozwojem innych mediow
wizualnych, np. telewizji) i wreszcie w wieku
XXI, wzmocniona przez moc wszedobylskiej
sieci, fotografia akcjonalistyczna udowadnia,
Ze stata sie petnoprawnym czynnikiem zmiany
spoteczno-kulturowej, w tym takze narze-
dziem wspotkreowania Swiadomosci spotecz-
nej. Osobnym pytaniem pozostaje wymiar
skutecznosci fotografii akcjonistycznej: trudny
do zweryfikowania, ztozony, spleciony z inny-
mi czynnikami zmiany. Fotografie wptywaja na
opinie spoteczng, ale na ile opinia spoteczna
bywa decydujacym czynnikiem zmiany, waz-
niejszym od intereséw poszczegolnych grup
czy klasy politycznej? @
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Photography in action:
contestation, activation
and intervention

Abstract

The article deals with photography and its role
in contestation, social activation and interven-
tion. The history of photography brings many
testimonies to its significant cognitive poten-
tial, but also to activating possibilities leading
to the transformation of reality. Photography
performs social functions that are responsible
for building/reconstructing/ defending the
identity of the community, which allows to
treat photography as an important resource,

a tool perfectly suited to show various social
injustices, support the processes of socio-
cultural change and stimulate social sensitivity.
The paper presents both selected elements
from the history of this medium, taken from
world photography, but also the latest exam-
ples of its use in the Polish context.

The article presents various forms and areas
of actionist photography, primarily the docu-
mentary photography, photo-voice, advocacy
photography and photography as an partici-
patory art. The use of photography has many
purely cognitive advantages, but the most
important benefit seems to be its endogenous
ease of crossing the boundaries between dif-
ferent areas of thinking and acting.

LGOI S participatory photography?
documentary photography}
photo-voicelladvocacy photography!
indigenous media production}
art-based action research
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